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RESUMO

“E A FESTA DAS APARELHAGENS!”
Performances Culturais e Discursos Sociais

Andrey Faro de Lima

O presente trabalho € uma textualizacdo da pesquisa que desenvolvi acerca das chamadas festas
de aparelhagem de Belém do Pard que, genericamente, inserem-se no conjunto de modalidades
festivas populares sonorizadas pelas aparelhagens, empresas que se identificam pela utilizacdo
de suntuosos aparatos eletronico-sonoros e diferenciadas pelo “estilo” de festas a que se
propdem, pelo publico que atraem e por suas dimensdes e feicOes diversas. As festas de
aparelhagem configuram um cendrio amplo e notério em Belém a partir da relacio que
estabelecem entre publico, festa e aparelhagens, assinalada por certas articulacdes significativas
que se desdobram para além do momento festivo propriamente dito. Nestes termos, esta
dissertacdo constitui um estudo interpretativo sobre a relacdo existente entre a dindmica de
reproducdo afetiva e estético-performadtica das festas de aparelhagem, e as diferentes nuances
semantico-discursivas que estas assumem: publicamente (sua veiculacdo nas grandes midias
impressas, digitais, televisivas e radiofénicas) e em planos mais microssociologicos, nos quais
emergem, tal como aqui identifico, os protagonistas imediatos (publico/aparelhagens) deste
fendmeno.

Palavras-Chaves: Antropologia Urbana; Festa e Cultura; Performance; Discurso; Festas de
Aparelhagem



ABSTRACT

“IS THE PARTY OF THE APARELHAGENS!”
Cultural Performances and Social Discourses

Andrey Faro de Lima

This work is a research about the called festas de aparelhagem that, in generic way, are inserted
in the set of festive popular promoted by aparelhagens, undertakings identified by the use of
pomps electronic/sounds structure and differentiated by the “style” of parties that propose, the
audience that attract and by his dimensions and different outlines. The festas de aparelhagem
shape a wide and well-known scenary in Belém, through the relations that establish between
audience, party and aparelhagens, marked by certain symbolic articulation that unfold for besides
the festive moment properly stated. In these terms, this dissertation constitutes an interpretative
study on the relation existent between the dynamic of reproduction aesthetic/performative of the
festas de aparelhagem and the different hues semantic/discursive that these acquired: publicly
(your communication in the large midias) and in plans more intersubjectives, where there emerge
the protagonists (audience/aparelhagens) of this universe.

Key-words: Urban Anthropology, Party and Culture, Performance, Discourse, Festas de
Aparelhagem
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APRESENTACAO

Quando fui pela primeira vez a uma festa de aparelhagem ndo esperava desenvolver
qualquer trabalho de cunho etnogrifico, nem ao menos conjeturava algum estudo posterior.
Estava no inicio da graduacdo em Ciéncias Sociais, na Universidade Federal do Pard, e meus
interesses académicos, se os tinha, provavelmente giravam em torno de algum assunto
relacionado a temas tradicionalmente abordados pela ciéncia politica'. Decerto, ndo estava
naquele local por algum motivo académico. Na época, trabalhava como musico profissional2
(instrumentista) e havia sido contratado para acompanhar a apresentacdo de um grupo de cantores
de musica brega em um clube no municipio de Ananindeua, drea metropolitana de Belém®.

Senti-me pouco confortdvel com aquele convite, ndo s6 porque o clube situava-se em um
bairro “afastado da cidade”, longe de meus referenciais sdcio-urbanisticos cotidianos, mas,
sobretudo, pelos valores que eu atribuia a este género musical. Considerava-o tosco, com
melodias e harmonias “pobres”, “pegajosas” e letras piores ainda; intragdveis para alguém com
uma formacao musical “erudita” como eu. Acrescenta-se ai, o sentimento de apreensdo, pois com
certeza o lugar estaria “cheio de ladrdes, pixadores e traficantes”. Entretanto, o caché era alto e
nao pude recusar.

Chegando ao local, pensei ter errado o endereco, pois tudo que encontrei ali me levava a
crer que se tratasse ndo de um show de misica brega, mas de uma festa de aparelhagem®. Vi
vdrias pessoas reunidas na frente do clube com faixas, bonés e camisetas que traziam dizeres
alusivos a uma aparelhagem bastante conhecida na cidade. Mogas e rapazes acumulavam-se a
entrada do clube, em frente a bilheteria, cantavam juntas algumas canc¢des/odes a aparelhagem,
aos dj’s e dancavam o género musical simbolo destas festas, o tecnobrega. Havia também vérios

carros de lanche e de bebidas, vendedores de cigarros e alguns cambistas. Foi quando percebi

! Algo como: partidos politicos, politicas publicas ou sistemas eleitorais.

? Naquele periodo, minhas atividades como miisico seguiam dois caminhos diferenciados: um, que eu considerava o
mais préximo de meus interesses estéticos e artisticos (participava de bandas de rock, jazz e blues); e outro, que
compreendia meus “interesses financeiros” (participava de grupos cujo repertério seguia os sucessos musicais das
radios, em geral). Um dos misicos com os quais tocava, possuia um pequeno estidio no qual realizava gravagdes,
edi¢des e producdes de dudio para outros miusicos de diferentes gé€neros, inclusive o brega. Alguns destes musicos
solicitavam também assessorias técnicas durante as suas apresentagdes. Foi justamente o caso em questao.

? Realmente nio lembro exatamente do nome e do local.

* Ndo que um show de musica brega ndo tenha suas significativas similitudes e intersec¢des com as festas de
aparelhagem. Na verdade as festas de aparelhagem eventualmente sdo chamadas de festas de brega, mas o que me
levou a esta impressdo exclusiva foi a quantidade de faixas, camisetas, bonés, dentre outros objetos, alusivos 4
aparelhagem.
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uma enorme faixa estendida acima da entrada, na qual se lia algo como: “Hoje, aniversario da
superaparelhagem... Com participagdes especiais...”. Entendi entdo, que realmente era uma festa
de aparelhagem e os musicos que me contrataram fariam, na verdade, uma pequena apresentacao
durante o evento. Sabia, pela minha prética profissional, que os cantores de brega costumam
participar de algumas festas de aparelhagem para que possam divulgar suas composi¢des; era
disso que se tratava.

Se me sentia apreensivo por antecipacdo, apds esta constatacdo fiquei realmente em
panico, pois tudo que pensava sobre os shows de musica brega se elevava ao dobro quando
relacionados a estas festas. Procurei me manter calmo aguardando pelo momento em que os
cantores fossem chamados: “Fique trangiiilo, € s6 esperar mais um pouco e ir embora, afinal, sdo
apenas algumas cangdes € 0s musicos ja vao se apresentar” — pensei. Neste meio tempo, algo em

13

torno de uns vinte minutos, permaneci proximo ao pequeno palco contiguo a “paraferndlia” de
luzes, imagens e equipamentos eletronicos da qual o dj, com um microfone a mao, desenvolvia
performances caracteristicas de um mestre de ceriménia, realizando intervengdes sonotécnicas
durante as cancdes. Perguntava aos presentes se eram do Clube do Remo (Ledo) ou do Paysandu®
(Papao); quem de 14 estava solteiro - dentre outros recursos performdticos. Todos respondiam
com entusiasmo. Observei aquela multidao se aglomerar defronte da cabine na qual o dj se
encontrava, mostravam as faixas, camisetas, calcinhas com a tarja da aparelhagem, cantavam as
musicas (com temas, majoritariamente, relacionados a propria aparelhagem) e dangcavam. Minha
primeira reacdo foi indagar como aquelas pessoas poderiam demonstrar tanto interesse por aquela
“ensurdecedora carcaga de luzes”.

Entretanto, pelo menos naquele momento, ndo precisei prosseguir com minhas
indagacoes, pois o dj acabava de anunciar que os musicos iriam se apresentar. Aguardei a
homenagem feita por estes ultimos, que discursaram sobre a trajetoria da aparelhagem e dos dj’s;
ressaltando o sucesso e a qualidade de ambos.

ApOs esta homenagem, os musicos enfim apresentaram suas can¢des (umas cinco musicas
ao todo), que por sinal tiveram uma boa aceitacdo por parte do publico presente. Procurei agir

“profissionalmente”, despedi-me dos cantores e tratei de sair daquele lugar.

> Principais equipes de futebol do estado.
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Aquele “fatidico” episddio serviu para que eu desse inicio a uma sequéncia de suposicoes
que discorriam sobre a possivel influéncia nociva que a “industria cultural” exercia sobre as
“classes populares”: “Seria algum tipo de fetiche coletivo?”.

Nao precisava de maiores referéncias para avaliar este fendmeno, eu ja sabia exatamente o
que era uma festa de aparelhagem. Nao havia sido a primeira vez que encontrava um desses
aparatos sonoros ou escutava alguma noticia das festas que promoviam. Decerto, desde que me
entendo por gente essas “tais aparelhagens” de algum modo se faziam presentes em meu
cotidiano, mesmo que indiretamente. Presenga esta que se acentuou ainda mais nesta primeira
década do século XXI. Via cartazes, faixas e carros-som anunciando festas pela cidade; nas
reportagens televisivas e artigos jornalisticos; nas radios; na universidade onde me graduei; nas
festas juninas, no carnaval e no interior do estado. A verdade é que a prépria terminologia festa
de aparelhagem ja me soava bastante familiar. Em meus circulos sociais mais proximos,
geralmente se falava da violéncia, da “musica de baixa qualidade”, da “ignorancia” e da “falta de
opg¢do cultural” das populagdes mais pobres. Ridicularizdvamos (ou lamentdvamos) as letras das
cancoes.

Nao havia nada mais familiar do que essas festas; ndo precisava ir a outra dessas, sabia de
tudo o que era necessdrio, precisava apenas encaixd-las, ainda que a for¢a, em um nivel
analiticamente pertinente, a0 menos para mim.

Parece irbnico que de um estranhamento subito, tenham surgido com tanta “propriedade”
as muitas suposicoes que desenvolvi sobre este tema. Realmente pensei vdrias vezes em
organizar todas as conclusdes informais e imediatas as quais cheguei para um possivel trabalho
mais “formalizado” (pensando bem, foi melhor ndo ter feito isso), porém, as circunstancias nao
permitiram que desse prosseguimento a tais elucubragdes®, pois, imediatamente ao término de
minha graduagdo, mudei-me para a capital do Amazonas, Manaus’.

Permaneci durante um ano em Manaus, trabalhando em pesquisas junto a grupos e
associacoes de Boi-bumbd daquela cidade. Foi um periodo bastante frutifero, tanto pela minha

experiéncia como pesquisador quanto pela literatura com a qual tive contato, além das discussoes

® Em meu trabalho de conclusio de curso desenvolvi estudos sobre determinadas politicas de sustentabilidade
cultural e ambiental em drea de saneamento, no dmbito do projeto de Macrodrenagem do Igarapé Tucunduba, em
Belém do Pard. Mesmo nesta pesquisa, um desajeitado trabalho de campo ja havia me proporcionado muitas
indagacdes pertinentes ao inconveniente habito de me langar com tanto fervor a pré-nog¢des e julgamentos.

’ Fui morar em Manaus, onde participei de um programa nacional de especializagio em patriménio cultural, pelo
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) em parceria com a Organizagdo das Nac¢des Unidas
para a Ciéncia, Educacio e Cultura (UNESCO).
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e debates que participei. Muitas das certezas que nortearam grande parte de minhas experiéncias
de vida foram pouco a pouco se erodindo, uma vez que a cada momento de minhas atividades eu
me defrontava com problemadticas aparentemente tdo ambivalentes que embaralhavam todas as
tentativas de construcio de mapas e esquemas analiticos “convincentes”. Talvez a minha
condi¢cdo tenha contribuido para isso, jd ndo poderia mais reconhecer que estava lidando com
realidades plenamente passiveis de atribuicdes pré-constituidas (apesar de que, por vezes,
acreditasse nisso). Nao conhecia muita coisa sobre o Boi-bumba do estado do Amazonas, minhas
unicas referéncias eram as reportagens que vez ou outra passavam na televisio acerca do Festival
Folclérico de Parintins, com seus bois Garantido e Caprichoso.

Este universo de pesquisa teimava (entendo que era eu o teimoso) em ndo se encaixar nos
esquemas ‘“‘conceituais” e “tedricas”, e esta situagdo persistiu pelo menos até 0 momento em que
resolvi, pela primeira vez, prestar atencdo no que aquelas pessoas poderiam me dizer, torna-las,
de algum modo, os interlocutores de minha pesquisa. Muito daquela ambivaléncia toda assumiu
nuances de sentido que até entdo me eram ininteligiveis (muitas questdes se mantiveram
incompreensiveis), na acep¢ao semantica e interpretativa do termo, mostrando assim o quanto a
realidade pode ser heterogénea e complexa, até por vezes dibia, e que estas caracteristicas
podem representar a dinamica de sua especificidade, de seus significados.

Contribuiram também, as leituras que realizei das obras de autores como: Clifford Geertz,
Gilberto Velho, José Cantor Magnani, Hermano Vianna, dentre outros, a partir dos quais pude
compreender um pouco melhor que realidades aparentemente tao familiares e proximas podem
constituir verdadeiros enigmas aos nossos mapas simbdlicos pré-existentes.

Como um preambulo, esta série de incidentes levou-me, quase que providencialmente, a
uma retomada reflexiva preliminar do episodio que vivenciel naquele clube “afastado da cidade”
e de meus altos e baixos epistemoldgicos, atentando para os fatores que porventura pudessem ter
delineado aquele contexto e para o cardter elucidativo desta experiéncia no desenvolvimento de
reflexdes mais amplas sobre questOes caras a propria prdtica antropoldgica. Dessa forma, na
ocasido da selecdo para o mestrado, suscitou-me, de imediato, a possibilidade de prosseguir com
tal empreendimento, porém, ndo mais através de julgamentos pré-concebidos com fins em si
mesmos, dado o estranhamento de uma realidade presumivelmente familiar, mas sim através de
uma postura epistemoldgica reflexiva deste estranhamento e da percepcao de que familiaridades

podem assumir sentidos bastante diversos.
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A consideracido destas questdes representou o passo inicial e balizador desta pesquisa,
justamente na indagac¢do e no reconhecimento de que as festas de aparelhagem, a0 mesmo tempo
em que me pareciam t3o ordindrias, por outro lado, revestiam-se de uma certa aura de exotismo.

Como ressalta Gilberto Velho, ndo ha uma dicotomia constituida entre familiaridade e
exotismo no que compete a graus de conhecimento e desconhecimento, respectivamente, ou seja,
“[...] o que vemos e encontramos pode ser familiar, mas ndo € necessariamente conhecido e o que
ndo vemos e encontramos pode ser exdtico, mas, até certo ponto, conhecido” (VELHO, 2004, p.
126).

A realidade socio-significativa mais ou menos ‘“coincidente” tanto ao pesquisador quanto
aos sujeitos que compdem seu universo de pesquisa, evidencia tais problemadticas na posi¢ao que
assumem para a construcdo desta realidade. Nao obstante, o campo gravitacional construido
nesta relagdo constitui o fundamento do trabalho antropoldgico e de sua viabilidade. No devir
destes pressupostos, o “fazer antropologia” se afeicoa e adquire relevancia, pois € justamente na
identificag¢do da irremovivel subjetividade do antropdlogo e da relativa objetividade de seu oficio
que os possiveis “obstdculos” propostos por questdes como proximidade e familiaridade se
tornam o campo com e no qual o antropSlogo desenvolve sua pesquisa. E na prépria relacio (e no
pensar essa relagdo) que o antropdlogo estabelece com o universo social sobre o qual se debruca,

que consiste o fundamento do trabalho antropolégico como experiéncia pessoal do pesquisador.

Nao estamos procurando, pelo menos eu nio estou, tornar-nos nativos (em
qualquer caso eis uma palavra comprometida) ou copid-los. [...] o que
procuramos, no sentido mais amplo do termo, que compreende muito mais do
que simplesmente falar, é conversar com eles, o que € muito mais dificil, e ndo
apenas com estranhos, do que se reconhece habitualmente. (GEERTZ, 1989, p.
23-24).

O debate sobre a pertinéncia ou ndo de um distanciamento metodoldgico, até que ponto
estabelecer proximidades ou estranhamentos, ou o “grau” de objetividade que o trabalho deve
apresentar, cede lugar a uma reflexdo sobre a experi€ncia particular do antropdlogo e da
interpretacdo que este constréi nesta experiéncia. Como Clifford Geertz (2004) verificou, o
pensamento e o sentimento ndo sdo autdbnomos, como um fluxo autocontido de subjetividade, e a
importancia desta premissa se situa no fato de que nem o pesquisador € nem o universo de

pesquisa eximem-se disto.
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Diante deste mote, procurei pensar como a dialética da relagdo entre familiaridade e
estranhamento se coaduna a construcdo de meus mapas socioculturais, elucidando meus
posicionamentos diante de um fendmeno com o qual de alguma forma, convivo. Por certo, as
aparelhagens, as festas de aparelhagem, ou tudo que eu associava a elas — a musica, o publico
especifico, as esteticidades, etc. — estavam cotidianamente presentes em meus sistemas de
significacdes. Eram-me, até certo ponto, familiares, pois tornava-se necessdrio, pelo menos, que
eu acreditasse saber o que era uma festa de aparelhagem para reconhecer, de antemao, que nao
havia necessidade de maiores referéncias para tragar toda a sua existéncia, mesmo que eu nunca
fosse a uma dessas festas. Toda reificacdo deriva de uma postura ndo reflexiva sobre um tema,
conceito, categoria ou terminologia que, por nos serem tao ordindrios, possuem explicacio por si
proprios e significado precedente, dispensando qualquer outra consideracdo mais “profunda”. No
entanto, paradoxalmente, tudo me parecia “exético”, até mesmo surreal, tanto que me encontrei
em face da necessidade de encaixar todo aquilo sob os meus esquemas simbdlicos, para que
pudesse fazer algum sentido.

Havia o reconhecimento de que ndo compartilhava de nada que eu atribuia a estas festas.
Gostos estéticos e musicais, gramaticalidades, espacos, ndo havia nada que pudesse determinar
algum eixo de intersec¢do entre o “meu mundo” e o “deles”. Até porque eu nem mesmo possuia
referenciais realmente praticos para me situar.

Foi através deste nexo de reflexdo que parti para esta pesquisa, a dimensao que as festas
de aparelhagem assumem através de seus multiplos desdobramentos. E foi deste nexo que passei
a visualizar como estas festas servem para elucidar aspectos substanciais da dindmica social e

simbolica de Belém do Para.
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CAPITULO 01 - NA TRILHA DAS APARELHAGENS

O presente trabalho é uma textualizacdo da pesquisa que desenvolvi durante o curso de
mestrado em Ciéncias Sociais (Antropologia), pela Universidade Federal do Pard, acerca da
dindmica de reproducao publica e estético-performdtica das chamadas festas de aparelhagem de
Belém do Pard; e dos diferentes discursos sociais produzidos e reproduzidos no bojo deste
fendmeno.

As festas de aparelhagem, genericamente, inserem-se no conjunto de modalidades
festivas sonorizadas pelas aparelhagens. Em sua tese de doutorado, intitulada Festa na Cidade: o
circuito bregueiro de Belém (2004), Antonio Mauricio da Costa, autor de um dos poucos
trabalhos de maior “folego” sobre o tema, discute a presenca de um modelo tipico de lazer que
desde meados do século XX vem se consolidando em Belém; onde se verifica a estruturacao de
todo um circuito festivo no qual as aparelhagens exercem papel fundamental a sua reproducio.

De acordo com este autor, as aparelhagens sao

[...] empresas de sonorizacdo voltadas especialmente para a realizacdo de festas
de brega. Normalmente de propriedade familiar [...] as aparelhagens passam de
pai para filho. Da mesma forma, suas diversas fun¢des de gerenciamento sio
divididas entre os membros masculinos do nucleo familiar. [...] no sentido estrito,
a aparelhagem € o equipamento sonoro composto de uma unidade de controle e
seu operador (o DJ), que possibilita o uso de diversos recursos e alta qualidade na
emissao musical, e suas caixas de som, que comportam diversos alto-falantes e
tweeters, agrupados no formato de colunas de 3 a 5 metros de altura,
aproximadamente (COSTA, 2006, p. 95).

Hé em todo estado do Pard aproximadamente duas mil® aparelhagens que se diferenciam
pelo “estilo” de festas a que se propdem, pelo publico que atraem e por suas dimensdes e fei¢des
diversas’. Saltando de um polo gradativo a outro, algumas, as menores incluem (além da presenga

necessdria do dj) apenas um par de amplificadores (PA’s) e alguns aparelhos como play deck ou

® Estimativa de alguns proprietdrios de aparelhagens com os quais tive contato.

? Os equipamentos e demais recursos constituintes de uma aparelhagem, sobretudo, das de grande porte, geralmente
sdo dispostos segundo uma esteticidade (designers, temas e nominacdes) que a individualiza. Como exemplo, posso
citar a aparelhagem Brasilandia: O Calhambeque da Saudade, que tem sua estrutura armada cenograficamente no
sentido de que tanto as suas feicdes quanto os recursos tecnoldgicos utilizados aludam ao “passado”. E por
“passado”, refiro-me a certas praticas, interesses e produtos estético-musicais reconhecidos, pelos seus
protagonistas, como precedentes e ndo-vigentes na contemporaneidade. Grosso modo, estas préticas festivas se
associam esteticamente aos bailes sonorizados por aparelhagens; que ocorriam nas décadas de sessenta, setenta e
oitenta em Belém.
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toca-cd — geralmente presentes em festividades comunitdrias, confraterniza¢des profissionais,
bares, bingos dancantes, aniversarios, € demais eventos de menor propor¢do; outras, como as de
grande porte, constituem verdadeiras boates itinerantes, com equipes técnicas, caminhdes-bad,
estidio de 4udio e video, mesas de som, armacgdes metdlicas, palco com suporte hidraulico,
sistemas de ilumina¢do, monitores em tela plana, cameras de video, mdquinas de fumaca, entre
outros materiais e recursos. Estas ultimas, também chamadas de superaparelhagens, sao
responsdveis pela realizacdo das festas de aparelhagemw, tal como ficaram notoriamente
conhecidas e denominadas hd pouco mais de uma década.

As festas de aparelhagem configuram um cendrio amplo em Belém, e caracteristico na
relacdo que estabelecem entre publico, festas e aparelhagens - assinalada, principalmente, pelos
fa-clubes'"; pelas cangdes que procuram exaltar as qualidades e “virtudes” das aparelhagens' e
por outras articulacdes afetivas, performdticas e estéticas que se desdobram para além do
momento festivo propriamente dito.

A manutencdo da relacio publico/aparelhagens®, segundo seus protagonistas, baseia-se

na “originalidade” e eficdcia do modo como as aparelhagens realizam constantes “inovagdes” e

“evolucdes” que envolvem desde o aparato tecnoldégico utilizado — sonoro, eletrénico, luminoso,

' Nio afirmo aqui, que as aparelhagens de grande porte sio as tinicas que realizam os eventos denominados festa de
aparelhagem. No decorrer deste trabalho, procurarei especificar melhor que a defini¢do festa de aparelhagem possui
um cardter bastante fluido e dinamico. Esta consideragdo se torna fundamental no intuito de se evitar certo
estrangulamento terminolégico pernicioso tanto ao entendimento do universo de pesquisa quanto do trabalho que
desenvolvi.

"' Como também verificou Mauricio da Costa (2006), geralmente, os fd-clubes surgem por conta das recorrentes
apresentacdes de uma aparelhagem num determinado bairro (principalmente, as aparelhagens de grande porte),
criando espaco para a formagdo de grupos “admiradores” desta aparelhagem, [...] ou seja, aqueles que se mobilizam
especialmente para participar das suas festas. Aparelhagens de grande e médio porte possuem aproximadamente de
30 a 50 fa-clubes cada, que se revezam participando das apresentacdes de ‘suas’ aparelhagens a cada final de
semana, tanto em Belém como em cidades vizinhas” (COSTA, 2006, p 97).

12 Nessas cangdes os compositores ressaltam as virtudes das aparelhagens, a “grandiosa” estrutura, o carisma, a
qualidade dos dj’s e a relag@o que t&€m com o publico: “(...)Principe Negro, eu me apaixonei/Dj’s Edilson e Edielson,
eu sei/Que esse som vai nos envolver/Principe Negro vem me dar prazer...” (Banda Technoshow: Principe Negro).

'3 Ressalto um outro aspecto da relagdo estabelecida entre esta modalidade festiva e os seus protagonistas. Nas
Ciéncias Sociais, comumente t€ém-se apreendido as prdticas festivas como pertencentes a dominios especificos da
vida social; “momentos especiais construidos pelas sociedades” (DAMATTA, 1997, p. 76), contrapostos
dialeticamente ao que se pode chamar de o universo ordindrio das relacdes sociais. No que tange as festas de
aparelhagem vejo que este bindmio cotidiano/excepcional assume um cardter peculiar, pois, a0 mesmo tempo em
que se verifica uma grande quantidade e variedade de festas em quase todos os dias da semana — além de sua
expressiva visibilidade — as aparelhagens procuram demonstrar, através de propagandas e durante as festas, a idéia
de que estes eventos representam episddios verdadeiramente extraordindrios, dai que sempre se anunciam, nestas
propagandas, o aniversdrio de algum dj’, a estréia de um novo equipamento ou qualquer outra “novidade” ou
singularidade que justifique a excepcionalidade das aparelhagens e das festas. Os recursos tecnoldgicos e as
performances dos dj’s atuam neste “reforco da festa”. As referéncias ao “fantdstico”, ao “suntuoso” e ao ndo trivial
sdo constantes. Os equipamentos sdo dispostos em alusdo cénica a elementos considerados extraordindrios: naves
espaciais, furacdes, portais intergalacticos, altares higt-tech’s.
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etc. — e a “criatividade” empregada, até a destreza (e o “carisma’”) dos dj’s na manipulagdo dos
equipamentos e interacdes com o publico através de performances que incluem chamadas ao

microfone e intervengdes sonotécnicas durante a reproducao de cangdes.

Foto 01: Dj Wesley da aparelhagem Tupinamba
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Esta relagdo publico/aparelhagem também ¢é estabelecida por meio da danga e dos
repertorios musicais “tipicos”, no que os géneros mais tocados (e dangados) sdo o forro, o funk, o
house music, 0 brega melody e o tecnobrega (além de outros segmentos da musica brega) ™.

Todavia, embora estes gé€neros sejam os mais requisitados, os repertérios podem se
diferenciar bastante em decorréncia da diversificagdo do publico, dos locais e circunstancias em
que ocorrem.

Dada sua continua projecdo e visibilidade, as festas de aparelhagem t€m atraido publicos
de diferentes procedéncias. Curiosos em geral, jornalistas e, sobretudo, jovens de camadas
médias interessados em participar e conhecer, incentivados ou ndo pelas propagandas e matérias
veiculadas nos meios de comunicac¢do, juntam-se pouco a pouco aos demais freqiientadores. Por

sua vez, estas festas, que até entdo ocorriam, quase que exclusivamente, em galpdes, sedes

' No caso da misica brega e demais vertentes, observa-se uma relacio particular entre estes géneros e as festas, em
que uma (festa de aparelhagem) serve de referéncia a outra (musica brega e demais vertentes). Neste interim, € que
as festas sonorizadas por aparelhagens ocasionalmente sdo também chamadas de festas de brega, assim como o
tecnobrega € conhecido como o brega das aparelhagens.
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esportivas e clubes localizados em “espacos periféricos” da cidade', tém “penetrado” (tal como
ressaltam algumas midias), cada vez mais, em lugares tradicionalmente reconhecidos como
“redutos” da “classe média” ou das “elites” belemenses16; em circunstincias as mais distintas
(shows de artistas locais e nacionais, micaretas, festas rave), e assumindo fei¢oes ml’lltiplas”.

Com a composicao deste cendrio, as festas de aparelhagem, expressas em multiplos
desdobramentos, entremeiam-se num jogo de significacdes bem heterogéneo, através de
discursos que as representam ora como sustentdculos de toda uma cadeia (mainstream
alternativo) cultural e econdmica “periférica”, “independente” e “original”’; que norteia e reafirma
identidades segundo uma ldgica contemporanea — gostos, sociabilidades e interesses tipicos da
“periferia” paraense — conforme os meios de comunicagdo recorrentemente veiculam'®; ora como
uma “cultura nociva, perniciosa e alienante” que homogeneiza, pela influéncia da “inddstria de
massa”, as praticas culturais realmente “auténticas”."

Partindo destas consideragdes, desenvolvi, aqui neste trabalho, um estudo interpretativo
dos diferentes niveis de discursos sociais que participam ou decorrem da projecdo e visibilidade
que as festas de aparelhagem tém obtido, como eixo interseccional e reprodutor de um conjunto
de préticas, interesses, comportamentos e relacdes, devidamente marcados por certas
articulagdes; e que adquirem matizes de significados diversos consoante os contornos que este

fenomeno adquire. Nestes termos, reconhecendo as possiveis nuances de sentido que se

apresentam, quer sejam conflitantes, difusas ou ndo, procurei, com isso, perceber até que ponto

5 Os locais mais conhecidos nos quais ocorrem “tradicionalmente” os referidos eventos, em Belém e drea
metropolitana, sdo: o0 CASOTA, no bairro da Sacramenta, o Clube Ipanema, no bairro Cidade Nova, municipio de
Ananindeua, o Carrossel, na Av Almirante Barroso, o Bolero, no bairro da Cremacgdo, o Caldeirdo do Alan, no
Entroncamento, dentre outros. A grande maioria destes locais, e os perimetros em que se localizam, sdo considerados
espacos sOcio-urbanisticamente periféricos, de convivéncia majoritiria das camadas populares da Zona
Metropolitana de Belém.

16 Atualmente tém acontecido festas na Sede Campestre da Assembléia Paraense, local considerado um dos mais
elitizados da cidade, e em boates e casas de show geralmente freqiientadas por jovens de camadas médias, como as
boates Metréo e African Bar, ambas no “centro” da cidade.

7 De modo algum afirmo que as festas de aparelhagem estio associadas a formas de sociabilidade exclusivas das
camadas populares de Belém; por sinal, esta é justamente uma das discussdes que desenvolvo com este trabalho.
Além do que, sua reproducgdo, enquanto modalidade festiva caracteristica, até certo ponto, dada a sua maleabilidade e
difusdo, interpde-se a todo um conjunto de praticas que transcendem o momento festivo.

'8 Para exemplificar, vejamos o titulo de uma das muitas matérias relacionadas a este tema, veiculadas nos jornais
locais: “O DJ Dinho € o grande cacique desta tribo sonora que comecou a arrepiar da periferia para o centro e
conquistou lugar de destaque na midia e na cultura” (O Liberal, Caderno Magazine, 14/03/2006).

' Torna-se dificil definir de que diredio, exatamente, provém esta retérica. Poderia afirmar que tal concepgdo
discursiva decorre, principalmente, de determinados segmentos pertencentes as camadas médias da cidade (o que ndo
deixa de ser verdade), porém, o entrelacamento de diferentes dominios sociais faz com que qualquer associacio
exclusiva desta retdrica a grupos especificos represente um reducionismo impertinente.
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estes discursos se circunscrevem em um plano social e simbdlico “mais amplo” (e em que plano),
relacional e contrastivo, no qual estas festas representam um meio de elucidar.

Ao considerarmos que as festas de aparelhagem constituem um complexo de praticas,
relacOes e comportamentos que trespassa, em sua ordem, por dominios sociais e simbolicos
diversos, faz-se as seqiientes perguntas: a) através de que mecanismos e processos performdticos,
estéticos e afetivos, de cardter expressivo (dramdtico e discursivo), as festas de aparelhagem se
reproduzem e se desdobram contemporaneamente, na visibilidade e projecdo que t€ém assumido?
b) de que forma as possiveis assimetrias ou simetrias presentes nos discursos mididticos que
denotam ou ndo aspectos concernentes as feigdes socio-significativas hodiernas das festas de
aparelhagem evidenciam, nos planos social e simbdlico, como seus protagonistas imediatos

(aparelhagens e publico) vivenciam este fendmeno?

1.1 - FESTA, PERFORMANCE E DISCURSO

Restringir as festas de aparelhagem a presumiveis e pontuais circunstancias festivas
temporal e espacialmente delimitadas seria, acredito, uma estratégia nao tdo adequada para a
construcdo de respostas as indagacdes anteriormente apresentadas. Sobretudo porque essas
possiveis circunstancias festivas (que, por si sé, ndo sdo tipologias rigidas, j& que variam
bastante, em forma e contetdo, conforme as circunstancias em que ocorrem) correspondem mais
a uma catalisacdo ciclica (como uma “apoteose”) de um universo entremeado pelo ordindrio
citadino.

O socidlogo francé€s Michel Maffesoli, em suas consideracOes acerca das multiplas,
voldteis e intensas composicdes grupais que, cada vez mais, tém emergido na
contemporaneidade, constata que, atualmente, hd de forma quase que generalizada, a substitui¢ao
das relacdes sociais baseadas em um racionalismo individualista por uma dominante de caréter

essencialmente empético e estético.

Eis a diferenca que se pode estabelecer entre os periodos abstrativos, racionais e
os periodos “empadticos”. Aqueles se apdiam no principio de individuacdo, de
separacio, estes, pelo contrério, sdo dominados pela indiferenciagao, pelo perder-
se em um sujeito coletivo, o que chamarei de neotribalismo. (MAFFESOLLI, 2006,
p- 38).
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Prefiro ndo me ater aos aspectos generalizantes e quase “misticos” de tais proposi¢des
(assim como a categoria neotribalismo), até porque, como veremos mais adiante, este “perder-se
em um sujeito coletivo”, pelo menos no que tange ao tema em questdo, nunca € tdo
indiferenciado assim. A importancia destas conjecturas situa-se mais na atencdo particular que

este autor credita a relevancia da dimensao afetiva e estética da vida cotidiana.

A duplicidade, o ardil, o querer-viver se exprimem por meio de uma
multiplicidade de rituais, de situacdes, de gestuais, de experiéncias que delimitam
um espaco de liberdade. Por notar demais a vida alienada, por querer demais uma
existéncia perfeita ou auténtica, costuma-se esquecer, de maneira obstinada, que a
quotidianidade se fundamenta em uma série de liberdades intersticiais e relativas.
(MAFFESOLLI, 2006, p. 54-55).

Tais “liberdades intersticiais e relativas” se manifestam através de uma esteticidade
constituida como “vetor de agregacdo”. “No sentido indicado, a estética € um meio de
experimentar, de sentir em comum, e é, também, um meio de reconhecer-se”. A ordem estética
evidencia entdo a significancia das relagdes ticteis e do jogo das aparéncias, das formas e das
imagens que sé € possivel porque inscreve-se “em uma cena ampla onde cada um €, a0 mesmo
tempo, ator e expectador’. A conduta interacional estabelecida pela dramaturgia e teatralidade
assume posicdo privilegiada na trama social. “A teatralidade instaura e reafirma a comunidade”.
(MAFFESOLLI, 2006, p.134).

Consideragdes sobre os aspectos dramatirgicos da vida cotidiana surgem também,
pertinentemente, nas proposicdes de Erving Goffman. Para este autor, o “mundo social” é um
palco no qual os grupos e individuos encenam, como atores, ou seja, performaticamente, em suas
multiplas interacdes, papéis socialmente estabelecidos. Estes jogos performaticos, desenvolvidos
nas relagdes “face a face” entre individuos que desempenham diferentes papéis, encontram-se
presentes em todos os planos sociais. “As questdes que envolvem a montagem e a direcdo da
peca sdo as vezes triviais, mas muito gerais. Parecem ocorrer em todo lugar na vida social,
oferecendo uma dimensdo definida para uma andlise sociolégica formal”. (GOFFMAN, 1985, p.
23).

Erving Goffman lida, sobretudo, com o que o mesmo, inspirado em Simmel, chama de
ordem da interacdo, que é definida como a influéncia mitua dos individuos sobre a a¢do uns dos

outros (neste caso, Erving Goffman associa interacdo a presenca fisica imediata destes
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individuos), e que pressupde certas atividades desempenhadas com tais intuitos. Estas atividades,
articuladas em diferentes circunstincias, sdo representacdes (performance) de “papéis” sociais.

Termos cénicos (ator, platéia, cendrio, palco, representacdo...) vao permear toda a obra
de Erving Goffman. No entanto, pode-se dizer que tais escolhas terminoldgicas sdo utilizadas
pelo autor, principalmente, como mecanismos analdgico e metafdrico, para a compreensao dos
jogos de papéis estabelecidos pelos individuos quando de suas interacOes cotidianas, e € neste
mote que a no¢ao de performance adquire sentido. Portanto, performance surge aqui diretamente
associada a idéia de “desempenho”, desenvolvido de acordo com uma dada estrutura social, ndo
constituindo, necessariamente, para utilizar-me das perspectivas de autores como Victor Turner e
Richard Schechner, uma espécie de meta-teatro que indicasse e influenciasse ativamente, através
de diferentes recursos, aspectos significativos da sociedade. “Thus if daily living is a kind of
theater, social drama is a kind of meta-theater, that is, a language dramaturgical about the
language of ordinary role-playng and status-maintenance which constitutes communication in the
quotidien social process” (TURNER, 1979, p. 65).

Para Victor Turner e Richard Schechner®, mais do que um jogo de atividades articulado 2
vida cotidiana, a performance constitui um conjunto de expressdes significativas que atua sobre a
maneira como a realidade € interpretada e concebida semanticamente - um processo dinamico
que combina e re-combina simbolicamente aspectos da sociedade, produzindo experiéncias
capazes de estabelecer modificagdes substanciais nas percepcoes dos individuos. A performance,
ou, mais exatamente, os eventos performdticos, assumem entdo, contornos variados; refletidos
nos diversos discursos tecidos a partir da vivéncia subjetiva de tais eventos.

Pensar o modo como determinadas praticas e relacdes adquirem diferentes nuances de
significados segundo se performatizam no ambito da vida social € uma tarefa no minimo
arriscada, sobretudo, se se considerar a forma com que discursos sociais sdo produzidos e
articulados em universos de relacdes entrecruzados por mdaltiplas ambivaléncias e

descontinuidades, como é o caso de Belém do Para'. Segundo Gilberto Velho a fragmentacio e a

* Devo sublinhar que Victor Turner faz questio de frisar as diferencas de suas proposicdes com as de Richard
Schechner, uma vez que este ultimo, diferentemente de Victor Turner, ndo trabalha com a divisdo cldssica entre
sagrado e profano, inaugurada nas Ciéncias Sociais por Emile Durkheim.

2 Quando se discute questdes como centro/periferia, rural/urbano, individuo/sociedade, global/local, dentre outras
dualidades tdo conhecidas nas Ciéncias Sociais, associando-as ao universo citadino belemense, vé-se que estes
aspectos se dinamizam constantemente (0 que nao significa que se diluam) em decorréncia da composi¢do urbano-
social desta cidade. E claro que ndo afirmo a inexisténcia de disparidades sociais e econdmicas em Belém do Pard
(que, por sinal, sdo significativas), nem que essas disparidades cessem de exercer influéncia sobre os modos de vida
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heterogeneidade caracteristica das sociedades complexas contemporaneas “[...] cria uma
possibilidade de jogo de papéis e de identidade, que é uma das marcas mais expressivas, seu
estilo de vida. [...] Essa multiplicidade de experi€ncias e papéis sublinha a precariedade de
qualquer tentativa excessivamente fixista na constru¢do dos mapas socioculturais”. (VELHO,
2003a, p. 25).

Nesta mesma direcdo, José Cantor Magnani ressalta que a tentativa de andlises a partir de

concepgoes estanques pouco ajuda a compreender qualquer realidade.

[...] as solicitagdes e desafios do cotidiano sdo, idubitavelmente, na maioria das
vezes, refratidrios as injun¢des do plano discursivo geral: ndo podem ser
enfrentados apenas por referéncias aos seus valores e normas. Abre-se, entdo, o
espaco para uma série de arranjos conjunturais ad hoc, que ora atualizam pedacos
daquele discurso, ora os combinam com fragmentos de outras formacdes
discursivas, resultando ndo raro, em solucdes que ferem ostensivamente os
principios gerais, que nem por isso perdem sua validade. [...] constituem a
instancia que permite pensa-los dentro de alguma ordem, oferecem critérios de
classificacdo e representam o principio integrador de acontecimentos que em sua
incoeréncia se apresentam como insuportdveis. (MAGNANI, 2003, p. 145).

Assim sendo, na medida em que tais ambivaléncias e descontinuidades sdo apreendidas
consoante o nexo de significacOes através do qual sdo constituidas, assumem posi¢ao privilegiada
no processo interpretativo de realidades relativamente fragmentadas e heterogéneas, mas com
emaranhados de significados que se conjugam numa perspectiva relacional.

E neste sentido que Gilberto Velho procura definir em que consiste exatamente essa

fragmentacdo no plano das relacOes sociais e simbolicas.

Vale insistir em uma démarche antropolégica em que a diferenca no nivel dos
discursos e das representacdes ndo estd colada as fronteiras sécio-econOmicas.
Estas tém repercussoes e estdo associadas ao mundo simbdlico que, por sua vez,
se manifesta através de linguagem, cédigo e discursos ndo redutiveis a varidveis
externas. (VELHO, 2003a, p. 22).

Considero que, no plano simbdlico, determinados costumes, esteticidades e afetividades,
gostos e comportamentos se entremeiam por realidades dispares, adquirindo gradagdes e
tonalidades diferenciadas e aparentemente difusas, o que sublinha a precariedade de qualquer

tentativa de se construir esquemas e classificacdes demasiadamente rigidos.

diversos, mas sim que a compreensao desta questdo parte da relacdo entre a conformagdo urbano-social de Belém e
os contornos que determinadas praticas e comportamentos adquirem.
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Polissemias aparentemente heterdclitas ndo implicam uma espécie de entropia analitica,
pelo contrdrio, € justamente a partir da heteroglossia expressa como fluxos, acdes sociais
contrastivas, que tal polissemia assume suas fei¢cdes mais inteligiveis. Como verificou Gilberto
Velho, a multiplicidade de visdes de mundo, estilos de vida e praticas sociais contrastantes e
discursos contraditérios € uma caracteristica incontorndvel de toda complexidade social.
Entretanto, “[...] deriva daf a importancia do estudo de projetos individuais e coletivos nos quais
as possiveis contradi¢des e ambigiiidades provindas dos multipertencimentos, apresentam-se,
pelo menos em parte, subordinadas a uma ac¢do racional” (VELHO, 2003b, p. 18).

O antropdlogo americano Clifford Geertz frisa que € justamente na ac¢ao social, no fluxo
de discursos sociais construidos através das diferentes redes de significados, que as formas
culturais encontram articulacdo. Deve-se entdo tornar compreensivel, em termos antropoldgicos,
estas redes de significados, contextos relacionais nos quais e a partir dos quais transcorrem 0S

diferentes discursos sociais.

Nossa dupla tarefa € descobrir as estruturas conceituais que informam os atos dos
sujeitos, o “dito” no discurso social, e construir um sistema de andlise em cujos
termos o que € genérico a essas estruturas, o que pertence a elas porque sio o que
sdo se destacam contra outros determinantes do comportamento humano. Em
etnografia, o dever da teoria € fornecer um vocabuldrio no qual possa ser expresso
0 que o ato simbdlico tem a dizer sobre ele mesmo. (GEERTZ, 1989, p. 38).

Consiste, neste sentido, saber em que nivel e como estes discursos sociais se configuram
no plano de seus protagonistas imediatos, ou seja, o publico e as aparelhagens, que aqui
considero os personagens diretamente relacionados a reproducdo deste fendmeno em uma
dimensao e escala microssociologica.

Com uma perspectiva essencialmente hermenéutico-semantica, Clifford Geertz afirma que
o empreendimento antropoldgico incidi em apreender, ou mais especificamente, interpretar (e
descrever) os emaranhados simbdlicos expressos no fluxo de diferentes discursos sociais ao nivel
das formas pesquisaveis. Entenda-se entdo discurso e interpreta¢do como elementos intimamente
imbricados, partilhados e articulados pelos individuos em todos os planos deste processo (0 que
inclui tanto pesquisador quanto os sujeitos com os quais estabelece relacdo).

Hans-Georg Gadamer (2006) ja havia chamado atencdo para o fato de que ndo € na

anulacdo de nossas opinides prévias (mesmo se fosse possivel) - de nossa consciéncia historica -
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que se estabelece a compreensdo, mas € na postura reflexiva ante estas mesmas opinides prévias,
em uma situacdo relacional, que os diferentes significados até entdo ininteligiveis adquirem

sentido - € neste comportamento reflexivo que se situa o processo interpretativo.

Quando se ouve alguém ou quando se empreende uma leitura, ndo € necessario
que se esquecam todas as opinides prévias sobre seu contetido e todas as
opinides proprias. O que se exige é simplesmente a abertura a opinido do outro
ou a do texto. Mas essa abertura jd inclui sempre que se ponha a opinido do
outro em alguma relacdo com o conjunto das opinides prdprias, ou que a gente
se ponha em certa relacdo com elas. (GADAMER, 2002, p. 404).

A reflexdo € sinequanon ao empreendimento interpretativo e compreensivo. No caso da
antropologia, através deste processo reflexivo - de pensar com o “outro” - o universo pesquisado
apresenta-se em sua alteridade permitindo que os diferentes discursos compartilhados sejam
interpretados e analisados pertinentemente as perspectivas antropoldgicas.

No nivel epistemoldgico, a apreensdo dos significados daquilo que € transmitido
desenvolve-se a partir de um movimento circular no qual uma determinada realidade adquire
sentido pela compreensdo de suas partes, do mesmo modo que suas partes tornam-se inteligiveis
pela consideracdo de sua totalidade. A compreensdo baseia-se entdo em um movimento gradual e
continuo de ir e vir analitico/reflexivo da relagdo entre as partes e o todo. Trata-se, sobretudo, de
um procedimento no qual “o movimento da compreensdo vai constantemente do todo a parte e
desta ao todo” (GADAMER, 2002, p. 436), compondo-se num circulo concéntrico em que ambos

se correspondem e se confirmam.

O movimento intelectual caracteristico e a dinidmica conceitual dessas analises
baseiam-se num bodejar dialético entre o menor detalhe nos locais menores, e a
mais global das estruturas globais, de tal forma que ambos possam ser
observados simultaneamente. [...] Saltando continuamente de uma visdo da
totalidade através das vdrias partes que a compdem, para uma visao das partes
através da totalidade que é a causa de sua existéncia, e vice-versa, com uma
forma de mocdo intelectual perpétua, buscamos fazer com que uma seja
explicacdo para outra. (GEERTZ, 1998, p. 105).

A inten¢do do antropdlogo € tornar compreensivel em termos antropoldgicos, as redes de
significados, contextos relacionais, nos quais e pelos quais transcorrem os diferentes discursos

sociais entrecruzados.
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O empreendimento antropoldgico, concebido nesta perspectiva, delineia-se por meio de
um constante devir entre dimensdes macro e micro, defini¢des sutis e particulares articuladas a
conceitualizagdes mais genéricas — o oficio se situa no campo de significagdes construido pela
cadeia de interlocutores que o pesquisador inaugura (a0 menos no que compete aos objetivos
antropoldgicos), na relacdo com seu universo de pesquisa e de como gravita entre um € outro,
entre um “eu”, um “nds” e um “outro”.

Destarte, foi justamente através de tais consideracdes que procurei desenvolver este
trabalho, através de uma perspectiva circular e interpretativa acerca da relagdo existente entre a
dindmica de reproducao afetiva, estética e performatica das chamadas festas de aparelhagem e as
diferentes nuances semantico-discursivas que estas assumem: publicamente (sua veiculagdo nos
meios mididticos impressos, digitais, televisivos e radiofonicos) e em planos mais
microssociologicos, nos quais emergem, tal como aqui identifico, os protagonistas imediatos

(publico/aparelhagens) deste fendmeno.

1.2 - ESTRATEGIAS, ESCOLHAS E PERCURSOS

A expressiva projecao e visibilidade das festas de aparelhagem em Belém, com recorrente
difusdo nos meios de comunicagdo; a quantidade (e variedade) de aparelhagens e o nimero de
festas e freqiientadores, exigiram algumas decisdes “técnicas” preliminares. Inicialmente, realizei
uma espécie de mapeamento etnografico de tudo que pudesse reconhecer como associado, de
alguma forma, a reproducdo deste fendmeno em seu sentido mais amplo. Posteriormente, atentei
para os contornos que as festas de aparelhagem assumem midiaticamente® em diferentes niveis
discursivos. Paralelamente a este empreendimento, procurei observar a relacdo destas com o
cotidiano da cidade e a movimentagdo dos diferentes atores em seu interior.

Por mais que haja uma infinidade de festas e aparelhagens, a acep¢do que a denominagio
festas de aparelhagem possui ou adquiriu contemporanea e publicamente indica um cendrio
devidamente marcado pela atuagdo das cinco maiores aparelhagens do estado, também
conhecidas como superaparelhagens, a saber: Fantdstico Treme-Terra Tupinambd; Poderoso

Rubi: A Espagonave do Som; Superpop: O Aguia de Fogo — O Arrasta Povo do Pard;

> Quando me refiro a esta dimensdo emblematica ndo estou afirmando que se trate de uma defini¢do homogénea,
necessariamente.
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Brasilandia: O Calhambeque da Saudade e Mega Principe Negro — O Som a Galera. Cada uma
com trajetéria e feicdo proprias e diferenciadas™.

No que tange as festas propriamente ditas, escolhi algumas das realizadas em locais
considerados “tipicos” - freqiientemente associados a tais eventos (Clube Ipanema, em
Ananindeua, Carrossel, na Avenida Almirante Barroso, Palmeiraco, na Cidade Velha); assim
como selecionei locais identificados como “novos espacos” (Porto de Marés, na Cidade Velha,
boates Metro, em Nazaré, e African Bar, no Bairro do Reduto)24.

Nao especifiquei uma quantidade certa de entrevistas com freqiientadores, uma vez que o
eixo de aproximacdo, neste momento, baseou-se na realizacdo de conversas informais, sem a
necessidade de uma maior estruturagdo. No caso dos dj’s (que em muitas situacdes também sao
os proprietdrios das aparelhagens), limitei-me a uma relacdo mais formalizada, com entrevistas
realizadas durante as festas, em estidios de gravacdo, em seus escritorios e residéncias. Procurei
também identificar demais atores sociais que participam diretamente deste universo (musicos,
jornalistas, produtores, vendedores ambulantes).

Na maioria das idas a campo (as festas) tive a companhia de parentes e amigos que ja
freqlientavam habitualmente algumas festas de aparelhagem da cidade. Durante as festas conheci
outros freqiientadores, cativos ou esporadicos, com os quais entabulei conversas mais ou menos
espontaneas.

Utilizei-me de cadernos de notas e camera fotogréifica (em alguns casos, usei gravador),
com a inten¢do de melhor textualizar e ilustrar a movimentacdo dos diferentes sujeitos e
coletividades.

A pesquisa referente a veiculagio publica das festas de aparelhagem se desenvolveu por

meio de levantamento documental em revistas, jornais, arquivos dudio-visuais e Internet.

¥ Volto a frisar que de forma alguma a denominacdo festa de aparelhagem se restringe a eventos associados a estas
determinadas aparelhagens. Tal denominagdo pode ser apropriada ou atribuida pelos diferentes atores envolvidos de
maneira bem diversa. Neste sentido, pode ou ndo se referir a qualquer festa sonorizada por alguma aparelhagem,
tanto por quem participa (publico) quanto por quem promove (aparelhagens) ou até pela midia. Mesmo na forma
como ¢ veiculada publicamente, verifica-se a presenca de acepgdes que reconhecem uma gama de outros aspectos e
elementos. No entanto, percebe-se que esse cariter amplo e diversificado é apreendido como um complexo
englobante; individualizado, sobretudo, pela projecdo particular que cada uma destas cinco aparelhagens possui. Um
outro ponto importante é que as festas de aparelhagem sio apreendidas como um fendmeno de massa, o “fendmeno
das aparelhagens”, que pode ser associado a todo universo de festas sonorizadas por aparelhagens, mas também a
significativa visibilidade das cinco aparelhagens citadas.

24 Dada sua maleabilidade, estas aparelhagens podem se inserir em diversos eventos do calendario festivo do estado,
seja por meio de seu aparato sonoro, seja pela apresentacdo solo de alguns dj’s.
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Verifiquei todo o material que pude compilar, acompanhando, também, programas de radio e
televisdo dedicados ao publico freqiientador.

Com estes procedimentos, tentativas de armar estratégias e planos que me permitissem
escapar de esquematismos reducionistas, procurei estabelecer minhas proprias trilhas a partir do
repertorio de caminhos possiveis.

Este trabalho € dividido em duas partes que constituem eixos analiticos seqiientes e
associados. A primeira diz respeito a ordem reprodutiva das festas de aparelhagem e suas fei¢cdes
afetivas, estéticas e performaticas — o que € enfatizado no segundo e terceiro capitulo. No quarto
e quinto capitulo, a énfase recai sobre as decorréncias discursivas deste fendmeno,
midiaticamente, e nas percepgdes de seus protagonistas imediatos: o publico e as aparelhagens.

No segundo capitulo deste trabalho desenvolvo uma discussdo sobre a dindmica
“evolutiva” das chamadas festas de aparelhagem de Belém do Pard: do aparecimento dos
primeiros sonoros, em meados do século XX, até a contemporaneidade. Mostro os principais
aspectos concernentes ao processo de sua reproducdo no contexto citadino; que inclui a sua
dimensdo publica® e estético-performdtica. Neste interim, utilizo-me de teorias construidas no
ambito das Ciéncias Sociais sobre a funcdo e o significado das manifestacdes festivas,
especialmente, no que diz respeito a relagdo entre festa e cotidiano. O terceiro capitulo possui
cardter essencialmente narrativo. Neste, apresento, a partir de minhas experiéncias in loco, um
circunstaciamento etnografico dos aspectos ja discutidos no primeiro capitulo, sublinhando os
desdobramentos sociais € simbdlicos proprios deste fendmeno em meio a diferentes préticas e
relacOes produzidas e reproduzidas no ordindrio de Belém do Pard, numa dialética ciclica entre
cotidiano e apoteose festiva.

J4 no quarto capitulo, parto para uma verificacdo dos arranjos mididtico-discursivos
relacionados a visibilidade e projecdo publica das festas de aparelhagem; arranjos estes que
participam das multiplas feicdes semanticas que t€ém assumido no cendrio cultural belemense,
incluindo ai, o papel desempenhado por miltiplos personagens/mediadores. No ultimo capitulo
deste trabalho, destaco a maneira como o publico e as aparelhagens, em consonancia com suas
perspectivas e expectativas diferenciadas, significam e percebem discursivamente as festas de

aparelhagem, indicando assim, certas assimetrias e descontinuidades significativas.

5 . o a1 ' N D .
* Sobre esta dimensdo piiblica, refiro-me, sobretudo, i escala sociolégica em que certos discursos e performances
sdo reproduzidos.
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CAPITULO 02 - FESTA E COTIDIANO NA CAPITAL PARAENSE

Como um predmbulo para este capitulo, apresento aqui alguns comentdrios de cunho
e L, . 26 ., ~ . .

majoritariamente alegérico™ que, desde ja, vém elucidar certos aspectos importantes do que

pretendo discutir adiante. As anotag¢des emitidas, como um irdnico Didrio de Gabinete, dizem

respeito a rotina de minhas pesquisas num determinado sabado de 2007.

I — Sete horas da manha. Cheguei em casa ainda hd pouco da festa de lancamento do novo DVD da
aparelhagem Tupinambd, no Ipanema Clube — Cidade Nova — e ja ouco, em sonoros decibéis, a
propaganda de mais uma festa de aparelhagem para este final de semana. Apesar da desorientacéio natural
de quem ndo dormiu a noite toda, percebo, da janela de casa, que o estriduloso antincio provém de um
carro-som estacionado logo defronte de minha residéncia. Vejo que algumas pessoas se aglomeram em
torno do respectivo carro-som. O motivo: do banco do carona um rapaz distribui, gratuitamente, ingressos
para a festa da aparelhagem Superpop, que ocorrerd esta noite no quartel do Corpo de Bombeiros, ha
poucas quadras daqui. Também gostaria de alguns ingressos, pois sei que na bilheteria custard pelo menos
uns vinte reais, mas estou bastante exausto, quem sabe da préxima vez.

II — Sao exatamente onze horas da manha. Faco mais algumas anotagcdes sobre a festa desta tltima noite e
aproveito para folhear a edi¢do de hoje do jornal O Liberal (didrio de maior circulacdo local) a procura de
informacdes sobre as agendas das principais festas de aparelhagem para este final de semana, na cidade.
Na secdo Magazine do referido jornal, direcionada a temas de entretenimento, em geral (eventos artisticos,
turismo, gastronomia, etc.), uma matéria de quatro paginas sobre o lancamento da ‘“repaginada”
aparelhagem Rubi, que ocorrerd hoje e amanha, no Cidade Folia e no Ipanema Clube, respectivamente,
chama-me a aten¢@o. De acordo com o titulo da matéria, “serd uma explosdo de som e tecnologia”.
Embora ainda esteja muito cansado, acho que ja sei para onde ir neste final de semana.

III — O reldgio na parede indica que ja passam das dezessete horas. Como nos demais sdbados dos tltimos
trés meses, passei a tarde toda no sofa de casa, com meu caderno de anotacdes, assistindo, na TV Rauland
(emissora local de rddio e televisdo), a uma seqiiéncia de programas promovidos, custeados e apresentados
por algumas das principais aparelhagens da cidade como meio de divulga¢do de seus empreendimentos
(exibindo imagens das festas mais recentes, anunciando patrocinadores e fazendo muita autopromocao). A

maratona televisiva teve inicio logo apds o almoco, quando comecou o Na Fregiiéncia na Tv, da

% Sobre performance narrativa e alegoria etnografica, ver Clifford (2002), segundo o qual a etnografia é
necessariamente alegdrica, o que constitui a sua prépria légica de significacdo, como uma histéria que gera novas
histérias a partir de estruturas simbdlicas difusas que vao caracterizar e definir a performance narrativa com a qual o
texto etnografico é desenvolvido.
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aparelhagem Tupinambd. Neste momento assisto ao Calhambeque da Saudade, da aparelhagem
Brasilandia e aguardo a exibicdo do programa Mega Principe Negro, da aparelhagem de mesmo nome,
que comegara daqui ha pouco.

IV — Vinte e trés e trinta. Enquanto ougo uma incessante e sonora exposicao dos tultimos sucessos da
musica brega local, procuro terminar um artigo que apresentarei a disciplina Semindrios de Dissertacdo,
do curso de mestrado em Ciéncias Sociais — Antropologia (UFPA), do qual sou discente. A miisica vem de
um pequeno bar localizado hd poucos metros de meu apartamento, bar este cujo proprietario, pelo visto,
resolveu ndo economizar na capacidade de seus equipamentos de dudio. O som reverbera pelas frestas da
janela do quarto, propagando-se acusticamente por todos os cdmodos de minha residéncia. Escuto as letras
das cangdes, quase que exclusivamente relacionadas ao universo das festas de aparelhagem. Tento nio dar
muita aten¢@o, pois preciso terminar minhas atividades, mas acho que talvez deixarei este trabalho para

amanhi, ja que, provavelmente, essa festa ndo terminard tdo cedo, como sempre.

2.1 - TRIVIALIDADES EXTRAORDINARIAS

A notdria visibilidade que as chamadas festas de aparelhagem adquiriram nesta ultima
década, em Belém do Pard, implicou, certamente, uma dindmica muito particular ao
desenvolvimento de minhas pesquisas. Embora considere que a delimitagdo de um determinado
objeto de estudo pressupde, necessariamente, a subseqiiente aproximagao de uma dada realidade
social e simbdlica, chamou-me a atencdo o fato de que, mesmo nido me reconhecendo como um
“tipico” antropdlogo-nativo (jd que meus interesses estéticos e artisticos sempre foram outros), o
universo de meus estudos, de um modo geral, jamais me fora exclusivamente estranho. Quando
das pesquisas que realizei, situacOes e contextos trespassados por algumas de minhas
experiéncias mais ordindrias assumiram importancia fundamental a compreensdo de muitas das
relacdes e praticas que constituem o “mundo” das festas de aparelhagem. A giria de um parente
proximo, o “penteado” do padeiro, a tatuagem e a saia da gargonete, o “churrasco” do vizinho, o
boteco da esquina, tudo parecia-me conter um qué, mais ou menos significativo de festas de
aparelhagem. Isto, é claro, sem contar com a enxurrada de decibéis promovida pelos
equipamentos sonoros de carros, bares, residéncias, que se propaga por, praticamente, toda a
cidade, ndo deixando de suscitar a idéia de que se convive (e se vive) a todo o momento com uma

festa de aparelhagem. A verdade é que, em muitas circunstancias, ndo precisei realmente de
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grandes incursdes etnograficas para manter-me devidamente informado sobre as ultimas e
constantes novidades do “mundo das aparelhagens”.

Tornou-se curioso que uma série de elementos expressivos concernentes a dimensdo
festiva do fendmeno em questdo, chegasse até a mim de maneira quase continua e relativamente
espontanea. Como se a ordem do ordindrio e prosaico se confundisse, num continuum dialético,
com o0s aspectos mais eventuais e singulares da ordem festiva. Continuum este, engendrado ndo
somente pela grande quantidade de festas que, seqiientemente, interpde-se a cada dia nos
multiplos espacgos e contextos da cidade, ou mesmo pela recorrente veiculagdo destas festas nas
midias locais, mas, sobretudo, pela forma como estes referidos aspectos desdobram-se, com
diferentes matizes, por planos relativamente diversos da vida social, tornando-se isto, inclusive,
parte de sua légica de reprodugdo. Trata-se de uma espécie de transbordo do fendmeno festivo
para além da ordem puramente formal, que se delineia por gramaticalidades, esteticidades e
modos de sociabilidade ndo necessariamente compartilhados (ou, sempre compartilhados) em
todos os niveis e extratos da sociedade local, mas, certamente, reconheciveis, mesmo que de
maneira fragmentada, nos mais diversos dominios. Vé-se que as festas de aparelhagem nao se
resumem a momentos pontuais.

Antdnio Mauricio da Costa, em seus estudos sobre o circuito bregueiro de Belém do Par4,
ressalta justamente a dimensdo que as chamadas festas de brega, principalmente, as sonorizadas

por aparelhagens, assumem no cotidiano da cidade.

A festa de brega em Belém estd a meio caminho entre a cultura de massa
(produzida localmente) e as préticas culturais de seus freqiientadores. Ela ndo se
apresenta no sentido cldssico enquanto uma ruptura temporal por exceléncia. Até
certa medida, a festa de brega se confunde com o cotidiano da cidade, com suas
festas que vao de quinta a segunda-feira seguinte de cada semana. Ao mesmo
tempo, ela estd dotada de um grau de flexibilidade que lhe permite adequar-se aos
pontos altos do calenddrio festivo da cidade. De todo modo, eventos do circuito
sdo quase sempre apresentados por seus organizadores como ‘‘Unicos”,
ressaltando a sua novidade e o acréscimo de atragdes (equipamentos novos da
aparelhagem, presenca de artistas de brega, a primeira apresentagdo de uma
aparelhagem em determinada casa de festa etc.), de modo a chamar a maior
quantidade de pessoas possivel. E mesmo do ponto de vista do publico, a
participacdo nestes eventos, tomada como uma opgdo de lazer, destoa do
cotidiano de trabalho e das obrigacdes da rotina didria. O sentido construido
localmente para a festa do circuito bregueiro reside fundamentalmente nestas
condicdes particulares. (COSTA, 2004 p. 94).
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A questdo refere-se entdo a dindmica com a qual as festas de aparelhagem engendram
dialeticamente os entrecruzamentos de uma escala extraordindria e singular propria ao fendmeno
festivo com praticas e relacOes socioculturais relativamente ordinarias.

Decerto, nao € de hoje que esta dita contraposicao entre dominios cotidianos e eventuais
apresenta-se no ambito das Ciéncias Sociais como um dos motes nos estudos em torno da
natureza e sentido das festas”’.

Ao atentar para a dimensdo recreativa e estética da religido, Emile Durkheim, em As
Formas Elementares da Vida Religiosa, de 1912, insere algumas consideracdes que se tornaram
recorrentes nos estudos posteriores sobre o cardter € o papel das comemoracoes festivas. De
acordo com este autor, tanto as cerimOnias religiosas quanto as festas correspondem a momentos
especiais da vida social, marcados pela possibilidade de transgressdo as normas, pela

aproximagdo que propiciam entre os individuos e pela producido de um estado de efervescéncia

coletiva®®.

A idéia mesma de uma cerimOnia religiosa de certa importancia desperta
naturalmente a idéia de festa. Inversamente, toda festa, mesmo que puramente
leiga por suas origens, tem certos tracos da cerimdnia religiosa, pois sempre tem
por efeito aproximar os individuos, pdr em movimento as massas e suscitar,
assim, um estado de efervescéncia, as vezes até de delirio, que nio deixa de ter
parentesco com o estado religioso. O homem € transportado fora de si, distraido
de suas ocupagdes e preocupacdes ordindrias. Por isso, observam-se, em ambos
0s casos as mesmas manifestacdes: gritos, cantos, musica, movimentos violentos,
dangas, busca de estimulantes que elevem o nivel vital, etc. Foi assinalado com
freqiiéncia que as festas populares levam aos excessos, fazem perder de vista os
limites que separam o licito do ilicito; também had cerimonias religiosas que
determinam como que uma necessidade de violar as regras, ordinariamente as
mais respeitadas. (DURKHEIM, 1997, p. 417-418).

2" Conforme ressaltam Hermano Vianna (1997) e Rita Amaral (1998), a maioria das producdes tedricas sobre a festa,
geralmente, a tratam como um elemento especifico dentro dos estudos das celebragdes religiosas.

% Victor Turner, inspirado em Emile Durkheim, vai chamar a atencio justamente para o aspecto criador destas
efervescéncias. Segundo o autor, tais efervescéncias se expressam nas performances sociais e culturais que emergem
nos intersticios estruturais das sociedades, gerando novos simbolos e significados através da experiéncia
performética. “Post modem theory would see in the very flaws, hesitations, personal factors, incomplete, elliptical,
context-dependent, situational components of performance, clues to the very nature of human process itself, and
would also perceive genuine novelty, creativeness, as able to emerge from the freedom of the performance situation,
from what Durkheim (in his best moment) called social "effervescence," exemplified for him in the generation of
new symbols and meanings by the public actions, the "performances," of the French Revolution” (TURNER, 1979,
p. 67). Ja Michel Maffesoli, apropria-se da definicdo durkheimiana a partir da nocdo de éxtase; que se manifesta
como um residuo estético e afetivo por toda a vida social.
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Para Emile Durkheim, todas as crencas religiosas fundamentam-se na divisdo do mundo
em dois dominios opostos e radicalmente distintos, a saber: o profano e o sagrado. A defini¢ao

de tais categorias situa-se na ordem opositiva que assumem entre si. Conforme ressalta este autor,

[...] ndo existe, na histéria do pensamento humano, um outro exemplo de duas
categorias de coisas tdo profundamente diferenciadas, tdo radicalmente opostas
uma a outra. [...] as energias que se manifestam num, ndo sdo simplesmente as
que se encontram no outro, com algum grau a mais, sdo de outra natureza.
(DURKHEIM, 1997, p. 22).

Nestes termos, nada do que pertence, direta ou indiretamente, ao mundo profano deve se
misturar ao dominio do sagrado, e a festa, assim como os rituais religiosos, surgem justamente da
necessidade de diferenciacdo, temporal e espacial, em que todas as préticas referentes a vida
ordindria sdo devidamente interditas. “E nesse principio que se baseia a institui¢do universal do
descanso religioso. O cardter distintivo dos dias de festa, em todas as religides conhecidas € a
paralisac@o do trabalho, é a suspensdo da vida puiblica e privada, na medida em que esta ndo tem
objetivo religioso” (DURKHEIM, 1997, p. 325).

Por sua natureza particular, a festa constitui entdo uma espécie de “vélvula de escape”,
uma fuga momentdnea dos constrangimentos cotidianos, ndo tendo, a principio, nenhuma
utilidade imediata: “[...] O simples regozijo, o corrobori’’ profano ndo visa nada de sério, ao
passo que, em seu conjunto, uma cerimonia ritual sempre tem um objetivo grave” (DURKHEIM,
1997, p. 414). Todavia, em um segundo momento, a festa assume sua fun¢do regeneradora dos
“espiritos ja fatigados” com o que hd de sujei¢do ao ritmo ordindrio do mundo, atuando assim, no

restabelecimento dos lacos que possibilitam a vida social.

[...] a recreacdo é uma das formas desse restabelecimento moral que é o objeto
principal do culto positivo. Assim que cumprimos nossos deveres rituais,
retornamos a vida profana com mais coragem e ardor, ndo somente porque nos
pusemos em contato com uma fonte superior de energia, mas também porque
nossas forcas se revigoraram ao viver, por alguns instantes, uma vida menos
tensa, mais agradavel e mais livre (DURKHEIM, 1997, p. 417).

29 = . . . - .
Celebragao festiva australiana referenciada por Emile Durkheim em sua obra.
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A festa, como um momento distinto a ordem ordindria das coisas, ainda vai aparecer em
muitas das produgdes posteriores sobre o assunto, com algumas mudancas de enfoque e
perspectivas®’.

Dentre os autores brasileiros, Roberto DaMatta talvez seja quem mais “notoriamente” se
debrucou a respeito do referido tema. De acordo com este antropdlogo, os rituais (e aqui a festa €
entendida como um ritual) sdo discursos que atuam no processo de transmissdo e reprodugdo de
valores que compdem as sociedades. Neste sentido, os rituais sdo veiculos privilegiados através
dos quais as sociedades dramatizam aspectos relativos a si proprias, atualizando-os ou mesmo

lhes dando novos significados:

O rito, assim, entre outras coisas, pode marcar aquele instante privilegiado em
que buscamos transformar o particular no universal (comemorando, por exemplo,
nossa independéncia de uma nacdo matriz colonizadora); o regional no nacional
(quando comemoramos um santo local que, naquele momento, pode representar
todo o pais); o individual no coletivo como ocorre numa festa de aniversario,
onde a énfase é colocada na relacdo entre geracdes, ou, ao inverso, quando diante
de um problema universal, mostramos como o resolvemos, nos apropriamos dele
por um certo angulo e o marcamos como um determinado estilo. (DAMATTA,
1997, p. 31).

Para DaMatta, uma vez que o ritual corresponde a uma dramatizacdo discursiva de partes,
situacOes, relacdes e contextos da vida ordindria, os elementos que exprime sdo, por este prisma,
totalmente relativos ao que ocorre nesta ultima. “Uma ac¢do que no mundo didrio é banal, pode
adquirir um alto significado (e assim, virar rito), quando destacada num certo ambiente por meio
de uma seqiiéncia” (DAMATTA, 1997, p 37). O ritual se compde a partir de uma dialética entre o
extraordindrio e o cotidiano, em que um atua diretamente sobre o outro, confirmando-se ou se
contrapondo mutuamente. “E o rito, entdo, o veiculo da permanéncia e da mudanca. Do retorno a
ordem, ou da criacdo de uma nova ordem, uma nova alternativa” (DAMATTA,1997, p. 39).

Roberto DaMatta acaba por relativizar a idéia de que a festa consiste, necessariamente,
num veiculo de reforco da ordem social, j4 que a maneira com que os ritos destacam ou
expressam aspectos da realidade pode adquirir diferentes direcdes. Com tais proposi¢des, este
autor realiza um movimento de mao dupla, na medida em que tenta demonstrar que o ritual,

assim como a festa, ndo se constituem dominio a parte do cotidiano, pois se relacionam

30 Autores como Roger Caillois, Elias Canetti, René Girard, Johan Huizinga, Victor Turner, dentre muitos outros,
trataram de dar continuidade as perspectivas inauguradas por Emile Durkheim.
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dialeticamente a este, e “ndo devem ser tomados como momentos essencialmente diferentes (em
forma, qualidade e matéria-prima) daqueles que formam e informam a rotina da vida didria”
(DAMATTA , 1997, p. 76). No entanto, a0 mesmo tempo, o ritual pertence ao plano do
extraordindrio, configura-se como um momento nitidamente especial, na dramatizacdo de

contextos da vida didria, seja para transforma-la, seja para reforga-la’'.

[O ritual] € a separac@o nitida entre o mundo cotidiano e outro: o universo dos
acontecimentos extra-ordindrios. A passagem de um dominio a outro é marcado
por alteragdes no comportamento, e tais mudangas criam as condi¢cdes para que
eles sejam percebidos como especiais. Este € o subuniverso das festas e
solenidades. (DAMATTA, 1997, p. 49).

Concordo, tal como frisa DaMatta, que o ritual seja, realmente, algo plenamente
compativel com os dominios mais ordindrios da vida, e que os elementos que compde o primeiro
encontram-se devidamente presentes nestes ultimos, porém, parece-me aqui, € isto, presumo eu,
nao € casual, que a preocupacdo, tanto de DaMatta, quanto de muitos outros autores, nacionais e
estrangeiros que trabalham (ou trabalharam) com esta tematica, consiste mais na busca de uma
compreensao ou apreensdo dos contextos, aspectos e situacdes do cotidiano que se tornariam
devidamente dramatizados na e pela festa, do que na apreens@o dos mecanismos possiveis através
dos quais esta trespassaria, em diferentes planos, aquele primeiro. Mesmo considerando que uma
coisa pode levar a outra, o que proponho, neste momento do trabalho € justamente seguir por
outra via desta dialeticidade, procurando mostrar como determinadas praticas festivas se
imbricam num continuum particular pelos varios meandros que marcam a cotidianidade; e que,
mesmo mantendo suas propriedades “extraordindrias”, chegam em alguns momentos a perder de
vista os limiares que a separariam das praticas consideradas comuns a vida didria.

Nao pretendo desenvolver grandes consideracdes acerca de uma possivel teoria da festa,
nem realizar uma revisao da literatura referente, a questao se situa no interesse em problematizar
a relacdo existente entre as festas de aparelhagem, como um momento verdadeiramente singular,
e as intersticialidades do cotidiano citadino local.

Tal como comentei anteriormente, quando de minhas pesquisas sobre as festas de

aparelhagem em Belém, deparei-me com uma conjuntura bastante peculiar. Embora, acredito,

*! Conforme comentei, autores como Victor Turner e Richard Schechner, ao atentarem para a dimensio performatica
e dramatica dos eventos rituais e festivos, aproximam-se bastante de tais proposicoes.
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nao compartilhe das relacdes estéticas que atribuo e reconhe¢o como relacionadas a este universo
festivo (interesses musicais, afetividades, gramaticalidades, etc.), parecia-me que praticamente
todos os possiveis planos que compunham minhas redes de relagoes sociais continham um pouco
de festas de aparelhagem, ainda que indiretamente.

Devo ressaltar que tal consideracdo nio se trata de um mero equivoco epistemoldgico.
Reconheco, tal como frisa Gilberto Velho, que o fato de determinadas paisagens sociais nos
serem relativamente habituais, onde as disposi¢des dos atores nos sdo, de certa forma, familiares,
além de ndo significar, necessariamente, que compreendemos a logica de suas relacdes, podem,
também, constituir impedimento, caso ndo haja uma problematizacdo sistemdtica desta

presumivel familiaridade. Conforme ressalta este autor,

[..] em principio, dispomos de um mapa que nos familiariza com os
cendrios e situacdes de nosso cotidiano, dando nome, lugar e posi¢cao aos
individuos. Isso, no entanto, ndo significa que conhecemos a visdao de
mundo dos diferentes atores em uma situagdo social, nem as regras que
estdo por detrds dessas interacdes, dando continuidade ao sistema.
(VELHO, 2004, p. 127).

Entretanto, ndo posso deixar de frisar que as propor¢cdes adquiridas pelas festas de
aparelhagem atualmente, na capital paraense, implicou, como ja foi dito, uma légica muito
particular as minhas préticas etnograficas que, em muitas circunstancias, tornaram-se bastante
fluidas, continuas e, por vezes, espontaneas, como se o estar ld e o estar aqui, de que nos fala
Clifford Geertz (2005), diluissem-se mutuamente 4 fragmentacao de suas distin¢des.

Portanto, ndo afirmo que as festas de aparelhagem, por se apresentarem notoriamente
presentes em diversos planos de minhas redes de relagbées sociais, sejam-me plenamente
familiares (ou mesmo que sejam legitimadas e compartilhadas por todos os dominios da
sociedade local), essa € uma questdo que, por sinal, encontra-se no cerne deste trabalho, pois é
justamente através desta constatacdo, de uma familiaridade relativa, que se situa parte importante
das questdes que insiro.

Por conseguinte, partindo deste prisma, primeiramente ha as possibilidades que este mote
oferece as discussdes sobre a relacdo existente entre o respectivo fenomeno festivo e a dindmica

citadina. Em um segundo momento, temos os desdobramentos que esta relacdo nos fornece para
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o entendimento de sua ordem de reproducio e, conseqiientemente, para a compreensao de certos
aspectos sociais e simbolicos relevantes.

As festas de aparelhagem, segundo citei, sdo comumente apreendidas como praticas
tipicas das “classes populares” da cidade. Ainda que eu corra o risco de reificar e essencializar
certas categorias socioldgicas, talvez tal consideracdo ndo deixe de fazer sentido. Entretanto, a
inegavel visibilidade que este fendmeno tem adquirido contemporaneamente em Belém, coloca
algumas possibilidades interessantes, pois se estd lidando com realidades marcadas por querelas,
mediagdes, estratégias e negociacdes que trespassam dominios sociais diversos.

A questdo que apresento, como uma primeira incursdo interpretativa das relacdes,
contextos e aspectos relativos ao universo das festas de aparelhagem ¢é, sobretudo,
epistemologicamente ‘“‘circular”: considerando que as festas de aparelhagem se articulam,
conforme niveis distintos, a certas composicdes e arranjos da sociedade local, de que modo tal
articulagdo se desenvolve e como podemos visualizar os contornos que assume hodiernamente?

Para tanto, inicio este empreendimento contextualizando esta temdtica em um plano
socio-historico pertinente, procurando compreender como se deu, em linhas gerais, o “fendmeno”
das festas de aparelhagem em Belém do Pard e que tipo de interacdes e relagcdes elas inauguram

ou articulam.
2.2 - QUANDO A BRINCADEIRA FICA SERIA

“Tudo comecou meio que de brincadeira!”. Com este comentdrio Zenildo Fonseca,
proprietario da aparelhagem Brasilandia™, tenta esclarecer, em uma das entrevistas que realizei
com ele, o matiz origindrio do que hoje conhecemos publicamente como o “fendmeno” das festas
de aparelhagem. Afirmacdo que, por sinal, ndo deixa de ser ironicamente sintomdtica por se
referir a um universo lddico-festivo. O que esse empresario (como o mesmo fez questdo de se
identificar) quis explicar foi o fato de que nao houve um planejamento propriamente dito (¢ nem
haveria de ter), uma espécie de organizac@o deliberada que justificasse as propor¢des assumidas
pelas atuais festas de aparelhagem. Tudo ocorreu de maneira muito “casual”. Com o
aparecimento das vitrolas e radiolas em meados do século XX, tornou-se vidvel e pertinente para

alguns “‘compadres”,moradores dos bairros suburbanos e populares de Belém e municipios

2 Em 2007, segundo Zenildo Fonseca, o Brasildndia completou sessenta e dois anos de existéncia.
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préximos, quando do interesse na realiza¢io de alguma “festinha” de aniversario, casamento, etc.,
chamarem “aquele compadre” do bairro ou da comunidade que possuia um destes aparelhos™,
bem mais interessantes do que os “radinhos de pilha” disponiveis na época. Levava-se o
equipamento para essas festas “mais por brincadeira”. Costumava nem haver cobranga pelo
“servico”. Todavia, esses aparelhos tornaram-se cada vez mais requisitados, fazendo com que
seus proprietarios comecassem a vislumbrar a possibilidade de que se atribuisse uma maior

“seriedade” a estas praticas.

Quando foi chegando a década de cingiienta; a década de sessenta, comecaram a
surgir aquelas vitrolas, aquelas radiolas no Brasil... ai comecaram a trazer umas
pra cd... Como ndo tinha publicidade, era s6 aquele repérter Shell... bem
pouquinho ainda se ouvia falar alguma coisa de publicidade... Papai como era
marinheiro, ele conseguia muitas musicas através dos portos, dos colegas,
conseguia muita musica de merengue ai de fora. E ele colocava na porta da loja
que nds tinhamos, uma fabrica de mdveis, pra animar os clientes, os funciondrios.
Ele gostava da musica e deixava tocar 14 na frente... O tempo todo tocando aquilo.
E o negécio foi dando certo. A gente se chamava muito, naquela época, de
compadre: “compadre, toque pra mim ali, no aniversdrio da minha filha...”, festa
de Sdo Jodo, festinha de colégio... Muitas festinhas assim... N3o era nada muito
sério, era mais por brincadeira mesmo... Um negdcio bem simples, que os alto
falantes eram pendurados nas paredes, ndo tinha caixa de som naquela época.
Botava aquele projetorzao nas frentes das casas, ou em poste, nos agaizeiros, pra
jogar o som bem longe pra dizer que ali ia ter festa. Ai foram surgindo os
sonoros, naquela época comecaram a chamar de sonoro... 0 sonoro Brasilandia...
Existia outros sonoros... sonoro Sansdo, sonoro Paysandu, sonoro Clube do
Remo, Copacabana... sonoros que hoje ja ndo existem mais. E também o sonoro
Brasilandia... ai comegamos a construir, na fébrica, caixas de som... A{ a gente fez
a aparelhagem de som... Naquela época era bem atrasado, se usava um toca-disco
s0. A pessoa tocava uma mdusica, quando terminava aquela musica as pessoas
ficavam batendo palma até ele trocar o disco. Era um negécio bem atrasado. Até
que langcaram dois toca-discos. Foi toda uma novidade. Af ndo parou mais. Os
pessoal inventaram as modas das aparelhagens. Na década de setenta e oitenta, ja
comecou a ser aparelhagem de som. O negdcio foi evoluindo de acordo com que
as tecnologias foram avangcando no mercado, foram chegando equipamentos
novos. Hoje uma aparelhagem €& uma empresa, com funciondrios... € um
movimento que ajuda o governo a combater o desemprego, direto e indireto. Cada
dia envolve mais profissionais. (Zenildo Fonseca. O dj Zenildo. Entrevista
realizada em 27/05/2007).

A nog¢do de que tudo comecou como uma despretensiosa brincadeira e foi adquirindo
outras propor¢des dantes inexistentes remete as proposi¢des de vdarios outros autores que

abordam o tema da festa e seu cardter lidico. Johan Huizinga, em seus trabalhos sobre a natureza

33 . .
Regionalmente, costumou-se chama-los de eletrolas.
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e funcdo do jogo como fendmeno cultural verifica que o jogo e as préticas lidicas em geral
constituem uma atividade exterior a vida habitual, conscientemente concebida como “nao-séria”
(porém extremamente séria em sua ldgica interna) e desinteressada, mas capaz de absorver os
individuos de maneira particularmente intensa, a partir de uma diferenciagdo temporal e espacial

prépria. Nao € por acaso que Huizinga traga um paralelo direto entre o jogo e a festa.

[...] O jogo € uma funcdo que facilmente poderia ser dispensada, € algo supérfluo.
[...] Trata-se de uma evasdo da vida “real” para uma esfera tempordria de
atividade com orientacdo propria. [...] Ele se insinua como atividade temporaria
que tem uma finalidade autdbnoma e se realiza tendo em vista uma satisfacdo que
consiste nessa propria realizacdo. [...] E hd, diretamente ligada a sua limita¢do no
tempo, uma outra caracteristica interessante do jogo, a de se fixar imediatamente
como fendmeno cultural. Mesmo depois de o jogo ter chegado ao fim, ele
permanece como uma criagdo nova do espirito, um tesouro a ser conservado pela
meméria. E transmitido, torna-se tradi¢do. [..] Uma de suas qualidades
fundamentais reside nesta capacidade de repeticdo, que ndo se aplica apenas ao
jogo em geral, mas também a sua estrutura interna. [...] Reina dentro do dominio
do jogo uma ordem especifica e absoluta. [...] E talvez devido a esta afinidade
profunda entre a ordem e o jogo que este, como assinalamos de passagem, parece
estar em tao larga medida ligado ao dominio do estético. H4 nele uma tendéncia
para ser belo. (HUIZINGA, 2007, p. 10-13).

Tém-se aqui alguns elementos elucidativos da reprodugdo social, simbodlica e histérica
destas praticas festivas. Nao era nada muito sério e, portanto, distinto a ordem ordindria (uma
brincadeira de final de semana); havia um certo desinteresse do ponto de vista econdmico, pois,
geralmente, nem havia cobranca pela sonorizacdo; apesar disso, decorreu numa continua
“evolucdo” artistica e estética que assumiu uma magnitude verdadeiramente apotedtica, na
medida em que este processo adquiria maior “seriedade”.

As acepgoes aqui referidas, de modo geral, ndo diferem substancialmente das proposi¢des
jé enunciadas por Emile Durkheim sobre a dimensio estética e recreativa da religido. A oposicao
entre a rotina didria e o momento festivo, dentre outros aspectos relativos, podem ser
devidamente encontrados tanto em As formas Elementares da Vida Religiosa quanto na obra de
muitos outros autores. O que, neste contexto, acrescenta uma certa particularidade a tais
consideragcdes € justamente a €nfase dada a nogdo de “evolu¢do” da festa, ndo s6 de sua
amplitude sociolégica, mas também no que diz respeito aos seus aspectos estéticos, performaticos

e dramadticos, em paralelo a sua emersdao como um empreendimento verdadeiramente “sério”.
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Fosse em casamentos, aniversdrios ou bailes comunitdrios, as festas sonorizadas por
aparatos eletronicos (sonoros, boca de ferro, picapos ou aparelhagens), desde a década de
cinqlienta ja figuravam como praticas relativamente comuns no panorama cultural da cidade,
geralmente associadas a sociabilidades e espagos “populares”, presentes nas festas de cabarés e
gafieiras, e nos chamados bregoes da “periferia” da cidade™. Ora, tais atribui¢des ou
identifica¢des nao sdo meramente ocasionais.

Embora reconheca que as festas de aparelhagem chegam a inaugurar formas de
sociabilidade proprias, ndo afirmo que estas praticas tenham surgido por algum tipo de “encanto”.
Vé-se que houve uma espécie de reavaliacdo funcional das possibilidades que determinados
adventos tecnoldgicos e outros produtos culturais puderam oferecer.

Os “compadres” do senhor Zenildo Fonseca ndo comegaram a realizar suas festas juninas,
de aniversdrio ou de batizado somente apds o aparecimento das vitrolas e radiolas. As “festas

3 de que falam alguns dos entrevistados, ja eram freqiientes naquela época (décadas

familiares
de cinqgiienta e sessenta), devidamente configuradas pelas redes de vizinhanga e associagdes de
bairro, pelos vinculos familiares e de compadrio, dentre outros aspectos contextuais; e
consideradas ‘“‘corriqueiras” a muitos grupos e segmentos sociais da cidade e do interior do
estado™. Neste sentido, os sonoros surgiram a partir dos intersticios instrumentais de tais praticas
festivas, ou seja, como movimentos de reavaliacdes funcionais que, gradualmente, passaram a

o L . ~ A 3
constituir a l6gica de reproducio deste fendmeno 7,

Conforme dito anteriormente, apesar da “despretensdo” inicial, as festas animadas pelos

sonoros foram, pouco a pouco, tornando-se quase obrigatdrias. Ainda que estas modalidades

** Mauricio da Costa em seu trabalho sobre o circuito bregueiro de Belém, mostra que as aparelhagens, desde a
década de cinqiienta, sempre atuaram como divulgadora de géneros musicais considerados mais “populares”, “em
festas de vizinhanca, nos antigos cabarés e gafieiras da cidade e em casas de festa principalmente localizadas nas
periferias de Belém” (COSTA, 2007, p 31).

5 As “festas familiares”, recorrentemente referidas pelos entrevistados, sdo festas de casamento, batizados,
aniversdrios e outros festejos organizados por familiares, paroquianos, vizinhos e membros de alguma comunidade
de bairro ou de rua.

3 Esta pratica é observada noutros estados préximos ao Pard, como no Amapd e no Maranhdo e noutros paises e
colonias da América Central. Carlos Rodrigues da Silva (2007), em seus estudos sobre o reggae no Maranhao,
verifica que as radiolas, sistemas de som semelhantes as aparelhagens paraenses e as sound sistem’s jamaicanas, que
se especializaram na musica reggae, ndo surgiram com este gé€nero musical na década de oitenta, elas ja existiam
anteriormente promovendo festas com forrd, lambada, merengue e outros ritmos, em festejos de santo na capital e no
interior do estado do Maranhdo.

37 Tais reavaliagdes funcionais, como frisa Marshall Sahlins, longe de constituirem uma “importagdo estéril” de
produtos culturais “alienigenas”, correspondem a propria dindmica da cultura, em que a tradicdo conceitual do
passado e a singularidade contingente e pratica do presente se entrelacam continuamente. “A a¢do simbélica € um

composto duplo constituido por um passado inescapavel e por um presente irredutivel” (SAHLINS, 1990, p. 189).
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festivas pouco penetrassem nos “ambientes” culturais das camadas mais abastadas da cidade,
novos sonoros surgiam e mais festas ocorriam, fazendo com que tudo adquirisse um cardter mais
“sério”. Cardter este no qual “evoluir” tornou-se fundamental. Dai entdo que surge, segundo
ressalta Zenildo Fonseca, a “moda das aparelhagens™.

O papel mediador que as aparelhagens assumiram desde a sua origem (€ s6 lembrarmos
das vitrolas do pai do senhor Zenildo) — sempre “antenadas” com o que havia de mais
“moderno’” e “inovador” circulando pelos grandes circuitos culturais de massa — estabelecendo
arranjos dialogicos entre multiplas escalas de producdo e reproducdo cultural, talvez represente
um dos principais aspectos que vieram a delinear o cendrio das atuais festas de aparelhagem, e
basta observar a trajetoria deste fendmeno para logo constatar como esta dialogicidade foi
gradativamente deixando marcas indeléveis na historia das aparelhagens.

Se se recortar pelo menos as ultimas trés décadas, verificar-se-4 como as “pistas de danga”
das discotecas americanas e seus efeitos estroboscépicos; a disco music; os dj’s com suas
performances sobre as pickup’s™; o House Music (os chamados poperds™); as festas rave com
suas vertentes da musica eletrdnica; o funk carioca; e tudo que porventura ja esteve (ou esteja) na
“crista da onda” dos mais diferentes mercados culturais, ja deixaram suas assinaturas na ordem
“evolutiva” das aparelhagens.

Neste interim, a idéia de “evolugdo” diz respeito tanto a seqiiente sofisticacdo e inovagao
tecnoldgica, sonora, estética e performdtica; quanto a utilizacdo de diversas estratégias
publicitdrias pertinentes a projecao publica das festas, dos dj’s e das aparelhagens.

Ha entdo um quadro composto por trés aspectos diretamente imbricados e heuristicamente
delimitados: de inicio vé-se a dimensdo estrutural do evento festivo, marcada pela ordem da
diferenciacdo suntuosa, sobretudo, estética, pldstica, dramatica e performdtica. Trata-se do caréter
extraordindrio e singular da festa em comum acordo com o cardter empresarial que possui. Vé-se
também a reproducio publica das festas de aparelhagem, que consiste, do mesmo modo, em um

mecanismo de diferenciacdo. A este correspondem as estratégias publicitarias, as veiculacdes nos

% Este dltimo, inclusive, vem produzir modificacdes significativas na relacio existente entre os até entdo controlistas
(ou seja, as pessoas que controlavam os equipamentos, selecionavam as musicas e as reproduziam nas festas) e o
publico. Nas discotecas, aquele sujeito que, durante a festa, somente selecionava e inseria os discos nas vitrolas e
modulados, deixava de ser um mero coadjuvante para se tornar uma das principais atracdes, interagindo com o
publico e com seu préprio equipamento por meio de uma série de intervengdes performaticas, nasciam entdo, os dj’s,
verdadeiros mestres de cerimOnia que logo se propagaram pelo mundo.

¥ 0 termo é um abrasileiramento da frase Pump it Up, que faz parte da misica Pump The Jam, da banda
Technotronic, grupo de house music que fez bastante sucesso na década de oitenta.
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meios de comunicacdo locais e regionais e a divulgacdo e promog¢do dos elementos relativos
aquele primeiro aspecto. Trespassado por estas duas dimensdes, temo-se entdo toda a gama de
sociabilidades, gostos artisticos, esteticidades, c6digos de identificacdo grupal, afetividades, além
dos habitos de lazer em geral, devidamente performatizados cotidianamente e que se reproduzem

neste processo. Sigo entdo por partes.
2.3 — A INCLUSAO PELA EXCLUSIVIDADE

Em suas consideragdes sobre a funcdo sociativa® das relagdes competitivas, Georg
Simmel observa que a competicdo, em determinadas circunstancias, promove um verdadeiro
entrelacamento de perspectivas subjetivas e objetivas, evidenciando, a0 mesmo tempo, interesses
individuais e aspectos estruturais.

Este autor procura ressaltar como a competi¢do impele os individuos concorrentes a
buscarem, paralelamente, meios de levar o competidor “a procurar o objeto pretendido, a
aproximar-se dele, a estabelecer lagos com ele, a descobrir suas forgas e fraquezas e ajustar-se a
elas, a encontrar todas as pontes ou a criar novas, que possam conecti-lo ao proprio ser e obra do
concorrente” (SIMMEL, 1983, p. 139). Os conteidos que produzem as relacdes competitivas,
tornando-as uma forma de sociacdo, criam uma infinidade de elos socioldgicos engendrados
pelas diferentes articulacdes do homem em dire¢do ao homem e de sua adaptacido ao outro, em
que “a competicao € para o0 homem uma luta por aplauso e esforgo, isen¢ao e devogdo de todos os
tipos, uma luta de poucos por muitos, assim como de muitos por poucos” (SIMMEL, 1983, p.
140).

Nada mais elucidativo do que o “jogo” envolvido nas relagdes competitivas
aparentemente pontuais entre as atuais aparelhagens (sobretudo as de grande porte), e a
contribui¢do destas relacdes para a compreencdo de alguns pontos importantes do que ficou
conhecido como o “fendmeno das aparelhagens’.

Na primeira das duas entrevistas que realizei com Raimundo Corréa, o dj e proprietdrio da

aparelhagem Tupinambd, passamos aproximadamente quarenta minutos conversando sobre o, até

% Segundo Georg Simmel (1983), as motivacdes, inclina¢des, interesses e propGsitos presentes nos individuos
capazes de engendrar ou mediar influéncias sobre outros individuos, ou que recebam tais influéncias, correspondem
aos conteiidos, as matérias da sociagcdo. Estes conteiidos representam o alicerce das sociedades e sdo articulados
conforme os interesses dos individuos, e é justamente nesta interacdo de motivagdes que se visualiza o que o autor
denomina de formas de vida social.
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entdo, recém inaugurado Altar-Sonoro do Tupinambd, um sistema hidrdulico que eleva a cabine
na qual o dj realiza suas performances, movendo-a em varias dire¢cdes. Para Raimundo Corréa o
lancamento do Altar-Sonoro representou, sobretudo, a confirmag¢do para o publico de seu
compromisso com a “inovagdo tecnoldgica” e com a “evolucio”, além, € claro, de se contrapor a

concorréncia.

[...] Ai veio o Treme-Terra, o Novissimo e agora ja estamos com projeto pra outra
estrutura grandiosa... Temos dj’s novos, temos o Altar... O Altar € o dpice da
festa... tu sabes... € quando eu aciono toda a iluminagdo, os efeitos de som,
sonoplastia e o hidraulico. (Raimundo Corréa, o dj Dinho, entrevista realizada no
dia 21/03/2006).

Gilmar Santos, proprietdrio da aparelhagem Rubi, por sua vez, numa ripida e atribulada
entrevista que realizei com ele durante uma festa na boate Metrd, bairro de Nazaré, teceu o

subseqiiente comentario:

[...] o Rubi ja existe desde o tempo em que ainda se usava os equipamentos
valvulados... Naquele tempo chamavam de sonoro... N6s ja passamos por
todo tipo de fase... J4 estamos na estrada hd mais de meio século... E uma
histéria que tem que se respeitar... E como eu digo 14 na frente: “o primeiro
vocé nunca esquece”. E isso com certeza € gracas a criatividade de quem
faz o Rubi; nossa capacidade de ta sempre inovando... Na tecnologia, no
som... Quem ndo tem talento, ousadia, vai ficando pra tras. E por isso que a
gente se destaca. (Gilmar Santos, o dj Gilmar. Entrevista realizada no dia
18/07/2006).

Todas as aparelhagens com as quais tive contato desenvolvem estratégias e utilizam

3 A 3 T (13 £ 3 2 (13 2
mecanismos que trazem referéncias (nos termos dos entrevistados) “tecnoldgicas”, “modernas” e
“futuristas”; responsaveis pelo que haveria de “surpreendente” e “espetacular” nas festas. Através
destas estratégias e mecanismos (ndo somente, € claro) as aparelhagens se articulam e se

movimentam frente ao publico e a concorréncia.

Neste mote vé-se entdo a outra face deste processo de diferenciacdo, pois ndo basta apenas
“inovar” na capacidade sonora dos equipamentos, ou criar novas performances, € necessario
“espalhar a noticia” por toda a cidade. Todos devem saber qual o dj mais carismatico, qual a festa

mais segura, qual a aparelhagem mais grandiosa. Para viabilizagdo desta empreitada surgem
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entdo os programas de radio e televisdo, as camisetas, bonés e adesivos com diferentes
tarjas/logomarcas e a variedade de misicas brega e demais vertentes que atuam como

verdadeiros jingles publicitdrios, ou odes as aparelhagens, se se quiser enfatizar o cariter ludico

deste fendomeno*'.

Durante a apresentacdo do programa Na Fregiiéncia, promovido pela aparelhagem

Tupinambd, Raimundo Corréa fez a seguinte declaracio:

[...] Vocé que acompanha o Tupinambd sabe que sempre estamos lancando
novidades... Pois é... adquirimos em Sao Paulo novos equipamentos de ultima
geracdo que vao “bombar” no Tupinambd a partir do més de outubro. E olha que
ndo pdra por ai, vem ai ainda mais novidades, pois vocé sabe, ninguém chega ao
sucesso por acaso, tem que manter o sucesso, por isso lancaremos em outubro um
trio elétrico gigantesco... Ah! mas vao dizer: “mas Dinho, logo vocé, que sempre
estd a frente de todo mundo... na vanguarda... logo vocé, copiando os trios
elétricos da Bahia”... Calma 14 pessoal! deixa eu explicar. Nos vamos adaptar um
trio elétrico que compramos 14 da Bahia, que pertenceu a Ivete Sangalo pra fazer
uma coisa totalmente inovadora, pra lancar no final de outubro ou inicio de
novembro, o que vai revolucionar tudo que se conhece sobre aparelhagem, vai
ser uma aparelhagem moével. Aguarde. Pois vocé sabe, o Tupinambd nunca se
cansa de inovar s6 para lhe trazer o que hd de mais moderno e de melhor nas
maiores festas do mundo, a mais alta tecnologia. (Raimundo Corréa, comentario
feito durante a apresentacdo do programa Na Freqii€éncia da emissora Rauland de
Televisdo no dia 02/10/2006)*.

Muitas aparelhagens surgiram e muitas desapareceram, e a capacidade de se firmarem
nesse jogo €é fundamental para o malogro de umas e consolidag¢do de outras. Portanto, a0 mesmo
tempo em que esta busca pela “diferenciacdo” torna este fendmeno tao heterogéneo e dinamico,
acaba por reafirmar e retro-alimentar sua unidade e especificidade, no modo como se estabelece e
se complexifica na paisagem sociocultural de Belém. A significativa veiculagdo publica e as
continuas “inovagdes” produzem a idéia de que as festas de aparelhagem sdo quase

“onipresentes” na cidade.

! Como ilustracio, insiro aqui a letra de uma cangdo do grupo Bruno e Trio, chamada 24 Horas, uma verdadeira
declaragdo de amor a aparelhagem Superpop: “Vinte e quatro horas pensando em ti/quando te encontrei/aconteceu
assim/n@o dd mais para disfarcar/o som € de qualidade/sabe como queria muito te conhecer/com os super teldes e a
metralhadora/fico alucinado louco de paixdo/e est4 pegando fogo o meu coragdo/dj Elison vai agitar/dj Juninho ja vai
comandar/eu estou preparado pode vir pra cd/faz o ‘s’ pra mim.../louco por vocé/é o Aguia de Fogo/bom te ver...”.

2 Nzo se pode desconsiderar que esta declaragdo possui o tom discursivo caracteristico de um programa televisivo
no qual um dos principais objetivos € a propagacdo e valorizacdo da referida aparelhagem.
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Entretanto, € claro que nada disso se deu (ou se dd) por mera imposi¢do a midia ou aos
individuos. Por mais que se fale em uma “ditadura das aparelhagens” (como alguns segmentos e
individuos ndo tdo entusiastas costumam ressaltar), ndo acredito, realmente, que haja algum tipo
de “terrorismo” sonoro*’. O que se vé é a presenca de uma rede expressiva de relagdes, praticas e
contextos que ampara e sustenta a proje¢do publica que as festas de aparelhagem assumem,
coadunando-se e se afeicoando a esta mesma projecdo. Dai a presenca dos fa-clubes, equipes,
galeras, e demais grupos de entusiastas (alguns mais exaltados e envolvidos, outros mais
comedidos e esporddicos) - composi¢des lidico-associativas, geralmente juvenis, para os quais a
festa parece uma constante..

Conforme comentei, as festas de aparelhagem ndo sdo apenas uma sucessdao pontual de
“momentos festivos”, j4 que se desdobram pelo universo mais ou menos ordindrio da cidade.
Estes desdobramentos imbricam-se as relagdes tecidas pelos individuos em suas interagcdes
cotidianas, o que indica a dimensdo publica envolvida e produz uma dialeticidade particular na
qual a ordem festiva se confunde a vida social de individuos e coletividades - uma se torna a
extensdo da outra. Noutras palavras, muitos individuos experienciam e vivenciam este fendmeno
através de suas sociabilidade mais cotidianas, baseadas comumente em relagdes de parentesco,
vizinhanga e amizade, e coadunadas a aspectos estéticos, performdticos e afetivos. Isto,
conseqiientemente, pressupde um certo exclusivismo no modo como sujeitos e associagdes, em
suas relagdes, tendem a se diferenciar em meio aos arranjos interacionais de segmentos, camadas
e dominios sociais, segundo suas perspectivas e expectativas distintas. A partir destas
diferenciacdes surgem os grupos de entusiastas como os fd-clubes, equipes e galeras, que sao
exclusivos na significAncia que assumem;** e os elementos identificadores destes grupos refletem
as percepgoes, posicdes e interesses que possuem.

Os fa-clubes costumam se organizar em torno de alguma aparelhagem ou dj,
especificamente. Podem ser identificados pela associacdo que fazem a figura da aparelhagem ou

dj em questdo (utilizam camisetas, faixas, bonés), mas também pela dancga, pelas interagdes

* Mas nio se pode negar sua presenca quase generalizada na cidade, parece que, em muitas situacdes, nio se tem
como “fugir” da profusdo sonora e estética produzida por este universo festivo.

* Cldudia Rezende sublinha que as interacdes produzidas nas relacdes de sociabilidade nem sempre se constituem
apenas pelos aspectos lddicos essencialmente intrinsecos ao “jogo das formas”, de que nos fala Georg Simmel (e
Michel Maffesoli, inclusive, retoma). “Pelo contrario, a literatura mostra continuamente que padrdes de sociabilidade
tendem a ser diferenciados por género, idade, classe social, etc. Mais ainda, embora a sociabilidade implique uma
associacdo prazerosa em si mesma, isto ndo anula a possibilidade de que, mesmo dentro de certos estilos de
sociabilidade, afirmem-se diferencas ou até surjam conflitos entre as pessoas” (REZENDE, 2001, p. 2).
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durante as festas e por demais elementos que os particularizam (o bairro, a escola, um “estilo” ou
prética social que lhes sdo proprios, devidamente referenciados nas denominagdes de cada fa-
clube). As galeras ndo se distinguem tanto dos fa-clubes, exceto pelo fato de que ndo se
associam, necessariamente, a alguma aparelhagem, mas ao universo festivo como um todo. J4 as
equipes, freqiientemente possuem os chamados sons-automotivos™ (suntuosos equipamentos
sonoros de automoveis) e costumam realizar encontros festivos entre seus pares, em balnedrios e
festas de aparelhagem™. Portanto, ha quem goste, ndo sdo poucos e, atualmente, pode se dizer

que provém dos mais diferentes dominios e camadas sociais.

Foto 02: Som-Automotivo na Av. Almirante Tamandaré
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Para se constatar tais consideracdes, basta atentar a “paisagem sonora” que se estende

diariamente por Belém. As festas de aparelhagem ndo estdo presentes somente nas letras das

* Esta questdo serd melhor abordada no préximo capitulo.
% Tais definicdes sio muito mais de caréter heurfstico. Ndo hé distingdes fixas entre um fa-clube, uma equipe ou
uma galera. Um fa-clube pode tanto ser uma equipe quanto uma galera pode ser um fa-clube. Além do mais,

existem fd-clubes de fa-clubes, como é o caso das Tubaretes, fd-clube feminino da equipe de som-automotivo
Tubardo.
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cangdes de fecnobrega, melody e outras variantes da musica brega, mas também na maneira
como tais cancdes sdo performatizadas cotidianamente (quase sempre em alto volume), nos
equipamentos sonoros de bares, automoveis, residéncias, rddios comunitarias, carros-som; o que
nos oferece, desde ja, a sensacdo da presenca constante deste fendmeno no contexto citadino.

Portanto, ndo se pode falar desta relativa “onipresenca” sem considerar um dos principais
elementos presentes neste processo, ou seja, o tecnobrega, a musica das aparelhagens. O
tecnobrega, pelas feicdes que possui (0os mecanismos através dos quais € produzido, reproduzido
e divulgado; os cendrios, préticas e relacdes que performatiza em suas letras e ritmo), representa
uma extensdo direta das festas de aparelhagem47. Esta vertente da misica brega48, também
chamada de brega das aparelhagens, é quase uma constante na paisagem sonora da cidade®. Em
vdrias situagdes sdo tantos os aparelhos a tocar tecnobrega em um espago relativamente limitado
que as muitas can¢des chegam a se emaranhar numa ampla profusdo sonora.

Resultado da populariza¢do das novas tecnologias de produgdo e reprodugdo de dudio; o
tecnobrega adquiriu recentemente uma visibilidade expressiva, sendo comum nas festas e nas
radios (principalmente, nas mais populares), assim como nos aparelhos de som de carros, bares e
residéncias.

Ao levantar a genealogia do tecnobrega surgem vérios artistas considerados precursores
deste género (Tonny Brasil, Nelsinho Rodrigues, Sivinho Santos, Jurandir), porém, segundo
comenta Beto Metralha, produtor dudio-visual, foi certamente apds o sucesso da banda
Tecnoshow que o tecnobrega, como definicdo desta “nova” vertente do brega, tornou-se tao

notorio.

*" De acordo com o music6logo Nicholas Cook, ha um continuum que indissociabiliza a experiéncia da misica tanto
como processo quanto como produto. Tal experiéncia € irredutivelmente social; que envolve, performaticamente, a
reproducdo de formas de expressdo e comunicacdo diversas. “Processo e produto assim, ndo se configuram tanto
como opgdes alternativas, mas como fios complementares do trancado que chamamos de performance” (COOK,
2006, p 14).

* De acordo com Mauricio da Costa, bregas sio quase todas as musicas de “cunho popular” tocadas nas radios
locais e vendidas nas lojas de discos populares e que representam o centro de um tipo de festa que se espalha por
diversos bairros da cidade. Conforme verifica este autor, a emersdo da musica brega em sua versdo “tipicamente
paraense”, inicia-se em fins da década de setenta, com a difusdo nas rddios locais de um estilo musical originado da
mistura de elementos do bolero, do merengue e de “outros ritmos evocados por seus compositores” (COSTA, 2007
p- 15). Uma das caracteristicas fundamentais que identificam o chamado brega paraense é o universo das festas de
brega, cujo desenvolvimento acompanhou a ascensdo do “movimento do brega" desde o inicio dos anos oitenta e
que historicamente remonta aos boleros e merengues tocados nas festas de “gafieiras” e “cabarés” das periferias da
cidade nos anos 50, 60 e 70. Festas estas sonorizadas pelas, posteriormente chamadas, aparelhagens.

* Bruno Borda, amigo e contemporaneo de academia certa vez comentou em uma aula do PPGCS que o fecnobrega
lhe parecia indicar o préprio ritmo da cidade de Belém. Friso este comentdrio por considera-lo bastante interessante.
Sé acrescentaria que talvez esta impressdo decorra do fato de que este género musical e tudo que ele traz consigo,
entremeia-se as redes de praticas e relagdes que se confundem na dindmica citadina belemense.
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[...] 2002, basicamente foi 0 ano que comecou o fecnobrega. Tem muita coisa pra
trds, mas ndo era tanto quanto foi em 2002. Que apareceu o Tecnoshow, que
apareceu... tipo assim, foi o ano que o pessoal assimilou mais o ritmo. Que foi
aquele ano que o pessoal comegou a compor aquelas miusicas com letra, que
antigamente era mais letra de sacanagem, aquelas coisas sétiras, ta entendendo. Ai
a gente mudou o ritmo e ta ai até hoje, cara. (...) tinha um programa, eu fiz a
batida, a Gabih escolheu a musica, ai escolheu a letra. A melodia era uma versao,
né. A melodia era aquela da musica. Basicamente isso. Ndo tem muito mistério.
Um programa de computador, um teclado, uma guitarra... (Beto Metralha.
Entrevista realizada em 08\08\2007)

Esta opinido é endossada por Gabih Amarantos em entrevista fornecida ao Jornal do
Comércio, de Recife, na qual a mesma ressalta o papel da banda Tecnoshow para a ascensdo do

tecnobrega e das festas de aparelhagem.

Tony Brasil foi o primeiro cara a gravar com bateria eletrdnica, com mdusica
eletronica, sem saber que estava criando um novo estilo. Ele € produtor musical,
cantor e compositor. Isso hd uns dez anos. O Jurandyr, de Castanhal, é o cara que
deu o nome: technobrega. Ele é cantor e compositor, aquele da musica ‘Chico
Preto’. O Tony Brasil gravou com batida eletrOnica, mas era uma batida mais
lenta. O Jurandyr acelerou um pouquinho mais e deu o nome e a Technoshow foi
quem fez o ritmo ser conhecido, estourar, explodir para todo o Brasil. Entdo,
existem fases: antes Technoshow e p6s-Technoshow. Eu acho que € esse fato de
fazer musica para aparelhagem, que é uma grande sacada. Todo o trabalho estd
vinculado as aparelhagens. Esse movimento que estd sendo criado é bandas e
aparelhagens juntas, porque a gente faz as musicas e eles executam as nossas
musicas e elas estouram. Tem outras bandas, como a Technoecia, a V6o Livre.
(Gabih Amarantos — Jornal do Comércio. 21\03\2006).

O tecnobrega se consolidou como o mais eficaz de todos os tentdculos das festas de
aparelhagem, levando-as para além de sua ordem puramente eventual. No entanto, deve-se
compreender que tais tentdculos se imbricam numa légica sutil que combina diversos elementos a
aspectos significativos do continnum ordindrio citadino, engendrando estilos de vida e visdes de
mundo.

Para ilustrar estas consideragdes, comentarei um episddio peculiar que ocorreu com um de
meus interlocutores neste trabalho, E.F.so, estudante secundarista de 21 anos, morador do bairro

Cidade Nova 08, em Ananindeua, drea metropolitana de Belém. Numa das conversas que

% Os nomes das pessoas que entrevistei (ou apenas conversei) durante este trabalho, com exce¢do dos dj’s,
produtores, musicos e outros personagens notorios, foram todos abreviados.
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tivemos, este me informou que ndo pertencia a fa-clube algum e por isso ndo se prendia a
nenhuma aparelhagem especifica (apesar da preferéncia por algumas), ndo as acompanhando a
lugares que fossem distantes de sua casa. Costumava freqiientar somente as festas que ocorriam
no Clube Ipanema, préximo a sua residéncia. Ao comentar sobre certos acontecimentos recentes,
contou-me que no inicio do ano de 2005, havia conseguido um emprego de vigilante em uma
rede de farmdcias da cidade. O saldrio ndo era alto, mas permitiu que pudesse comprar, em
muitas prestacoes, um aparelho de som que custava por volta de mil e oitocentos reais. No
entanto, trés meses depois acabou perdendo o emprego, o que deixou seu pai bastante irritado.
Quando perguntei ao rapaz por que, mesmo com um saldrio baixo e trabalhando em um emprego
instavel resolveu comprar um equipamento tdo caro, E.F. respondeu que era pela “pagacdo”, e
concluiu seu relato comentando entristecido € ao mesmo tempo orgulhoso o fato de que,
infelizmente, teve que devolver o aparelho a loja, mas o pouco tempo que permaneceu com o
equipamento foi uma “pagacdo em toda a rua”. Indaguei a ele sobre do que se tratava a “pagacio
em toda rua”, este respondeu que o aparelho possuia uma série de recursos (enumerando termos
que eu realmente desconhecia), e uma “poténcia” capaz de incomodar a vizinhanga ha “cinco
quarteirdes de distancia”. Todos os seus amigos se reuniam em frente a sua casa para escutarem
os “sucessos” tocados nas festas de aparelhagem. Nos finais de semana faziam churrasco,
compravam bebidas e dancavam até o momento em que partiam rumo ao Clube Ipanema.

Como ressalta Antonio Mauricio da Costa, o brega (leia-se também, neste caso, festas de
aparelhagem) entremeia-se a todo um ethos e visio de mundo’' caracteristico de muitos grupos

sociais da cidade.

[...] possui, portanto, sentido multifacetado localmente (musica para o consumo,
eventos ligados ao lazer, evocacdo de identidade regional, etc.) articulado ao
modo de vida das classes populares: nos padrdes de comportamento familiar,
entre vizinhos e amigos, em relagdes amorosas, em problemas e trivialidades da
vida cotidiana, nas festas tipicas e momentos rituais, nas questdes de trabalho e de
lazer e etc. Basta observar as letras de muitas das cangdes. O fato é que o produto
final desta “industria cultural local”, por conta de sua ligacdo histérico-cultural,
apresenta reverberacdes notdveis do “universo popular belenense”, ao mesmo
tempo em que o publico se reconhece nestas cancdes, ou pelo menos percebe sua
autenticidade/legitimidade (COSTA, 2004, p. 37).

31 Apesar deste autor nio mencionar tais terminologias, tomei-as emprestado de Clifford Geertz, segundo o qual
ethos corresponderia ao tom, ao cardter, a qualidade de vida de um povo, grupo ou sociedade, “seu estilo e
disposi¢des morais e estéticos — e sua visdo de mundo — o quadro que fazem do que sdo as coisas na sua simples
atualidade, suas idéias mais abrangentes sobre ordem” (GEERTZ, 1989 p. 67).
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Neste “estado de coisas”, talvez se possa encontrar algumas indicagdes que levem a

compreensdo de um pouco do que, afinal, consiste uma festa de aparelhagem.
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CAPITULO 03 - DO COTIDIANO A APOTEOSE: A FESTA E SEUS
DESDOBRAMENTOS

Ainda que as consideragdes anteriormente apresentadas ja tenham contribuido para uma
pertinente defini¢do do que vém a ser as chamadas festas de aparelhagem de Belém do Pard, vejo
que a inser¢do de um circunstaciamento narrativo sobre minhas observacdes mais vivenciais €
relevante. As questdes até entdo inseridas neste trabalho, mesmo que oportunas do ponto de vista
analitico tornar-se-30 pouco consistentes caso permanecam descontextualizadas da experiéncia,
ou seja, epistemologicamente deslocadas das interlocugdes fornecidas pelo confronto etnografico.
Como ressalta Mariza Peirano, os dados etnograficos, para além das articulacdes tedrico-
analiticas iniciais, oferecem a possibilidade de revelar “no” pesquisador (e ndo “ao” pesquisador),
determinados “residuos” tidos como incompreensiveis, mas potencialmente significativos,
decorrentes da relacdo construida entre as categorias nativas apresentadas pelos informantes e a

observacao do etnografo.

Dito de outra maneira, o lugar da pesquisa de campo no fazer da antropologia nio
se limita a uma técnica de coleta de dados, mas é um procedimento com
implicacdes tedricas especificas. Se € verdade que técnica e teoria nao podem ser
desvinculadas, no caso da antropologia a pesquisa etnografica é o meio pelo qual
a teoria antropoldgica se desenvolve e se sofistica, quando desafia os conceitos
estabelecidos pelo confronto que se da entre i) a teoria € 0 senso comum que O
pesquisador leva para o campo e ii) a observacdo entre os nativos que estuda.

(PEIRANO, 1992, p. 8).

Reconheco aqui a importancia de uma maior “tangibilidade etnografica” dos percursos
desta pesquisa, ndo para legitimar um presumivel “estar 14" (ou “estive 14”"), que me coadune
mecanicamente a certos paradigmas de uma ciéncia marcadamente empirica, como € o caso da
antropologia, mas, sobretudo, por motivos epistemoldgicos, uma vez que a apreensao sOcio-
significativa do fendmeno/tema desta produgdo trespassa, primeiramente, por uma intersec¢ao de

. C . Lo 52 ye
escalas microssociologicas e interacionais da qual de modo algum me excluo™”. Como verifica

32 Segundo Mariza Peirano, na antropologia, nem todos sdo necessariamente etngrafos, ha os mais inclinados e os
menos inclinados para a pesquisa de campo. “Mas todo bom antrop6logo aprende e reconhece que é na sensibilidade
para o confronto ou o didlogo entre "teorias” acad€micas e nativas que estd o potencial de riqueza da antropologia.
(PEIRANO, 1992, p. 10)
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Clifford Geertz, o importante no trabalho do antrop6logo € justamente sua especificidade

complexa, sua circunstancialidade obtida a partir de uma descri¢do densa pormenorizada.

E justamente com essa espécie de material produzido por um trabalho de campo
quase obsessivo de peneiramento, a longo prazo, principalmente (embora nio
exclusivamente) qualitativo, altamente participante e realizado em contextos
confinados, que os megaconceitos com os quais se aflige a ciéncia social
contempordnea — legitimamente, modernizagdo, integragdo, conflito, carisma,
estrutura... significado — podem adquirir toda espécie de atualidade sensivel que
possibilita pensar ndo apenas realista e concreta sobre eles, mas, o que é mais
importante, criativa e imaginativa com eles (GEERTZ, 1989, p. 33).

A etnografia ndo pode ser entendida como uma justificativa conveniente a legitimacdo de
possiveis elucubragdes tedricas, pois € no confronto epistemoldgico fornecido pela experiéncia
etnografica, tal como se refere José C. Magnani (2002), que dados até entdo percebidos como
fragmentarios sdao devidamente arranjados em uma ordem que transcende tanto as construgdes
nativas quanto as proposi¢des que o pesquisador formulou em sua pesquisa; a0 mesmo tempo em
que carrega as marcas indeléveis de ambas as perspectivas: € mais ampla do que as explicagcdes
nativas, e mais densa que os esquemas iniciais do pesquisador’, pois agora traz consigo as
referéncias ao “concreto vivido”, sobretudo quando se trata de estudos que consideram a

“paisagem” na qual determinadas praticas se desenvolvem.

Esta estratégia supde um investimento em ambos os pélos da relacdo: de um lado,
sobre os atores sociais, 0 grupo e a pratica que estdo sendo estudados e, de outro,
a paisagem em que essa prdtica se desenvolve, entendida ndo como mero cendrio,
mas parte constitutiva do recorte de andlise (MAGNANI, 2002, p. 18).

Na medida em que estou a falar das festas de aparelhagem, refiro-me as multiplas

configuragdes interacionais que diferentes personagens (atores sociais) desenvolvem entre si, em

>3 Clifford Geertz, no artigo intitulado “Do ponto de Vista do Nativo”, chama justamente a atengdo para os desniveis
semanticos presentes nos movimentos de categorizag@o de fendmenos e processos sécio-culturais diversos. Desniveis
estes que o respectivo autor procura apreender pelas distin¢cdes entre os chamados conceitos de “experiéncia-
préxima” e de “experiéncia-distante”: o primeiro é aquele que qualquer pessoa usaria para definir aquilo que seus
semelhantes véem, sentem, pensam, imaginam, etc., e que ele proprio entenderia facilmente se outros o utilizassem
da mesma maneira. Ja o ultimo € aquele que especialistas de qualquer tipo utilizam para levar adiante seus objetivos
cientificos, filosoficos ou préticos. Sdo escalas diferenciadas e ndo hierarquizadas de percepcdo. “Limitar-se a
conceitos de experiéncia préxima deixaria o etndgrafo afogado e preso em um emaranhado vernacular. Limitar-se
aos de experiéncia distante, por outro lado, o deixaria perdido em abstra¢des e sufocado com jargdes” (GEERTZ,
1998, p. 89).
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suas praticas e relacdes eventuais ou cotidianas a reprodu¢do de uma dindmica festiva; que
consiste no que aqui identifico como a escala de reprodugdo imediata as festas de aparelhagem.

No caso deste trabalho, em particular, as consideracdes de cunho etnografico se tornam
pertinentes ndo somente pelas possibilidades aferidas em tais articulagdes ao apuro referencial de
meu universo de pesquisa, mas, principalmente, por fornecerem um circunstanciamento desta
dita escala de reproducdo.

Neste capitulo apresentarei algumas observacOes referentes a minha experiéncia com o
“mundo” das festas de aparelhagem, tracando e delineando dimensdes mais particularizadas, ndo
s6 como pesquisador, mas como mais um personagem que, de um jeito ou de outro, o vivencia
cotidianamente. No que tange aos percursos etnograficos, estabeleci estratégias que privilegiaram
observagdes para além dos momentos festivos pontualmente delimitados, considerando o
fendmeno a partir de seus desdobramentos. Nestes termos, atribui um nexo de escalas
aproximativas do que denominei de “apoteose festiva” que, ai sim, envolve os eventos mais ou

menos pontuais realizados pelas principais aparelhagens da cidade.

3.1 - PELAS RUAS, FEIRAS, ESQUINAS, BARES...

Como ressaltei noutro momento deste trabalho, a escolha pelo tema, as festas de
aparelhagem, ndo decorreu de alguma empatia pessoal precedente. Antes de qualquer coisa,
atribuo tal decisdo a certas contingéncias ocorridas em minha trajetéria de vida que, num
primeiro instante, levaram-me a desenvolver um estranhamento deveras reativo do fendmeno em
questdo, mas que, posteriormente, permitiram que viesse a questionar e a refletir sobre este
mesmo estranhamento.

Desse modo, embora reconhecesse, através de minhas redes sociais cotidianas, uma certa
familiaridade com o universo de praticas e relacdes do qual as festas de aparelhagem, de uma
forma ou de outra, participam, estava longe de me considerar um “iniciado” ou um expert (como
muitos que encontrei nas festas e durante as entrevistas) no assunto. Sou um péssimo dangarino,
quanto mais de ritmos como o brega e o tecnobrega, além de que, os géneros musicais de meu
interesse estavam bem distantes das play list’s dos dj’s das aparelhagens (depois descobri que
nem tanto). O vestudrio, as girias, os cortes de cabelo, os trejeitos corporais; tudo que eu até entio
reconhecia como caracteristicos dos protagonistas deste fendmeno me pareciam uma sucessao de

exageros e bricolagens que flutuavam entre o vulgar e o caricato. Nao posso deixar de destacar a
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concepcdo que cultivava, pois para mim se tratava de uma ‘“cultura” perniciosa, alienante e,
obviamente, de péssima qualidade.

Ratifico que antes de realizar as primeiras tentativas reflexivo-epistemoldgicas de minhas
percepgdes sobre este tema, tentativas estas que, porventura, culminaram na elaboracdo desta
producdo, foram raras as oportunidades nas quais estive “cara-a-cara” com uma aparelhagem em
sua plena atividade™. Lembro-me dos “forrés” de final de semana que ocorriam na Universidade
Federal do Pard — UFPA, sonorizados, exclusivamente, pela aparelhagem Panasonic™. Recordo-
me, também, de alguns eventos relativos ao periodo junino - das alamedas, vilas e pequenos
trechos de ruas locais fechados por tapumes para que ocorressem as festividades concernentes a
esta época do ano™®.

Constituia um mundo que, embora contemporaneo as minhas experiéncias mais
cotidianas, ndo era uma “cultura” que compartilhasse ou mesmo legitimasse.”’ O interessante é
que essa postura fez com que me perguntasse, apds alguns percalgcos pessoais e académicos,
sobre o porqué de tanta ojeriza, buscando entdo possiveis referéncias que problematizassem
melhor tal indagagdo; possibilitando assim um conhecimento menos parcial sobre este assunto’®.

A primeira estratégia utilizada compreendeu (além da procura por referéncias tedricas que
viabilizassem uma pré-aproximacdo) a imediata observagdo, na paisagem citadina, de tudo que

reconhecesse, a primeira vista, como relacionado as festas de aparelhagem.

> No ano de 2002, participei de uma confraternizacio de fim de ano com funciondrios (técnicos e pesquisadores) do
Museu Paraense Emilio Goeldi. Na ocasido, a sonorizacdo foi realizada pela aparelhagem Corcel Negro. Uma
aparelhagem de pequeno porte contratada para esta festa.

> Aparelhagem de pequeno porte que sonoriza praticamente todas as festas promovidas pelos estudantes desta
universidade.

¢ Atualmente as aparelhagens sio quase indissocidveis desses eventos.

57 Certa vez, no ano de 2004, em Manaus, participei de um congresso sobre cultura e sociedade na Amazonia, no
qual estiveram presentes profissionais de diferentes dreas e estados do Brasil. Ao final deste evento, que durou duas
semanas, ocorreu uma festa de confraternizagdo entre os participantes. Lembro-me quando, no aparelho de som,
comegou a tocar uma cangdo da banda paraense Calypso e varias mogas vieram em minha direcdo pedindo que eu as
ensinasse a dangar. Disse a cada uma delas que era mais provavel que elas me ensinassem. Foi quando uma colega
do Parand perguntou se eu era mesmo paraense. Confesso que aquela pergunta me deixou um pouco constrangido,
procurei disfarcar e disse a ela que nem todo paraense gosta de brega.

% Se me é permitido citar uma frase de Roberto DaMatta que se tornou um verdadeiro cliché na antropologia
brasileira, acabei por realizar aquela “velha” formula de transformar o exético no familiar e/ou transformar o familiar
em exético. Mas DaMatta completa: “[...] em ambos os casos é necessdria a presenga dos dois termos (que
representam dois universos de significacdo) e, mais basicamente, uma vivéncia dos dois dominios pelo mesmo
sujeito disposto a situd-los e apanha-los”. (DAMATTA, 1977, p. 28).
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Foto 03: Bicicleta equipada com amplificadores sonoros, Centro Comercial de Belém
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De inicio verifiquei, por meio de meus trajetos urbanos habituais™, vdrias faixas
amarradas em postes de transmissdo elétrica nos mais diferentes pontos da cidade®. Nestas, liam-
se anuncios com as datas e o endereco das muitas festas de aparelhagem que ocorrem nos finais
61 . P
de semana’ . Notei também vérios cartazes com propagandas de aparelhagens em postes € muros
. 2
da cidade®.
Observei os adesivos com as logomarcas das principais aparelhagens e fa-clubes

grudados em pdra-brisas de automoveis e coletivos. Niao era incomum que um ou outro

% Apesar de morar num perimetro que, acredito, ndo se confunde plenamente com as dreas consideradas mais
abastadas da cidade, era em minhas idas a Universidade Federal do Pard que aproveitava para observar melhor varios
destes elementos. A UFPA localiza-se 8 margem do Rio Guamd, entre bairros reconhecidamente populares e
periféricos: o Guama e a Terra-Firme.

% Houve locais, sobretudo em dreas consideradas mais “periféricas”, que encontrei cerca de trés a quatro faixas
penduradas em um mesmo poste e com diferentes antincios.

% Qutras duas modalidades publicitdrias verificadas foram os carros-som e as bicicletas acopladas a amplificadores
de som. Ambos circulam pelas ruas da cidade com seus equipamentos realizando propagandas de festas e outros
anuncios. Algumas bicicletas chegam a ter nomes, cores e designers diferenciados, curiosamente, nas suas devidas
proporg¢des, semelhantes as aparelhagens.

%2 Vi virias vezes os caminhdes-bai que fazem o transporte dos equipamentos das aparelhagens. Sio facilmente
identificados pelas fotos e logomarcas que trazem estampadas.
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tecnobrega estivesse tocando em alto volume nos aparelhos de som destes veiculos, e a reacdo de
muitos transeuntes proximos quase sempre demonstrou cumplicidade (cantando as letras ou
realizando discretas coreografias ou fragmentos de passos de danca) ou repudio (inclusive com
comentérios bem declarados). O curioso é que os equipamentos sonoros de muitos destes carros
lembram bastante a tecnologia e os designers das aparelhagens, com luzes, cores e Varios
amplificadores. Sdo os chamados sons-automotivos, motivos de exibicdo e status nos encontros
juvenis realizados em frente as casas noturnas da cidade onde ocorrem festas com ou sem
aparelhagens, nos balnedrios locais e em qualquer outra circunstancia e espaco propicios a tais
sociabilidades®.

Além dos ja citados sons-automotivos que, por sinal, ndo sdo raros, destaco também, a
musica proveniente de bares e residéncias, principalmente os situados nas dreas mais
“periféricas” da cidade®.

Em algumas circunstincias (nos coletivos, bancos, supermercados, etc.) presenciei
conversas entre jovens ou entre pessoas “mais velhas” sobre festas de aparelhagem. Estas
conversas, geralmente, envolviam algum comentdrio comparativo acerca da qualidade de uma ou
de outra aparelhagem, paqueras ocorridas durante as festas, as agendas festivas para os finais de
semana, dentre outros comentdrios similares. Do mesmo modo, havia aqueles que emitiam
consideragdes nem tanto entusidsticas, principalmente sobre a “poluicao sonora” ocasionada.

Percebi pequenos aparelhos de som presos em postes de iluminac¢io, chamados de rddios-
cipo, localizados em vdrios trechos da cidade, especialmente, nas dreas reconhecidamente mais
“periféricas”, nas feiras e no centro comercial. As rddios-cipé sdo difusoras comunitdrias que
tocam cancdes “populares” e fazem propagandas de pequenos estabelecimentos comerciais.
Reparei que alguns dos principais sucessos das festas de aparelhagem (cangdes de merengue,

brega, tecnobrega e melody) praticamente resumem o repertério musical destas radios.

% E necessdrio frisar que todas essas praticas ndo se restringem ao universo exclusivo das festas de aparelhagem,
pois correspondem a formas de sociabilidade de muitos jovens em diferentes cidades brasileiras e no mundo.
64 N1 c . . A

Muitos desses bares mantém o alto volume de som ainda que estejam sem nenhum fregués.
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Foto 04: Rddio Cipé no bairro da Campina
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Nas dreas (e hordrios) mais comerciais, como feiras e centros varejistas, ¢ comum que
hajam, além das muitas faixas e cartazes com propagandas de aparelhagens, vérias rddios-cipo,
bares e camelds que, juntos, parecem encenar uma espécie de porlatch® sonoro com as cancdes
tipicas das festas de aparelhagem e com a capacidade de seus equipamentos®®. Os camelds,
freqlientes nas feiras e no centro comercial da cidade, freqiientemente realizam suas atividades
em meio as cancdes de tecnobrega, contribuindo para a divulgacdo através do comércio de cd’s
de musica brega® .

Apesar da presenga quase corriqueira do tecnobrega na paisagem sonora da cidade,
confundindo-se as atividades rotineiras de muitos trabalhadores e transeuntes, ndo me pareceu

que estes permanecessem indiferentes as influéncias ritmicas, melddicas e, por que ndo dizer,

% O termo Potlatch, difundido por Marcel Mauss em seu notério Ensaio Sobre a Dddiva e empregado
metaforicamente por mim, refere-se aquelas prestacdes totais competitivas, de cardter essencialmente usurario e
suntudrio.

%0 que, por sinal, também ocorre durante os diversos encontros de sons-automotivos.

57 Alguns estabelecimentos comerciais costumam fazer propagandas de produtos e promocdes utilizando-se de um
microfone ligado a uma caixa amplificadora na entrada das lojas. Entre um e outro antincio sdo tocados tecnobregas,
merengues, forrés e demais ritmos bastante requisitados em festas de aparelhagem.
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poéticas deste género® musical. H4 sempre um momento para rapidos e discretos lances de
pernas com a destreza de quem conhece muito bem os passos e coreografias que fazem o sucesso
das festas de aparelhagem69.

Tornou-se interessante que a primeira estratégia de aproximacdo da realidade que
procurei compreender, fosse a “simples” observagdo, no cendrio urbano-social a minha volta, de
fendmenos que até entdo passavam desapercebidos. Tudo isso sem necessariamente estabelecer
maiores mudancas em meus trajetos mais ou menos rotineiros. No entanto, a presenca de
qualquer elemento considerado relativo ao, supostamente identificado, “mundo das
aparelhagens” (a musica, as festas, as propagandas e anuncios, as dancas), tornava-se tao
recorrente que, durante as primeiras tentativas de aproximagdo etnografica, cheguei a acreditar
que se tratasse de um universo quase generalizado na cidade. O que ndo deixa de ser verdade.
Todavia, reconheco que tais conclusdes se deram mais pela pré-diferenciacdo que construi deste
universo como um sistema objetivamente delimitdvel. Vejo que ndo se pode, em tese, reconhecer
que toda a complexidade de préticas e relacdes que compdem a dindmica urbano-social de Belém
esteja necessariamente e diretamente relacionada ao “mundo” das festas de aparelhagem, mas
que ha uma dialeticidade caracteristica na qual um e outro: a cidade (suas implicagdes
metropolitanas e configura¢des urbanas, econdmicas e sociais, redes de produgdo, informacao,
comunicagdo, sociabilidade, dentre outros aspectos contemporaneo-citadinos) e a festa, em seu
sentido mais amplo, engendram-se mutuamente .

O reconhecimento desta relacdo talvez represente uma das principais consideracoes
desenvolvidas neste momento do trabalho, durante estas observagdes a0 mesmo tempo casuais e

deliberadas.

% Esta dimensdo mais “vulgar” e reificada da vida citadina, talvez represente um dos principais motores de todo este
“estar-junto” que diz respeito as festas de aparelhagem. Trata-se do costume, nos termos de Michel Maffesoli, um
laco sutil que ndo é, necessariamente, formalizado e nem verbalizado, a ndo ser acesséria e raramente. O costume
seria o ndo-dito, o ‘residuo’ que fundamentaria o estar-junto. Como nos indica Michel Maffesoli, “basta lembrar que
o costume, como expressao da sensibilidade coletiva, permite, stricto sensu, um ex-tase no quotidiano. [...] Como se
v&, ndo € necessdrio reduzir o ex-fase a algumas situagdes extremas particularmente tipificadas (MAFFESOLL, 2006,
p. 61).

% Observei que ao se tocar cangdes com letras satiricas, nas barracas de camelods e feirantes, € comum uma certa
jocosidade entre colegas de trabalho. Ha letras que falam de homens que sdo traidos porque suas esposas foram, as
escondidas, a uma festa de aparelhagem. No refrdo, uma voz feminina pergunta “cadé o corno?”. Algumas pessoas
logo reagem apontando para seus colegas ao lado.

0" A dinamica citadina, consoante frisa José C. Magnani, ¢ uma varidvel relevante quando se estuda certos
fendmenos sociais reproduzidos em contextos urbanos, ja que a cidade é o resultado do entrecruzamento de muiltiplas
praticas e relacdes. Os mais diferentes atores sociais, “por meio do uso vernacular da cidade (do espago, dos
equipamentos, das institui¢des) em esferas do trabalho, religiosidade, lazer, cultura, estratégias de sobrevivéncia, sdo
os responsaveis por sua dindmica cotidiana” (MAGNANI, 2002, p 18).
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3.2 - A CIDADE DAS APARELHAGENS

Embora as estratégias iniciais de aproximacdo do que chamo de “mundo” das festas de
aparelhagem tenham sido fundamentais, ocasionando mudancas relevantes em minhas
percepgdes urbano-sociais, estava a lidar com um fendmeno que ainda me era relativamente
estranho, pois, apesar do interesse, eu ndo era mais que um atento (porém, distante) expectador,
fazendo observagdes da “varanda” de minhas confortdveis rotinas. Tornaram-se necessdrias,
neste interim, novas escalas aproximativas que, conseqiientemente, teriam implicacOes diretas em
minhas redes de relacOes e interagdes cotidianas. Comecei entdo a procurar - na Internet, em
jornais, revistas e outros periddicos impressos - possiveis referéncias ao tema pesquisado e
demais correlacdes. Procurei também em alguns locais da cidade, pontos especificos nos quais se
comercializam cd’s de tecnobrega, melody, merengue e outros géneros “‘tipicos”.
Concomitantemente, passei a manter-me informado sobre as agendas semanais das aparelhagens,
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acompanhando matérias e programas televisivos e radiofénicos dedicados ao tema’ .

3.2.1 — Paginas da Internet, Jornais e Revistas

As pesquisas na Internet foram realizadas através de sites de busca que mapeiam
possiveis referéncias a um determinado assunto pela insercdo de palavras-chave. Durante as
primeiras buscas surgiram centenas de referéncias diretas e indiretas as festas de aparelhagem -
sites de algumas aparelhagens, fa-clubes e especializados em musica paraense. Encontrei alguns
artigos de cunho jornalistico, propagandas e antincios, imagens digitalizadas, pequenos videos e,
principalmente, sites de relacionamento (nos quais 0s usudrios conversam entre si sobre questoes
pessoais e genéricas: preferéncias e interesses estéticos e artisticos, relacdes amorosas, etc.).
Nestes ultimos, a maioria das mencdes ao mote aqui tratado envolve as mesmas questdes
verificadas por meio da observacdo direta, ou seja: paqueras, flertes, ciimes e querelas, a
qualidade sonora das aparelhagens, o carisma dos dj’s. Ha também, € claro, quem use a
respectiva rede mundial de computadores para declarar seu desprezo ou incomodo com a

presencga destas festas/musicas na cidade.

! Por mais irénico que possa parecer, esta subsegiiente estratégia de aproximacio demandou pouco que saisse de
minha residéncia para realizar as pesquisas, embora tenha provocado mudangas significativas em minhas rotinas de
vida.
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Procurei, ainda na Internet, edi¢des dos principais jornais locais (e alguns jornais de
outras regides), veiculadas diariamente em seus sites (versdes digitais das edicdes); que trazem
matérias e artigos sobre as festas de aparelhagem. Nao foram poucas as referéncias, que
abordam, principalmente (além de propagandas e antincios), a visibilidade que as aparelhagens e
o tecnobrega adquiriram atualmente. Além das buscas na Internet, realizei pesquisas em jornais
impressos e revistas’> locais e nacionais. As alusdes ao assunto em questdo mostraram-se
bastante semelhantes as verificadas durante a pesquisa “virtual”, com matérias sobre a trajetoria e

o sucesso das aparelhagens e dj’s, e propagandas.
3.2.2 — Bancas de Camelos

Em paralelo as pesquisas acima citadas, tratei de procurar pelas producdes fonograficas:
cd’s e dvd’s de musica brega, tecnobrega, merengue, zouk, cumbia, dentre outros ritmos
evocados nas festas. Meu primeiro gesto foi ir até a Avenida Presidente Vargas, no centro da
cidade e repleta de cameldés em toda sua extensdo, onde logo encontrei uma infinidade de
produgdes. Os cd’s de tecnobrega sdo raros nas lojas de discos da cidade, ndo sé porque as
cangdes sdo produzidas e reproduzidas de maneira quase artesanal, mas porque praticamente nao
se “lancam” dlbuns de tecnobrega’”. As cancdes sdo comumente veiculadas diretamente nas
festas e em algumas rddios locais (inclusive, comunitdrias), sendo, por sinal, propagadas nestas
circunstancias. Percebi este processo (que o antropélogo Hermano Vianna chegou a denominar,
acredito eu que com um certo exagero, de “cadeia produtiva do tecnobrega’) quando entrevistei
dj’s e produtores, conversei com alguns camelds, observei os encartes dos cd’s e escutei as
gravacoes.

Nao € dificil encontrar cd’s de musica brega na cidade, os muitos camelds que atuam
neste ramo de atividade podem ser encontrados em qualquer bairro de Belém e &rea
metropolitana, nas esquinas, nos bares, entrada de casas de festas, feiras, pracas e no centro

. 174 . ~ L. ..
comercial””. Os encartes, assim como as cangcoes, possuem caracteristicas visivelmente

> Apesar de toda a visibilidade contemporinea deste fendmeno, foram poucas as referéncias em revistas. A tnica
que encontrei foi a revista Brega Mania, que saiu de circulagdo no ano de 2003.

" A excegdo fica para poucos grupos como: Tecnoshow, AR-15, N-Sinc, Bruno e Trio e Katrina. Ainda assim, os
albuns desses grupos sdo consumidos, majoritariamente, em suas versdes “piratas”.

™ Estes camelds também comercializam cd’s de grupos e artistas de outros géneros musicais além de dvd’s com
filmes gravados a partir de um original ou adquiridos na Internet de maneira “ndo declarada”. Tais produgdes sdo
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artesanais. Os primeiros s@o recortes de papel A-4 com informagdes sobre as cancdes impressas e
fotocopiadas em impressoras domésticas. Geralmente, as capas dos cd’s trazem fotos de mulheres
seminuas adquiridas em sites da Internet, ou com as logomarcas de algumas aparelhagens. A
maioria das gravacdes de cd’s de tecnobrega é feita durante as festas de aparelhagem. Nestas
gravacdes pode-se escutar as intervengdes sonotécnicas realizadas pelos dj’s, as vinhetas com
referéncias as aparelhagens e demais préticas sonoro-performdticas que ocorrem nas festas. De
acordo com alguns camelds, esta pratica ndo ocorre simplesmente porque sdo as aparelhagens as
grandes divulgadoras do tecnobrega, ha um publico que tem preferéncia por esta forma de
reproducgdo, pois traria consigo o ambiente das festas para qualquer ocasido. Mas ha também
aqueles que se mostram bastante incomodados com esta prética, ja que as musicas s@o o tempo

todo atravessadas pelas intervengdes dos dj’s.

Foto 05: Camelds no Centro Comercial de Belém
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chamadas popularmente de “piratas”. Esta questdo tem sido motivo de muita controvérsia quando se trata das
produgdes de tecnobrega, ja que a grande maioria destas ndo possui nem o original.



“E a Festa das Aparelhagens!” — Performances Culturais e Discursos Sociais 66

Talvez aqui esteja um dos aspectos que mais vinculam, na pratica, o tecnobrega as festas
de aparelhagens. E quase impossivel escutar uma cancio deste género sem ouvir as vinhetas
caracteristicas das aparelhagens. Em vdrias situacOes, ao atentar para algum tecnobrega que
ecoara no horizonte urbano de Belém pensei que, ali proximo, estivesse a acontecer alguma festa,
quando na verdade era apenas o aparelho sonoro de um carro, bar ou residéncia.

Ainda nesta “garimpagem” musical, a Internet se tornou bastante oportuna, pois foi por
meio desta que baixei (transferi para o meu computador) vdrias cangdes adquiridas em sites
especializados na musica brega.

Passei a escutar com certa freqii€éncia, deliberadamente e por conta de minhas atividades,
aqueles géneros musicais que tanto havia repudiado. Em nenhum momento procurei tornar-me
um admirador das cancdes (apesar de que, confesso, hoje aprecio uma “boa” cangdo de
tecnobrega e alguns bregas “mais antigos”, mas, confesso também que o melody nunca me foi
muito interessante, considero-o “adocicado” demais), porém os meus velhos cd’s de jazz, rock e
blues tiveram que dividir espaco com estes vizinhos inesperados, mas nem tdo indesejados. Posso
dizer, evitando qualquer pragmatismo, que ritmos como O tecnobrega parecem ser muito
eficientes as realidades que performatizam, ou seja, cimplices de universos festivos complexos e

abrangentes.

3.2.3 — Ondas, Sinais, Sintonias e Freqiiéncias

A veiculagdo das festas de aparelhagem nos meios televisivos e radiofOnicos € tdo
recorrente que ndo preciseil de grandes articulagdes para tornar-me um assiduo telespectador e
ouvinte das propagandas e programas direcionados ao publico entusiasta; fosse por curiosidade
ou por contingéncia circunstancial, antes mesmo que viesse a investir nesta pesquisa, ndo foram
poucas as situagdes em que verifiquei tal aspecto. Em coletivos, “churrascos”, bares ou em meus
finais de semana mais “caseiros”, 14 estavam as aparelhagens se fazendo presentes.

De sexta a domingo sdo apresentados, em algumas radios e emissoras, quase que
seqiiencialmente, vdrios programas direcionados aos admiradores das festas de aparelhagem e da

musica tecnobrega.
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A maioria dos programas televisivos € exibida durante os finais de semana pela Rauland,
emissora local de rddio e televisdo. Ha cerca de seis programas75 que vao ao ar nos periodos da
tarde e da noite. Com excec¢do dos programas Pard-Show e Boteco do Sexta, todos os demais sdo
promovidos pelos proprietarios das principais aparelhagens da cidade, que custeiam um horario
semanal para a divulgacdo de seus empreendimentos. Durante o sdbado sdo veiculados,
seqliencialmente, o Na Fregiiéncia na TV, da aparelhagem Tupinambd; o Calhambeque da
Saudade, da aparelhagem Brasilandia e o Mega Principe Negro, da aparelhagem de mesmo
nome, sendo apresentados pelos dj’s representantes de cada uma das aparelhagens e seguem
praticamente o mesmo roteiro: exibem imagens das festas mais recentes, anunciam
patrocinadores, realizam sorteios promocionais, mandam recados e abracos a freqiientadores, fa-
clubes e demais personagens e, principalmente, fazem muita autopromog¢do (inclusive, com
comparacdes entre uma ou outra aparelhagem) - convidando recorrentemente o expectador a
participar das festas que, por sua vez, sdo o tempo todo valorizadas e elogiadas. A énfase recai
sobre a qualidade sonora e tecnoldgica “extraordinaria” das aparelhagens, o publico (‘“‘galera
bonita e gente boa”), a segurancga das festas, o carisma e a competéncia técnica dos dj’s. Pelas
imagens exibidas, pude acompanhar festas que ocorriam em todos os finais de semana nos mais
diferentes locais da cidade.”

Ha também programas sobre entretenimento em geral (eventos festivos que acontecem na
cidade), como € o caso do Pard Show, apresentado por Silvia Gil, e programas de auditdrio,
como o Boteco da Sexta (veiculado pela Rede Brasil/Amazonia - RBA), apresentado por Anaice.
Nestes, as festas de aparelhagem estdo sempre presentes em suas pautas.

Ocasionalmente ocorrem matérias, reportagens e participacdes de musicos e dj’s em
programas locais e nacionais’’, além das propagandas em intervalos comerciais.

A presenca das festas de aparelhagem nas radios locais € ainda mais recorrente’”,, Ja que
ritmos como o fecnobrega e o brega melody, assim como os antncios de festas pela cidade, sdo
freqlientes nas programacdes das rddios consideradas mais “populares” ou “comerciais”. Os

programas direcionados aos apreciadores sdo, majoritariamente, apresentados por dj’s. Segundo

> Alguns programas acabam logo que estréiam, enquanto outros surgem.

" A exibicdo de videos com imagens das dltimas festas ocorridas antes da veiculagdo do programa serve para
comprovar a qualidade das festas e das aparelhagens.

7 Isto sera melhor abordado no préximo capitulo.

8 Os programas de radio destinados ao publico das festas de aparelhagem antecederam seus correlatos televisivos, ja
que estes ultimos surgiram em meados de 2005, quando haviam vérios programas nas radios.
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alguns entrevistados, os programas de maior sucesso sdo o Fregiiéncia Liberal, apresentado por
dj Dinho e exibido pela Liberal FM; o Batiddo do Principe, comandado pelos dj’s Edilson e
Edielson do Principe Negro e veiculado pela Marajoara FM; o Festa Pop, da Rauland FM,
apresentado pelos dj’s Elison e Juninho do Superpop, dentre outros (Mexe Pard, Armazém da
Saudade, Poderoso Rubi, Na Onda); e incluem elementos que os caracterizam de maneira a
aproximé-los performaticamente do ‘“‘ambiente” festivo”®, ou seja, sdo realizadas e inseridas
algumas intervengdes sonotécnicas e vinhetas referentes as aparelhagens durante a reprodugdo
das can¢des. Entre uma cancdo e outra, o dj/apresentador manda abracos e recados a vérios fa-
clubes, equipes, galeras, turmas e grupos de amigos; e sorteia convites e souvenires de festas e
aparelhagens. Obviamente os géneros que compdem as play list’s destas programacdes se
resumem, exclusivamente, aos sucessos das festas: o funk, o tecnobrega, o melody, o zouk.
Através destes recursos comunicacionais as festas de aparelhagem tendem a se perseverar
esteticamente por uma via de mao dupla na qual vé-se a dinamica urbano-social permeada por
performances significativas que se direcionam ciclicamente a “apoteose festiva”. Se se conceber
heuristicamente este processo, observa-se que este movimento extrapola os limites entre a festa e

o cotidiano: a ludicidade e a vida séria.

3.2.4 — Cancelas, Frestas, Portas e Janelas

Como ja havia dito, ndo precisei de grandes incursdes para manter-me informado sobre as
seqiientes e constantes novidades do “mundo” das festas de aparelhagem. Até certo ponto, por
sinal, parecia-me que tais novidades muitas vezes vinham até a mim sem que eu deliberadamente
as procurasse.

No inicio de minhas pesquisas sobre o concernente tema pude observar, desde j4, este
aspecto pelas situagdes nem sempre agraddveis nas quais, de subito, ainda pela manha, acordava

assustado e completamente atordoado em conseqiiéncia do estridulo promovido pelos vérios

7 Aqui, cabem algumas consideracdes mais pormenorizadas sobre esta questdo. Ao tratar dos recursos performaticos
utilizados pelos apresentadores destes programas, ndo estou a me referir somente ao que € dito, mas como € dito (e
de onde) por estes apresentadores. E neste interim que se tornam oportunas as consideracdes de Victor Turner e
Richard Schechner acerca da dimensdo performadtica do rito, em que a performance funcionaria como um ‘“meta-
teatro”, indicando, pelo jogo sutil das formas de expressdo e comunicacdo (geralmente ndo-verbais), aspectos da
realidade. No entanto, vé-se que a via inversa e complementar também se faz efetiva, no momento em que a
“eficdcia” da performance, de que falam estes autores, antes de indicar aspectos do cotidiano através do rito (ou do
teatro), pode muito bem indicar, no cotidiano, aspectos significativos do ritual (festa).
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carros-som® que circulam lentamente pelas ruas da cidade (geralmente, pelas vias préximas ao
local da festa). Estes carros-som, automdveis equipados com amplificadores de som, informam
os moradores e demais transeuntes (mesmo que estes ndo queiram) sobre as aparelhagens, 0s
locais e os hordrios das festas que acontecerdo nos finais de semana, aproveitando para
distribuirem cortesias aos que, porventura, sinalizem ao motorista ou ao carona o seu devido

interesse®’.

Foto 06: Carro-Som
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No entanto, nem sempre estive disposto a dar atencdo aos sonoros andincios que iam e
vinham durante todas as manhas de finais de semana (e noutros momentos do dia e da semana),

até porque, apesar de sua relevancia etnografica, nunca considerei esta pratica tdo imprescindivel

8Os carros-som sdo contratados pelos promotores das festas (que ndo necessariamente sdo as aparelhagens), para
divulgarem os eventos. Esses carros-som sdo meios publicitdrios que hd muito ja figuram na paisagem urbano-
sonora de Belém, realizando antincios de pequenos comércios e eventos de bairro. No caso em questdo, circulam
geralmente pelas ruas préximas ao local em que ocorrera a festa, até o fim da tarde. Como os espagos destinados a
realizacdo de festas se tornaram cada vez mais heterogéneos, estes carros-som t€m circulado por praticamente todos
os bairros da cidade.

81 Associado a estes aniincios mais referenciais hd também outras informagdes especificas sobre as festas que as
singularizam diante das vdrias festas que ja ocorreram ou ocorrerdo na cidade. Dai hd sempre o antncio do
aniversdrio ou estréia de algum dj ou mesmo da aparelhagem referenciada; do langamento do “mais novo” dvd ou de
outra novidade tecnoldgica.
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para o registro das agendas das principais aparelhagens® . Poderia muito bem aguardar, logo pela
manha, as noticias e informagdes trazidas pelos principais impressos locais. Certamente, as datas
e enderecos das festas de aparelhagem estariam estampadas em seus cadernos de entretenimento.
Quem sabe, por acaso, ndo encontrasse alguma matéria sobre o assunto, era bem provavel
Haviam também os websites das aparelhagens e temas relacionados. No mais, bem antes de
qualquer evento, as propagandas televisivas e radiofOnicas e as diversas faixas e poOsteres
espalhados pela cidade mantinham-me sempre informado, ainda que ndo quisesse 8

Os percursos (e percal¢os) aqui apresentados: a procura por producgdes fonogréficas, as
buscas na Internet e os registros das agendas das aparelhagens, levaram-me a uma etapa
diferenciada de aproximacao, pois passei a considerar uma dimensao do fendmeno que € publica,
mas que até aquele momento era deliberadamente ignorada ou negligenciada por mim. Se nunca
havia mostrado interesse pelas festas de aparelhagem e cd’s e dvd’s de tecnobrega, procurar
matérias e artigos digitais e impressos sobre o tema e, até mesmo, atentar para os anincios dos
carros-som, da televisdo e das rddios (o que muitos praticam cotidianamente), levaram-me a
realizar certas atividades que influenciaram minhas percep¢des do espago urbano-social a minha
volta.

Porém, aproximar-me de modo mais “efetivo” do que identifico como a ‘“apoteose”
(conforme caracterizei) de todos estes desdobramentos, tornou-se imperativo. Por “apoteose”,
refiro-me a catalisacio temporal, espacial e relativamente definida deste fendmeno, ou seja: as
festas de aparelhagem em seu sentido estrito. O que pressup0s ir as festas e aproximar-me dos
que aqui considero “protagonistas imediatos” destes eventos festivos, a saber: o publico e as
aparelhagens (dj’s e outros profissionais relacionados). Pressupds também incluir demais
personagens que possuem sua imagem associada as festas de aparelhagem. Para tanto, utilizei-

me de minhas redes de relagdes pessoais, 0 que inclui vizinhos, parentes e “conhecidos” ja

82 Parece curioso que alguns dos momentos mais “desconfortiveis” de minha pesquisa ndo corresponderam a alguma
representacdo “tipica” e romantica da solidao que experimentam os antropdlogos em seu trabalho de campo, afastado
de seu gabinete e contemporaneos (o famoso antropological blues, de que nos fala DaMatta), mas sim, as vezes em
que escutei e observei, nas primeiras horas da manha, os carros-som que circulavam insistentemente pela rua na qual
resido e demais ruas adjacentes.

83 Quando o evento, porventura, ocorreu em um local préximo a minha residéncia, observei que esta modalidade
publicitdria assumia propor¢des radicais. Aumentavam expressivamente a quantidade de carros-som. Por toda
vizinhanga corriam os mais diferentes comentdrios: quem vai, quem ndo vai, com que roupa ou sapato, com que
penteado, em que local seria o ponto de encontro dos amigos e conhecidos. Se houvesse algum membro de fd-clube
na vizinhanga, este seria o “informado” das “novidades” e “fofocas” sobre a festa.
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iniciados neste univer5084, assim como figuras notdrias do meio artistico. Em alguns casos, valeu
a perseveranca e a disposicdo em estabelecer didlogos, mesmo breves, com personagens que sao
verdadeiros “astros” da “cena” aparelhagem/tecnobregagj.

As festas de aparelhagem, tal como as defino, trazem consigo, em sua composi¢iao
semantica e social, a dimensdo publica e a visibilidade que lhes sdo inerentes,e a relacio tecida
entre pl’lblico86 e aparelhagens a partir de uma cumplicidade estética que culmina na
conformac¢do da ordem festiva. Esta defini¢do resume e indica o cendrio estabelecido entre as
cinco maiores aparelhagens da cidade (Superpop, Tupinambd, Rubi, Brasildndia e Principe
Negro)* e o publico em geral (entusiastas, admiradores, fa-clubes e demais freqﬁentadores)gg.
Nestes termos, apresentarei algumas referencias, ainda que genéricas, sobre as aparelhagens,

.. A 89
suas trajetorias € contornos contemporaneos .

3.3 — AS SUPERAPARELHAGENS

As principais aparelhagens de Belém (e, conseqiientemente, do estado do Pard)

atualmente, possuem, nas suas trajetérias, momentos ora distintos ora similares, apesar de que

# Tudo desenvolvido em meio a uma certa informalidade fora e dentro das festas.

% Devo acrescentar, nesta composicio etnogrifica, os encontros de fa-clubes equipes e galeras durante os finais de
semana para a preparacdo e elaboracdo de coreografias e dangas que sdo exibidas durante as festas de aparelhagem.
Estes encontros (chamados de ensaios), que, obviamente, estabelecem, recorrem e reafirmam os lagos de afetividade
e sociabilidade entre os membros de tais associagdes, sdo realizados em diversos espagos (residéncia de algum
integrante, pequenas sedes comunitdrias, pracas, galpdes, saldes) consoante a configuragdo, posi¢do e capacidade de
navegacdo social dos integrantes e do grupo. Em minhas pesquisas participei de um ensaio da Galera do Comércio
(GDC), em uma Casa Noturna no bairro Cidade Velha. Neste ensaio, os integrantes (alguns dos membros
considerados mais capacitados por seu potencial performatico durante as dancas ou por sua lideranga) elaboravam
coreografias especificas para cada cangdo que tocaria nas festas. O préprio ensaio ji era uma festa, com cervejas,
paqueras, musicas e dancas.

86 Segundo considerei, entendo esta dimensao estética e afetiva conforme os termos de Michel Maffesoli, ou seja,
como formas de sentir e vivenciar em comum certas experiéncias no quotidiano. O quotidiano “serve de matriz a
partir da qual se cristalizam todas as representacdes: trocas de sentimentos, discussdes de botequim, crencas
populares, visdes de mundo e outras tagarelices sem consisténcia que constituem a solidez da comunidade de
destino” (MAFFESOLI, 2006, p. 41). Neste caso em questdo, estas experiéncias sdo diluidas na ordem quotidiana
através de uma performatizacdo destas experiéncias. Tais performatizagdes, até entdo fragmentdrias, tendem a se
cristalizar e se condensar por meio da (e na) ordem festiva.

87 Outras aparelhagens também participaram deste cendrio, mas ja se extinguiram ou perderam espago significativo,
como o Jacksom, o Ciclone e o Crocodilo.

% Uma festa de aparelhagem, como os proprios dj’s ressaltam, envolve uma série de profissionais que, direta ou
indiretamente participam de sua reproducgdo, dos vendedores de churrasco ao festeiro, figura que faz a intermediagdo
entre as aparelhagens e os promotores das festas. De acordo com Mauricio da Costa (2007), dependendo da
dimensdo empresarial das aparelhagens, diversas fungdes podem existir: motoristas de caminhao,
recepcionistas/gerentes, marceneiros, pintores, técnicos, dentre outros profissionais. Aqui, dou énfase ao piblico das
festas e aos dj’s das aparelhagens.

% Durante a pesquisa freqiientei, esporadicamente, algumas festas e aparelhagens de “menor porte”.
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suas feicdes mais contemporaneas t€m se assemelhado cada vez mais (mesmo considarando a
busca pela diferenciac,;ﬁo).90 Constituem aparelhagens de grande porte que, pelas proporcdes
assumidas, s@o comumente chamadas de superaparelhagens. Possuem notdria visibilidade e
projecdo local; os melhores e maiores aparatos tecnoldgicos; atraem um publico expressivo para
cada uma das festas que realizam em todos os finais de semana; t€m uma grande quantidade de
fa-clubes e sao temas da maioria das cancdes compostas para e por este universo festivo.

De certo modo, a definicdo “fendmeno das aparelhagens”, que por si sé ja traz uma
dimensdo marcadamente publica, expressa-se pelas redes festivas tragadas pelas
superaparelhagens.

A mais antiga é a aparelhagem Poderoso Rubi — A Espaconave do Som, de Gilmar Santos
(ou dj Gilmar) 1 Assim como as demais superaparelhagens, ¢ um empreendimento familiar cuja
geréncia foi devidamente repassada, geracionalmente, para as mios de parentes ou “agregados”.”*

O Rubi surgiu no inicio da década de cinqiienta (quando as aparelhagens ainda se
chamavam sonoros), pelas maos de Orlando Santos, pai do atual proprietirio e dj da
aparelhagem. A idéia de montar um sonoro partiu de seu “compadre”, técnico em eletronica e

proprietdrio do sonoro Guajard. Naquele periodo, o “regional”™

que Orlando Santos formara com
parentes (filhos, irmdo e cunhado), no qual tocava pandeiro, estava prestes a se extinguir e a
criacdo do sonoro pareceu-lhe bastante oportuna. Quando do convite feito por seu “compadre”,
0s sonoros ainda ndo eram tao conhecidos, “era mais uma diversdo para os vizinhos e familiares
nos finais de semana”, como foi o caso da maioria das aparelhagens que surgiram. Compunham-
se de alguns equipamentos valvulados, um toca-disco e projetores de metal, chamados de boca de
ferro; suspensos em postes ou drvores para a sonorizacdo de pequenas festividades: batizados,

aniversdrios e casamentos nos bairros mais populares da capital e municipios proximos. Foi neste

contexto que o senhor Orlando Santos inaugurou o “mais novo™ sonoro Espléndido Rubi’™.

0 A excecdo fica com a aparelhagem Brasilandia, que segue o modelo Baile da Saudade, mas, mesmo neste caso,
vé-se que ainda ha muitas semelhancgas.

1 As referéncias usuais as aparelhagens sdo sempre feitas no masculino.

%2 Os proprietérios, gerentes e dj’s das aparelhagens sio, geralmente, irmdos, pais ou filhos dos fundadores. Estes
fundadores sdo chamados de patriarcas por todos os funciondrios das aparelhagens.

%> Grupo musical de cunho mais “popular”, compostos por instrumentos como Violdo, cavaquinho e pandeiro.

O nome da aparelhagem decorreu do gosto pessoal de Orlando Santos por pedras preciosas.
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A relativa regularidade do Rubi, despontando nas dltimas duas décadas como uma das
maiores aparelhagens, decorre, segundo Gilmar Santos”’, da criatividade e da capacidade de sua
equipe em se diferenciar e se colocar sempre “um passo a frente das outras”.”® Como se
observou, esta “inova¢do” sempre tem um cardter estético (plastico e visual), obtido através de
alguma inser¢do ou mudanga tecnoldgica ou performaética.

Este aspecto se torna mais significativo na medida em que as aparelhagens tendem a se
singularizar por meio de recursos que, conseqiientemente, individualizam as festas como
extensdes diferenciais das aparelhagens. Tais recursos envolvem desde a inser¢do de novos
equipamentos luminosos e sonoros, até o lancamento de coreografias, dentre outras préticas. A
busca pela “diferenciacdo” e pela “inovacdo” (chamada de ‘“evoluc@o”, por alguns dj’s e
proprietarios), influi diretamente na relacdo entre publico e aparelhagens.

A aparelhagem Rubi e as demais aparelhagens de grande porte colecionam
discursivamente alguns feitos que sdo recorrentemente acionados em tom propagandista: a
aparelhagem mais antiga, a primeira a apresentar o dj de frente para o piblico, etc.”’

Estratégias semelhantes sdo verificadas em todas as superaparelhagens®®. A aparelhagem
Tupinambd, por exemplo, além das diversas praticas gestuais coreogréficas e o uso de adornos e
aderecos por parte dos dj’s e do publico, utiliza-se também de uma plataforma hidraulica
chamada Altar-Sonoro, sempre acionada em meio a todo um ambiente solene e ritualistico
durante a apresentacdo de dj Dinho, o “cacique” da aparelhagem Tupinamba.

A aparelhagem Tupinambd nasceu em meados da década de setenta, no municipio de
Abaetetuba, como uma “brincadeira” despretensiosa promovida pelo senhor Andir Corréa, pai de
Dinho, Andirzinho e Toninho (atuais proprietdrios), para as festas familiares e de vizinhanca
daquele municipio. No inicio da década de oitenta, Andir Corréa, por conta de suas atividades
com barcos de pesca, mudou-se para a capital, levando consigo o ja denominado sonoro
Tupinambd, para animar eventuais festividades. Com o tempo, a aparelhagem, segundo passou a
ser referida posteriormente, adquiriu mais notoriedade, tendo Dinho como seu principal dj. Tal

notoriedade tornou-se mais expressiva durante a década de noventa gracas as apari¢des, em rede

% Em meados da década de setenta, o sonoro Rubi passou para as maos de Gilmar Santos, chamando-se, naquele
periodo, Rubi — O Todo Poderoso Peso Pesado.

% Vale ressaltar que esta retérica “vanguardista” é encontrada nos discursos de todos os dj‘s e proprietrios das
aparelhagens de grande porte e também de outras menores.

7 A alcunha de Espaconave do Som surgiu em 2004, quando foi inserido um sistema hidraulico na plataforma em
que o dj realiza suas apresentagdes com o intuito de criar a sensacio de que a cabine estaria decolando.

% De certa forma todas as aparelhagens utilizam algum recurso, nem que seja apenas a denominagao.
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nacional de televisdo, da respectiva aparelhagem e seu mais proeminente dj. Apds a morte do
senhor Andir Corréa, em 1996, o Tupinamba quase se extinguiu por conseqiiéncia de algumas
divergéncias entre os herdeiros da aparelhagem. Estas divergéncias levaram Dinho a deixar o
Tupinambd, mudando-se primeiro para a aparelhagem Luxuoso Jacksom e, posteriormente, para
a aparelhagem Popsom (atual Superpop). O Tupinambd passou a ser comandado por Toninho,
chamando-se entdo Tremendao Tupinamba.

Em 2004, Dinho, a convite de sua mae, retornou ao ja& enfraquecido Tupinambd,
assumindo a responsabilidade pela aparelhagem. Uma das transformacdes ocorridas com a volta
de Dinho ao Tupinamba foi a mudanca da alcunha Tremenddo para Fantastico Treme-Terra
Tupinambd. Dinho inseriu também nas apresentagdes da aparelhagem, vérios elementos
remissivos a uma estética indigena estilizada, passando a referir-se ao publico como “a tribo do
Tupinambd” e a si como “o cacique”, distribuindo cocares, produzindo alaridos com os labios,

etc. Houveram outras inovagdes, como a estréia de novos dj’s e o lancamento do Altar-Sonoro.

Foto 07: Dj Dinho, o Cacique da Aparelhagem Tupinambd

As estratégias articuladas por Dinho para “renovar” e “revitalizar” a aparelhagem

Tupinambd parecem ter surtido efeito, projetando a aparelhagem Tupinambd e seu principal

PO YHUSH
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representante no cendrio das superaparelhagens, inclusive, com programas de radio e televisao.
O Tupinamba tem sido um dos principais simbolos da contemporanea visibilidade que as
aparelhagens t€m adquirido, por conta de suas apresentacdes pioneiras em diversos “espagos”
considerados redutos das “elites” locais e pelas vdrias aparigdes em rede nacional.

Atualmente o Tupinamba possui duas versdes: o Guerreiro Tupinambd, lancado em 2007,
que realiza as apresentacdes na capital; e o Fantdstico Tupinambd, com o Altar-Sonoro, destinado
as apresentagdes no interior e fora do estado. A pratica de produzir versdes das aparelhagens é
utilizada por quase todas as superaparelhagens. A primeira a desenvolver esta estratégia foi o
Superpop, considerada também como a primeira a estabelecer um planejamento “mais
empresarial”.

A aparelhagem Superpop surgiu no inicio dos anos oitenta de forma semelhante as
demais. Neste caso, do interesse de Elias Carvalho (proprietario de uma oficina e pastor
evangélico) por “musica popular” e equipamentos sonoros.

Ainda no final da década de setenta, o senhor Elias Carvalho teria adquirido um
equipamento de som modulado, chamado trés em um, para animar algumas festas de vizinhanga e
familiares. A demanda dos vizinhos e parentes pelos seus equipamentos (ja que na época tais
equipamentos ainda ndo eram tdo comuns, principalmente em dreas “menos abastadas’) fez com
que Elias Carvalho investisse com mais ‘“‘seriedade” neste ramo de atividade, ampliando e
sofisticando seu aparato, passando a sonorizar pequenas festas em bares e casas noturnas da
capital e do interior do estado, cobrando pelos servigos prestados pela nova aparelhagem, o Big
Som Progresso.

No decorrer da década de oitenta e noventa os equipamentos foram gradualmente
ampliados na medida em que a aparelhagem adquiria mais notoriedade. Os filhos de Elias
Carvalho, os entdo dj’s Betinho, Elison e Juninho, passaram a capitaned-la. Nesta virada de
século a aparelhagem entrou, de acordo com seus dj’s, em sua “fase de profissionaliza¢do”,
investindo na qualificacdo técnica, melhor distribuicdo funcional de sua equipe e planejamento
publicitdrio. A empresa Popsom, no intuito de atender a crescente demanda, criou outras trés
aparelhagens com a mesma denominacgdo, diferenciadas apenas por uma numeracdo. Neste
periodo, Dinho passou a se apresentar pelo Popsom 1. No ano de 2004, a divisdo do Popsom em

quatro aparelhagens extinguiu-se, surgindo entio a aparelhagem Superpop/Aguia de Fogo - O
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Arrasta-Povo do Pard (ou Arrasta-Povdo)”, comandada pelos dj’s Elison e Juninho. Surgia
também a aparelhagem Pop Saudade, capitaneada pelo dj Betinho, direcionada ao ‘“segmento”
Baile da Saudade. A aparelhagem Rubi também possui uma versdo Baile da Saudade, chamado
Rubi Saudade. Estas duas aparelhagens (Rubi Saudade e Pop saudade), mais o Brasilandia, sdo
consideradas, atualmente, as maiores aparelhagens do ramo' .

As origens da aparelhagem Brasilandia — O Calhambeque da Saudade, a tnica
aparelhagem de grande porte especializada somente em festas do “tipo” Baile da Saudade,
remontam os ultimos anos da década de quarenta, quando o dono de uma fabrica de méveis da
cidade, o senhor Zeno Fonseca, resolveu utilizar uma vitrola como recurso publicitdrio. Zeno
Fonseca logo foi convidado por alguns de seus “compadres” para tocar em vdrias festas. Com os
sonoros despontando no cendrio festivo popular daquela época, o senhor Zeno Fonseca resolveu
investir nesta nova atividade, acrescentando equipamentos (acompanhando o surgimento de
outros), contratando funciondrios; transformando aquela “brincadeira” em um empreendimento
chamado sonoro Brasilandia. Na década de setenta, Zeno Fonseca deixou o Brasilandia para seu
filho mais velho, Zenon, dedicando-se somente a loja de méveis. Anos mais tarde, Zenon tornou-
se proprietario do Embaixador, aparelhagem ja extinta, passando o Brasilandia para as maos do
irmao, Zenildo (em sociedade com sua mae), atual responsavel pela aparelhagem.

A escolha de Zenildo Fonseca pelo “segmento saudade”, deu-se pela unido do “util ao
agradavel”, ou seja, como uma articulacdo que envolveu aspectos tanto estratégico-empresariais
quanto ludicos e afetivos. Na virada deste ultimo século, Zenildo Fonseca teria constatado que
ndo possuia recursos suficientes para acompanhar as aparelhagens dedicadas ao segmento “mais
juvenil”. A idéia foi criar o Brasilandia — O Calhambeque da Saudade, inspirado em uma can¢do
da Jovem Guarda. Além dos gé€neros que compdem o repertério de suas festas, a aparelhagem
possui toda uma esteticidade considerada mais atraente ao publico “mais velho” (acima dos trinta
anos), geralmente, ndo tdo interessado nos ultimos langcamentos da musica tecnobrega. Isto
permitiu que Zenildo Fonseca seguisse por um outro caminho menos “frenético” que os das
aparelhagens “mais juvenis” e ainda assim mantivesse um publico que, apesar de relativamente

menor, seria certamente cativo.

% Aguia de Fogo foi um seriado de TV dos anos oitenta protagonizado por um helicéptero bélico de mesmo nome.
100 conforme Zenildo Fonseca, os bailes da saudade constituem uma modalidade festiva sonorizada ou nio por
aparelhagem. Sdo eventos que se tornaram comuns em sedes esportivas e clubes mais “populares” da cidade desde a
década de oitenta, dedicados a pessoas com idade, majoritariamente, acima dos trinta anos; que se retinem para
dangar ao som de musicas consideradas mais antigas, como o bolero e o merengue.
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Foto 08: Brasilandia — O Calhambeque da Saudade

IMPIOIN qLUIH

Nao ha uma dicotomia definida entre estas duas modalidades festivas, pois aparelhagens
como Rubi e Superpop, “tipicamente juvenis”, também se enveredam pelo “segmento saudade”
por motivos semelhantes aos de Zenildo.

Saber como lidar e se articular estrategicamente neste cendrio, articulando aspectos “mais
ludicos” a l6gica empresarial é fundamental para o malogro de umas e a ascensdo de outras.
Muitas aparelhagens extintas ja tiveram grande notoriedade, participando, inclusive, da atual
emersdo do que aqui chamo de “fendmeno” das festas de aparelhagem. Talvez as mais
conhecidas sejam as aparelhagens Jacksom e Ciclone, esta tltima, um projeto dos irmaos Edilson
e Edielson (dj’s da aparelhagem Principe Negro). A aparelhagem Ciclone (que ja nasceu como
uma aparelhagem de grande porte) extinguiu-se em 2006, um ano apds a sua criagdo. Com o fim
do Ciclone, seus dj’s retornaram a aparelhagem do pai, o Principe Negro, até entdao “desativada”
com o surgimento do Ciclone.

O Principe Negro surgiu em 1995, da ampliacdo da aparelhagem Douraddo, de Luis

101

Carvalho, pai dos dj’s Edilson e Edielson ~. Apesar da notoriedade adquirida a aparelhagem foi

“desativada” quando seus dj’s resolveram investir em sua prépria aparelhagem, o Ciclone — O

"% 0 nome Principe Negro ja havia sido de outra extinta aparelhagem da cidade e reutilizado por Luis Carvalho em
seu empreendimento.
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Furacdo do Som. Entretanto, devido “questdes gerenciais” o Ciclone, embora j4 bastante famoso,
ndo foi muito adiante. Os irmdos entdo ressuscitaram o “novissimo” Mega Principe Negro — O
Som da Galera, que rapidamente assumiu seu lugar como uma das maiores aparelhagens da
cidade.

A terminologia superaparelhagem, comumente associada as cinco aparelhagens em
questdo (com menor énfase sobre a aparelhagem Brasilandia), talvez indique melhor, mais do
que a categoria “aparelhagens de grande porte”, que parece enfatizar o “lado” empresarial e
mercadoldgico, o “ambiente” sécio-significativo das festas de aparelhagem. O que tange a al¢ada
das superaparelhagens é o que hd de “extraordindrio”, “singular” e “monumental” neste universo
que, de certa forma, constituem-se pelos mesmos processos que caracterizam este “lado”
empresarial. Neste ponto, encontra-se a indicacdo mais clara do que representa uma festa de
aparelhagem.

Tal defini¢do é complexa, ndo apenas pela diversidade de nuances e dominios simbdlicos
e socioldgicos que este fendmeno envolve contemporaneamente, mas porque nao hid uma
tipologia determinada do que se pode identificar como uma “tipica” festa de aparelhagem, pois
0s contextos, mesmo que se considere o “momento festivo” temporal e espacialmente delimitado,
sd0 indmeros, em circunstancias e com contornos os mais diferenciados. No entanto, ainda que
corra certo risco, apresentarei algumas consideragdes que, espero, ajudardo a visualizar e
localizar melhor as festas de aparelhagem.

As festas de aparelhagem, tal como colocado neste trabalho, podem ser definidas da
seguinte forma: um complexo de praticas e relagdes sdOcio-significativas, construidas,
desenvolvidas e reproduzidas cotidianamente por mecanismos € recursos estético-performaticos
que se direcionam e se condensam numa ordem festiva especifica, a partir da relacdo que se
estabelece entre publico e aparelhagens. Como motor e conseqiiéncia desta relacdo e experiéncia
verdadeiramente estética, t€ém-se a dimensao publica que lhe € inerente.

Neste sentido, hd entdo um conjunto de desdobramentos diversos que se catalisam
dialeticamente e ciclicamente na interacao festa/cotidiano.

Considerando tal defini¢ao, vé-se que as festas de aparelhagem 102 podem assumir, neste

mesmo espago semantico, feicoes multiplas. H4 festas em balnedrios préximos a capital; nas

192 Sem contar que cada aparelhagem procura se diferenciar perante as outras, mas este aspecto parece que as leva
mais a se assemelharem do que se singularizarem.



“E a Festa das Aparelhagens!” — Performances Culturais e Discursos Sociais 79

manhas de domingo em clubes da cidade (matinés); noutros estados; em casas de show, boates e
clubes (sejam os freqiientados pelas camadas populares, sejam os “redutos” da “classe média”
local); direcionados ao publico universitirio; em micaretas; comicios politicos e em festivais,
com a apresentacdo de bandas e cantores (de diferentes gé€neros musicais “populares”: brega,
pagode, sertanejo). H4 também as festas que ocorrem em celebracdes “tipicas” do periodo junino;
durante o més de outubro em festividades associadas ao Cirio de Nazaré; no carnaval e nas festas
de fim de ano, e noutros eventos do calendario da cidade!'®.

Todas estas variagOes influenciam as fei¢cdes de cada uma destas festas, o que envolve
desde as play list’s e as performances dos dj’s até o “tipo” de publico. Para que ndo comprometa
o acuro etnografico de que procuro dotar este trabalho, perdendo-me em um detalhismo

impertinente, procurarei ater-me nos aspectos que considero significativos (ainda que

NP . . Cpe . 104
aparentemente triviais), mas sem deixar de considerar certas especificidades relevantes.

3.4 - A APOTEOSE FESTIVA

Para quem tenha se desapercebido das diversas faixas e posteres espalhados pela cidade,
das propagandas e programas televisivos e radiofonicos e demais recursos publicitarios utilizados
pelas aparelhagens, mas que, por algum motivo, queira conhecer uma destas festas, recomendo,
como ultimo recurso, direcionar-se, a noite, para os locais indicados pelos feixes luminosos que
se projetam contra as nuvens atravessando o céu noturno de Belém. Tratam-se de canhdes de luz
instalados as adjacéncias dos locais onde ocorrem festas de aparelhagem; e que se tornaram
comuns na paisagem celeste notivaga da cidade. Para reconhecé-los, (pois, outras festas que ndo
necessariamente tenham alguma coisa a ver com festa de aparelhagem também podem utilizar
este recurso), basta identificar os “espagos” reconhecidamente tl’picoslos.

Mesmo que, em alguns casos, constituam “espacos” marcadamente distintos, ndo se pode

afirmar que estejam associados a segmentagdes urbanas bem definidas (apesar de inegaveis

disparidades), ainda que ndo se confundam com outras demais ‘“‘espacialidades”. Como exemplo,

103
104

Préticas mais recentes envolvem encontros de dj’s de aparelhagem com dj’s nacionais ou estrangeiros.

Tal escolha se justifica ndo s6 pela viabilidade etnografica, mas, sobretudo, pelo fato de que, embora ndo deixem

de se diferenciar, estas festas possuem aspectos e elementos que, do ponto de vista simbdlico, tornam-se recorrentes

e similares, o que fornece uma linha dorsal de andlise.

105 “ » A e D TSNS
Atualmente estes “espacos” t€m se diversificado bastante, apesar de que os mais “tradicionais” ainda

permanecam.
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posso citar a casa de shows Carrossel (anexa ao estddio do Clube do Remo) e a Sede Campestre
da Assembléia Paraense. A primeira bastante “tradicional” na realizacdo de festas de
aparelhagem, s6 que freqiientada por segmentos pertencentes, majoritariamente, as camadas
populares da cidade. J4 a Sede Campestre da Assembléia Paraense, a partir do ano de 2005
passou a realizar, com certa parcimonia, algumas festas de aparelhagem. Foram poucas, mas
emblemdticas, uma vez que a Assembléia Paraense (como é chamada) talvez seja conhecida
como o “maior reduto da elite paraense”. Ambos os “espacos”’ localizam-se na Avenida
Almirante Barroso, principal via da cidade, e distam hd pouco mais de 1 km um do outro;
pertencendo, de certa forma, a mesma por¢ao urbana.

Por esta razdo, reconhecer os diferentes “espacos” indicados pelos referidos feixes de luz
requer um pouco de conhecimento da dindmica urbano-social (e festiva) da cidade. No mais, nao
¢ dificil identificar visualmente o local onde, porventura, ocorra alguma destas festas. As faixas,
0s sons automotivos, a musica, os vendedores ambulantes e todo o frenesi promovido pelo
publico em suas proximidades, chamam a aten¢do de qualquer transeunte.

Na maioria das vezes em que fui a festas de aparelhagem procurei chegar pelo menos
duas horas antes do estipulado nas propagandas, para que pudesse melhor observar o trabalho da
equipe de montadores e os caminhdes carregados de equipamentos que chegam ao local da festa
bem antes dos dj’s e técnicos que comumente sé aparecem quando a festa ja acontece'*®. Nos dias
de quinta-feira, sexta-feira e sdbado, as festas geralmente sdo marcadas para as 21:00h ou 22:00h.

Nos domingos, o previsto é para mais cedo, 18:00h ou 19:00h'"’

, conforme indicado pelas faixas
penduradas na entrada dos locais onde as festas ocorrem. O fato é que estes eventos ndo possuem
um hordrio realmente determinado para comegar, a0 menos niao de forma pontualmente
delimitdvel, pois o publico costuma dar inicio a festa ja4 nas adjacéncias do local em que as
aparelhagens se apresentardo.

Poucas horas antes, surgem os vendedores de lanches, de bebidas, de churrasco e de
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bombons e cigarros, com suas bancas e carrinhos, a procura dos melhores pontos™ nos quais

possam se alocar. Surgem também vdrios cambistas oferecendo ingressos ao publico que,

1% As informacdes aqui dizem respeito as festas realizadas em boates, sedes, clubes e casas de shows da capital, no
periodo da noite, que sdo os eventos mais comuns e talvez os mais caracteristicos.

197 As matinés de domingo, promovidas pelas aparelhagens do tipo Baile da Saudade sdo marcadas para as 10:00h
ou 11:00h.

1% Estes profissionais se deslocam de diferentes bairros para todo tipo de evento que ocorra na cidade. Alguns
trabalham somente em festas de aparelhagem, por isso ja sdo conhecidos por parte do publico e colegas.
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gradualmente, comeca a aparecer. A medida que o hordrio previsto para o inicio da festa se
aproxima, filas se formam em frente a bilheteria (os ingressos variam de R$ 7,00 a R$ 20,00),
pequenos grupos de amigos (neste momento da festa os grupos ainda sdo relativamente
segmentados, sendo alguns sé de rapazes e outros apenas de mogas) se reiunem defronte ao local
da festa ou circulam por entre as cadeiras e fregueses dos carros de lanches e de bebidas ou pelas
bancas de churrasco. Aparecem grupos pertencentes a fa-clubes, equipes e galeras, identificados
pelas camisetas, bonés e faixas que ostentam. Estes logo demonstram o status que possuem,
entrando e saindo do local da festa sem dar maiores satisfagdes aos segurangas e a portaria;
demonstrando bastante desenvoltura naquele cendrio que se forma, brincando jocosamente com
os vendedores de lanches e de bebidas ou com os segurancgas (contando piadas, gargalhando e
falando alto).

As adjacéncias do respectivo local pouco a pouco estacionam os carros, orientados pelos
flanelinhas (guardadores de carro). Vdrios destes carros com porta-malas aberto, exibindo a
“poténcia” de seus sons-automotivos que, num emaranhado sonoro, somam-se aos aparelhos de
som dos carros de lanche e dos eventuais bares proximos.

Logo se compdem pequenos grupos de amigos e casais dancarinos que passam a exibir
toda a destreza que possuem com os frenéticos passos do tecnobrega. Nos pontos de Onibus
descem, procedentes de diversos bairros da cidade, grupos de amigos e casais ansiosos pela festa
que ja toma forma'®.

As mulheres calcam salto alto e se vestem, em sua maioria, com cal¢a jeans justa de cds
abaixo da cintura, mini-blusas ou demais roupas que deixem a mostra o abdéomen e as costas com
as discretas tatuagens localizadas, geralmente, atrds do pesco¢o, no ventre ou na regido dos
quadris, além dos piercing’s (no umbigo, na lingua ou no supercilio). Todas devidamente
maquiladas e adornadas por colares, brincos, pulseiras e outros adere¢os do vestudrio feminino
contemporaneo (e toalhas para enxugar o rosto). Os homens aparentam ou parecem demonstrar
um certo “despojamento”. A maioria com bermudas, corddes, ténis, camisetas, bonés, mechas e
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topetes loiros no cabelo e tatuagens, comumente nos bracos ou nos pulsos .

19 Alguns chegam de taxi.

"0 Dependendo da festa, o publico (dentre outros elementos) pode variar bastante, o que inclui aspectos
socioecondmicos e etarios. Nas festas que ocorrem em locais considerados “tipicos da classe média”, tanto as
mulheres quanto os homens costumam se vestir de maneira um pouco diferente dos que freqiientam as festas “do
povao”, pois as roupas de grife, por exemplo, tornam-se mais comuns (apesar de que, dependendo do universo sécio-
estético, ha diferentes grifes e conjunto de grifes a serem legitimados). Nos bailes da saudade, o ptblico geralmente
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Todos se aglomeram a entrada da festa, naquela abundancia sonora que agora € reforcada
pela miusica oriunda do local destinado a apresentacdo da aparelhagem. Nao se pode afirmar que
a festa inicie necessariamente quando, apds a montagem da estrutura que compoe a parte fisica
das aparelhagens, a musica comeca tocar, pois, como se vé&, além da festa j4 ter se iniciado, ndo
hd nenhum marco que identifique ou determine o que se pode chamar “inicio da festa”. Os
recursos sonoros € luminosos da aparelhagem simplesmente sdo acionados, com a reproducgdo de
alguma cang¢do por qualquer técnico qualificado e disponivel, sem a necessidade de que os dj’s
estejam presentes. O publico no ritmo da festa, adentra o local dando prosseguimento ao que ja se
iniciara 14 fora. Na entrada € feita a “revista” por medida de seguranca.

No interior do local, com exce¢do das festas realizadas em boates nas quais ndo hd areas
descobertas, encontra-se um cenario semelhante ao montado 14 fora: vendedores de churrasco,
bombozeiros, carros de lanches e quiosques para a venda de cerveja, localizados, quase sempre
(pela perspectiva de quem adentra), na parte anterior do saldao ou qualquer ambiente designado
para a festa. Em boates cobertas se fazem presentes apenas os bombonzeiros, e a venda de
cervejas € feita direto no balcdo. O que também se vé€, caso o ambiente ainda esteja relativamente
vazio, sdo vdrios segurancas e garcons, estes dltimos carregando baldes empilhados e algumas
mesas de ferro de armar. A cerveja, vendida em lata, pode ser consumida diretamente nos
quiosques, no balcdo ou em baldes com gelo, fornecidos pelos garcons e colocados sobre as
mesas, somente oferecidas a quem comprar um balde com cervejas. Cada balde vem com
aproximadamente quatro ou seis cervejas, € a presenca desses garcons os carregando sobre as
cabecas em meio a multidao festiva pode ser considerada uma das imagens mais caracteristicas.

Até a aparicdo dos dj’s, o local da festa permanece ainda relativamente vazio, com
algumas pessoas transitando sozinhas ou em grupos; observando a movimentacio ou procurando
um melhor lugar para se posicionarem: na parte posterior um pouco mais afastada da
aparelhagem; préximos as torres de som (pa’s); em torno de mesas ou préximas a cabine dos dj’s
situada logo a frente do enorme aparato sonoro e luminoso. Este aparato, mais as pa’s,
constituem a parte fisica das aparelhagens nas festas. Trata-se de uma estrutura quase sempre
composta por uma plataforma sob uma grande armacdo de entrelacados metalicos em formato de

concha, aparatada com vérios equipamentos de luz; teldes de plasma ou de led nos quais sdo

mais velho do que o das festas “mais juvenis”, ndo possui piercing’s € nem costuma vestir bermudas ou qualquer
outra peca comum entre os jovens. Mas dependendo da aparelhagem do “tipo” baile da saudade e do espaco em que
ocorre a festa, o publico pode se vestir de maneira bastante “despojada”, tanto os homens quanto as mulheres.
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exibidas imagens da festa e efeitos visuais; tendo logo a frente uma cabine da qual o dj, através
de um computador portétil, mesas de som e outros aparelhos, controla os equipamentos

desenvolvendo performances.

Foto 09: A estrutura da Aparelhagem Tupinambd

ONON NHUSH

Estas estruturas sdo sempre dispostas de acordo com certas esteticidades sublinhadas
pelos recursos tecnoldgicos utilizados e pelos designers que remetem as singularidades de cada
aparelhagem as caracterizando.’’’

Préximos ao arcabouco fisico das aparelhagens sao colocados quiosques para a venda de
souvenires (calcinhas, copos, bonés, camisas e adesivos) com as logomarcas das aparelhagens.
Durante a festa, muitas pessoas, principalmente as que pertencem a fa-clubes, aparecem

utilizando alguns destes souvenires. Membros de fd-clubes costumam se situar logo ao lado ou a

" A aparelhagem Tupinambd, por exemplo, apresenta-se com vérios arcos e flechas produzidos em fibra; que
emitem luzes de néon. A cabine da aparelhagem Rubi e a do Brasilandia possuem designers caracteristicos. A
primeira tem o formato de uma espagonave, e a tltima de um calhambeque amarelo. Todos estes elementos atuam
junto a outros recursos estéticos e performaticos — mecanismos de singularizacdo das festas e aparelhagens.
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frente das cabines dos dj’s, demonstrando certa intimidade com os funciondrios da aparelhagem:
brincando, dancando e os abracando.

No decorrer da festa, varios dj’s se revezam no controle da aparelhagem (cada um com
uma identificacao estética e musical diferenciada). Quando o dj inicia sua apresenta¢do, langando
vinhetas e frases que chamam, solenemente, a tencdo para a sua chegada, o local ja esta lotado.

A quantidade de pessoas nas festas impede que hajam espacos suficientes para os
rodopios caracteristicos das dancas do tecnobrega e do melody, com isso, grupos de amigos
formam circulos em torno de casais, para que estes desenvolvam suas performances com maior
liberdade''>. Em alguns casos, dependendo da performance do casal, abrem-se circulos bem
amplos para que possam dangar enquanto outros os observam. Em busca de espaco, muitos
dancarinos procuram dreas mais distantes da unidade fisica da aparelhagem. J4 os membros de
fa-clubes costumam realizar uma festa a parte logo as proximidades da cabine de controle. Todos
sdo dancarinos habilidosos e se retinem entre si desenvolvendo coreografias ou somente
demonstrando suas performances com os passos de tecnobrega.

Formam-se, durante a danca, grupos e pares compostos somente por mogas ou rapazes, €
ndo € incomum se encontrar travestis em tais composicdes. Ha aqueles que realizam diferentes
coreografias previamente ensaiadas. Logo, muitos grupos até entdo compostos somente por

rapazes ou moc¢as passam a interagir uns com os outros, criando uma “mistura” cada vez maior.

112 174 P ~ . . .
Ha também o ndo interesse em interagir com outros grupos ou pessoas.
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Foto 10: A danca do Tecnobrega

SNOW LUK

De acordo com vérios de meus interlocutores (homens) que freqlientam estas festas, ser

13 (
77 alguma garota. Porém,

um bom dancarino ¢ uma das premissas mais eficazes para se “agarrar
a ndo ser que o pretendente ji conheca melhor a moca em questdo - de maneira que possa
visualizar suas reais possibilidades - deve-se seguir certos procedimentos a fim de evitar
quaisquer constrangimentos ou confusdes. Um destes procedimentos constitui identificar as
garotas possivelmente “disponiveis”, ou seja, desacompanhadas de algum rapaz (reconhecido,
através de certos identificadores, como namorado ou pretendente) ou que ndo estejam em grupos
mais “fechados™''®. As mocas “disponiveis” estdo, geralmente, em pequenos grupos compostos
somente por mulheres ou circulam, com alguma acompanhante, por entre o publico da festa.
Entretanto, para realizar uma aproximacdo pela danca o pretendente precisa ser um eximio

55115

dancgarino, a ndo ser que seja “presenga” "~ o suficiente para tornar desnecessdrias as habilidades

113 ..
Namorar, beijar, transar.

14 Alguns me disseram que, neste caso, a exce¢do ocorre quando a moga em questio demonstra visivel interesse para
o flerte. Daf os riscos a se correr.

"3 A forma com que um homem se refere a beleza de outro homem sem maiores constrangimentos. Se o homem for
muito “presenca”’, € possivel que ele nem se esforce tanto para “ficar” com garotas durante a festa, pois, a investida
entdo seria delas.
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com os passos do tecnobrega. O flerte surge com a danga e a investida deve ser franca e direta.
Até porque o momento € sempre voldtil e outras mocgas e pretendentes podem surgir neste jogo.
Uma outra modalidade ressaltada pelas pessoas com quem conversei € ainda mais “direta”. A
pessoa (homem) posiciona-se proximo a alguma drea de grande fluxo ou circula por entre o
publico até encontrar alguém interessante (mulher). Nesta modalidade o pretendente deve ser
rapido e preciso, puxando a moga firmemente pelo brago para logo lhe aplicar um beijo.

Evidentemente, tal recurso de aproximacgdo possui seus custos, pois o risco de se levar um
empurrdo ou mesmo um tapa € expressivo. Mas muitos me informaram que o método funciona,
ainda mais se o pretendente for realmente “presenca’. Neste ritmo, uma pessoa (principalmente
homens) desacompanhada chega a “ficar” com outras dez.''® De qualquer forma, pode-se afirmar
que o flerte, mais a dancga, representam os principais motores das interagdes estabelecidas no
interior destas festas''’.

Em meio a estes jogos afetivos os dj’s interagem com o publico através de performances,
mediando assim a relagdo que se estabelece com as aparelhagens. Dentre o0s recursos
performdticos utilizados, tem-se as vinhetas pré-gravadas que ressaltam a qualidade das
aparelhagens e a competéncia e carisma dos dj’s; efeitos sonoros; chamadas ao microfone com
elogios ao publico e mensagens afetuosas aos fa-clubes; evocacdo de “gritos de guerra”;
coreografias, etc.''® As aparelhagens estdo no centro de qualquer didlogo, verbal ou nio verbal

entre os dj’s e o publico. Todas as estratégias sdo carregadas de elementos remissivos a elas,

116 . . . v g ey . . ~ . .
Maria Isabel de Almeida, em suas pesquisas sobre sociabilidades juvenis contemporaneas, verifica justamente que

a prética do “ficar” se circunscreve numa logica performdtica intransitiva e de intensidade voldtil em que as
afetividades assumem uma dimensdo de instantaneidade subsumida pelo processo gestual que visa a produgdo e
acumulacgdo seqiiente de imagens de alto impacto. “Nos regimes que compdem as novas semioticas afetivas em torno
do ‘ficar’, o beijo assume condi¢do de performance, de intrasitividade, fisicalidade, arma corporal, descarga rapida
da emocdo. Principio e fim. Ubiqiiidade do ato” (ALMEIDA, 2006, p. 150). Michel Maffesoli, por sua vez, ressalta
que é proprio dos espetdculos acentuar a dimensdo tactil da existéncia social, uma vez que “[...] na massa nos
cruzamos, nos tocamos, interagdes se estabelecem, cristalizagdes se operam e grupos se formam” (MAFFESOLL,
2006, p. 128)M muitos prazeres populares surgem na ordem da multidao.

"7 Nio preciso salientar que este “cendrio” nio se desenvolve da mesma forma nos bailes da saudade. Além do fato
de que a maioria dos casais de dancarinos que se forma nestas festas ja seja de namorados e esposos, parece-me que,
sobretudo a dancga, assume papel central nas sociabilidades que compdem estas festas. S3o pessoas que querem,
acima de tudo, dancar. A fugacidade das relagdes afetivas recorrentes nas festas “juvenis” ndo € tdo comum nestes
bailes, o que ndo impede, € claro, que o flerte esteja sempre presente, mas talvez com outras conformacgdes.

"8 Como exemplo, muitos dj’s diminuem o volume de som em certos refrdes de cangdes para ouvir o piblico cantd-
las, e algumas destas cancdes causam bastante euforia nos presentes, que realizam coreografias ou gesticulam a partir
das musicas tocadas. Estas musicas quase sempre t€m como tema as préprias aparelhagens. Um outro mecanismo de
interacdo bastante eficaz entre piblico e aparelhagem € a utilizacdo de cameras filmadoras que circulam pela festa,
focando dancarinos, fa-clubes e langando imagens da festa diretamente para os teldes localizados na estrutura fisica
das aparelhagens.
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sendo que a competéncia de cada dj diz respeito ao modo como efetivam este didlogo. O publico
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geralmente responde com bastante avidez as estratégias dos dj’s .

Foto 11: A excitagdo do publico

PO qUUSH

Com o avango da festa, ocorre entdo o momento que muitos (publico e dj’s) consideram o
apice, a “apoteose”, no qual € realizada uma espécie de dramatizagdo, por meio de diversos
recursos sonoros € luminosos, da dimensao singular e “extraordindria” das festas e aparelhagens.
Geralmente, este momento € reservado aos principais dj’s de cada aparelhagem, por isso, a

dramatizag¢do também enfatiza a qualidade do dj em questao.

"% Os dj’s costumam modificar alguns elementos performaticos e dramaticos de acordo com a festa. Um exemplo é a
chamada, “quero ouvir o grito dos universitarios!”, que € comum em festas realizadas em “espacos” do “centro” da

cidade.
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Esta apoteose se desenvolve por articulagdes performadticas alusivas a composi¢io
estético-temadtica de cada aparelhagemm. Acionam-se uma série de vinhetas e efeitos sonoros,
luzes estroboscopicas, lases, gelo-seco (para produzir fumaca), tudo sob uma égide suntuosa e
solene na qual o dj performatiza o seu préprio personagem, sempre ancorado na participacao do
publico que, a esta altura, aglomera-se ainda mais a frente da cabine de controle, realizando, em
unissono, as coreografias indicadas pelo dj. O impacto de todos estes recursos € tdo significativo
que, em muitas situacdes tem-se que fechar os olhos em decorréncia da forte luminosidade'?".
Enquanto isso, os dj’s lancam “gritos de guerra” e chamam o publico a experimentarem juntos
daquele momento.

Apbs o acionamento dos efeitos luminosos e sonotécnicos, entra uma cang¢do elogiando a
aparelhagem, com todos cantando, dancando e desenvolvendo coreografias. Caminha-se para o
“final” da festa que coincide com o término das cervejas. O publico, ja exausto, deixa,
gradualmente, o local, enquanto o dj se despede, agradece e os convida para a préxima que, quase
sempre, ocorre algumas horas mais tarde. Entra em cena novamente a equipe de montadores, que
trata de desmontar todo o aparato transportando-o até o caminh@o ou caminhao-badg.

Na saida, um exemplo emblemdtico de que o limiar entre a ordem festiva e a dindmica
citadina ndo possui tracos muito bem definidos, pois ali, as adjacéncias do local onde a
aparelhagem acaba de se apresentar, varias pessoas ainda dao prosseguimento a festa, com seus
sons-automotivos despejando decibéis, as bancas de churrasco e os carros de lanche em pleno
funcionamento e os incansdveis dangarinos rodopiando pela calcada e por entre os carros que
ainda permanecem estacionados. Se se retiram, € sempre ao som de mais fecnobrega.

Logo, os carros-som comecam a percorrer as ruas da cidade anunciando mais uma festa, e
pouco a pouco a cidade, em seu cotidiano, ainda que muitos ndo queiram, tem seu ritmo

confundido com as festas de aparelhagem.

20 Ou seja, as aparelhagens que possuem temas como espagonaves ou tribos indigenas, realizam toda uma
dramatizacdo em torno destes mesmos temas.

"2 Algumas aparelhagens utilizam mecanismos hidréulicos que elevam a cabine de controle, movimentando-a em
vdrias direcdes.



“E a Festa das Aparelhagens!” — Performances Culturais e Discursos Sociais 89

CAPITULO 04 - O “FENOMENO DAS APARELHAGENS”: PROJECAO E
VISIBILIDADE DAS FESTAS DE APARELHAGEM NO CENARIO CULTURAL DE
BELEM DO PARA

A reproducdo contemporanea e os contornos semanticos que as festas de aparelhagem
tém assumido em consondncia com a atual visibilidade e projecdo que protagonizam (o que inclui
a cosmopolitizagdo do que hoje se conhece pela no¢do mais ou menos genérica do que vem a ser
uma festa de aparelhagem, assim como sua exposicao nos diferentes meios mididticos) constitui
fendmeno relativamente recente. Nesta primeira década do século XXI, t€ém-se verificado,um
continuo e gradual processo de valorizacdo e legitimacao das festas de aparelhagem por parte de
diversos segmentos comunicacionais (radiofonicos, televisivos e impressos), que recorrentemente
passaram a apresentd-las como eixo mantenedor e reprodutor de todo um “estilo de vida”
caracteristico de grupos pertencentes a ‘“periferia’ de Belém (e do estado como um todo).
Diferentes discursos buscam ressaltar desde o cardter “tradicional” destas praticas festivas, como
estando ja hd muito arraigadas no cotidiano das camadas mais populares do estado, até a maneira
como se modernizam continuamente, sendo, inclusive, uma das razdes de sua “0riginalidade”122.
Associam-na a uma espécie de mainstream alternativo, no qual se coaduna toda uma cadeia
econOmica e cultural “independente” integrada por um mercado fonografico informal, elaborac¢ao
e divulgacdo de artistas e novos géneros musicais, além de comportamentos e padrdes ludico-
estéticos. Paralelamente, € veiculado publicamente o quanto estas praticas festivas vém
conquistando segmentos da “classe média”.

Nao afirmo aqui que estas configuracdes hodiernas sejam consequéncias exclusivas do

papel exercido pelas diferentes midias, mas, certamente, tal postura mididtica tanto influi quanto

122 0 antropélogo Hermano Vianna, em artigo produzido para o Jornal Folha de Sdo Paulo de 13/10/2003 frisa o
carater “alternativo” desta “cadeia cultural e econdmica”: “[...] uma festa de Aparelhagem de Belém do Pard mostra
a vitalidade de uma economia paralela brasileira e mundial, que ndo aparece mais nas estatisticas do Ministério da
Fazenda ou do Trabalho nem pode ser domesticada nos acordos cada vez mais precdrios da Organizacdo Mundial do
Comércio. (...) Afinal, o que a velha economia, com seus séculos de exploragdo, trouxe de realmente bom e acessivel
(por outra via que ndo a pirataria) para quem freqiienta e ama o tecnobrega das festas de aparelhagem?” (Folha de
Sao Paulo, Caderno Mais, 13/10/2003). Assim como Hermano Vianna, muitos outros personagens t€ém emergido na
histéria recente das festas de aparelhagem. Artistas, politicos, jornalistas e demais profissionais dos meios de
comunicagdo vém assumindo retdricas diferenciadas frente a este fendmeno; configurando um campo amplo e

visivel de mediacdes sociais diversas em um jogo semantico bastante significativo.
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reverbera na reproducdo deste fendmeno'”, e o papel exercido por miltiplos personagens
(produtores, jornalistas, intelectuais e artistas\musicos) que participaram (e participam)
diretamente deste processo foi fundamental para a conformacdo da dimensdo publica que as
festas de aparelhagem t€m assumido.

Neste sentido, considero relevante, para a realizagdo deste trabalho, o reconhecimento das
diferentes biografias reciprocamente articuladas neste contexto. Certas personalidades
significativas, marcadas por uma individualidade singular'®* que, tal como ressalta Gilberto
Velho (2004), podem constituir trajetérias bastante heterodoxas, no modo como transitam por
dominios sociais e simbdlicos diversos, vivenciando e lidando, através de continuas adaptagdes,
com sistemas culturais relativamente heterogéneos. A idéia consiste em buscar meios que
permitam uma melhor andlise de “trajetorias e biografias enquanto expressdo de um quadro
socio-histérico, sem esvazid-las arbitrariamente de suas peculiaridades e singularidades”
(VELHO, 2003b p. 40)'%.

O mote compreende a necessidade de se lidar, em uma circularidade epistemoldgica, com
escalas mais amplas e estruturais dialeticamente articuladas a planos mais particularizados e
microssociolo’gicosuﬁ

Acredito que a compreensdo desta questdo deve considerar, sobretudo, as redes de
articulagdes e mediacdes desenvolvidas por diferentes sujeitos, o que inclui o desempenho de
projetos individuais multiplos e “encontros” significativos. Sendo assim, iniciarei tal
empreendimento com uma breve referéncia a obra O Mistério do Samba, de Hermano Vianna

que, como mostrarei mais adiante, serd pertinente para a apreensiao do que venho discutindo.

3 . . , .
'3 Um exemplo disto pode ser verificado no modo com que as festas de aparelhagem, simbolos deste mainstream

alternativo, tém sido introduzidas em circuitos legitimados pela sociedade local como tipicos da “cultura” paraense,
compartilhando assim, em planos diferenciados, deste status que lhe é conferido.

124 Segundo ressalta Gilberto Velho (2004), quanto mais exposto estiver o ator a experiéncias diversificadas, quanto
mais tiver de dar conta de ethos e visdo de mundo contrastantes, quanto menos fechada for sua rede de relacdes ao
nivel do cotidiano, mais marcada serd sua autopercepcao de individualidade singular.

125 Como Peter Berger e Thomas Luckmann ja colocaram, é precisamente o duplo caréter da sociedade em termos de
facticidade objetiva e significado subjetivo que torna sua realidade tdo particular. “A questdo central da teoria
sociolégica pode, por conseguinte, ser enunciada dessa maneira: como € possivel que significados subjetivos se
tornem facticidades objetivas”. (BERGER & LUCKMANN, 1985, p. 34).

12¢ Compartilho das idéias de Georg Simmel, para quem a sociedade nada mais é do que a articulagio de conteiidos
que interagem a conversio de “unidades” significativas. Segundo este autor, € a partir da pluralidade e variedade de
formas de interagdo que se pode considerar a idéia da realidade histérica das sociedades. Trata-se das redes de
sociag¢do e da dialética existente entre os conteiidos e as formas de vida, que tecem o que Simmel vai chamar de
“unidade”. Esta-se a lidar com o nivel das relagdes intersubjetivas, da ordem das interacdes entre os individuos e do
estabelecimento de estratégias, mediacdes e negociacdes. “Os passos infinitamente pequenos criam a conexdo da
unidade histérica; as interacdes de pessoa a pessoa, igualmente pouco visiveis, estabelecem a conexdo da unidade
social” (SIMMEL, 1983 p 72).
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4.1 - “O PALADINO DAS PERIFERIAS”

Em O Mistério do Samba, Hermano Vianna procura mostrar que o processo de
transformacdo do samba em simbolo nacional foi o resultado de toda uma tradi¢do secular de
contatos entre diferentes grupos sociais que atuaram na constru¢do do que viria a ser a
“identidade” brasileira. O autor ressalta o papel que personagens como Gilberto Freyre, Afonso
Arinos, Mdrio de Andrade, Blaise Cendrars, dentre outras figuras notdrias, desempenharam no
processo de nacionalizagdo do samba, realizando contatos transculturais (nos termos deste autor)
que participaram do que hoje se conhece como a “histéria” do samba.

Nesta mesma obra, dedica uma aten¢ao especial a influéncia do poeta modernista franco-
suico Blaise Cendrars para o “movimento de valoriza¢do do negro” no Brasil e, por conseguinte,
do samba como simbolo da brasilidade. As relagdes estabelecidas entre musicos de samba,
artistas e intelectuais estrangeiros e nacionais, mediadas por Blaise Cendrars e outros
personagens, foram fundamentais para a proje¢cdo do samba no cendrio nacional. Como frisa o
autor, “um estrangeiro teria chamado a atencdo de intelectuais cariocas para a musica popular de
sua cidade” (VIANNA, 2002, p 25).

Para quem conhece, ainda que genericamente, um pouco da biografia deste
antropdlogo/jornalista e de sua trajetdria, perceberd, de imediato, que os recursos epistemoldgicos
utilizados pelo autor neste respectivo trabalho ndo foram tdo contingenciais. O que pode ser
constatado ndo somente pela influéncia que cientistas sociais como Gilberto Velho e Howard
Becker, intelectuais bastante afinados com os estudos interacionistas e fenomenologicos,
exerceram em sua formacao académica, mas, sobretudo, porque as perspectivas que marcam esta
producdo, decorrente de sua tese de doutoramento, sdo bastante sintomadticas. Ao atentar para a
importancia dos mediadores transculturais (como este se refere) no processo de ascensdo do
samba, parece-nos indicar (deliberadamente ou ndo) aspectos que se relacionam diretamente a
sua propria trajetoria de vida.

Sem divida, Hermano Vianna possui uma biografia caracteristica, dada a mobilidade com
que notoriamente transita por dominios académicos, artisticos e midiaticos, o que lhe rendeu uma
certa imagem publica de intelectual pop/urbano e iconoclasta. A maioria das referéncias a sua
trajetoria como antrop6logo (e como jornalista) trata da possivel “cruzada” que realiza em favor

da “cultura das periferias brasileiras”, o que é endossado pela postura que assume. De acordo
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com 0 mesmo, hd todo um “mundo cultural” produzido e reproduzido pelas e nas periferias
urbanas do pais que, apesar de excluido dos grandes circuitos mididticos, desenvolve-se com
grande vitalidade e dinamicidade em comum acordo com as transformagdes mais
contemporaneas. No texto de apresentacio do programa Central da Periferia’ %7 da Rede Globo

(daqui em diante, somente Globo), Hermano Vianna define bem a sua concepcao.

Nao tenho duvida nenhuma: a novidade mais importante da cultura
brasileira na ultima década foi o aparecimento da voz direta da periferia
falando alto em todos os lugares do pais. A periferia se cansou de esperar a
oportunidade que nunca chegava, e que viria de fora, do centro. A periferia
ndo precisa mais de intermedidrios (aqueles que sempre falavam em seu
nome) para estabelecer conexdes com o resto do Brasil e com o resto do
mundo. Antes, os politicos diziam: "vamos levar cultura para a favela."
Agora € diferente: a favela responde: "Qualé, mané! O que ndo falta aqui é
cultura! Olha s6 o que o mundo tem a aprender com a gente!" (VIANNA —
O GLOBO, 08\04\2006).

O seu “interesse” pelas “coisas da periferia”, segundo ele préprio, decorre ndo sé da
empatia pessoal que nutre pelas diferentes formas de expressdao das camadas populares, mas
também de seu interesse em participar desses “mundos culturais periféricos”, mediando possiveis
“encontros” entre individuos pertencentes a universos socioculturais distintos. Sua imagem

L . , . N . 2ot . 1 EX)
publica € comumente associada a figura de uma pessoa versatil e cosmopolita, “antenada” com a
producdo cultural dos mais diversos dominios artisticos e intelectuais, pelos quais, por sinal,
transita sem muitas articulacdes dramaticas: da musica eletronica européia as dancas de ciranda
do estado do Amazonas; da cibercultura ao funk carioca e ao rock underground; interagindo
constantemente com multiplas realidades, mas sempre ancorado em uma performatizagcdo
discursiva da “valorizacdo” do que € produzido culturalmente pelas “periferias™ brasileiras. E
claro que a imagem publica deste antrop6logo ndo possui tais contornos por motivos meramente
aleatdrios e casuais, hd uma trajetéria marcada por projetos individuais que gradualmente
compuseram sua biografia.

Hermano Vianna “surgiu” no cendrio artistico-intelectual brasileiro em meados da década

de oitenta ao escrever para um jornal carioca sobre os (ainda nascentes) bailes funk das periferias

do Rio de Janeiro. Como frisa em sua dissertacdo de mestrado, que posteriormente foi publicada

127 p g . . .
Mais adiante abordarei este momento mais detalhadamente.
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com o titulo de O Mundo Funk Carioca, a imprensa local, na época, passou a se referir aos bailes

como “‘a descoberta de Hermano Vianna”.

Era a primeira vez (depois que os jornais fizeram alarde em torno do fend6meno
Black Rio, em 76), que alguém escrevia na imprensa sobre essas numerosas e
gigantescas festas suburbanas em sua nova fase hip hop. Outros artigos, que
seguiram ao meu, chegaram a se referir ao baile funk da Esticio de S4 como
minha “descoberta”. Esse termo denuncia a relacdo que a grande imprensa do Rio
mantém com os subtrbios, considerados sempre um territério inexplorado,
selvagem, onde um antrop6logo pode descobrir “tribos” desconhecidas, como se
estivesse na Floresta Amazdnica. (VIANNA, 1987, p. 10)128.

O artigo despertou a curiosidade e o interesse de varios outros jornalistas e produtores e,

neste interim, Hermano Vianna assumiu entdo os papéis tanto de porta-voz, quanto de mediador

entre o “mundo funk”, a Zona Sul carioca e a midia.

Nesta obra, o

funk carioca’.

Até o momento de sua publicacdo, eu ndo pensava em fazer a antropologia
dos bailes, nem sabia se continuaria a frequenti-los. Mas a matéria
despertou a curiosidade de vdérios outros jornalistas, que sempre me
procuravam para obter mais informacdes. Uma equipe da TVE logo se
interessou em fazer uma reportagem sobre o assunto, € me pediu para
acompanhar as filmagens que seriam feitas na Tropical FM. Nesse dia,
conheci o DJ Marlboro, o DJ Batata e o DJ Rafael, que estavam no
minusculo estidio da rddio entre pilhas de discos importados, microfones e
cameras de video. Poucos dias depois, apresentei o DJ Marlboro para um
jornalista d'O Globo, que também queria fazer uma matéria sobre o funk
carioca. Resolvi ir ao baile do clube Canto do Rio, onde Marlboro
discotecava, acompanhando a reportagem. Estava fascinado com a rapidez
com que a imprensa “descobre” um assunto e transforma algo que existe
hd anos (€ freqiientado por centenas de milhares de pessoas, que moram na
mesma cidade dos jornalistas) numa novidade. (VIANNA, 1987, p 10).

autor sublinha a sua relevante participacdo no desenvolvimento da “cena

Antes mesmo de decidir comegar o trabalho de campo, eu ja estava interferindo
na cena que eu iria estudar, tornando-a noticia, matéria de jornal. Mais do que
isso: passei a fazer parte do mundo funk carioca, como seu principal “tradutor”
para o publico da “Zona Sul”, uma “autoridade em baile”, dando entrevistas para
revistas, televisdo e rddio (engracada essa imprensa brasileira...). Mais ainda:

1220 ir6nico € que, mais tarde, ele acabaria “descobrindo na Floresta Amazonica”, a “tribo” da aparelhagem

Tupinamba.
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trouxe discotecdrios e dangarinos para fazer apresentacdes em clubes da Zona Sul,
interferi nos bailes (ver cena I) levando novos instrumentos e dando opinides. S6
depois de vdrias festas é que eu decidi transformar essas “idas ao subtrbio” em
trabalho de campo (VIANNA, 1987, p. 11).

Sua imagem de intelectual iconoclasta foi, pouco a pouco, afeicoando-se ndo apenas
porque a imprensa e os meios mididticos em geral resolveram reconhecé-lo como tal, mas porque
seus projetos, deliberadamente ou ndo, atuaram nesta direcao.

No final da década de oitenta, conheceu, dentre outras figuras do mundo artistico carioca
daquela época, a atriz Regina Casé, da Globo, com quem criou um grupo de estudos e realizou

uma série de parcerias profissionais. Sobre tal encontro, Regina Casé tece o seguinte comentario:

Depois do ‘TV Pirata’, do grupo de estudos e, principalmente do meu encontro
com o Hermano, que me levou ao encontro de muitas pessoas de universos muito
diferentes, comecei a sentir vontade de levar isso para a televisdo. Na mesma
época o Daniel (Filho) me chamou para conversar, ele queria muito que eu tivesse
um programa sO meu. Entdo, me propds um programa essencialmente
humoristico. Como eu estava bastante envolvida com todos aqueles universos,
com a periferia, sugeri a ele que o programa tivesse, além da ficcao, outros temas,
mais jornalisticos. Propus uma abordagem antropolédgica até. Ele aceitou e o
‘Programa Legal’ acabou sendo isso, um filho das minhas saidas com o Hermano.
O desafio era transformar aquilo em um programa de televisdo. (CASE, 2007).

H4 uma ordem de acontecimentos que se manifesta quase como uma cadeia de agdes
meticulosamente e coerentemente deliberadas. Conforme declaracdes de Regina Casé, seu
encontro com Hermano Vianna representou uma grande virada em sua carreira artistica,
inaugurando uma fase mais “antropoldgica” de “intensos” projetos teatrais, musicais e televisivos
nos quais as mediacdes desempenhadas pelo antropélogo foram fundamentais.

Com sua insercdo no mainstream televisivo nacional, em parceria com Regina Casé e
demais figuras da Globo, como o diretor Guel Arraes, desenvolveu uma sequéncia de programas
televisivos (Programa Legal, Na Geral, Brasil Legal, Brasil Total, Mercaddo de Sucessos e
Central da Periferia) cujos temas se referiam, majoritariamente, as “formas de expressdo
periféricas”, com €nfase nas manifestagdes festivas e musicais.

Através destes programas, apresentados por Regina Casé, Hermano Vianna realizou
verdadeiras “andancas” por todo o Brasil (e pelo mundo) em busca de diferentes manifestacoes
culturais “periféricas”. Foram vdarios os programas, que se estenderam — com algumas

intermiténcias — por toda a década de noventa e primeira década do século XXI.
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Em uma dessas “andancgas”, aportaram, no ano de 1996, em Belém do Pard, para
produzirem uma matéria sobre as festas sonorizadas por suntuosos aparatos eletronicos

. 12
conhecidos como aparelhagens'®.

4.2 — O MUNDO BREGA\APARELHAGENS DE BELEM

Na época em que o programa Brasil Legal foi realizado, as festas sonorizadas pelas
aparelhagens, apesar de bastante corriqueiras, ainda eram desconhecidas de parte da populacao,
j& que muitos (sobretudo, segmentos das camadas médias locais) conservavam uma forte reserva
em relacdo as mesmas, comumente associadas 4 “violéncia”, “mau gosto”, “aliena¢do”. Os alvos
principais de tais atribui¢cdes eram as musicas “tipicas” (o house music € o brega); o publico
(pessoas majoritariamente oriundas dos suburbios da cidade e geralmente vistas como marginais
ou “alienadas”); e as aparelhagens (o “excesso” estético e de volume de som considerado
impertinente e desnecessario), ou seja, a festa como um todo'.

Sem divida tratava-se de um universo “estranho” para muitos, ndo apenas por constituir
uma realidade socialmente subterrdnea (até porque, mesmo que ndo se quisesse, convivia-se
cotidianamente com vdrios dos elementos anteriormente citados), mas, principalmente, pelas
fronteiras socio-significativas estabelecidas neste convivio; que marcavam uma nao-legitimacao
refletida em descrédito, desconfianga, sarcasmo ou repulsa.

No entanto, vdrias cancdes de mdusica brega, assim como 0S poperds, eram
constantemente veiculados nas radios mais populares, com letras e melodias bastante conhecidas
até pelos ndo apreciadores destes géneros musicais. Como jd se pdde observar, ndo era recente a
presenca destes ritmos em tais meios de comunicacdo, hd pelo menos vinte anos anteriores aquele
periodo, tanto a musica brega quanto o house music ja figuravam no cendrio musical da cidade
com momentos de maior ou menor visibilidade e com as aparelhagens como seu principal

veiculo de divulgacgdo.

12 O programa apresentou Dinho o atual proprietdrio e “cacique” da aparelhagem Treme-Terra Tupinambd (na
época era apenas o dj). O interessante é que Dinho ficou conhecido, no estado, como o dj famoso nacionalmente.
Uma cancdo em homenagem a este dj, inclusive, ressalta este acontecimento: “esse € o dj que o Brasil conhece\esse é
o dj considerado da galera\arrepia Dinho\vamos nessa Dinho...” (Jurandy — Arrepia Dinho). Posteriormente, Dinho
fez questdo de colocar em suas apresentagdes uma vinheta na qual Regina Casé apresenta a aparelhagem Tupinamba
como a maior do Brasil. Quando conheci Dinho disse-lhe que era mestrando em antropologia da UFPA, logo este me
perguntou se conhecia o antropélogo Hermano Vianna, quem lhe apresentou a Regina Case: “uma grande amiga”.

130 As informagdes aqui inseridas foram obtidas através de entrevistas que realizei com Dinho.
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Quando da primeira visita de Hermano Vianna e Regina Casé a Belém do Pard, as
aparelhagens se multiplicavam por vdrios bairros da cidade embalando as festas de final de
semana nos clubes, barracées e terreiros (espagos de sociabilidade festiva das camadas
populares)'*!, tocando bregas e poperés para um publico proveniente, em sua grande maioria,
dos suburbios da capital e interior.

Os principais elementos deste universo festivo: a musica, a festa, o publico, os espacos e
as aparelhagens; que para muitos provavelmente representavam os ensejos de tanta ojeriza,
imagino eu que, para Hermano Vianna, tenham sido motivos de grande excitagdo, pois ali se
encontrava, de forma idealizada ou ndo, a manifestacdo in loco do que justificaria
discursivamente a ‘“cruzada” empreendida por este antropélogo em favor da suposta
“originalidade cultural do povao”. Festas populares sonorizadas por parafernalias tecnoldgicas;
uma “cena’” musical dindmica, “original” e “inovadora”; estilos de vida periféricos reproduzindo-
se em meio a uma série de transformacdes contemporaneas, sem duvida, para este
antropdlogo/jornalista, uma realidade interessante, mas provavelmente nada comparado com o

que ainda estaria por vir apds essa primeira incursao.
4.3 — O MISTERIO DO TECNOBREGA

Hermano Vianna retornou a Belém quatro anos depois, por conta do projeto Miisica do
Brasil, pelo qual viajou para vérios estados realizando um mapeamento de manifestagoes
musicais “ndo inseridas nos grandes circuitos miditicos”'**. Segundo comenta em um website do
qual € coordenador (o Overmundo), foi por ocasido desta visita que conheceu o musico paraense
Pio Lobato, personagem que se tornou notério no cendrio musical belemense pela importante
participacdo na projecdo local e nacional da chamada guitarrada amazénica'>. Pio Lobato e a
banda de rock Cravo Carbono figuram também como um dos grupos de musica underground
local que, nestes primeiros anos do século XXI, estabeleceram vinculos e parcerias experimentais

com musicos representantes de géneros considerados “tipicamente” paraenses (Carimbo,

131 Clubes populares, galpdes, quadras fechadas por tapumes, que serviam de locais para a realizagio recorrente de
festas sonorizadas por aparelhagens.

32 0 material produzido durante este projeto, patrocinado pelo Ministério da Cultura, rendeu um conjunto de
coletaneas gravadas em cd’s, uma série de programas televisivos (veiculados pela MTV) e um livro.

"3 Variagdo instrumental do merengue, com melodias tocadas na guitarra elétrica. Também chamada de lambada
instrumental.
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Guitarradas); e de outros demais segmentos musicais tidos como “do povao” (o brega, o
134

merengue, a lambada) .

O encontro com Pio Lobato ocorreu no hotel em que estava hospedada a equipe do
projeto Miisica do Brasil. Pio Lobato lhe teria dito que fazia faculdade de musica e estava
escrevendo uma monografia sobre as guitarradas, género musical contemplado pelo referido
projeto. 5 Informou também que, apesar de ja ter escutado os discos e estudado o estilo, ndo
havia tido, até aquele momento, a oportunidade de conhecer pessoalmente os criadores do
género, os mestres'*® Vieira e Aldo Sena. Hermano Vianna entdo teria convidado Pio e a banda
na qual toca guitarra, a Cravo Carbono, para acompanharem as filmagens13 7. Hermano Vianna
ressalta, com toda razdo, que até o final da década de noventa sé era possivel escutar este estilo
musical “garimpando” discos em sebos. Raramente se tocava em alguma radio da capital ou
havia shows com os misicos deste género, embora alguns artistas, isoladamente, sempre se
interessaram pelo estilo que praticamente se limitava aos bailes da saudade (com ou sem

aparelhagem).

Encontrei com o Pio Lobato pela primeira vez nas filmagens do projeto Musica
do Brasil em Belém do Pard. Ndao me lembro ao certo como foi a apresentacio:
acho que ele descobriu que nés estdvamos na cidade e apareceu no hotel dizendo
que fazia faculdade de miisica e queria escrever sua monografia sobre as
guitarradas. Fiquei logo interessado no trabalho, pois ndo é todo dia que gente
com formacdo musical académica se interessa por tradicdes populares
discriminadas como bregas. [...] Convidei-o imediatamente para acompanhar
nossas andancas paraenses, o que foi providencial, e at¢ membros de sua banda, a
potente e bem inteligente Cravo Carbono, acabaram acompanhando o Vieira na
filmagem - o mestre apareceu na locacdo sem seus musicos. O Vladimir Cunha,
overmano paraense que na época tocava na Mangabezo, presenciou tudo e até
participou de uma improvisacdo guitarrada/psychobilly com Vieira fazendo seu
nimero completo, isto é, tocando guitarra nas costas ou com copos.Tenho o maior

134 Mesmo na década de noventa, em decorréncia, principalmente, da influéncia do chamado “movimento estético-
musical” manguebeat, de Recife, véarios grupos de rock, como a Epadi, a Mangabezo e a propria Cravo Carbono, ja
realizavam este tipo de “experimentag¢do” musical com ritmos como o carimbo. A prépria MPP (Musica Popular
Paraense), que retine um quadro heterogéneo de musicos considerados mais “sérios” e “sofisticados”, sempre
realizou uma ou outra incursdo a estes ritmos, inclusive ao brega.

135 Hermano Vianna, posteriormente, indicaria uma musica de Pio Lobato para o filme Deus é Brasileiro, do diretor
Carlos Diegues.

136 Este termo ndo possui, aqui, conotacio académica. Refere-se ao papel e ao status desempenhado e obtido por
certos representantes de uma determinada forma de expressdo, geralmente, da cultura popular.

137 Além de Mestre Vieira e as bandas Cravo Carbono e Mangabezo, o Musica do Brasil também envolveu o
trabalho que o guitarrista Chimbinha vinha desenvolvendo com o chamado brega paraense (inserindo novas
cadéncias harmonicas com influéncia da miusica pop internacional, do rock e do twist). Atualmente, Chimbinha é
lider e guitarrista da banda Calypso, uma das bandas de maior sucesso no Brasil.
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orgulho de ter contribuido para esse encontro. Pio passou a ter contato freqiiente
com o Vieira, e isso foi fundamental para a formacdo da banda Mestres da
Guitarrada, que reapresentou essa surf music amazonica para as novas geracoes
brasileiras. Antes do lancamento do CD dos Mestres - repito: é a melhor capa de
CDs de todos os tempos - s6 era possivel escutar guitarrada garimpando sebos de
discos a procura de LPs langcados no inicio dos anos 80. [...] Sempre achei que a
trilha sonora mais caracteristica da Amazonia, cada vez mais minha regido
favorita do Brasil, € um barquinho passando ao longe com o barulho p6-pé-p6 de
seu mgtgor desengongado, tocando uma guitarrada no radinho de pilha. (VIANNA,
2007) .

O overmano (participante do site overmundo) citado, Vladimir Cunha, é musico e
jornalista paraense e foi quem o apresentou, trés anos mais tarde, ao fecnobrega, vertente
eletronica do “tradicional” brega paraense que, desde 2002, tem sido um dos principais
emblemas de toda a visibilidade que as festas de aparelhagem protagonizam atualmente'”. No
periodo das filmagens de Miisica do Brasil ainda ndo se falava em tecnobrega, mas o processo de
eletronicizacdo e digitalizacdo das produgdes musicais tidas como brega se tornava cada vez
mais significativo.

Na virada deste ultimo século, a musica brega ja havia se ramificado em novas vertentes,
fruto das experimentacdes (compassos acelerados, harmonias mais “frenéticas”, letras de cunho
festivo, mais ‘“‘sérias” ou satiricas) e esforcos de musicos e produtores musicais com vistas,
sobretudo, a uma melhor “aceitacdo” por diferentes publicos e a propagacdo do género pelo pais.
Surgiam segmentos mesclados a estilos como o rock e outros géneros evocados, genericamente,

59140,

como ‘“‘caribenhos o zouk e a cimbia'*. Surgiam também (popularizavam-se) novas

1% Conforme me informou Pio Lobato em uma conversa informal, sua proximidade com Hermano Vianna se deu por
uma “compatibilidade de idéias”. Pois ambos evitavam quaisquer idealiza¢des em torno do que seria “tipico”,
“regional” ou “auténtico”.

" Vladimir Cunha também apresentou Hermano Vianna a Mestre Laurentino que teve uma de suas cancdes,
Lourinha Americana, inserida no projeto Misica do Brasil. Com tal divulgacdo, a canc¢do foi gravada por véarios
musicos de renome nacional: Gilberto Gil e a banda Mundo Livre S\A. De acordo com Mestre Laurentino, em
entrevista ao Jornal O Liberal, sua amizade com Vladimir Cunha e os “meninos” da banda Coletivo Rddio Cipd, com
a qual realizou vdrias apresenta¢des, deu-se em meados da década de noventa, durante um festival de rock no qual a
banda Mangabezo, antiga banda da maioria dos misicos que compdem a Coletivo Radio Cipd, participou. Mestre
Laurentino teria ido ao festival e pedido, durante a apresentacdo da Mangabezo, para tocar uma de suas cangdes.
Apds a “canja” inesperada, teria sido muito aplaudido (e realmente foi, eu estava 14). Nos anos seguintes, Mestre
Laurentino desenvolveu trabalhos com os musicos da antiga Mangabezo, tocando em vdrios festivais pelo pafs.
Atualmente, com mais de oitenta anos, € conhecido como o roqueiro mais velho do Brasil. Este acontecimento é
interessante porque inverte, ironicamente, as vias dos processos de mediacdo realizadas pelos diferentes atores
inseridos neste contexto, geralmente, representados por artistas ou intelectuais “descolados” das camadas médias. Se
Mestre Laurentino foi “descoberto” por Hermano Vianna ou Vladimir Cunha, certamente ele se fez descobrir.

10 Naquele periodo, vérias destas producdes musicais foram chamadas de brega pop, o que alude inclusive, a
visibilidade local e regional que essas produgdes obtiveram tanto em Belém quanto em vdrios estados do Norte e
Nordeste.
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tecnologias de producdo musical: softwares e hardwares de computador com programas de
edicao musical, gravagdo e reproducio de cd’s e dvd’s; e ndo tardou para que fossem apropriadas
e inseridas nas musicas brega e nas aparelhagens. Este periodo foi marcado pela consolidacido da
“musica eletrOnica” nas festas juvenis com aparelhagens, embora varios bregas “mais
modernos” ainda mantinham seu espago nos repertdrios das festas.

De acordo com o produtor musical e técnico de dudio e video Beto Metralha, nos anos de
1999 e 2000 houve um crescimento considerdvel no nimero de cantores e composicdes de
musica brega. Com a popularizacdo das novas tecnologias de producdo musical passou-se a
produzir, de forma quase artesanal, com pouco custo (técnico e financeiro), uma infinidade de
composi¢cdes musicais, utilizando-se de diversos recursos como sintetizadores e equipamentos

digitais.

[...] de 2000 pra c4 comegaram a aparecer um monte de brega com letras
de sacanagem... era ou de sacanagem ou versdo das musicas internacionais
que faziam sucesso... das musicas que o pessoal ouve nas festas. Tinha
alguns trabalhos... digamos assim, mais sérios... tinha o Nelsinho
Rodrigues, tinha o Tonny Brasil... naquela época era maioria versdo... até
hoje € assim se tu fores ver (...) Tinha gente que entrava num estidio de
manha e a noite saia com um disco. O cara fazia a musica na hora, ali
mesmo. Tinha musica que nem tocava na radio, o cara mandava direto pras
aparelhagens. E por isso que as letras tudo falam de aparelhagem. O cara
fazia uma musica enchendo a bola do Tupinambd e mandava pra eles. Al
comegava a fazer sucesso nas festas e comegava a rolar nas radios... depois
de uma vinha mais outras trés, quatro... Tudo passou meio que girar em
torno das aparelhagens. A musica, até as radios precisam das
aparelhagens. E por isso que o Dinho e outros af tdo tudo com programa
de radio, na televisdo também. (Beto Metralha. Entrevista realizada em
08\08\2007).

Para se compreender a dimensdo que as aparelhagens adquiriram nestes ultimos anos
basta atentar para o nimero de fa-clubes que surgiram a partir da virada deste século, e para a
quantidade de cangdes cujos temas tratam do sucesso e o valor das principais aparelhagens da
cidade. Por sua vocacgdo, acredito que ndo tenha sido dificil para as aparelhagens coadunarem-se
a todas aquelas transformacdes ocorridas nos processos de producdo e reproducdo musical.

Parece-me que as aparelhagens atuaram, inclusive, como promotoras de tais transformagdes,

! Em sua dissertagio de mestrado, Martha Georgea Santos (2006) trabalhou com as festas que ocorrem na fronteira
Brasil/Guiana Francesa, nas quais o zouk, a ciimbia, o ragga e o brega paraense, fazem bastante sucesso.
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engendrando outra ordem de relagdes em que as cangdes, as programacdes musicais das radios
locais, e tudo que se associasse a este universo, fossem articulados pela cumplicidade festiva
presente na relacdo publico/aparelhagens, € neste sentido que aqui considero a no¢do de festas de

aparelhagem.

Para vocé ter uma idéia, as aparelhagens se tornaram tao importantes no
mercado paraense que, hoje em dia, os musicos primeiro vao até elas
lancar seus novos discos e musicas para, somente em seguida, se dirigirem
as radios e langarem seus produtos. Ou seja, primeiro eles apresentam as
novidades nas festas com o “povao” nas nossas festas, para depois, as
mandarem para as rddios. (Dj Dinho — Entrevista fornecida ao site:
portalcultura.com.br).

Talvez tenha sido este o cendrio que Hermano Vianna encontrou (quatro anos ap6ds aquele
encontro com Pio Lobato) quando esteve em Belém para a realizacdo de seu novo projeto na
Globo, o programa Brasil Total, uma continuidade dos programas que ji havia desenvolvido com
Regina Casé e Guel Arraes: o Brasil Legal e o Programa Legal. Durante sua estadia em Belém, o
mesmo, acompanhado de Vladimir Cunha e Pio Lobato, participou de vdrias festas de
aparelhagem, e foi Vladimir Cunha quem o apresentou ao tecnobrega, denominagdo atribuida
aos novos desdobramentos da musica brega, produzido por sintetizadores e programas digitais.
Uma fusdo (como muitos musicos gostam de chamar) do brega paraense com vertentes da

musica eletrOnica, principalmente o house music € a disco music.

Quem primeiro me falou do tecnobrega foi o Vladimir Cunha. Com ele e com o
Pio fomos a vdrias festas de aparelhagem, e conheci os estidios do Beto Metralha
(produtor pioneiro do tecnobrega) e do DJ Iran (inventor do cybertecnobrega).
Pio comecgou a trabalhar com esses produtores pods-periféricos e o resultado é
perfeito, unindo dois pdlos - temporais e estilisticos - da evolugdo do pop
paraense, o elétrico junto com o eletronico. (VIANNA, 2007).

O tecnobrega ja havia se consolidado como o ritmo das aparelhagens, e o interesse de
Hermano Vianna pelo novo género o levou a conhecer os produtores Beto Metralha e dj Iran, e a
vocalista da banda Tecnoshow, Gabih Amarantos. Quando de suas incursdes pela cidade em
busca de melhores referéncias sobre esta manifestacdo musical, tomou conhecimento (como este
teria identificado) da “cadeia produtiva” do tecnobrega, que estaria amparada nas chamadas

festas de aparelhagem e na reproducdo e distribui¢do informal do que é produzido no ambito do
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tecnobrega, de forma independente dos grandes circuitos fonograficos. Uma rede econdmica e
cultural paralela na qual todos seus elementos constituintes atuariam para sua manutencdo. Fosse
pura idealizacdo ou apenas um tino socioldgico, o interessante é que, naquele fendbmeno Hermano
Vianna visualizou a consolida¢do empirica de todas as suas possiveis articulagdes performatico-
discursivas como antropologo, jornalista e intelectual pop-urbano. Algum tempo depois deste
encontro com o “mundo fecnobrega”, e apés a veiculacdo do programa Brasil Total no horario
nobre da Globo, produziu e publicou no jornal A Folha de Sdo Paulo, um artigo sobre esta nova
manifestagdo cultural que surgia no norte do pais'*>. Este artigo definiu publicamente e
emblematicamente, os contornos semanticos que assumiria, no plano discursivo, a ‘“onda
tecnobrega” paraense. Insiro alguns momentos da respectiva publica¢do na longa citagdo que me

permito fazer.

H4 muito tempo, o estilo de consumo musical das periferias brasileiras vem se
comportando de maneira totalmente diferente do padrio que as gravadoras
aprenderam a controlar e do qual sabem tirar seus lucros. Num panorama como
esse, € 6bvio que um cameld de CDs piratas tem muito mais chances - ndo sé pelo
preco - de seduzir o publico do que uma loja de discos oficiais, onde os produtos
sdo vendidos quase sempre com a aura de obras de arte (mesmo hé tanto tempo na
época de sua reprodutibilidade técnica!) adequadas a um tipo de consumo sempre
refindvel e intensamente retroalimentdvel. [...] Os piratas sdo o0s inimigos
"ndmero 1" da inddstria fonogrédfica. Mas nem toda a musica do mundo estd
sendo lancada pela industria fonografica. Portanto, imaginava eu, deveria existir
em algum lugar do mundo alguma misica que seria amiga da pirataria. S6 ndo
tinha encontrado ainda um exemplo concreto dessa relagdo "amigdvel". Até que
fui para Belém, no Pard, e me apaixonei pelo tecnobrega. Procurei os discos nas
lojas de disco, pois sou do tempo antigo, em que todo mundo comprava discos em
lojas de disco. Nada. Os miusicos mesmo me indicaram os camelédromos como
os tnicos locais onde poderia encontrar os seus sucessos. Nao tive duvidas e,
confesso criminosamente, comprei 0s meus primeiros discos piratas feliz da vida.
[...] Os primeiros sinais do tecnobrega foram ouvidos no verdo (que no Pard se
vive no meio do ano) de 2002, mas tomou realmente conta das festas de
aparelhagem em 2003. E o velho brega, com batida mais acelerada, feito s6 com
sons de computadores. Parece um Kraftwerk de palafita, produzido sob calor
equatorial por quem escutou muito carimbd, cimbia, zouk e Renato e Seus Blue
Caps - e ndo domina ainda totalmente os recursos do "cut-and-paste” que hoje
estdo na base dos softwares de producdo musical que podem ser baixados de
graca em sites piratas da internet. [...] Os misicos ndo t€m mais gravadoras nem o
custo de prensar os discos, imprimir as capas ou distribuir os produtos - esse custo
todo fica por conta dos camelds e seus sistemas ndo-oficiais de industria e
comércio. O tecnobrega assumiu a pirataria como forma de divulgac@o. De que

'*2 Hermano Vianna e Regina Casé ainda promoveriam a participacio de Gabih Amarantos e outras figuras da cena
brega paraense em programas da Globo.
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entdo os musicos vivem, se ndo ganham dinheiro com vendas de discos nem as
sociedades de arrecadacdo de direitos autorais tém o minimo controle sobre o que
toca nos programas de rddio ou nas festas de aparelhagem? Vivem das
apresentagcdes ao vivo, é claro - e nisso parecem ser pioneiros e vanguarda da
musica pop em tempos pds-Napster. As bandas do tecnobrega precisam da
divulgacdo nas rddios, nas aparelhagens e no cameld para fazerem sucesso e
serem contratadas para shows. Por isso seus grandes sucessos s@o metamidia: as
musicas elogiam DIJs, programas de rddio (como o "Mexe Pard") e de TV,
aparelhagens, fa-clubes de aparelhagens (ainda ndo escutei musicas celebrando
camelédromos e piratas...). E assim todo mundo encontra seu devido lugar numa
nova cadeia produtiva, totalmente descolada da economia oficial. Uma festa de
aparelhagem de Belém do Pard mostra a vitalidade de uma economia paralela
brasileira e mundial, que ndo aparece mais nas estatisticas do Ministério da
Fazenda ou do Trabalho nem pode ser domesticada nos acordos cada vez mais
precarios da Organizagdo Mundial do Comércio. [...] Podemos fechar os olhos
fingindo que esse mundo ndo existe, acreditando piamente nas estatisticas de
desemprego e fatores sociais semelhantes que sdo publicadas nos jornais.
Podemos achar que policia e educacio vao trazer essas outras economias para as
leis oficiais e os impostos. Mas talvez seja melhor encarar essas novidades de
frente, sem ilusdes (ou repressdes fadadas a derrota - como a que a industria
fonogréfica ridiculamente decretou contra a troca de misicas via internet),
aprendendo com elas nfo a se deixar dominar pela barbérie, mas sim a inventar as
novas formas cadticas - no bom sentido! - de civilizagdo do futuro (VIANNA,
2003).

Aqui se tem um conjunto de “lugares comuns” presentes nos discursos seqiientes sobre o
tema (reportagens posteriores, artigos, entrevistas, documentarios). Discursos construidos a partir
de uma efervescéncia mididtica decorrida, principalmente, da publicagdo deste artigo. Termos
como “industria periférica”, ‘“redes de pirataria’, “mercado informal”, “vitalidade”,
“independéncia”, “dinamismo”, “movimento cultural”, vdo permear as vdrias referéncias publicas
sobre o tecnobrega e as festas de aparelhagem, referéncias quase sempre compostas consoante
uma retdrica apologética que procura ressaltar a “criatividade revoluciondria” das “periferias”
brasileiras que, apesar de excluidas do “Brasil oficial”, desenvolvem as mais diferentes formas de
manifestacdes culturais contemporaneas; que podem até, servir para apontar novas alternativas ao
possivel estrangulamento que os grandes circuitos culturais tém sofrido.

Parece que ocorre uma espécie de folclorismo as avessas. Como frisa Renato Ortiz, a
perspectiva romantica e conservadora de nossos folcloristas (referindo-se a Gilberto Freyre,
Camara Cascudo e seus contemporaneos) procurou, principalmente, atribuir uma presumivel
autenticidade ao cardter “tradicional” das manifestacdes populares, em que todo “progresso”

implicaria “um processo de de-sacraliza¢do da sabedoria popular” (ORTIZ, 2006, p. 71). No caso

dos discursos construidos acerca das festas de aparelhagem e do tecnobrega, a suposta
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autenticidade destas manifestagcdes situar-se-ia numa nao-autenticidade. De todo modo, ambas as
construgdes parecem ter a mesma natureza (uma apropriacdo intelectual), jd que, no final das
contas, estdo a lidar com a atribuicdo ou ndo de autenticidade as manifestacdes populares. Se para
os folcloristas as possiveis idealizagdes circunscrever-se-iam na singularidade dos aspectos
“agréario” e “pré-moderno” do folclore, para os entusiastas da “cultura periférica”, a énfase seria
depositada na maneira interessante, “exotica”, “peculiar” e “curiosa” com a qual este “folclore”
se urbaniza e se moderniza (ou, por que nao dizer, se pés-moderniza?). Dai as defini¢des que sdo
atribuidas discursivamente a autenticidade destas préticas, definicOes estas que tendem a
estabelecer uma apropriacdo semantica do que, afinal estas sdo ou ndo sdo, e as escolhas
discursivas nunca sdo aleatdrias, ja que respondem as expectativas e concepcdes de dominios

artisticos e intelectuais especificos.

4.4 — A PERIFERIA COMO DISCURSO

Ap6s a publicacio do respectivo artigo e da veiculagdo do programa Brasil Total ocorreu,
ironicamente ou ndo, varios acontecimentos similares aos que sucederam aquela outra publicac¢io
deste antrop6logo sobre o funk carioca ainda na década de oitenta. O tecnobrega passou a ser
encarado como uma “das mais interessantes descobertas”, e a idéia de um “movimento brega hi-
tech no meio da floresta amazonica”, dindmico, amparado em festas sonorizadas por suntuosos
aparatos eletrOnicos; reproduzido através das redes de comércio “pirata”, certamente deve ter
instigado vdrios artistas e intelectuais.

Surgiram entusiastas de diversos dominios que trataram de refor¢ar o “coro” de Hermano
Vianna e Regina Casé. Das referéncias atribuidas publicamente ao tecnobrega e as festas de
aparelhagem, as mais comuns dizem respeito a idéia de independéncia musical e a relacdo entre
tradi¢do e modernidade: “Novas tecnologias turbinam um imenso mercado informal a margem do
império das gravadoras e da midia. Um caldeirdo cultural que mistura tradi¢do e futurismo”
(SANCHES, 2006); “E uma cena na qual os artistas dependem do disco, mas ndo de gravadoras,
e para os quais a pirataria € mais um beneficio do que um mal a ser combatido” (TELES, 2006,
p.-11) e “A maioria dos hits de tecnobrega sdo versdes. Por isso, a producdo € toda caseira, feita
em computadores, e as faixas sdo distribuidas diretamente para os DJs de aparelhagens e os

vendedores de CDs piratas”. (WERNECK, 2005, p. 5).
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Nestas publicagdes, vé-se também as constru¢cdes em torno das categorias “povao” e
“periferia” contrapostas as nocdes de “elite” e “centro”: “A for¢a que a elite ndo conseguiu
controlar” (ARRAIS, 2005). Além destas referéncias, associam-se as imagens de “pujanga” e
“vitalidade”: “Pard vive a febre do tecnobrega, musica eletronica feita em casa que bomba nas
radios e nas festas de aparelhagem” (WERNECK, 2005, p.5).

Esta efervescéncia midiatica em volta do fecnobrega ndo se restringiu aos comentdrios de
jornalistas e artistas, pois se estendeu a atuacdo e a participacdo de produtores de grandes
empresas fonogréficas. E o caso dos produtores Eduardo Miranda, Cyz Zamorano e Kassin que,
nos “Extras” do dvd da banda Tecnoshow (Tecnoshow e Ponto Final), tecem elogios ao grupo e
ao género musical: “E uma musica tio nova, tio ousada, tdo diferente, com caracteristicas tio
inusitadas. Tem uma cara muito brasileira, muito auténtica e um ritmo contagiante, que ¢ uma

. PR c 20143
coisa que € dificil resistir”

. Eduardo Miranda e Cyz Zamorano, que ja produziram virios
grupos do chamado movimento manguebeat, ainda participaram, no ano de 2005, da produgdo do
espetaculo Terroir Pard. Evento ocorrido no Teatro do Ibirapuera, em Sao Paulo, promovido pela
Rede de Telecomunicacdes do Parda — FUNTELPA'**; que reuniu os principais nomes da “nova
musica paraense”. Dualidades conhecidas, como tradicio\modernidade, centro\periferia,
popular\erudito, foram ressaltadas e performatizadas durante todo o espetdculo. La estava a
maioria dos artistas que adquiriram recente notoriedade local e regional (Mestre Laurentino,
Dona Onete [uma outra “descoberta” do grupo Coletivo Radio Cipd] e Mestres da Guitarrada),
além dos ja devidamente legitimados no mainstream cultural paraense (Nilson Chaves, Lucinha
Bastos, Arraial do Pavulagem)'®. Apresentaram-se também grupos mais contemporaneos (Cravo
Carbono, Coletivo Rddio Cipo, La Pupuiia) e em meio a este emaranhado estético-musical, subiu
ao palco a dupla Gabih Amarantos e dj Iran, acompanhada da banda Cravo Carbono. Em sua

apresentacdo, Gabih Amarantos fez um discurso interessante sobre as musicas e as festas que

“fazem a cabeca da periferia paraense”.

'3 Eduardo Miranda em depoimento nos Extras do DVD da banda Tecnoshow chamado Tecnoshow e Ponto Final.

44 Ndo posso deixar de ressaltar o papel desempenhado por certas agéncias municipais e estaduais para a
consolidacdo deste cendrio. Desde a segunda metade da década de noventa, governos destas referidas esferas
governamentais vém desenvolvendo programas e politicas de incentivo a producdo musical paraense, promovendo
festivais como o Festival Cultura de Verao, Bienal de Musica e Seresta do Carmo, e divulgando esta “cena” por meio
das radiodifusoras estaduais e programas de incentivo e promogao cultural.

145 Miisicos da chamada MPP, movimento composto por misicos e cangdes heterogéneas, ndo formalizado, mas
notoriamente legitimado, de maneira quase unanime, como representante da “boa” cultura paraense.
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O evento teve uma repercussao bem diversa. De um lado a ja citada efervescéncia de
musicos e produtores que reconheceram naquele “movimento” um novo manguebeat, ressaltando
a riqueza e a diversidade dos produtos artisticos apresentados, que sdo resultados das
“peculiaridades” do estado do Pard e da Amazdnia. Noutra direcdo, surgiram vozes mais
desconfiadas com o que seria uma tentativa de “forjar” um “movimento” musical baseado num
“exotismo as avessas”, com vistas a necessidade de reabastecimento de uma industria cultural
desacelerada. O fato é que naquela “sortidez” sonora e estética, definida como a “identidade
musical paraense”, estavam a vocalista da banda Tecnoshow e seu parceiro de experimentagdes,
dj Iran, representando a “cultura produzida pela periferia” ou mesmo “a cultura paraense”.

Naquele periodo em que se apresentou no Terroir Pard, Gabih Amarantos ainda realizaria
outros shows em boates “culf” (como esta frisou) de Sdo Paulo, adquirindo inclusive o titulo de
Diva do Tecnobrega e musa GLBT (Gays, Lésbicas, Bissexuais e Transgéneros), por conta de
sua apresentacdo na festa gay A Loca, em Sdo Paulo'*.

Outros icones do mais novo “movimento” aparelhagens\tecnobrega, como dj Dinho e a
aparelhagem Tupinambd, também se apresentaram em eventos no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Recife'"’.

Sobre a importancia e participagio de tantos personagens mais ou menos “exdgenos” ao
cendrio do tecnobrega, Gabih Amarantos, em entrevista ao Jornal do Comércio, faz o

subseqiiente comentario.

E uma coisa engragada: primeiro, os produtores de fora vém, primeiro foi o
Hermano Vianna que veio ha trés anos e se encantou; o Miranda (Carlos Eduardo
Miranda), a Cyz (Cyz Zamorano), que juntos, ela e o Miranda, trabalharam no
‘Terrua Pard’; o Kassin, que toca na Orquestra Imperial, que trabalha junto com
Caetano (Caetano Veloso), Adriana Calcanhoto; o Pena Schmidt, que € o curador
do Teatro do Ibirapuera. Essas pessoas todas estiveram em Belém, se depararam
com o techno e se encantaram e gostaram. Isso € bom, porque fez com que os
préprios paraenses passassem a se respeitar mais. (Gabih Amarantos em
entrevista ao Jornal do Comércio. 21\03\2006).

146 . . . . .
Um ano depois, Gabih Amarantos e Iran ainda se apresentaram em Recife onde conheceram dj Dolores (um dos

mais famosos dj’s do Brasil), e no Rio de Janeiro. Dj Dolores colocou o nome Aparelhagem em um de seus cd’s.

7 Posso inserir aqui, um encontro que até pouco tempo atrés seria considerado praticamente impossivel, ou seja, o
show do dj Dinho com o “brasileiro internacional” dj Marky, considerado, atualmente, um dos maiores dj’s de
musica eletronica do mundo.
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O comentdrio de Gabih sobre essa possivel “aceitacao” da “onda tecnobrega” é
interessante porque mostra a preocupagdo de vérios representantes deste fendmeno com o seu
avanco e os estigmas existentes em Belém do Pard, evidenciando assim, o que seria uma
mudanca no comportamento da “classe média” que passou a respeitar mais este “tipo de cultura”,
o que € identificado como um resultado da visibilidade adquirida contemporaneamente por estas
manifestacdes culturais, e da participacdo de nomes “‘renomados” do cendrio artistico\musical
nacional. E neste sentido que em Belém as referéncias publicas acerca das festas de aparelhagem
e do tecnobrega tratam, sobretudo, de como tais manifestacdes culturais vém arregimentando
segmentos das “classes médias locais” e de como t€m “penetrado” no mundo dos jovens “bem
nascidos”. Observa-se entdo, matérias em jornais locais que ressaltam o avanco das aparelhagens

rumo ao “centro” da cidade:

DJ Dinho, do Treme-Terra Tupinamb4, ja comandou festas em algumas boates de
Belém e pos os filhos da elite local para dancar em uma concorrida apresentacao
no Saldo Nobre da Assembléia Paraense em abril desse ano. Ao mesmo tempo,
Gaby Amarantos se desloca do eixo tecnobrega e colabora com a eletrénica cult
de DJ Dolores, canta com a banda de rock Cravo Carbono, ganha elogios
rasgados de produtores como Carlos Eduardo Miranda (O Rappa) e Kassin
(Caetano Veloso e Los Hermanos) e se vé na condi¢cdo de musa gay apds se
apresentar na boate A Lodca, em Sido Paulo, e estrelar uma reportagem na
publicacdo GLS G Magazine (O Liberal. 21\03\2006).

Na edi¢do de n° 47 da Revista Didrio, do jornal O Didrio do Pard, a reportagem de capa
veio com o seguinte titulo: “O brega das patricias: classe média bem nascida e bem-vestida parou
de torcer o nariz para o tecnobrega e passou a freqiientar as festas de aparelhagem. Sao as

patricinhas e mauricinhos ouvindo o som mais novo do Parg”!'*®, (O Diario do Para, 01\04\2007).

148 . p . - . . .
Neste mesmo veiculo e noutros, também surgem opinides contrarias que ressaltam a possivel qualidade duvidosa

desse “tipo de cultura”. O colunista Elias Pinto, do Didrio do Pard, em decorréncia do projeto de lei que propunha o
reconhecimento das aparelhagens como Patrimonio Cultural de Belém, do ex-vereador petista Carlos Bordalo,
publicou um artigo que expde a opinido de muitos sobre as aparelhagens e o tecnobrega, vejamos alguns momentos:
“Alguém pode alegar, valendo-se de pressupostos ‘culturais’, ‘socioldgicos’ ou ‘antropoldgicos’, que as tais
aparelhagens sdo manifestagdes da nossa cultura musical e que protegé-la seria defender e reforcar nossa identidade
cultural. Balela. Besteira. Empulhacdo. Melhor e mais legitimo seria valer-se de pressupostos mercadolégicos. A
musica que se despeja dessas aparelhagens € porcaria, lixo. Af alguém vai se indignar e, escudado em brios de roto
paraensismo, vai desfraldar a bandeira papa-chibé, rotulando de elitista a voz que se ergue contra a musica do povao
do Palmeiraco, do Tupinambd, do Rubi, ou que nome tenham esses treme-terras. [...] Nacional ou estrangeira,
nordestina ou paraense, a cultura de massas, feito essa musica de aparelhagem, € kitsch, lixo, funciona como
narcdtico, como estupidificante, enquanto a chamada alta cultura, seja nacional, seja estrangeira, funciona como
fermento critico, fecunda, germina, é fator de reflexdo, e pode ser instrumento de autotransformacao e transformacao
cultural” (PINTO, Didrio do Pard, 03/10/2007). Apés a veiculagdo deste artigo, o autor ainda publicou muitas cartas
de leitores que compartilhavam de sua opinido.
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Associado a tais comentdrios, vé-se a recorréncia do que ja foi apresentado por Hermano
Vianna em seu artigo sobre o tecnobrega.

Por sinal, este ainda escreveria muitos outros comentarios sobre a ‘“‘cena” musical
paraense, participando através de projetos como o Cultura Livre, Negocios Abertos, que coordena
junto a Fundacdo Getulio Vargas, e de novos programas para a Globo, como o Central da
Periferia, exibido no primeiro semestre de 2006 (um programa de auditério, s6 que ao ar livre,
em que se apresentaram vdrios musicos da “cena periférica belemense”). Por ocasido deste
evento, escreveu um texto de apresentagdo que passou a ser considerado como uma espécie de
manifesto.

Se Hermano Vianna chega a representar, intencionalmente ou ndo, e ironicamente, uma
espécie hibrida de Blaise Cendrars, Mario de Andrade, Gilberto Freyre e outros personagens
singulares que tanto nos chamam a atencdo em obras como O Mistério do Samba, ou se, como ja
comentei, sua possivel “descoberta” do “mundo tecnobrega paraense” nao tenha passado de uma
idealizagdo engendrada por uma exoticiza¢do e idealizagdo de um “outro” visualizado pela
apropriacdo quase autoritdria da categoria “periferia”, o que viria justificar virtualmente toda sua
cruzada em favor da “cultura do povao”, tais consideracdes nao possuem tanta importancia neste
momento, pois 0 que estd em questdo aqui, é o fato de que seus projetos individuais cruzaram
fronteiras multiplas, atuando, inclusive, em planos marcados por negociacdes e estratégias
diversas, entrecruzando-se a outros projetos de outros individuos singulares. E sua atuacdo
provavelmente ndo teria os contornos que assumiu se ndo ocorresse em tais planos. De todo
modo, o fato é que, de um jeito ou de outro, parece-nos que Hermano Vianna fez jus a categoria

que lhe foi cara aquela obra sobre o samba, ou seja, a de mediador transcultural.
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CAPITULO 05 - A EXPERIENCIA FESTIVA: O FENOMENO E SEUS
PROTAGONISTAS

Falar das festas de aparelhagem em Belém do Pard pressupde, desde jd, a consideragdo da
dimensao publica que lhe € inerente. Constitui, sobretudo, um fendmeno de massa que reproduz e
engendra préticas e relagdes amplas e significativas na vida social de toda a cidade, compondo,
através de recursos estético-performéticos, um emaranhado discursivo denso e diverso.

Pode-se dizer que as festas de aparelhagem se encontram na “boca do povo”, ja que, de
um modo ou de outro sempre se estd a falar das mesmas, seja com repulsa e ojeriza, seja com
entusiasmo ou curiosidade. Verifica-se que isto ocorre ndo somente pelas decorréncias de sua
visibilidade e proje¢do mididtica, mas devido a sua propria ordem de existéncia, expressada nos
desdobramentos que extravasam o plano festivo formal, estendendo-se pelos meandros
interacionais mais cotidianos, o que inclui as possiveis descontinuidades e ambigiiidades que
conformam a trama urbano-social da cidade.

No entanto, ressalto aqui que tais descontinuidades e ambigiiidades ndo dizem respeito,
necessariamente, a uma separagdo antagonica dos que, porventura, legitimam ou nao as festas de
aparelhagem, mas as préprias assimetrias e hierarquizacdes que se perpendicularizam neste
processo.

Portanto, se sua dimensdo publica causa, em muitos segmentos da sociedade local,
sentimentos de verdadeira revolta, por outro lado, hd de se reconhecer que as festas de
aparelhagem tém atraido novos entusiastas provenientes de diversas camadas e dominios sociais.
Isto, por sinal, € constantemente enfatizado pelas diferentes midias que, comumente, sublinham
toda a visibilidade que estas praticas adquiriram, arregimentando jovens da “classe media” local
que, pouco a pouco, juntam-se aos muitos aficionados’®. Esta presumivel “transcendéncia
social” ndo s6 decorre como influi os contornos que este fendmeno assume, principalmente, no
que se refere as perspectivas e vivéncias mais ou menos dessemelhantes a partir das quais
diferentes grupos e segmentos sociais estabelecem suas redes de sociabilidades e experiéncias. E
neste interim que se observa entdo desde o surgimento de novos “espacos” e a formacdo de vdrios

grupos marcadamente identificados por certos elementos distintivos (Galera da Bis [motonetas],

149 Noutra diregdo, como j4 se observou, h4 os discursos que destacam um cardter “alternativo™ deste fendmeno que,
concernente as “culturas periféricas”, reproduzir-se-ia de forma independente dos grandes ‘“‘centros” sociais e
culturais.
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Galera da Moto, Galera do Comércio [bairro], Galera do Rock, Equipe Tubardo, Patricinhas do
Tupinambd), até o desenvolvimento e inser¢do, por parte das aparelhagens, de novos “formatos
festivos” e diferentes mecanismos performaticos e estéticos.Por este prisma, percebe-se que as
retéricas que associam (positiva ou negativamente) as festas de aparelhagem a uma dita “cultura
periférica”, tornam-se, em muitos aspectos, excessivamente fixistas.

Todavia, se este fendmeno, tal como sublinham os meios mididticos, tem trespassado
diferentes dominios e camadas sociais, o que € bastante perceptivel, deve-se considerar a
constituicio de um possivel cendrio poliss€émico devidamente expressado nos matizes de
perspectivas discursivas que configuram as fei¢cOes socio-significativas das festas de
aparelhagem.

Nestor Garcia Canclini (1997) chama a atencdo para o fato de que, mesmo situacdes em
que se verifica uma certa diluicdo de determinadas fronteiras simboélicas que estruturavam
segmentagdes socialmente constituidas, em conseqiiéncia de diferentes intercruzamentos
culturais, ndo se pode pressupor, necessariamente, que dentro de uma perspectiva relacional ndo
ocorram niveis diagonais de diferenciacdes consoante contextos relativamente descentralizados e
ndo verticais, decorrentes da forma como individuos e coletividades se comportam e interpretam
as diversas categorias simbdlicas em tramite.

Em consonancia com estas consideracdes, Mike Featherstone (1998) verifica que nos
intercruzamentos culturais de dominios sociais distintos, a dialogicidade se desenvolve a partir de
universos significativos, o que conseqiientemente ocasiona processos de reinterpretagdo do que €
intercambiado. As consideragdes apresentadas por Featherstone se fazem tteis na medida em que
se reconhece, além dos processos de intercruzamentos culturais, a dimensdo heterogénea e
ambivalente deste processo.

Decerto, esteticidades, sociabilidades e interesses artisticos especificos adquirem matizes
ao mesmo tempo fluidos e estdveis, conforme sdao apropriados, do ponto de vista semantico, por
dominios e camadas sociais relativamente distintos, reproduzindo hierarquias, diferenciacdes e

descontinuidades obliquas.

Nestes termos, parto entdo para as consideragdes tecidas discursivamente pelos que aqui
denomino protagonistas imediatos, ou seja, o publico e as aparelhagens, no que diz respeito as

configuragdes socio-significativas das festas de aparelhagem.
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5.1 - ENTRE MUNDOS E DESEJOS

“A gente faz sucesso tanto com o povao como com a classe média... em qualquer lugar
que a gente toque € sempre casa cheia... posso dizer que a gente foi o primeiro a quebrar essa
barreira”. Com este tom meio vanguardista e bastante afirmativo, Dinho, o dj e proprietario do
Fantastico Treme-Terra Tupinambd, procura destacar ndo s6 as propor¢des que a sua
aparelhagem adquiriu no atual cendrio das festas de aparelhagem, mas, principalmente, o papel
pioneiro que desempenhou. Em seu comentdrio, hd uma visivel alusdo aos preconceitos sofridos
pelas aparelhagens e tudo que a elas se relaciona. Porém, ndo se observa, nas palavras de Dinho,

nenhuma atitude acusativa ou denunciativa, o que se vé € a nocdo de que tais preconceitos

. . . 150 :
constituiam uma barreira a ser transposta. Um projeto™™ a ser empreendido.

[...] Hoje em dia ninguém mais fala que as festas de aparelhagem sdo coisa de
marginal... de pivete... que vai ter briga... quer dizer, tem gente que ainda pensa
isso, mas ja melhorou muito... e eu posso dizer que o Tupinamba foi quem mais
ajudou pra que isso acontecesse... olha, ndo dé pra falar que o Tupinambd... que
as aparelhagens sao coisa de pivete, que € coisa de periferia... a gente ji tocou na
Assembléia Paraense, no African Bar... na AABB... e todo mundo vai.. e gosta...
tem universitdrio... hoje em dia eu posso dizer que o nosso publico maior é o

pessoal das classes A e B... (Entrevista realizada em 24/05/2006)"".

Dinho faz questdo de frisar que as festas de aparelhagem nao podem ser confundidas com
“coisa de marginal”, apesar de que alguns ainda pensem assim. Ressalta entdao as apresentacdes
do Tupinambd em “espagos” tipicos da “classe média” da cidade, afirmando, inclusive, que,
atualmente, o publico majoritdrio pertence as “classes A e B”. A concep¢do de que estas

transformacOes sO ocorreram gragas a estratégias desenvolvidas e articuladas pela referida

150 . ~ . . . ~ s
Para Gilberto Velho, a fragmentacdo da sociedade moderna caracterizar-se-ia pela demarcacdo de dominios

distintos, pelos quais os individuos transitam constantemente e de forma desdramatizada, assumindo multiplos papéis
de acordo com os diferentes planos em que se movem. Essa metamorfose se viabilizaria pela articulagdo de
constantes negociagoes da realidade e provincias de significados, ou seja, na dindamica com a qual os individuos
tramitam por diversos dominios sociais e culturais, compartilhando simbolos, linguagem bdsica comum e
gramaticalidades no processo de intera¢do, produzindo uma provincia de significados. Para lidar com esses dois
processos, a fragmentacdo das sociedades modernas e o estabelecimento de unidades ou provincias de significados
através de constantes metamorfoses e negociagoes, Gilberto Velho utiliza-se das concepgdes de projeto e campo de
possibilidades. Neste sentido, “[...] campo de possibilidades, trata do que é dado com as alternativas construidas do
processo sécio-histérico e com o potencial interpretativo do mundo simbdlico da cultura. O projeto, no nivel
individual, lida com a performance, as exploragdes, o desempenho e as op¢des ancoradas a avaliagdes e definicdes
da realidade. Estas, por sua vez, s@o resultados de complexos processos de negociacdo e constru¢do que se
desenvolvem com e constituem toda vida social (VELHO, 2003a, p. 28).

LA sede campestre da Associagdo Atlética do Banco do Brasil — AABB, em Belém, localiza-se na BR-316 e ¢
eralmente freqiientada por segmentos das camadas médias locais.
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aparelhagem, com o intuito de atrair um novo publico, torna-se expressiva nas palavras de

Dinho, sobretudo quando procura explicar o porqué de tais transformacdes.

[...] Isso s6 pdde acontecer porque houve um planejamento pra isso... ta certo que
nem eu imaginava que todo esse sucesso fosse acontecer tdo rapido... atraindo
gente de tudo que é classe social... mas é o resultado de um planejamento... de
uma estratégia... queira ou ndo queira, o publico de classe média é mais
exigente... € muito preocupado com a seguranca... quer o melhor... ndo que o
povao ndo seja exigente, ndo € isso, mas € que o pessoal de classe média ta mais
acostumado com um certo tipo de evento... até porque pro pessoal se sentir
atraido de ir numa festa é preciso que tenha um diferencial... algo que chame a
atencdo... dai a gente sempre procura agradar a todo mundo... da gente sempre
oferecer o que tem de melhor... tudo digital... agora o teldo de led... que sé é
usado por poucos artistas no Brasil... a gente também procura variar os ritmos pra
todos os gostos... também tem a questdo da seguranca também... ndo é a gente
que se responsabiliza, mas a gente faz questdo de saber se vai ter seguranca o
suficiente... a gente ndo vai se queimar... outra coisa, no programa que eu
apresento na televisdo, eu sempre mostro as festas, mostro como € tranqiiilo... que
€ bacana... que s6 dd gente bacana... que quem quiser pode ir que nio vai se
arrepender... (Entrevista realizada em 24/05/006).

Percebe-se a preocupacdo de Dinho com um “planejamento”, que é concernente tanto a
sofisticacdo e a diversificacdo dos recursos utilizados, quanto a seguranca e a organizacdo das
festas; motivo pelo qual a “classe média” teria se aproximado gradualmente das festas de
aparelhagem. Entretanto, este “planejamento”, além de compor um conjunto de estratégias,
corresponde também a uma certa ordem de reprodugdo, pois 0 novo cendrio que gradativamente
se conformou, requereu, por parte das aparelhagens, uma responsabilidade ainda maior, frente as
diferentes perspectivas e expectativas de seu publico. Isto supde uma continua negociagdo com
este publico, que se tornou mais heterogéneo e “mais exigente”. A negociacdo compreende,
justamente, a necessidade de manter numa constante, o “diferencial” que cada aparelhagem
possui.

Este ponto de vista também € compartilhado por Juninho, dj da aparelhagem Superpop —
O Aguia de Fogo, ao reconhecer que é na “profissionalizacio” - o “investimento pesado na

qualidade das aparelhagens” - que se situa o motivo do atual sucesso das festas de aparelhagem.

O publico classe A quer qualidade... na verdade todo mundo quer, mas o pessoal
mais de periferia, da baixada mesmo, ndo vai deixar de ir por causa disso ou
daquilo... a gente sabe que eles sempre vao ta l4... jd o pessoal das classes A e B...
principalmente o pessoal da classe A, ta acostumado com outra historia, com
outro ambiente... e isso € uma grande responsabilidade pra gente... ter que agradar
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a todo mundo... corresponder as expectativas de todos. (Entrevista realizada em
17/04/2007).

Nao se observa em tais comentdrios, nenhum tipo de “antagonismo de classe”, tal como
se pode verificar nas vdrias referéncias sobre este tema em artigos e matérias jornalisticas. O que
se vé é a preocupacgdo das aparelhagens, aqui representadas pelos dj’s, com as feicdes que as
festas de aparelhagem adquiriram. Preocupacgdo esta que se expressa nas muitas estratégias que
as aparelhagens desenvolvem com vistas a manuten¢do ou ampliagdo deste cendrio. Dai a
importancia dos programas de radio e televisdo, das diferentes modalidades publicitérias, dentre
outros recursos utilizados pelas aparelhagens no intuito de conservar ou expandir as atengdes
direcionadas a elas.

Gilberto Velho chama exatamente a ateng¢do para a forma como os individuos, em suas
interacOes mais cotidianas ou eventuais, negociam e implementam diferentes projetos a partir de

um certo repertorio social e simbélico."**

[...] o projeto é o instrumento bésico da negociacdo da realidade com outros
atores, individuos e coletivos. Assim ele existe, fundamentalmente, como meio de
comunica¢do, como maneira de expressar, articular interesses, objetivos,
sentimentos, aspira¢des para o mundo (VELHO, 2003a, p 103).

As aparelhagens se reproduzem em contextos cada vez mais complexos e heterogéneos,
gerando modalidades diversas de negocia¢do que ndo deixam de ter fortes implicagdes socio-
significativas, e sdo estas implicagdes que compdem o atual cendrio das festas de aparelhagem. A
negociagdo aqui se baseia, sobretudo, no reconhecimento, por parte das aparelhagens, de um
“outro”, devidamente legitimado; com contornos sociais e simbdlicos mais ou menos

definidos "

. Ha entdo a percep¢do de que este “outro”, ou seja, a “classe média local”, constitui
um publico “mais exigente”, dvido por “qualidade”, (e por ‘“qualidade”, refiro-me,
principalmente, aos recursos tecnoldgicos), preocupado com a violéncia, etc. Esta percepcio da
“classe média”, que as aparelhagens reproduzem quase que pontualmente ndo se fez por acaso,
pois decorre das concepgdes construidas acerca dos motivos que, porventura, fizeram com que a

“classe média”, sem que as aparelhagens esperassem, passasse a freqiientar festas de

132 Conforme j4 se verificou, Erving Goffman (1985) ressalta justamente o caréter dramatirgico do modo como os
personagens, em suas interagcdes sociais, procuram manipular a impressdo da platéia sobre si mesmos, em alguns
casos, com o objetivo de estabelecer uma definicao favoravel de seu servigo ou produto.

'3 Gilberto Velho também frisa que “a propria idéia de negociacdo implica o reconhecimento da diferenca como
elemento constitutivo da sociedade” (VELHO, 2003a, p 21).
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aparelhagem"*. Vé-se entdo o contexto no qual atuam e interagem estes dois “individuos”, as
aparelhagens e a ‘“classe média”’, e o desenrolar destas atuacdes e interagdes, em seus
desdobramentos, acaba por complexificar tal relacdo.

Isto remete as consideracdes de Georg Simmel sobre o cariter sociativo da competigdo,
referenciadas logo no segundo capitulo deste trabalho. Como frisa este autor, toda competicdo se
desenvolve através de uma postura devidamente deliberada em torno das expectativas e

perspectivas de terceiros.

Em resumo, é um tecido de milhares de elos socioldgicos executados por meio de
uma concentra¢do consciente sobre a vontade, o sentimento e o pensamento dos
semelhantes, de adaptagdo dos produtores aos consumidores, das possibilidades
delicadamente multiplicadas de ganhar favor e conexdo. (SIMMEL, 1983, p.
140).

As estratégias implementadas pelas aparelhagens frente a este cendrio que se estende por
novos dominios, produzem e ressonam certos “elos socioldgicos” expressos nos desdobramentos
deste fendmeno. H4 uma dialética na relacdo entre publico e aparelhagens no que tange a
producado destes “elos sociolégicos”,onde um influi sobre o outro. Dinho ressalta que as festas de
aparelhagem tém sido apropriadas e vivenciadas pela “classe média” de maneira diferenciada, ou

seja, a partir de suas proprias préticas e relacdes de sociabilidade.

[...] Olha, hoje o que mais tu vé é fa-clube surgindo de tudo que € canto... também
tém as galeras... que ndo tem nada a ver com gang... o pessoal que ja se
conhece... sdo todos amigos... namorado de uma, vizinho do outro... € que curtem
juntos... ai tem todo tipo de galera... t€m também o pessoal das equipes de som-
automotivo... por sinal hoje, se tu fores ver.. o pessoal que tem esses
equipamentos de som no carro, que antes s tocavam axé, praticamente... hoje em
dia o que eles botam pra tocar? chega nas férias em Mosqueiro, Salinas, ta todo
mundo com o porta-malas aberto tocando musica de aparelhagem... §é
tecnobrega... € melody... (Entrevista realizada em 24/05/2006).

Isto gera uma trama que se expande para diversos dominios da vida social dos individuos,
assim como implica diretamente as fei¢des que as festas assumem. Por isso, estratégias como:

“até meia noite, universitrios ndo pagam” (presume-se aqui, que o publico de “classe média”

3% A busca por “inovacdes tecnoldgicas” ou pela “diferenciacio” empreendida pelas aparelhagens nio se deu,
necessariamente, em decorréncia das expectativas do publico de “classe média”, mas assumiram dimensdes radicais
a partir destes novos contextos.
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seja composto, majoritariamente, por universitdrios), t€ém sido comuns. Assim sendo, as
aparelhagens utilizam-se, sucessivamente, de mecanismos que, no modo como sdo articulados,
denotam toda a maleabilidade do fendomeno. Os espetdculos que combinam apresentagdes de
aparelhagens e grupos musicais locais e nacionais que, recentemente, tornaram-se freqiientes,
sdao bons exemplos. Os shows de bandas de forré eletronico, pagode e axé (além, é claro, de
brega), ja bastante populares entre jovens de diferentes camadas e segmentos, passaram a incluir
apresentagdes das grandes aparelhagens. Ao inverter a perspectiva, vé-se que as festas de
aparelhagem, por outro lado, passaram a inserir, em seu itinerdrio, apresentacoes de grupos e
bandas. Depende do lugar de onde se observa. Trata-se de uma via de mdo dupla. Até porque
tanto as festas de aparelhagem quanto os shows de “musica popular” atuam e compartilham de
realidades relativamente coincidentes, articulando produtos culturais bem similares e que chegam
a se confundir. Neste entrementes, as festas de aparelhagem se afeicoam continuamente pelos
desdobramentos que permeiam estas sociabilidades, em uma relacdo que nao € unidirecional,
simétrica ou mecanica.

Neste sentido, ndo se pode deixar de reconhecer e compreender este fendmeno em seu
cardter mais amplo, ou seja, como contextos, priticas e relagdes que, ja ha algum tempo,
reproduz-se a partir de certos processos € mecanismos € que, em suas conformagdes mais
recentes, acabou por engendrar as festas de aparelhagem. Ao considerar este mote, percebe-se
que as transformacOes mais hodiernas deste fendmeno decorrem de certos “elos sociol6gicos”
que marcam as relagdes entre o universo festivo e a vida social e simbolica dos individuos. Dai
que as aparelhagens lidam com dominios significativos.

Destarte, para além de qualquer estratificacio demasiado austera, verifica-se que as festas
de aparelhagem ndo possuem as dimensOes que apresentam atualmente por conseqiiéncia
exclusiva e determinada das possiveis estratégias e negociagdes que as aparelhagens
desenvolveram com vistas a atrair uma dita “classe média”, mas sim como resultado das relagcdes
jé estabelecidas com seu publico em geral, que, por si s0, ja € diverso e heterogéneo. Considerar,
de modo descontextualizado, somente o discurso “integrador”, seria limitar-se a uma visdo
excessivamente sincronica e ideal, deixando de lado aspectos importantes que indicam algumas
assimetrias e descontinuidades. Até porque, reconhecer, grosso modo, uma possivel “elite local”
levaria, noutra direcdo, a identificar aquela outra por¢do - o “povao”, a “periferia” ou a “baixada”

— que, de uma certa maneira, passou a “ombrear-se” com esta referida “elite”.
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Perceber o cardter diacronico deste fendomeno consiste em distinguir, desde ja, duas
questdes bastante relevantes que se subseguem neste problema: primeiramente, a visibilidade que
as festas de aparelhagem protagonizam atualmente e que se expressa nos diferentes discursos
sobre a participagdo cada vez maior de uma dita “classe média”. Trata-se de um fendmeno
recente, ou seja, corresponde a um desdobramento contemporaneo decorrente, em certa parte, de
outros desdobramentos; que caracterizam a ordem festiva produzida na associa¢io
publico/aparelhagens. Ora, era necessdrio que houvesse um universo ja bastante consolidado, no
qual pessoas, interacdes, percepcdes e processos de relativa significancia estivessem envolvidos,
para que surgissem entdo os atuais discursos sobre a relacdo entre “classe média” e festas de
aparelhagem, assim como a “quebra de barreiras” ou a “importancia cultural das aparelhagens’.

Tém-se aqui uma outra questdo — estes discursos ndo se produzem num VvAacuo,
casualmente ou aleatoriamente, eles refletem outros dois aspectos diretamente associados: a
significancia que este universo carrega consigo e, conseqiientemente, 0s novos contornos que
adquiriu. Dai, o que se v€ € um entrecruzar expressivo de trajetdrias, experiéncias, expectativas e
perspectivas ja existentes antes mesmo desta ‘“‘aproximacdo” com as “elites”, mas que,
recentemente, assumiu dimensdes mais radicais. Como ja dito, estratificacdes por demais austeras
podem muito bem desaperceber aspectos fluidos e aparentemente contraditorios.

Ha certas diferenciacdes simbdlicas e sociais que se perpendicularizam a partir das
descontinuidades presentes nos niveis e escalas de percep¢do e vivéncia; que relativizam e
complexificam as defini¢des construidas sobre a constituicdo sdcio-significativa das festas de
aparelhagem, e isto pode ser verificado ndo apenas quando se considera a dimensdo publica deste

fendmeno, mas ao se atentar para o posicionamento discursivo de seus protagonistas imediatos.

5.2 — DE AMIZADES E DIVERSAO

Segundo citei anteriormente, hd uma espécie de efervescéncia mididtica visivelmente
presente na maneira com que as festas de aparelhagem e a musica tecnobrega (simbolo de toda
essa pujanca) sdao veiculadas nos meios comunicacionais. Busca-se apresentd-las como
conformadoras de uma “cadeia cultural e econdmica periférica”, consolidada “as franjas” do
“centro”, mas que, inesperadamente, tem “invadido os redutos das “elites locais” e dos grandes

circuitos culturais. Estas referéncias sao consideradas primordiais para a visibilidade e projecao
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das festas de aparelhagem, o que inclui a suposta aceitacdo pela “classe média” da cidade, ja que
procuram enfatizar a importancia “cultural” deste fendmeno como uma “manifestacdo

tipicamente paraense’.

[...] O apoio que o Tupinambd tem recebido por parte da midia tem sido
fundamental pra acabar com o preconceito... programas que nem o da Regina
Casé ajudaram a divulgar as aparelhagens pra todo o pais... e o pessoal daqui
passou a dar mais valor... a reconhecer as aparelhagens e o tecnobrega como uma
cultura do Para... que € nosso e que se deve dar valor... se tu fores ver é sempre
assim... primeiro tem que vim alguém de fora pra depois o pessoal daqui passar a
dar valor... por isso que eu digo que as aparelhagens sdo um movimento que sO
tem aqui... no Maranhdo tem as radiolas... no Rio de Janeiro tem as equipes de
som... mas € muito aquém das nossas aparelhagens... ainda é muito rudimentar
ainda... ndo € como aqui...a dimensdo que a gente tem... todo mundo ta vendo
isso... (Dinho, Entrevista realizada em 24/05/2006).

Observa-se o reconhecimento, por parte de Dinho, do papel que as diferentes midias t€m
desempenhado ndo s6 para a divulgacdo, mas para a “valorizacdo cultural” das festas de
aparelhagem. Comentérios semelhantes podem ser encontrados nos relatos de varios outros
sujeitos envolvidos diretamente com este fendmeno. Ao perguntar a Zenildo, proprietério e dj da
aparelhagem Brasilandia — O Calhambeque da Saudade, sobre a importancia dos programas
exibidos pela Globo, o mesmo respondeu-me de forma categérica: “estes programas nao sé
ajudaram... eu posso dizer que eles foram os responsaveis pelo sucesso das aparelhagens... que
hoje a gente vé&” (Entrevista realizada em 27/05/2007). A cantora Gabih Amarantos, da banda
Tecnoshow, possui uma opinido semelhante as de Zenildo e Dinho. Segundo a cantora, além da
divulgacdo nacional das festas de aparelhagem, a contribuicdo de certos personagens foi
essencial para uma melhor aceitacdo tanto do fecnobrega quanto das festas de aparelhagem no

cenario cultural local.

[...] O apoio que a gente recebeu de muitos produtores respeitados tem ajudado
muito pra mudar essa visdo que muita gente tem sobre o fecnobrega... de que é
musica de pivete, de marginal... tu sabes... as pessoas tdo reconhecendo o valor
dessa cultura... que € nossa... € a musica do povdo... € a cultura do povao, da
periferia de Belém... (Gabih Amarantos, entrevista realizada em 04/06/2007).

O interessante em todos estes discursos € a énfase direcionada ao “valor cultural” das
festas de aparelhagem e do tecnobrega como manifestagdes “tipicas” do estado do Pard e que,

por isso, devem ser devidamente legitimadas. Tais consideragdes, acrescidas de categorizagdes
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como ‘“‘cultura da periferia”, “musica do povao” e ‘“movimento cultural”’, coadunam-se as
retoricas reproduzidas midiaticamente. Nao afirmo aqui que haja algum tipo de compreensio
hermenéutica, por parte de jornalistas e produtores, das interagdes e percepcdes dos dj’s, publico
e artistas, nem que os discursos construidos por este Ultimos sejam apenas uma apropriaciao
estratégica das retdricas mididticas. O que se vé € o resultado de préticas e relacdes decorrentes
das configuracOes mais recentes. Neste sentido, as aparelhagens desempenham um didlogo com
os proprios desdobramentos que se subseguem neste cendrio, incluindo ai, as implicagdes
discursivas que compdem sua dimensao publica.

Mas ha opinides que, por outro lado, enfocam outros aspectos concernentes a visibilidade
das festas de aparelhagem e as fei¢des que t€m apresentado. O produtor de dudio e video, Beto
Metralha, comenta que, embora a recorrente veiculacao nas grandes midias ajude na divulgacio
das festas de aparelhagem, acaba dissimulando algumas ambigiiidades existentes, pois a “midia”
s6 enfocaria a atuacdo das cinco maiores aparelhagens e alguns poucos artistas de brega e
tecnobrega, deixando de lado toda a amplitude deste fendmeno que, segundo o produtor, ainda

sofreria muito preconceito e “falta de apoio”.

Se tu fores vé&, quais sdo as aparelhagens que fazem sucesso?... € o Tupinamba, o
Principe Negro, o Rubi e o Superpop... se for baile da saudade é sé o Rubi, o
Superpop e o Brasilandia... Ainda tem muito preconceito... a gente ndo pode se
enganar... o que tu vé é uma febre dessas quatro, cinco aparelhagens, mas tem
muito mais coisa ai... a verdade € que ainda tem muito preconceito... 0s caras
fecham as festas... ndo deixam que uma aparelhagem toque num determinado
lugar... 16gico que muita coisa mudou, mas a gente sabe que ndo é assim...
(Entrevista realizada em 08/08/2007).

Todos estes discursos, que sublinham o papel dos meios comunicacionais e a relevancia
“cultural” das festas de aparelhagem, adquirem matizes ainda mais fluidos e descontinuos na
medida em que se atenta para a forma como o publico, convertido, analiticamente, de sua
composicdo genérica, a ordem interacional da relacdo entre multiplos atores, vivenciam,
sociabilizam e significam este fendmeno.

Verifica-se que hd sempre um jogo de papéis, percepgdes e discursos que assumem
cardter situacional e volétil, refletido nas assimetrias existentes entre planos simbdlico e social.
Estas assimetrias, obligiiamente constituidas, produzem diferentes redes de interacdo. Nota-se

entdo que certas articulagdes sociologicas podem muito bem ndo estabelecer maiores
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dramaticidades semanticas, e vice versa. Em muitas das festas que freqiientei, algumas pessoas
procuraram sublinhar, para mim, que aquelas préticas, ou seja, as festas de aparelhagem, nao
passavam de diversdo e entretenimento contingencial, sem maiores implicagcdes em suas vidas.
Haveria entdo uma relacdo puramente instrumental, na qual as festas de aparelhagem nao
exerceriam nada além do que uma “répida escapada”, sem nenhuma finalidade mais “séria” ou
relevante, pois os “verdadeiros” e legitimados interesses desses sujeitos, “seriam outros”. Para

. ~ . . . ] 155 .
ilustrar esta questdo, insiro aqui os comentdrios de A.S™™°, personagem que encontrei em uma

festa no African-Bar, bairro do Redut0156, “centro” da cidade.

(...) Hoje eu tava no Arte-Pard... passei o dia 14 sabe... af agora a noite eu acabei
vindo pra c4... ndo tinha nada pra fazer af eu vim... uns amigos me convidaram...
mas minha onda € outra... eu gosto mais de um barzinho mesmo... de MPB...
essas coisas... mas de vez em quando eu vou numa festa de aparelhagem... as
vezes num tem outra coisa pra fazer... hoje eu tava 14 no Arte-Pard af uns amigos
apareceram e me trouxeram... parece até engracado, de manha “cultura”, de noite
tecnobrega (Conversa realizada em 05/10/2006)."’

Em outra festa, na casa de show Carrossel, uma jovem chamada Andréia, teceu um

comentario similar:

E a primeira vez que eu venho numa festa dessas... eu s6 vim mesmo pra vé como
€ que é... mas eu nem vinha... mais porque as minhas amigas insistiram muito pra
que eu viesse... praticamente me obrigaram... vou ser sincero contigo, o que eu
gosto mesmo € de rock e de reggae... eu preferia ta no Acgai Biruta ou no
Mormago uma hora dessas, mas... fazer o que né... acho até engracado, quando
que eu me imaginaria numa festa de aparelhagem... Meio estranho... (Conversa
realizada em 18/08/2006). '*®

Consoante os atuais contornos das festas de aparelhagem, sobretudo no que tange a

diversificagdo do publico, visualiza-se, no ambito das sociabilidades e percepgdes, retdricas

13 Como j4 frisei, neste trabalho, em alguns casos apresentarei somente as iniciais dos nomes dos entrevistados.

136 vale ressaltar que ndo houve, formalmente, uma sistematizacio pontual das entrevistas com o piiblico
freqiientador. Tudo ocorreu de forma mais ou menos espontdnea, em conversas fragmentadas “aqui e acolda” com
pessoas que tive contato, as vezes bastante breves, por sinal. Devo ressaltar, também, que todos estes interlocutores
tinham conhecimento de meus interesses académicos.

1570 Arte-Pard, promovido todo ano pelas Organiza¢des Romulo Maiorana, ¢ uma mostra competitiva de diferentes
modalidades artisticas e um dos maiores eventos do ramo no estado.

58 0 Mormago e o Agai Biruta sdo boates localizadas a beira do rio Guam4, no bairro da Cidade Velha, Centro
Histérico de Belém, semelhantes a palafitas, onde se tocam ritmos como o rock, o carimbé e o reggae. Estas boates
sdo freqiientadas, majoritariamente por jovens de camadas médias da cidade. Posteriormente vi esta mesma jovem
bastante eufdrica rodopiando logo a frente da cabine do dj, aos ritmos do tecnobrega e melody.
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hierarquizantes, acusativas e essencialistas que demarcam ou reificam fronteiras sociais e
simbdlicas. Estas fronteiras denotam expressivas diferenciacdes no modo como este fendmeno €
experienciado. O interesse ou a escolha por um ou outro “espago” em que ocorrem festas de
aparelhagem ou mesmo por uma aparelhagem especifica; a formagao e exclusividade de grupos
ludico/associativos e a segmentacdo do publico durante as festas, dentre outros aspectos,
evidenciam algumas dessemelhancgas na relacdo entre os diferentes ptiblicos e o universo em
questao.

Nas muitas festas que participei, observei melhor tais aspectos. Ouvi relatos de pessoas
que hd poucos meses passaram a freqiientar regularmente festas de aparelhagem, mas que se
limitavam a determinados “espagos” ou a uma determinada aparelhagem. Isto pdde ser verificado
em diversas circunstancias, que assumiam nuances distintas de acordo com as relagdes
interacionais e significativas estabelecidas pelo publico. Em locais reconhecidos como de “classe
média”, nas boates Metréo e African Bar, por exemplo, conheci muitos jovens (homens e
mulheres) que s6 participavam das festas de aparelhagem que ocorriam nestes “espagos”. O que
se justificaria pela familiaridade com o local e pela localizacdo, afastados de dreas consideradas
“perigosas”. Outra justificativa diz respeito ao reconhecimento de que estes “‘espagos” seriam
freqiientados por “gente mais bonita”, onde ndo se veriam tantos ‘“malacos” e “pipiras”. Tais

percepgdes estendem-se para a imagem que cada aparelhagem e sua festa possuem.

(...) Velho, meu padrio de escolha é conforme onde tdo as gatas... aqui no African
se tu fores v€ as meninas sdo muito mais tratadas... tudo cheirosinha... o que o
pessoal diz é que no Superpop € que o mulheril é de melhor nivel... mas pra mim
€ o Tupinambd que ta arrastando as mais gatinhas... “s6 o filé”... a mulherada ta
tudo indo pro Tupinamba (...) tu € doido! Pra que eu vou me abalar pra uma festa
14 no meio do Guama... sé se eu tiver doido... ndo td afim de me fuder... s6 da
capivara (mulher considerada feia e volivel) nestas festas... com aquele buchao
aparecendo... ainda corre o risco de te ganharem (roubarem) 14 dentro... s6 malaco

nessa porra... num viaje! (Entrevista realizada em 04/02/2007)"°,

Ironicamente ou ndo, certa vez, na boate African Bar, encontrei uma ‘“‘conhecida” que,
numa rdpida conversa, emitiu comentario um pouco diferente do citado logo acima. A jovem, que
¢ arquiteta, mora com os pais no bairro de Batista Campos, logo as adjacéncias da praca de
mesmo nome, um dos perimetros mais valorizados da cidade. Era a primeira vez que participava

de uma festa de aparelhagem, e o interesse teria surgido apds o convite de um amigo que ja havia

159 - . . c p . . .
O Guama € o bairro mais populoso de Belém e também considerado um dos mais “populares” e violentos.
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ido a muitas festas. Com a promessa de que se divertiriam bastante e curiosa em conhecer as “tao
faladas” festas de aparelhagem, acabou indo a tal festa. No entanto, a jovem tratou de explicitar o
seu descontentamento com o fato de que esta festa ocorreria num local em que s6 “teria playboy”.
Comentando assim que seria mais interessante ir a um local “14 da periferia mesmo”, pois a festa
seria mais “auténtica”.

Percebe-se que os sujeitos estabelecem delimita¢des no interior deste universo segundo
perspectivas diferenciadas que, de modo relacional e contrastivo, segmentam social e
simbolicamente as redes interacionais reproduzidas neste dmbito. Estas segmentacdes refletem
arranjos que recorrem ou reafirmam assimetrias imbricadas nas configuracdes socio-
significativas que compdem a dinamica a partir da qual este universo se afeicoa, e isso pode ser
verificado por diversas perspectivas, uma vez que esta postura exclusivista ndo € reproduzida
somente pelos aqui chamados, “novos” entusiastas. Em diversas circunstancias encontrei pessoas
que participavam somente das festas que ocorriam préximas de suas residéncias, em seus
“setores”.

A nocio de “setor”'®, bastante utilizada entre jovens das camadas populares de Belém,
pode ser entendida como andloga a definicdo de José Cantor Magnani sobre a categoria pedaco.

Segundo este autor, a categoria pedaco

[...] designa aquele espaco intermedidrio entre o privado (a casa) e o publico,
onde se desenvolve uma sociabilidade bésica, mais ampla que a fundada nos lagos
familiares, porém, mais densa, significativa e estdvel que as relacdes formais e
individualizadas impostas pela sociedade (MAGNANI, 1984, p. 183).

Pedaco, assim como “setor”, constitui uma ordem territorial sobre a qual se estende uma
determinada rede de relacdes que, geralmente, combina lacos de parentesco e de vizinhanga.

A opgdo por participar apenas das festas que ocorrem em seus ‘“setores”, justificar-se-ia
pela maior seguranca e praticidade tanto na ida a festa quanto na volta pra casa, inclusive, porque
alguns “setores” podem ser bastante excludentes em relacdo a outros. Um outro aspecto
importante desta op¢do € que certas sociabilidades construidas de acordo com a vivéncia da
ordem festiva pelos sujeitos, ja inseri a significAncia do “setor”. Para grande parcela dos

freqlientadores os aspectos estéticos-performdticos e afetivos que compdem a logica de

1% Agradeco muito a Bruno Borda, contemporéneo de vida e academia. As discussdes que tivemos sobre a dindmica
urbano-social de Belém ajudaram bastante para que melhor observasse tais aspectos.
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reproducdo das festas correspondem a uma extensao direta das redes de relacdes que configuram
mais amplamente a vida social. A importancia do “setor” representa, para muitos, o referencial de
tessitura das redes festivas. Neste interim, sociabilidades que se produzem nas relacOes de
vizinhanga, entre parentes, colegas de escola ou de praticas desportivas, podem representar o €ixo
socioldgico a partir do qual o publico das festas de aparelhagem se segmenta. O que também
indica algumas das assimetrias hierarquizantes e exclusivistas que tomam forma nas festas.

Em uma festa da aparelhagem Superpop, ocorrida na garagem do Corpo de Bombeiros,
bairro da Cremagdo (outro bairro considerado “popular” e “periférico”), Luana, uma jovem
secundarista de aproximadamente vinte anos, moradora deste mesmo bairro e freqiientadora

cativa de festas de aparelhagem, fez um comentdrio que elucida pertinentemente tais assimetrias.

[...] parece que o sucesso subiu pra cabega de uns e outros s porque ta dando um
monte de filhinho de papai indo nas festas... af tu vé um monte de patricinha que
se acha... uns filhinho de papai que tu vé que eles chegam meio que bogalizando...
ai compram um monte de balde de cerveja e ficam 14 se achando... mas eu to
andando pra eles... eu vou com 0s meus amigos... ai também j4 tem um monte de
gente que eu ja conheco, que eu encontro l14 na hora mesmo... a gente se junta pra
ir todo mundo junto... a gente ja vai curtindo desde casa (...) a gente vai andando
mesmo porque ¢ dificil eu me abalar pra longe de casa... pra um lugar que eu nem
conheco... s6 se eu tiver com um pessoal conhecido.(...) atualmente eu tenho ido
mais pro Superpop justamente por isso que eu te disse... no Tupinamba tem dado
muito filhinho de papai... num dd muito pivete no Superpop, mas também num da
tanto filhinho de papai assim...(Conversa realizada em 14/04/2007).

O cardter grupal, expresso, principalmente, nas sociabilidades reproduzidas por meio de
redes de relagdes especificas, e que, em muitas circunstancias adquirem forte ferritorialidade,
constitui uma das referéncias pelas quais os individuos experienciam as festas de aparelhagem.
As fronteiras que delimitam tais segmentacdes delineiam-se em consonancia com as
descontinuidades marcadas pela trama urbana, social e simbdlica da cidade. Ao mesmo tempo
que as festas de aparelhagem pressupdem uma coletividade assinalada por elementos estético-
performéticos que evidenciam um “estar com outro”, por outro lado, esta coletividade nao
corresponde, necessariamente, a um “perder-se no todo indistintamente”, mas sim a um “perder-
se entre seus pares”. E 16gico que estas segmentacdes nem sempre sio tio bem definidas e

delimitadas.
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Foto 12: Um grupo de garotas na festa da Aparelhagem Tupinambd — Casardo da BR

MO YHUSH

Talvez a melhor forma de visualizar este processo seja através dos fa-clubes, galeras e
equipes que surgiram em torno das festas de aparelhagem e que, nesta ultima década, t€m se
multiplicado. Estas modalidades lidico-associativas sdo marcadas por cédigos de identificagdo ao
mesmo tempo coletivos e diferenciais que instituem a significincia do grupo na experiéncia.
Como ja disse, as festas de aparelhagem, na l6gica de reproducao que lhe € propria, imbricam-se
a trama citadina permeando as diferentes redes de relagdes tecidas pelos sujeitos na vivéncia
deste fendmeno. A composic¢io de grupos associados as festas de aparelhagem corresponde entiao
a uma recorréncia das redes de relacdes que compdem a vida social dos individuos como um
todo, no sentido de que certos limites entre a ordem festiva e o cotidiano, erodem-se. Dai que as
sociabilidades possuem uma extensdo mais ou menos indistinta, ainda que em dominios
relativamente diversos. A significancia destas associacOes diz respeito ao fato de que tais
sociabilidades refletem estilos de vida e visdes de mundo diferenciados; que regem a maneira
como o0s grupos, particularmente, comportam-se e se compdem: na preferéncia por uma
determinada aparelhagem ou “espaco”, nos cédigos de identificacdo e nas préticas e interagdes

que estabelecem no ambito festivo.
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Neste entrementes, vé-se a formagdo de fa-clubes e galeras bastante aguerridos e
exclusivos, comumente relacionados a uma certa territorialidade (a galera de um determinado
bairro, colégio ou rua) ou a interesses comuns (a Galera da Moto, que se identifica pelas

motocicletas que utilizam; a Galera do Rock161).

Foto 13: Equipe Tubardo — Som-Automotivo

1q'wod ovreqmiadinba mmm

Certa vez participei de uma festa da aparelhagem Superpop, na qual se comemorava o
aniversario de oito anos da Galera do Rock, considerada uma das primeiras galeras de

aparelhagem.'®

Todos utilizavam e ostentavam camisetas, bonés e faixas que notoriamente os
identificavam. Durante o evento, os dj’s fizeram constantes referéncias ao carinho e a
cumplicidade existentes na relagdo entre a aparelhagem e seus fa-clubes (tocando canc¢des que 0s
elogiavam), ressaltando, inclusive, a participacdo destes na propria “histéria” da aparelhagem. As
interacOes desenvolvidas entre os que pertenciam a fa-clubes eram bem caracteristicas, pois
demonstravam o status que possuiam naquele ambiente, ndo apenas pela exclusividade com que

se reuniam entre si para exibirem suas eximias performances com a danga e as coreografias, mas,

principalmente, pelas praticas gestuais e estéticas em geral, que indicavam uma expressiva

161 Neste, a nogdo de rock ndo estd associada diretamente ao interesse pelo género musical propriamente dito, mas a
um estilo de vida mais “intenso”, heddnico, “mais rock’n roll”.
162 Na festa, além dos varios membros da Galera do Rock, estavam presentes outros fa-clubes, também.
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desenvoltura fdctil tanto com seus pares quanto com a aparelhagem: eles estavam “em casa”,
num cendrio plenamente familiar.
Neste respectivo evento, conversei rapidamente com um rapaz pertencente a Galera do

Rock, que comentou sobre a significancia de seu grupo.

Cara, o que eu posso te dizer € que todo mundo aqui € irmio... o pessoal curte as
mesmas paradas juntos e responde um a onda do outro, sacou... € todo mundo
parceiro... bacana.... e a gente € muito respeitado... [...] € o seguinte... a galera é
parceira, curte as mesmas ondas... tamo sempre junto (...) quando o pessoal
comegou com o lance de som-automotivo, ai o pessoal teve a idéia de se unir pra
fazer um som-automotivo... em Mosqueiro... n6s fomos um dos primeiros a trazer
as carretinhas de som pra cd... ai depois outros trouxeram e comecou uma disputa
pra vé qual era o melhor som-automotivo... sé que a policia sempre barra... ja viu
como €... hoje em dia s6 em Mosqueiro mesmo... Salinas... (Conversa realizada
em 11/03/2007)'*,

Sem duvida se estd diante de um entrecruzar de nebulosas afetuais, de que nos fala
Michel Maffesoli, no sentido de que estas agregagdes se conjugam sob a égide de um paradigma
estético que expressa toda a ldgica prazerosa do “estar junto” - uma sucessdo de ambiéncias, de
sentimentos, de emocdes. H4 uma forte dimensao tictil inerente a propria ordem festiva, na qual

os grupos e individuos estabelecem suas interacdes.

No quadro do paradigma estético, que me € caro, o lidico € aquilo que nada tem a
ver com finalidade, utilidade, ‘praticidade’, ou com o que se costuma chamar
‘realidade’. E, ao invés, aquilo que estiliza, que faz ressaltar a caracteristica
essencial desta. Assim, a meu ver, o estar junto € um dado fundamental
(MAFFESOLI, 2006, p. 141)'%,

Nesta mesma perspectiva, Maria Isabel Almeida sublinha que a légica de identificagdo
destas composi¢Oes gregdrias se apdia num self multiplo que € vivido fundamentalmente como

um processo estético e tictil.

163 . . - . . . . , . . , ..
Mosqueiro e Salinas sdo os dois principais locais de veraneio do estado do Pard, o primeiro é um distrito de

Belém, uma ilha, e o dltimo uma cidade litordnea do nordeste do estado.

1% Sem querer parecer demasiado eclético, percebe-se que tais proposi¢des se aproximam das nogdes de Emile
Durkheim sobre a dimensao lidica e estética das celebragdes religiosas e das consideragdes de Georg Simmel acerca
da sociabilidade. Para o primeiro, as comemoracdes festivas nada teriam de finalidade “grave”, sua relevancia
consistir-se-ia na prépria manifestacdo em si. Ja para este ultimo, a sociabilidade, como forma lidica de sociag¢do,
ndo teria “propdsitos objetivos, nem conteido, nem resultados exteriores, ela depende inteiramente das
personalidades entre as quais ocorre. Seu alvo ndo é nada além do sucesso do momento socidvel e, quando muito, da
lembranca dele” (SIMMEL, 1983, p 170).
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Gestos e movimentos corporais, o uso emblemdtico de adornos e aderecos
corporais, tatuagens, tipos de roupa, formas de olhar, interjeicdes verbais, acenos,
emissdes coletivas de sons, afasias, modos de dancar — estas sdo formas de
expressdo de uma estética comunicacional que € corporal e situada (ALMEIDA,
2006, p. 141).

No entanto, ndo se pode deixar de considerar que tais composi¢des grupais, ainda que sob
uma égide essencialmente estética, nem sempre se conformam de forma tao indiferenciada, “pois
os individuos, mesmo nas passagens e transito entre dominios e experiéncias mais diferenciadas,
mantém, em geral, uma identidade vinculada a grupos de referéncia e implementada através de
mecanismos socializadores basicos contrastivos, como familia, etnia, regido, vizinhanga, religido,
etc” (VELHO, 2003a, p. 29).

Claudia Rezende verifica que mesmo quando estas redes de sociabilidade se desenvolvem
entre pessoas em situagdes de classe equivalentes, de modo algum pressupde dizer que ndo haja
outros parametros em disputa, “seja uma identidade de género, seja status associado a um estilo
de vida particular, entre outros” (REZENDE, 2001, p. 4).

Portanto, estd-se diante de um fendmeno que enfatiza, a0 mesmo tempo, tanto uma logica
mais coletiva e gregdria, quanto processos de diferenciacio, assimetrias e descontinuidades.

Vé-se que as festas de aparelhagem, em seu sentido mais amplo, constituem, antes de
qualquer coisa, uma grande “celebragdo do estar-junto”, onde os individuos festejam os lacos que
os identificam com seus pares diante das demais composi¢cdes gregrdrias, e onde tais
composigdes gregdrias festejam, umas com as outras, os lacos que as identificam diante da
sociedade. A festa é o palco no qual os sujeitos e coletividades performatizam suas visoes de

mundo e estilos de vida.
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GLOSSARIO

Boca de ferro: Projetor sonoro de metal semelhante a um megafone.

Bolero: Género musical cadenciado, de caracteristicas mais “‘romanticas” e bastante difundido

em toda América Latina.

Bombonzeiros: Trabalhadores ambulantes que comercializam cigarros e bombons.

Melody: O melody muitas vezes é confundido com o fecnobrega por possuir contornos similares,
mas se diferencia deste ultimo, sobretudo, pelas letras e melodias consideradas mais

“romanticas”, uma vez que o fecnobrega é mais hedonico e satirico.

Cambistas: Pessoas que compram ingressos de uma partida de futebol e espetdculos artisticos,

antecipadamente, para depois os venderem na entrada dos eventos por um valor mais elevado.

Carretinhas de Som: Torres de som (PA’s) sobrepostas em pequenas carretas com articulacao.

Estas carretas sdo locomovidas pelos automdéveis para varios locais festivos.

Cult: O termo cult, conforme empregado neste trabalho, refere-se a praticas e interesses
contemporaneos considerados mais requintados, sofisticados, exclusivos e fora dos grandes eixos

mididticos, geralmente relacionados as artes em geral.

Ciimbia: Género musical difundido em vdrios paises e colonias da América central. No Brasil,

sua difusd@o se deu principalmente nos estados da Regido Norte, o que inclui a Pard e sua capital.

Disco Music: A musica disco (também conhecida em inglés disco music ou em francés
discotheque) é um estilo musical e de danga criado no inicio dos anos 70 a partir de outros estilos
como o funk e o soul. Deriva seu nome da palavra francesa discotheque, que denotava um clube

noturno ou boate com musica tocada em discos em vez de bandas ao vivo, algo excepcional a
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época. O nome disco music passou a abranger as variedades mais aceleradas e dancantes do soul

e do funk, com alguma influéncia da salsa.

Dj: O termo dj designa os "disc-jockeys", que atuam nas radios e nas pistas de danca. E quem
seleciona e executa as musicas conforme a necessidade da festa. Os dj’'s também realizam
diversas intervencdes nas cangdes que executam através de equipamentos eletronicos, além de

interagirem com o publico como “mestres de cerimonia”.

Luzes Estroboscépicas: Equipamentos que emitem espasmos de luz seqiientes e taqui-

luminosos.

Festas rave: Festa de musica eletronica origindria da Europa e que, no Brasil, ocorre em sitios,
chéicaras e outros lugares ao ar livre (longe dos centros urbanos) ou em boates. E um evento de
longa duragdo, chegando a se estender por até 48 horas, onde dj’s, artistas plasticos e performers

apresentam seus trabalhos.

Forré: a denominagdo de varios géneros musicais surgidos no Nordeste do Brasil. Entre estilos
diferentes que sdo comumente identificados como forro, destacam-se o baido, o coco, o rojdo, a

quadrilha, o xaxado, o xote e, mais recentemente, o forro eletréonico e o forro universitdrio.

Funk: E um estilo bem caracteristico da musica negra norte americana, com influéncia do blues,
do soul e do jazz, e desenvolvido por artistas como James Brown e George Clinton. No Brasil,

especialmente no Rio de Janeiro, o funk adquiriu bastante notoriedade e com contornos proprios.

House Music ou House Dance (poperos): O House Music tem este nome, pois as primeiras
festas onde se tocava este estilo de musica ocorriam em armazéns americanos no final dos anos
70. Armazém em inglés é warehouse ou, simplesmente, house. Muitos dizem que o House Music
¢ uma vertente da disco music dos anos 70, pois foram estilos de musica quase que

contemporaneos.
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Malacos: Ladrdes, malandros ou qualquer pessoa que possua uma “fisionomia” e um “estilo” de
se vestir ou se comportar reconhecido pela “classe média” como “tipico” dos jovens de camadas

mais populares da cidade.

Matiné (matinée): Como eram chamadas certas festas ou sessdes de cinema nos anos 50/60 que

ocorriam pela parte da tarde nos finais de semana.

Merengue: O merengue é um gé€nero musical de origem espanhola, desenvolvido na América

central e que adquiriu grande projecao em parte da América Latina.
Micareta: Micareta é o nome que se d4, no Brasil, aos “carnavais fora de época”, com trios-
elétricos e grupos de axé-music. O nome micareta deriva de uma festa francesa, Mi-caréme, e

desde os anos noventa vem se espalhando por vdrias capitais e cidades brasileiras.

Pa’s: Os amplificadores de poténcia (PA - Power Amplifier) sdo equipamentos utilizados para o

aumento da capacidade sonora de aparelhos de som.

Pagacdo: No sentido empregado designa o ato de exibir algum status privilegiado, uma

esnobacao.

Pagode: Género musical brasileiro originado no Rio de Janeiro a partir do samba

Picapos: Um abrasileiramento do termo pick-up

Pickup’s: Sao aparelhos que reproduzem e intercalam discos de vinil.

Pipiras e Capivaras: Designacdo atribuida pejorativamente a mocas que freqiientam festas de

aparelhagem (e outras festas) em espagos mais populares. S@o geralmente consideradas “feias e

vulgares”.

Play deck: Aparelho para reproducgdo de K-7’s.
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Play-list: Lista para a reproducdo de cang¢des que todo dj possui em seu computador.

Reggae: O reggae é um estilo de musica origindrio da Jamaica e comumente associado a cultura
Rastafary. Em sentido mais amplo, pode referir-se a outros ritmos como ska, rocksteady, dub,

dancehall e ragga.

Miisica Sertaneja: Género musical considerado vertente contemporanea da chamada "misica
caipira". Atualmente, este género recebeu influéncia de muitos outros estilos, como o rock e a

musica country americana.

Sound Sistem’s: Surgiram na Jamaica na década de sessenta junto a proje¢do de ritmos como o
ragga € o reggae. SAo aparatos eletrdnico-sonoros intinerantes que serviam como meio de

divulgacao desses estilos musicais.

Teloes de led: LED ¢ a sigla em inglés para Light Emitting Diode, ou Diodo Emissor de Luz. Os
LED’s sdo vdarios pequenos pontos (diodos) que, quando energizados, emitem luzes
monocromaticas e visiveis. Estes diodos, combinados uns aos outros, produzem as imagens dos

teldes utilizados pelas aparelhagens.

Valvulas: As valvulas sio equipamentos eletronicos construidos com sistemas mecanicos e

utilizados em amplificadores sonoros.

Vitrolas e radiolas: Equipamentos eletronicos que reproduzem discos de vinil. Sdo precursores

das pick-ups.

Zouk: O ritmo zouk € um estilo de musica das coldnias e paises da América central e norte da
América do sul e que possui grande influéncia na regido norte do Brasil, especialmente no
Maranhdo, Pard e Amapa. Este estilo tem forte presenca em paises que passaram pela

colonizac¢do francesa como a Martinica e a Guiana Francesa.



