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INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

ATA DE DEFESA PUBLICA DE TESE DE DOUTORADO
DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA.

Aos dezesseis (16) dias do més de junho do ano de dois mil e vinte e trés (2023), as nove (09) horas,
a Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Programa de Po6s-Graduagdo em Artes, da
Universidade Federal do Par4, reuniu-se sob a presidéncia da orientadora professora doutora Liliam
Cristina Barros Cohen, conforme o disposto nos artigos 73 ao 77 do Regimento do Programa de
Pos-Graduacdo em Artes, para presenciar a defesa oral de Tese de Gilda Helena Gomes Maia,
intitulada: UIRAPURUS PARAENSES: O legado histérico e a pratica artistico-musical dos
cantores liricos paraenses Helena Nobre (1888-1965) e Ulysses Nobre (1887-1953). Perante a
Banca Examinadora, composta por: Liliam Cristina Barros Cohen (Presidente); [vone Maria Xavier
de Amorim Almeida (Examinador Interno); Sonia Maria Moraes Chada (Examinador Interno);
Dione Colares de Souza (Examinador Externo ao Programa); Fernando Lacerda Simdes Duarte
(Examinador Externo ao Programa); Jorgete Maria Portal Lago (Examinador Externo a Institui¢do).
Dando inicio aos trabalhos, a professora doutora Liliam Cristina Barros Cohen, passou a palavra a
doutoranda, que apresentou a Tese, com duracdo de quarenta e cinco minutos, seguido pelas
argui¢des dos membros da Banca Examinadora e as respectivas defesas pela doutoranda, apds o
que a sessdo foi interrompida para que a Banca procedesse a andlise e elaborasse os pareceres e
conclusdes. Reiniciada a sessdo, foi lido o parecer, resultando em reprovacio () aprovacao (X)
com o conceito Excelente. A aprovacdo do trabalho final pelos membros serda homologada pelo
Colegiado apos a apresentagdo, pela doutoranda, da versdo definitiva do trabalho. E nada mais
havendo a tratar, a professora Liliam Cristina Barros Cohen agradeceu aos presentes, dando por
encerrada a sessdo. A presente ata que foi lavrada, apos lida e aprovada, vai assinada, pelos
membros da Banca e pela doutoranda. Belém-Pa, 16 de junho de 2023.
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In memoriam

A Helena do Couto Nobre — tia Flor

e a Ulysses Euclides do Couto Nobre — tio Yoyo.

So resta devolver-lhes as flores colhidas no jardim desta vida, regadas
com lagrimas e desabrochadas em sorrisos.

A Maria do Céo Nobre Gomes — vové Mariazinha,

em vida e no Céu, sempre presente em todos os momentos,
auxiliando e fortalecendo nas horas mais dificeis,

educando os coragdes e ensinando

que o verdadeiro saber esta no amor ao proximo e na solidariedade
e que a riqueza maior esta em ser feliz e fazer feliz a quem amamos
(e isso continua sendo ensinado por sua filha, Helena Maia — minha mae querida).
Concretizo, hoje, parte do sonho de amor estremecido,

por ela oferecido aos seus pais de coragao.

Ao saudoso e querido amigo Vicente Salles... os motivos

estdo impressos em todas as paginas desta pesquisa

Saudades...
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E comum evocar-se o nome de um artista cantor apelidando-o de pdssaro;

na verdade, antes do homem, foi o passaro o primeiro cantor.

E, na Amazonia, mora o maior cantor de todos os bosques,

o mais fabuloso e o de modulagoes mais ricas e variadas — o Uirapuru.

Gentil Puget deu-lhes o epiteto de “Uirapurus Paraenses”.

Nenhum se adaptaria melhor a fronte dos artistas,

pois foram eles, acima do conceito de musica erudita que tanto prezaram,

os intérpretes mais dedicados da musica produzida pelos compositores paraenses,
aos quais sempre procuraram se ligar, deles recebendo dedicatorias e primeiras audigoes.
Era uma sucessdo gloriosa.

Os Uirapurus subiam,

alavam-se as regioes mais altas da floresta,

e lda encima, no colmo das arvores, bafejando pelo sol matinal,

cantavam para toda uma populagdo hipnotizada.

Nao houve pena de critico nesta terra,

que ndo se tenha ocupado do nome de Helena Nobre e de Ulysses Nobre,

grafado suas impressoes sobre os méritos dos festejados cantores.

Os poetas se rendiam, cumulando-os com os mais ardentes madrigais.

Vicente Salles (2005).



RESUMO

MAIA, Gilda Helena Gomes Maia. UIRAPURUS PARAENSES: o legado histérico e a
pratica artistico-musical dos cantores liricos paraenses Helena Nobre (1888-1965) e
Ulysses Nobre (1887-1953). 2023. 282fls. Tese (Doutorado em Artes) — Programa de Pos-
graduacdo em Artes, UFPA, Belém.

A tese Uirapurus Paraenses: o legado historico e a pratica artistico-musical dos cantores
liricos paraenses Helena Nobre (1888-1965) e Ulysses Nobre (1887-1953) propde refletir sobre
o legado histérico desses artistas, identificando sua pratica artistico-musical a partir dos acervos
publicos e privados de Belém. Tem-se como acervos publicos: Museu do Estado do Parg;
Biblioteca Arthur Vianna (Secdes de Obras Raras, de Microfilmes e Jornais); Museu da
Universidade Federal do Pard (Colegdao Vicente Salles); Theatro da Paz; Instituto Estadual
Carlos Gomes; Cemitério de Santa Izabel; ¢ Academia Paraense de Musica. E, como acervos
particulares, os de: Maria do Céo Nobre Gomes; Helena Maia; Maria Gilda Nobre; Maria
Helena Nobre; Jorge Nobre de Brito; Vicente Salles; Gilda Maia; Lenora Brito; e Urubatam
Castro. A tese propoe ainda: 1) verificar a situacdo em que esses acervos se encontram e a atual
acessibilidade ao legado historico e artistico de Helena Nobre e Ulysses Nobre; 2) investigar
quem eram Helena e Ulysses, sua trajetoria, atividade artistico-musical e espagos de atuagao;
3) destacar as composicdes, o repertorio interpretativo de Helena e Ulysses e a rede de relagdes
— sociedade de seu tempo — que os manteve atuantes, ajudou na difusdo de sua atividade
artistico-musical e permitiu sua trajetdria artistica, apesar de suas desvantagens sociais e de
saude; 4) propor o mapeamento, a reunido virtual e a divulgacdo desse legado, contribuindo
para a acessibilidade, a rememorizacao e a apropriacao dessa historia pela sociedade atual: por
uma memoria viva. A pesquisa referencia autores como: V. Borges (2006) e K. Oliveto (2007),
no campo do género biografico em musica, através da coleta e da interpretacao de fontes
historicas documentais, bibliograficas e orais; S. Freitas (1983) e E. Bosi (1994), em Historia
Oral; R. Laraia (2001), C. Geertz (1975) e J. Blacking (2006. 2021), no campo da Musica como
Cultura; P. Castagna (2004, 2006, 2008, 2016), L. Oliveira (2012) e L. Heymann (1997, 2012),
no campo da Arquivologia Musical; E. Santos (2004), J. Santos (1996), J. Ferreira (1983), D.
Silva (2009) e C. Batista (2005), no campo do Patrimonio Cultural, Memoria e Identidade; P.
Nora (1993), no campo do Lugar de Memoria; M. Sant’ Anna (2006), L. Lévi-Strauss (2006) e
F. Maia (2003), no campo da Memoria Viva; P. Bourdieu (1974, 1996, 1998, 2007), no campo
do Capital Cultural e Social. Conclui-se que dar acessibilidade ao que esta guardado em um
museu ou biblioteca — lugar de memoria — ¢ alcangar a sociedade atual, mostrando — a partir da
atividade artistico-musical de Helena Nobre e Ulysses Nobre — parte da producdo cultural da
primeira metade do século XX em Belém, contribuindo para futuras investigagdes académicas.

Palavras-chave: Irmaos Nobre. Uirapurus Paraenses. Pratica musical. Patrimonio cultural.
Memoria Viva.



ABSTRACT

MAIA, Gilda Helena Gomes Maia. MUSICIAN WRENS: the historical legacy and the artistic-
musical practice of the opera singers from Pard Helena Nobre (1888-1965) and Ulysses Nobre
(1887-1953). 2023. 282pgs. Thesis (Doctoral in Arts) — Program of Post Graduation in Arts,
UFPA, Belém.

The doctoral thesis Musician Wrens: the historical legacy and the artistic-musical practice of
the opera singers from Pard Helena Nobre (1888-1965) and Ulysses Nobre (1887-1953)
proposes to reflect on the historical legacy of these artists, identifying their artistic-musical
practice from the public and private collections of Belém. As public collectins there are:
Museum of The State of Para, Arthur Vianna Library (Sections of Rare Works, Microfilms and
Newspapers); Museum of Federal University of Para (Vicente Salles Collection); Theater of
Peace; Carlos Gomes State Institute; Santa Izabel Cemetery and Music Academy of Parad. And,
as private collections, the ones of: Maria do Céo Nobre Gomes; Helena Maia; Maria Gilda
Nobre; Maria Helena Nobre; Jorge Nobre de Brito; Vicente Salles; Gilda Maia; Lenora Brito;
e Urubatam Castro. The thesis still proposes: 1) check the status of these files and the curent
accessibility to the historical and artistic of Helena Nobre and Ulysses Nobre; 2) investigate
who Helena and Ulysses were, their trajectory, their artistic-musical activity and performance
Spaces; 3) highlight the compositions, the interpretative repertoire of Helena and Ulysses and
the network of relationships — the Society of their era — that kept them active, helped them to
spread their artistic-musical work and enabled their artistic trajectory, despite theis social and
health disavantages; 4) propose the mapping, the virtual meeting and the dissemination of this
legacy, contributing to the accessibility, the rememorization and to the appropriation of this
history by the actual Society: by living memory. The search references authors such as: V.
Borges (2006) and K. Oliveto (2007), in the field of biographical genre in music, through the
collection and interpretation of historical documentary, bibliographicand oral sources; S.
Freitas (1983) and E. Bosi (1994), in Oral History; R. Laraia (2001), C. Geertz (1975) and J.
Blacking (2006. 2021), in the field of Music as Culture; P. Castagna (2004, 2006, 2008, 2016),
L. Oliveira (2012) and L. Heymann (1997, 2012), in the field of Music Archival Science; E.
Santos (2004), J. Santos (1996), J. Ferreira (1983), D. Silva (2009) and C. Batista (2005), in the
field of Cultural Heritage, Memory and Identity; P. Nora (1993), in the field of Place of
Memory; M. Sant’Anna (2006), L. Lévi-Strauss (2006) and F. Maia (2003), in the field of
Living Memory; P. Bourdieu (1974, 1996, 1998, 2007), in the field of Cultural and Social
Capital. It’s concluded that giving accessibility to what is kept in a museu, or in a library — place
of memory — is to reach the actual Society, showing — from the artistic-musical work of Helena
Nobre and Ulysses Nobre — part of cultural production of the first Half of twentieth century in
Belém, contributing to future academic investigations.

Key words: Nobre brothers. Musician Wrens. Musical practice. Cultural heritage. Living
memory.
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INTRODUCAO

Tenho investigado, desde 2003, a histéria da Familia Nobre — familia de musicos
paraenses, envolvidos tanto em execugdo instrumental e vocal quanto em composi¢do, arranjos
e regéncia, e ainda na docéncia e na pesquisa em musica —, que, até hoje (sétima geragado, da
qual fago parte), ajuda a construir o cendrio musical de Belém.

O respeito e 0 amor aos meus antepassados sdo o que me move dentro desta pesquisa.
Falar sobre a histéria e a caminhada de meus ancestrais ¢ iluminar, ndo apenas essa historia,
mas véarias memorias e varias familias. E falar sobre mim e sobre a minha propria historia.
Musicélogos e artistas, assim como eu, somos arquedlogos do som e da memoria. Pesquisamos,
estudamos e escrevemos sobre a producao musical e cultural de décadas e séculos anteriores;
estudamos obras de arte e praticas de consumo de uma €poca, realizadas pelos sujeitos de seu
tempo, producdes essas que fazem a tradicao. Portanto, preservamos memdrias, que iluminam
a nossa propria histéria (memoria historica).

Este longo caminhar contou com o apoio de muitas pessoas — grande parte citada nos
agradecimentos —, com as quais construi uma relac¢@o de profunda solidariedade e cumplicidade,
sendo o caso mais importante o do saudoso Professor Vicente Salles, amigo de longa data dos
Irmaos Nobre ¢ de toda a familia e que me repassou um verdadeiro tesouro em forma de
documentos que estavam sob seus cuidados. Esta pesquisa ¢ um verdadeiro tributo a Vicente
Salles, que faleceu em 2013, no Rio de Janeiro, e teve suas cinzas depositadas nas aguas da baia
do Guajara, ocasido testemunhada por mim. Fazer esta pesquisa ¢ provocar o resurgir de
Vicente Salles — a Fénix reaparece de suas proprias cinzas —, pois ele continua em mim e em
todos aqueles que seguiram seus passos de amor e dedicacdo a pesquisa de temas amazonicos.

Por ocasido da revisdo final deste trabalho, Marena Salles, viiva do professor e
companheira da vida inteira, cedeu gentilmente uma foto da despedida as margens da baia do

Guajara, quando ele viajou definitivamente para o reino de encantaria que ele tanto prezava.

Figura 0 — Despedida de Vicente Salles, na Estacdo da Docas, as margens da baia do Guajara,
contando com a presenca de familiares e amigos.

i _sandl
Fonte: A da esquerda foi gentilmente cedida por Marena Salles. A da direita foi tirada por mim.
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Dito isso, o objeto de minha pesquisa atual sdo os irmaos Helena Nobre e Ulysses
Nobre, membros da terceira geracao da Familia Nobre. Atuaram artisticamente sob a influéncia
da musica erudita europeia, produzindo e interpretando a arte do bel canto.

Percorreram sua trajetéria de vida cantando, compondo e dando aulas particulares —
periodo que abrangeu toda a primeira metade do século XX até meados da década de 1960. A
soprano lirico leggero Helena Nobre recebeu o epiteto de Rouxinol Paraense, € o baritono
Ulysses Nobre, de Titta Ruffo Paraense. Subiram ao palco com seus parentes € com varios
artistas de sua época, mas ficaram especialmente conhecidos como dupla, sendo intitulados
Irmaos Nobre.

No entanto, em vida, os Irmaos Nobre ndo dividiram apenas os palcos e suas carreiras
artisticas. Falar de Helena e de Ulysses, também, ¢ falar de preconceito, silenciamento e
invisibilizagao.

Sofreram juntos os estigmas da hanseniase ainda em sua adolescéncia, 1906. Mesmo
retornando do Rio de Janeiro curados, apos serem submetidos ao tratamento especifico, ficaram
as sequelas. Mesmo cantando e continuando suas carreiras de artistas, foram enclausurados em
seu domicilio, em 1925, localizado na travessa Campos Sales, em Belém, batizado pela
sociedade paraense de Gaiola Dourada, por guardar os Uirapurus Paraenses.

A Radio Club do Paréa (PRC-5) tirou as vozes dos Uirapurus Paraenses dessa clausura,
através das transmissdes radiofonicas dos Festivais Litero-Musicais dos Irmdos Nobre. O
primeiro Festival Radiofonico dos irmdos cantores aconteceu em 1931, ocasido em que
microfones da Radio foram instalados na Gaiola Dourada e transmitiram as vozes dos
Uirapurus Paraenses para os autofalantes dispostos no palco do Theatro da Paz; a plateia foi
ao teatro ndo mais para ver os cantores, mas para ouvir suas vozes. Esse acontecimento pode
ser citado como um marco dentro da historia da musica do Estado do Para.

Buscando a trajetoria dos irmaos cantores, procuram-se evidéncias de sua existéncia,
que ficaram registradas em fontes historicas: documentais, na memoria familiar e em sua
producao intelectual.

Segundo a historiadora Vavy Pacheco Borges (2006), os vestigios de uma vida podem
ser encontrados: na memoria ou tradi¢do oral familiar; em memorias, autobiografias,
correspondéncia (ativa e passiva), didrios; nas entrevistas na midia (orais e escritas); nos
chamados objetos da cultura material — fotos, objetos pessoais, biblioteca etc. —, que alguns

chamam de “teatro da memoria”.
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Segundo Cunha e Cavalcante, chama-se acervo ao “conjunto de documentos
conservados para o atendimento das finalidades de uma biblioteca, arquivo ou museu:
informacao, pesquisa e recepcao” (2008, p.02 — grifo meu). Esses documentos sao, além de
papéis, tudo que carregue consigo informagdes que contam algo, servindo por isso como fontes
para pesquisas.

Denomino, aqui, acervo de Helena e Ulysses Nobre ou acervo dos Irmaos Nobre ao
conjunto de vérias categorias documentais, de propriedade tanto desses artistas e seus parentes,
quanto de amigos, instituigdes € publico em geral. Esses documentos registram e carregam a
historia desses artistas, a relagdo das pessoas que os organizaram e todo um simbolismo que os
rodeia, impossibilitando que sejam separadas suas partes material e imaterial, tais como: fotos,
objetos pessoais, telas, correspondéncias, recortes de jornais, partituras, programas de
concertos, diarios, poesias e prédio residencial.

Nos dias atuais, esse acervo estd espalhado, a espera de ser mapeado. Encontram-se
registros da historia de Helena e Ulysses tanto na memoria dos que tiveram a oportunidade de
conhecé-los e de assistir aos seus recitais, quanto nos documentos localizados nos varios
acervos publicos e privados da cidade de Belém. Podem ser citados como alguns desses acervos
publicos': Museu do Estado do Para; Biblioteca Piiblica Arthur Vianna (Sec¢des de Obras Raras,
de Microfilmes e Jornais); Museu da Universidade Federal do Para (Coleg¢dao Vicente Salles);
Theatro da Paz; Instituto Estadual Carlos Gomes; Cemitério de Santa Izabel; e Academia
Paraense de Musica. E, como acervos particulares?, os de: Maria do Céo Nobre Gomes; Helena
Maia; Maria Gilda Nobre; Maria Helena Nobre; Jorge Nobre de Brito; Vicente Salles; Gilda
Maia; Lenora Brito; e Urubatam Castro.

Observa-se, portanto, que essas fontes historicas encontradas no percurso da pesquisa
mostram a existéncia do legado histérico e da pratica artistico-musical de Helena e Ulysses;
mostram que Helena e Ulysses tiveram uma atuagdo artistica proficua em varios campos

durante toda sua histéria de vida; mostram também um processo de invisibiliza¢io®

' No Museu da Imagem e do Som do Para (MIS/PA) e na Se¢do de Fonoteca da Biblioteca Arthur Vianna, ndo se
localizou nenhuma gravacdo da voz de Helena e Ulysses e, também, nenhuma gravagdo de composigdo autoral
dos Irmaos Nobre, nem sendo gravada por outro intérprete. Nessas instituicdes existem, volto a frisar, somente
registros documentais ndo sonoros, 0 mesmo acontecendo também em relagdo ao Grémio Literario Portugués e a
Academia Paraense de Letras.

20 acervo de Maria do Céo Nobre Gomes (falecida) foi distribuido entre seus filhos: Helena Maia e Alfredo Carlos
Gomes. Recebi, a titulo de doagdo para o desenvolvimento de minhas pesquisas, de Jorge Nobre de Brito e Vicente
Salles (falecidos), alguns documentos sobre os Irmaos Nobre, pelo que sou eternamente grata.

3 O termo “invisibilizagdo” usado nesta tese, e direcionado ao legado historico € & pratica artistico-musical dos
irmaos Helena Nobre e Ulysses Nobre, refere-se ao processo de se tornar invisivel, seja de maneira fisica (como,
por exemplo, perda e degradacdo de itens do acervo), seja metaférica (como no caso do esquecimento ou da
dificuldade de acesso a essa historia).
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(enfraquecimento e esquecimento) da pratica e da heranga musicais desses artistas ao longo dos
anos.

A problematica que surge ¢: qual (no que consiste) o legado historico e a pratica
artistico-musical dos cantores liricos paraenses da primeira metade do século XX, Helena
Nobre e Ulysses Nobre?

Para observar os rastros e registros deixados por esses dois artistas, parto dos
parametros e questionamentos do etnomusicologo Alan Merriam (1923-1980): O que faziam?

Por que faziam? De que forma faziam? E, assim, surgem mais questdes:

Onde estao guardadas suas producdes artisticas e em que situagao?

Quem eram Helena Nobre e Ulysses Nobre?

Quais suas performances no sentido mais amplo, performance na vida, enquanto seres

sociais: O que faziam? Como se movimentavam, dentro e fora do contexto artistico?

v" O que produziram como artistas ¢ que atividades artisticas exerciam, além da atividade
musical?

v" Como suas produgdes artisticas eram divulgadas pela sociedade de seu tempo (sua rede
de relagdes/sua rede de apoio)?

v" Atualmente, como ocorre a divulgagdo e acessibilidade a seu legado e a sua produgio

artistica?

ANENEN

Com esta pesquisa — Uirapurus Paraenses: o legado historico e a pratica artistico-
musical dos cantores liricos paraenses Helena Nobre (1888-1965) e Ulysses Nobre (1887-
1953) —, objetivei refletir sobre o legado histérico desses artistas, pesquisando e identificando
sua pratica artistico-musical, como cantores liricos paraenses da primeira metade do século XX,
a partir dos registros encontrados nos acervos publicos e privados localizados na cidade de
Belém.

O estudo teve os seguintes objetivos especificos:

a) verificar quais sdo, em que situagdo se encontram e a atual acessibilidade aos
acervos publicos e privados localizados na cidade de Belém, que guardam as produgdes
artisticas e os registros da trajetoria artistica de Helena Nobre e Ulysses Nobre;

b) a partir dos registros encontrados nesses acervos publicos e privados localizados na
cidade de Belém, investigar quem eram Helena e Ulysses, tanto como artistas individuais (a
Helena Nobre — Rouxinol Paraense; € o Ulysses Nobre — Titta Ruffo Paraense); quanto também
como dupla de artistas (Irmaos Nobre, os Uirapurus Paraenses): sua trajetoria artistica e
espagos de atuacao;

c) destacar as composi¢des, o repertdrio interpretativo de Helena e Ulysses e a rede de

relagdes — sociedade de seu tempo — que os mantiveram atuantes, ajudaram na difusdo de sua
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atividade artistico-musical e permitiram sua trajetoria artistica, apesar de suas desvantagens
sociais e de saude;

d) propor o mapeamento, reunido virtual e divulgacao desse legado, contribuindo para
a acessibilidade, a rememorizacao e a apropriacao dessa historia pela sociedade atual: por uma
memoria viva.

Esses objetivos foram tragados para compreender a vida artistico-musical dos Irmaos
Nobre, utilizando como abordagem metodologica o género biografico em musica (BORGES,
2006; OLIVETO, 2007), que traduz posicdes e interesses dos atores sociais, a partir dos
fragmentos de uma existéncia, registrados em fontes historicas; através dos parametros sociais,
culturais e estéticos da primeira metade do século XX, utilizando, como fontes de pesquisa,
documentos sobre a cena cultural e musical do periodo, assim como relatos coletados a partir
de entrevistas com pessoas que atuaram musicalmente no cenario artistico-cultural paraense do
mesmo periodo.

O acervo de Helena e Ulysses permite o acesso a sua historia de vida e produgdo
artistica, o que eles faziam, como eram, qual sua relacdo com a hanseniase, o que ocorreu e
como se comportaram na época de seu enclausuramento. O acervo mostra sua pratica artistica,
tanto como artistas individuais (a irm3; o irmdo — suas carreiras individualizadas), quanto, ao
mesmo tempo, como fruto da mutua relagdo existente entre os dois (0s irmaos — sua carreira
como dupla). A partir dos registros e informagdes coletados no acervo, ¢ possivel uma
aproximacao com o imagindrio e os conflitos de serem vistos como se fossem apenas um,
abordando o construto de suas carreiras individuais de artistas e a identidade artistica atribuida
a eles, seus papéis e pressodes sociais, suas escolhas e o rumo que escolheram seguir, dentro dos
varios ambitos, como: o social, o cultural, o artistico.

Utilizo, portanto, como procedimentos técnicos, a coleta e a interpretacao de fontes
historicas: documentais, bibliograficas e orais.

A pesquisa documental se deu através da investigacdo em acervos localizados na
cidade de Belém. Dentre os acervos, foram visitadas bibliotecas e cole¢des publicas e privadas,
sendo o material investigado: partituras, programas de concertos, catdlogos, fotografias,
quadros/pinturas em tela, correspondéncias, videos, CDs, vinis. Outras fontes pesquisadas sdao
jornais e revistas da primeira metade do século XX, livros e demais documentos sobre aspectos
da vida social e cultural de Belém de entdo. A analise dos documentos estd apoiada em Bacellar
(2006) e seus estudos sobre os usos € maus usos dos arquivos em pesquisa historica.

Quanto ao levantamento bibliografico, foram coletadas informagdes sobre a historia

politica, economica e social do Para, mais especificadamente de Belém da primeira metade do
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século XX. E, no cerne dessas informacdes, foram levantadas outras sobre a histéria artistico-
musical paraense, de um modo geral, mas dando maior relevancia ao que se refere a Familia
Nobre e, especificamente, a Helena Nobre e Ulysses Nobre.

Foram encontrados, por exemplo, recortes de jornais e de revistas sobre a vida de
Helena Nobre e Ulysses Nobre, desde o inicio de sua carreira (1905) — inclusive notas que
mostram a revolta da sociedade, na época em que Helena e Ulysses sofreram clausura
domiciliar, ficando seis anos sem cantar em publico (GUIMARAES, 1930). Os recortes e notas
vao até 1988, o que mostra a representatividade que Helena e Ulysses tinham perante a
sociedade paraense.

As informagdes também foram coletadas através de entrevistas realizadas desde 2003,
com familiares e pessoas que conviveram ou que assistiram as performances da dupla. A
abordagem desse material tem como principio o estudo de Bosi (1994), em seu livro Memoria
e Sociedade: lembrangas de velhos. As recordacdes colhidas, através das falas desses sujeitos,
ajudam a situar e ilustrar o ambiente politico, economico e social de Belém da época em
questdo. A andlise dos dados coletados nas entrevistas esta apoiada na pesquisa em histéria de
vida, como um desdobramento da histéria oral (FREITAS, 2002).

As informagdes coletadas foram organizadas em quadros demonstrativos. Dentre as
tematicas desses quadros, podem ser citadas: recitais; locais de apresentacdes; repertdrio
musical; composi¢des autorais; rede de artistas e colaboradores que participaram de seus
recitais; rede de escritores que publicaram textos sobre os Irmaos Nobre; notas sobre a critica
musical impressa em jornais; titulos das cronicas de Ulysses Nobre etc. Muitos desses quadros
foram revisados, atualizados e reformatados para compor o corpo desta tese.

Nesta pesquisa, busca-se compreender a leitura do passado com o olhar dos
personagens do passado, através de uma analise sincronica, procurando a aproximagao com
outra época e seus proprios termos. Jos¢ D’ Assunc¢do Barros (2011) explica que, no campo do
fazer Historia, devemos retornar a nossa época na hora de fechar a nossa analise, pois os
questionamentos do historiador comegam em sua propria época, €, a partir dessas perguntas,
ele ilumina outra época, tentando enxerga-la nas suas fontes. Portanto, analisando essas fontes,
depois de tentar compreender como viviam os homens daquele periodo, o historiador volta a

sua época para fechar a andlise.
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“Sao vidas, por isso, escavamos™. Seguindo essa premissa e a metodologia exposta
anteriormente, foram propostos um recorte no tempo e a escavagao, em busca dos documentos
do passado, em que o espelho s3o as memorias presentes nos escritos € nas lembrangas de
pessoas que viveram na primeira metade do século XX, que iluminam as performances e
producdo artistico-musical dos irmaos Helena e Ulysses Nobre, possibilitando enxergar as
ressonancias dessa historia presentes na atualidade.

Este trabalho esta organizado em cinco topicos, sendo o primeiro esta Introdugdo —em
que estao apresentados o tema, sua contextualizacdo e relevancia, o objetivo geral e os
especificos, a metodologia e a estrutura da Tese — e o ultimo as Conclusoes. Os topicos
intermediarios correspondem aos trés capitulos desta Tese.

O Capitulo 1, O Acervo e o Campo Teorico, possui duas partes. A primeira apresenta
Musica como Cultura e Musicologia, abordando o campo da Arquivologia Musical Brasileira
e o Acervo Musical, sinalizando o trabalho de pesquisa dentro dos Arquivos pessoais, seu
processo de constituicdo e sua fragmentagdo e apontando principios da arquivologia e
estratégias metodologicas que contribuem para a acessibilidade a esses documentos historicos
e sua salvaguarda; em seguida exploro O Acervo de Helena Nobre e Ulysses Nobre — o qual
guarda produtos/producgdes artisticas e registros da trajetdria artistica dos Uirapurus Paraenses
— e revelo 4 (des)localizag¢do do acervo dos irmdos cantores e seu mapeamento, mostrando a
atual fragmentacdo desse acervo, estando depositado em diferentes locais publicos e privados
da cidade de Belém, apontando o percurso realizado e dificuldades para encontrar os
documentos que o compdem, fazendo, assim, o mapeamento dos locais onde os documentos
estdo depositados, seu estado de conservagcdo e situagdo em que se encontram, tipos
documentais e aspectos concernentes as entrevistas realizadas.

Na segunda parte do Capitulo 1, efetuo a Revisdo da Literatura, delimitando o campo
tedrico, a partir da revisao da literatura pertinente a este estudo detalhada nos itens Patrimonio
Cultural e Lugares de Memoria e Memoria Viva e Preserva¢do da Memoria.

O Capitulo 2, O Cendrio e a Trajetividade® Artistico-Musical de Helena e Ulysses,
também possui duas partes. A primeira — O Cendrio: Belém do Latex e da Republica — tece um

breve apanhado historico do Estado do Para no periodo da economia da borracha amazoénica e

4 Fala do personagem Basil Brown no filme 4 Escavagdo — The Dig, langamento em 14 de janeiro de 2021. Dirigido
por Simon Stone, baseado no romance homénimo de John Preston, de 2007, que reinventa os eventos de escavacao
de Sutton Hoo, em 1939.

5 Significado do termo “trajetividade” usado nesta pesquisa: trajeto - percurso - da atividade artistico-musical de
Helena Nobre e Ulysses Nobre, a partir da identificagdo dos espagos em que atuaram artisticamente. Mais
informagdes sobre “trajetividade”: capitulo 2, item 2.2 e nota de rodapé 111.



24

do Movimento Republicano; salienta, ainda, o periodo de decadéncia da economia gomifera.
Portanto, nessa passagem do trabalho, abordo alguns aspectos politicos, econdmicos, sociais,
urbanisticos e artisticos de Belém, refletindo sobre os reflexos que tais aspectos causaram no
movimento artistico desta cidade. O objetivo foi compreender o comportamento da sociedade
na época em que estavam inseridos Helena Nobre e Ulysses Nobre. Para isso, foram abordados
os lugares artisticos e 0 movimento musical existente naquela época, pelos quais passearam
esses personagens.

A segunda parte — A Trajetividade e o Capital Cultural — aborda a biografia dos
Uirapurus Paraenses através de sua “trajetividade”, isto €, através da trajetoria da atividade e
performance artistica de Helena Nobre e Ulysses Nobre, mencionando locais de atuagdo (como
clubes, teatros, viagens, casardes de mecenas, radio) e também ocasides em que se apresentaram
musicalmente (em recitais, festivais, saraus). Sua trajetividade foi dividida em quatro periodos,
e o titulo de cada periodo corresponde a um epiteto® atribuido a Helena e Ulysses ao longo de
sua trajetoria artistica: 1) Formacdo Musical — Rouxindis e a Belém da Belle Epoque; 2)
Primeira Fase da Carreira — Os Irmdos Nobre e o Declinio da Economia da Borracha; 3)
Silenciamento — Passaros Cativos e o Decreto Municipal da Secretaria da Saude; e 4) Segunda
Fase da Carreira — Os Uirapurus Paraenses e as Ondas do Radio. Esses itens pontuam o
capital cultural escolhido por esses dois cantores e compositores, que os acompanhou durante
toda a sua trajetividade — a musica erudita europeia —, e dialogam com aspectos historicos,
locais, culturais e artisticos do periodo da Belle Epoque até o final da primeira metade do século
XX no Para.

O Capitulo 3, A Produgdo Artistico-Musical dos Uirapurus Paraenses e sua Difusdo
— O Legado, possui duas partes. A primeira— 4 Produgdo Artistico-Musical — aborda o trabalho
autoral de Helena e Ulysses Nobre e, também, as obras musicais que estudaram e apresentaram
ao publico aspectos distribuidos nestes subitens: Composi¢coes de Helena Nobre e Ulysses
Nobre e Repertorio Interpretativo de Helena Nobre e Ulysses Nobre.

Quanto a segunda parte — 4 Difusdo da Produgdo Artistico-Musical —, esta dividida
em dois momentos: 1) Pela Rede de Relagoes dos Irmdos Nobre — agdo de difusdo, que aborda
processos de difusao da produgao artistica de Helena e Ulysses Nobre, identificando seu capital
social, isto €, o construto social que consumia essa producdo. A partir do capital social, se
identifica o tipo de apoio/suporte que existiu para a difusdo (transmissao, circulacdo) de suas

ideias musicais e das ideias sobre musica na primeira metade do século XX. A radio aparece

6 Esses epitetos foram retirados de Salles (2005, p.29) — Rouxindis, Irmdos Nobre, Uirapurus Paraenses — e de
Nogueira (1945) — Passaros Cativos.
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como importante rede de apoio, difundindo o trabalho musical dos Uirapurus Paraenses a partir
de 1931, permitindo existir suas trajetorias artisticas, apesar do enclausuramento, ajudando-os
a se manter produtivos, atuantes e visiveis no cenario de sua época; 2) Por uma Memoria Viva
— agdo de mapeamento, reunido virtual e divulgacdo, em que se identificam a atual
fragmentacdo e a dificuldade de acesso ao acervo dos Irmaos Nobre existente na cidade de
Belém e, ainda, o desconhecimento da sociedade atual sobre esse acervo — propondo o
mapeamento, a reunido virtual e a divulgagdo do legado histérico de Helena Nobre e Ulysses
Nobre, visando promover a acessibilidade e o ndo esquecimento sobre essa memoria, em prol

de uma memoria viva.
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1- O ACERVO E O CAMPO TEORICO

Este capitulo aborda a fundamentagdo tedrica que serviu de base a esta pesquisa:
musica como cultura, musicologia e arquivologia musical; patriménio cultural e lugar de
memoria; memoria viva e preservacao da memoria, traduzindo posicdes e interesses dos atores
sociais.

As informagdes foram organizadas em duas partes. A primeira introduz a discussao
sobre o acervo musical no ambito da nova musicologia e apresenta o acervo de Helena Nobre
e Ulysses Nobre, localizado em Belém. E a segunda parte delimita o campo tedrico, a partir da

revisdo da literatura pertinente a este estudo.

1.1 Misica como Cultura e Musicologia

Partindo da compreensdo de que o homem ¢ resultado do meio cultural em que foi
socializado (LARAIA, 2001), destaca-se que cultura “¢ todo complexo que inclui
conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e tantas outras capacidades e habitos adquiridos
pelo homem enquanto membro da sociedade” (TYLOR, 1871, p.01); ¢ “um sistema organizado
de simbolos significantes” (GEERTZ, 1975, p.46); “descreve padrdoes de pensamento e
interagdo [...], que persiste nas comunidades ao longo do tempo” (BLACKING, 2007, p.204).

Com a Nova Historia Cultural, na década de 1970, o objetivo dos historiadores passa
a ser “identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade
social ¢ construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1990, p.16-17). Direciona-se, assim, o
olhar as relagdes entre diferentes grupos sociais, focalizando, inclusive, o interior de cada
grupo, observando sua percep¢ao de mundo, seus valores, seu dominio. Compreende-se que,
através das representacdes, a humanidade expressa a si mesma ¢ o mundo, explicando e
decodificando sua compreensdo da realidade e do ja vivido.

Segundo Ilane Cavalcante (2000), essa nova forma de concepcdo de Histéria tem
permitido a construcdo de uma “histéria das minorias”, garantindo relacionar produtos e
praticas, o individual e o coletivo, valorizando “micro-histérias”, por passar a colocar o
individuo como objeto central da histéria social (CADIOU, 2007).

Scott (1992) aponta a importancia da “historiciza¢ao” e da “desconstru¢do” da Historia
— nos termos de Jacques Derrida — revertendo e deslocando essa construgao hierarquica, em
lugar de aceitd-la como 6bvia ou como estando na natureza das coisas. Deve-se, portanto, trazer

a tona, segundo M. de Certeau, “as formas sub-repticias que assume a criatividade dispersa e
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tatica dos dominados, com vistas a reagir a opressdo que sobre eles incide” (1994, p.41),
pensamento também partilhado por E. P. Thompson (1998).

Blacking explica que o fazer musical ¢ uma capacidade humana e que musica — som
humanamente organizado — €, portanto, o produto dessa capacidade, refletindo a cultura de um
determinado grupo social:

A “musica” ¢ um sistema modelar primario do pensamento humano e uma parte da
infraestrutura da vida humana. O fazer “musical” é um tipo especial de agdo social
que pode ter importantes consequéncias para outros tipos de agdo social. A musica
ndo ¢ apenas reflexiva, mas também gerativa, tanto como sistema cultural quanto
como capacidade humana. Uma importante tarefa da musicologia é descobrir como
as pessoas produzem sentido da “musica”, numa variedade de situagoes sociais e em
diferentes contextos culturais, distinguindo entre as capacidades humanas inatas

utilizadas pelos individuos nesse processo € as convengdes sociais que guiam suas
acdes (2007, p.201 — grifo meu).

Para compreender musica, no campo da musicologia’, ndo basta executar e analisar a
producdo artistica de um determinado compositor ou intérprete; deve-se aprofundar essa
analise, isto €, contextualizar historicamente para, em seguida, apreciar € executar uma obra.
Segundo Sotuyo Blanco (2007), a musicologia histérica® brasileira é significativa, na medida
em que resgata a memoria musical local e regional, tendo como um de seus objetivos reaver a
propria identidade cultural histérica, com vistas a construcao do discurso historico-musical
nacional.

A musicologia no Brasil iniciou o seu desenvolvimento como ciéncia somente no
século XX, na transi¢do de uma fase “literario-musical” (que se estendeu do final do século
XIX até¢ as primeiras décadas século XX) para uma fase propriamente musicoldgica

(CASTAGNA, 2008a). A fase “literario-musical”, designada por Cotta (2006) de fase “pré-

7 Vicente Duckles (1980) confere & musicologia trés acepgdes distintas: 1) musicologia como ciéncia “das
musicas”, estudo da musica mais como estudo das musicas dos diversos povos, centrando foco, antes no homem
que cria a musica em suas condi¢des sociais e culturais do que na musica enquanto conceito; encontra nas ciéncias
sociais sua base, buscando na antropologia, na etnologia, na linguistica, na economia e na sociologia o método de
abordagem da manifestacdo musical; ultimamente, a exclusdo da musica dita “erudita” da area de pesquisa da
etnomusicologia estd sendo repensada, apontando-se para a legitimidade cientifica de uma andlise
antropologicomusical; 2) musicologia como método escolar, explicacdo do fendmeno musical enquanto objeto
artistico; 3) musicologia como uma area do conhecimento, busca entender a musica como fendémeno ndo so6
artistico, mas também fisico, psicolégico, estético e cultural. Dentro do campo da musicologia, Duckles indica
ainda duas formas de abordagens metodologicas distintas: 1) musicologia historica, que trata da musica no seu
percurso temporal, identificando-a como um fenémeno historico; e 2) musicologia sistematica, que constitui o
didlogo da musicologia com outras areas do conhecimento, que sdo tomadas como “ndo-histéricas”, como a
acustica, a psicologia e, sobretudo, a estética.

8 “A musicologia histérica agrupa as disciplinas de caréter historico, ou que estudam o desenvolvimento da musica
no curso do tempo (visdo diacrénica). [...] O campo histoérico compreendeu a abordagem da histéria da musica a
partir de povos, regioes, escolas e compositores, incluindo atividades como a paleografia musical, o estudo do que
denominou ‘categorias historicas basicas’ (agrupamento de formas musicais) e o estudo das leis usadas nas
composicdes de cada época, registradas pelos tedricos e manifestadas na pratica musical” (ADLER apud
CASTAGNA, 2008a, p.14 — grifo meu).
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cientifica”, se caracterizava por produzir pesquisas literarias sobre atividades musicais, além de
trabalhos historicistas e biograficos, descrevendo acervos de forma funcional, sem uma
finalidade propriamente musicoldgica e nem uma sistematizacao que a qualificasse enquanto
ciéncia.

Pesquisadores, a partir de 1940, objetivaram identificar e organizar a cronologia dos
objetos para a musicologia, utilizando como metodologia a fundamentacdo e a comprovagao de
seus trabalhos em fontes documentais, dando uma énfase ainda maior a acao de recolhimento
de dados e fontes documentais (CASTAGNA, 2008a). Segundo Cotta (2006), nesse periodo, as
as fontes documentais passam o objeto central de muitas pesquisas musicoldgicas e, por isso, €
provavel que, nessa fase, tenham nascido muitos acervos de documentacdes historico-musicais
brasileiros’.

A década de 1940 foi marcada pelos primeiros estudos historico-musicais brasileiros:
“historias da musica brasileira” (ou “do Brasil”). Em 1946, o Instituto Interamericano de
Musicologia imprimiu o Boletim Latino-Americano de Musica — Tomo VI, considerado um
marco desse periodo. O Boletim reuniu trabalhos que procuravam sair do enfoque meramente
literario-musical para investigacdes mais profundas sobre o patrimonio musical brasileiro
(CASTAGNA, 2008a).

Segundo Castagna (2008-a), podem ser citados como os mais conhecidos autores
dessas “historias da musica brasileira”: Guilherme de Mello, Vincenzo Cernichiaro, Renato
Almeida, Maria Luiza de Queirés Amancio dos Santos, Francisco Acquerone; e, ainda, Pedro
Sinzig, Jos¢ Candido de Andrade Muricy, Clovis de Oliveira, José Rodrigues Barbosa, Serafim
Leite, Carlos Pentecado de Rezende, Jodo da Cunha Caldeira Filho, Hebe Machado Brasil,
Geraldo Dutra de Morais, Ayres de Andrade, Jodo Batista Siqueira. Mario de Andrade e Luiz
Heitor Corréa de Azevedo abordaram, principalmente, biografias e focalizaram, em seus
trabalhos, uma musicologia cada vez mais cientifica.

Nadécada de 1950, na abertura do Congresso Internacional de Musicologia da Basileia
(Suica), Jacques Handschin apresenta uma nova perspectiva no campo da musicologia histdrica,
elegendo o homem como o verdadeiro objeto da pesquisa musicologica, pelo fato de exprimir-

se musicalmente (MURICY, 1952, p.110). O historiador brasileiro Francisco Curt Lange!® —

% A partir do fendmeno Curt Lang, se estabelece no Brasil uma cultura colecionista, que se aplica aos grandes
acervos paradigmaticos que se tem até hoje e que sao grandes cole¢des (Curt Lang, Dinis, Penalva, Moana, Vicente
Salles, Fran Paxeco etc.). Mas a publicizagao dessas colegdes ndo ocorreu na década de 1940, a abertura desses
acervos para o publico aconteceu com mais intensidade posteriormente.

10" Seus métodos: até a década de 1950, dedicou-se a pesquisa arquivistica, a arquivologia e a edigdo musical,
produzindo o levantamento, a transcri¢ao e o estudo da documentacao cartorial e religiosa de interesse musical,
principalmente em Minas Gerais; da décadas de 1960 a de 1980, dedicou-se as primeiras coletdneas de informacgdes
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que, segundo alguns musicologos, possuia tendéncias positivistas, evolucionistas e
eurocéntricas — abracou essa nova postura musicoldgica, enfocando seus trabalhos mais no
compositor do que em sua musica, distinguindo-se dos demais autores, por elaborar seus
trabalhos biograficos sob um prisma cientifico (CASTAGNA, 2008b).

A partir da década de 1960, a musicologia no Brasil d4 origem a disciplina
Musicologia Historica Brasileira, caracterizando-se por ser positivista e nacionalista, estudando
nao apenas biografias e historia politica, mas também a musica produzida e praticada no Brasil.
Passou a dar destaque a musica preservada em manuscritos antigos, enquanto objeto de
pesquisa, produzindo informagdes que subsidiariam a escrita da historia da musica brasileira
(CASTAGNA, 2008b).

Entre as décadas de 1970 e 1980, Castagna (2008a) salienta que a pesquisa
musicologica brasileira apresenta novas tendéncias: constru¢do de panoramas focados na
pratica musical de regides brasileiras especificas, em lugar de uma abordagem focada
exclusivamente no repertorio'!; trabalhos com fontes musicais que estejam atentos a uma maior
difusdo do repertorio a partir das entdo denominadas “transcrigdes” ou “restauragdes”'?; estudos
sobre o campo das “historias” da musica brasileira, associados a musica erudita, em favor do
levantamento de informagdes e do conhecimento de repertdrio que ndo existia na geragao
anterior a década de 1960'3; “historias” da musica popular'*. Castagna (2008b) destaca Arnaldo
Contier e Henrique Emanuel Gomes Pedrosa como alguns dos pioneiros no campo da historia
da musica até a década de 1980.

Segundo Gomes (2009), novas correntes comegam a surgir no campo da musicologia
a partir de meados da década de 1990 — a Nova Musicologia.

Os trabalhos que abrangiam apenas aspectos tedrico-musicais passam a enfatizar
fatores extramusicais'>, como questdes politicas e éticas e sua influéncia no mundo musical,

questionando a razdo pura, a excessiva objetividade, a normatividade e a historicidade. As

historicas referentes a pratica musical brasileira acompanhada de suas andlises, que planejava organizar em dez
volumes — porém varios desses volumes ndo chegaram a ser publicados (CASTAGNA, 2008b, p.36-37).

' Mozart de Aratjo, Mercedes de Moura Reis Pequeno, Jaime Diniz, Gerard Béhague, Robert Stevenson, Vicente
Salles, Bruno Kieffer, Arnaldo Daraya Contier, José Maria Neves, Adhemar Campos Filho, Aluizio José Veigas,
Silvio Augusto Crespo Filho, Jorge Hirt Preiss e outros (CASTAGNA, 2008a).

12 Harry Lamott Crowl Jr., Sérgio Dias, Heitor Geraldo Magella Combat, Arnaldo José Senize € outros
(CASTAGNA, 2008a).

13 José Maria Neves, Vasco Mariz, Bruno Kiefer, David Appleby (CASTAGNA, 2008a).

4 Ary Vasconcelos e José Ramos Tinhordo (CASTAGNA, 2008a).

15 Nesse sentido, podem ser citados: NETTL, Bruno (2001). Ultimas tendencias en etnomusicologia; BLACKING,
John (2006). Hay Musica en el Hombre?; e RUIZ, Irma (1999). Hacia la Unificacion Teorica de la Musicologia
Historica y la Etnomusicologia.
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pesquisas musicologicas brasileiras buscam maior interagio com a musicologia internacional'®
e abordagens mais criticas e reflexivas que investigassem o significado dos fendomenos
estudados. O intuito era estimular a retomada, mais intensa e consciente, do trabalho técnico e
metodologico dos pesquisadores, ampliando, assim, as responsabilidades de um maior numero
de especialistas, bem como motivando a superag¢ao do positivismo e o desenvolvimento de uma
nova musicologia no Brasil (CASTAGNA, 2008b).

Esses novos estudos passaram a enfocar mais o processo de produgdo (como as coisas
acontecem), do que o produto ou o objeto (como as coisas sdo), incluindo estudos como:
etnomusicologia, fenomenologia, semidtica, hermenéutica, estudos de género, marxismo etc.
Musicologos pds-estruturalistas'’, por exemplo, apoiados nas ideias de Michel Foucault,
passam a usar métodos desconstrutivos articulados — como relagdes de género, classe e musica.
Segundo Duckles (1980 apud GOMES, 2009), a musica ¢ entendida como um sistema de
relacdes de poder, capaz de analisar e verificar as influéncias que incidem na construgao social
da identidade e dos territorios.

Avelino Romero Simdes Pereira (1995), tentando evitar a tendéncia ensaistica,
empirista € positivista, propds uma historia da musica brasileira (ou do Brasil) a partir de
métodos e concepgdes originarios da historia; e Maria Elisabeth Lucas, identificando o modelo
positivista da producdo das “histdorias” da musica brasileira, criticou as “narrativas miticas sobre
determinado periodo, género musical ou grupo de compositores, que acabam
institucionalizadas como paradigma de conhecimento” (1998 apud CASTAGNA, 2008b),
cristalizando concepg¢des que sao transmitidas ao estudante e que acabam condicionando novas
pesquisas.

Na tentativa de ampliar o material disponivel no panorama brasileiro, nesta nova fase
mais diversificada e menos centralizada da musicologia brasileira, acervos comecam a ser
abertos, estudados e catalogados. Nesse contexto, inimeras obras passam a ser impressas. O

foco das pesquisas'® dentro da musicologia brasileira — editoriais, analiticas ou histdricas —

16 No ambito da musicologia historica internacional, a partir da década de 1970, com a Nova Histéria, sdo
introduzidas outras abordagens na musicologia — historia das fungdes e dos significados das obras, historia social
da musica, historia da audig¢@o, entre outras —, de modo a despontar uma Nova Historia da Musica, que objetiva
“recriar o cotidiano musical e compreender, de maneira ampla, as interrelagdes entre autores, obras, estilos,
fungdes, empregadores, empresarios, editores, institui¢des, espagos de apresentacdo, etc.” (CASTAGNA, 2008b,
p-17), questionando os estudos que abordavam apenas compositores e suas obras. Entre os autores dessa Nova
Historia da Musica Internacional, encontram-se Karl Dahlhaus, Leo Treitler, Henry Raynor, Elie Siegmeister e
Norbert Elias.

17 Gomes (2009) cita como musicologos pos-estruturalistas: Joseph Kerman, Lawrence Kramer, Susan McClary,
Marcia Citron, Ellen Waterman e Suzanne G. Cusick.

8 Alberto Figueiredo, Marcelo Campos Hezan, Luiz Guilherme Golberg, Marcos Julio Sergl, Vitor Gabriel,
Mauricio Dottori, Paulo Castagna, Pablo Sotuyo Blanco, Carlos Kater, Monica Vermes, Jodo Berchmans, Daniela
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passa a ser a amplitude do levantamento de fontes e a compreensao global da musica preservada
no pais (pratica, producdo e repertorio musicais de varias localidades e periodos especificos da
histéria do Brasil), reconhecendo como produto cultural de uma determinada €poca, sociedade,
local e circunstancia, o significado das obras musicais de determinado compositor
(CASTAGNA, 2008b).

A nova geragdo de musicélogos brasileiros tem se empenhado em retomar o trabalho
técnico de forma mais intensa € com maior consciéncia metodologica, no intuito de sistematizar
as fontes que ainda nao foram organizadas, bem como de produzir pesquisas criticas, através
de abordagens mais reflexivas ou interpretativas, a partir dessas fontes e de fendomenos
musicais. E, para que a renovagdo dessa pesquisa musical brasileira possa acontecer de forma
mais acelerada, “a musicologia brasileira se v€ forcada a uma urgente ampliacdo de
pesquisadores e a uma rapida atualizagdo metodologica” (CASTAGNA, 2008a, p.30).

Castagna argumenta que a tendéncia serd a elaboragdo de obras coletivas sobre
“historias” da musica brasileira, com textos de varios especialistas sobre os aspectos abordados,
evitando, assim, “concepgdes monoliticas, individualistas e nem sempre fundamentadas em
fontes historicas que predominam nos livros do género até entdo publicados no pais” (2008b,
p-47).

A musicologia no Brasil vem, aos poucos, se preocupando mais com os processos de
recepgdo, reelaboracdo e circulagdo musicais internas, do que com a busca de elementos de
validacdo sociocultural perante o “espelho” do Primeiro Mundo; e, nesse sentido, as novas
tendéncias em Histéria (Nova Historia e Historia da Cultura) e em Musicologia (Nova
Musicologia), entre outras disciplinas, t€ém corroborado essa perspectiva, a partir de elementos
que mostrem a dindmica local e suas especificidades (BLANCO, 2004).

A ag¢do musicoldgica passa a dar importancia ao pesquisador nativo, qualificado tanto
por sua formagao académica quanto por seu conhecimento, autdctone e idiossincratico, local e
regional — a exemplo de pesquisadores/as como Vicente Salles, Lia Vieira, Liliam Barros —,
fornecendo importantes subsidios para a defini¢do de uma eventual musicologia, que Sotuyo
Blanco (2007) denomina de musicologia de “fragmentos”, isto €, aquela mais interessada na

compreensao das caracteristicas dos processos e produtos locais e regionais.

Miranda, Mauricio Monteiro, André Guerra Cotta, Fernando Lacerda, Carlos Eduardo Souza, Manuel Veiga,
Rogério Budasz, Celso Loureiro Chaves, Odette Ernest Dias, Maria Elizabeth Lucas, Marcos Pupo Nogueira,
Fernando Binder, Marcelo Fagerlande, Adriano de Castro Meyer, Maria Lucia Roriz, Elizabeth Seraphim Prosser,
Maria Augusta Calado, Maria de Fatima Tacuchiam e outros.
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No contexto académico paraense, também encontram-se pesquisas sobre
compositores/as e musicistas, em niveis regional e local, contribuindo para a musicologia
brasileira — a exemplo de alguns desses trabalhos, citam-se, além da pesquisa de Mestrado por
mim desenvolvida (Helena Nobre: uma musicista paraense da primeira metade do século XX,
2011), José Renato Furtado (Paulino Chaves: relagdo entre produg¢do composicional e o
entorno musical de Belém, 2012), Humberto Azulay (Wilson Fonseca: crendices e lendas
amazonicas para canto e piano, 2012), Felipe Cantdo (Trés Legendas de Jayme Ovale:
contribui¢oes para o estudo e técnicas de piano, 2013), Edson Silva (4 presenca da Cultura
Afrobrasileira na Musica de Waldemar Henrique, 2016), Saulo Christ Caraveo (4 Nascente de
um rio e outros cursos: a guitarrada de Mestre Vieira, 2019), Dayse Maria Pamplona Puget
(Como estrela és David: um Miguel da cor de breu, 2020), Leonardo Venturieri (Didlogos
Atemporais de Musica e Imagem: ressignificando a obra de Clemente Ferreira Junior, 2023)",

todos do Programa de Pos-Graduacao em Artes da Universidade Federal do Para.

1.1.1 Arquivologia Musical Brasileira e o Acervo Musical

O conceito de patrimdnio cultural imaterial trouxe a possibilidade de registrar bens
culturais imateriais; e, com ele, acervos musicais e praticas musicais passam a ser considerados
e protegidos dentro das politicas publicas. O patrimonio musical, por ser a0 mesmo tempo
material (como acervos documentais, manuscritos etc.) e imaterial (caso de manifestagoes,
pratica musical etc.), oferece grandes desafios em sua preservacao para futuras pesquisas.

Segundo Castagna (2016), a realidade musical brasileira se caracteriza por ser
diversificada, sendo tarefa fundamental da musicologia atual pesquisar a histéria da musica
brasileira a partir dos documentos que assentam essa historia, isto €, voltar as bases,
compreendendo as fontes musicais segundo sua natureza, se atualizando e fazendo uso de uma
recepcao metodologica critica.

Em busca de bases tedricas e técnicas para o tratamento de acervos musicais, André
Guerra Cotta trata o patrimdnio musical dentro da area da Ciéncia da Informacao, sob a 6tica
da teoria arquivistica, “unindo os campos da musica (ou, mais propriamente, da musicologia) e
da arquivologia em uma abordagem interdisciplinar” (2017, p.12), o que chama de arquivologia

120

musical®™’ — campo do conhecimento que alia conceitos, técnicas e acdes da arquivologia

19 Os dados bibliograficos completos desses trabalhos encontram-se nas Referéncias.
20 A partir de 2000, musicologos brasileiros passam a mencionar o termo “arquivologia musical” em suas
pesquisas: Cotta (2000), Castagna (2004, 2006), Cotta e Sotuyo Blanco (2006).
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tradicional as necessidades especificas de acervos ligados a musica, para o tratamento
(organizacao, recuperagdo e disponibiliza¢ao) da informagao musical, levando em consideragdo
as especificidades da documentagdao musical.

A arquivologia musical vem se desenvolvendo no Brasil desde os primeiros anos do
século XXI e tem o trabalho de Curt Lange?! (1903-1997) como um marco dentro da 4rea.
Segundo Castagna (2016), apesar de existir potencialidade arquivista no Brasil, ainda ¢
necessario muito trabalho, devido a grande extensao territorial do pais € a um niimero reduzido
de musicologos trabalhando neste campo. A arquivologia musical deve focar, ndo somente na
compreensdo das origens e dos significados do repertério disponivel nos acervos, mas
principalmente na difusdo da diversidade das informacdes contidas nas fontes musicais
salvaguardadas, a partir de sua organizagado, recuperagao, preservagao e divulgacao.

A arquivologia musical [...] possui o objetivo de colocar musicos, administradores de
instituicdes musicais, publico e cidaddos em contato com essa diversidade, na medida
em que subsidia a realizagdo de exposi¢des, publicacdes, apresentacdes, gravagoes,
programas, reportagens, textos e outras agoes destinadas ao acesso ao conteudo dos
acervos musicais. A arquivologia nio esta exatamente interessada em compreender as
origens e significados do repertorio disponivel nos acervos, justamente por entender
que, para isso, existem tarefas anteriores destinadas a subsidiar aspectos mais amplos:
salvaguardar, valorizar e tornar publico o patrimdnio musical restrito, oculto ou em

processo de degradagdo, permitindo sua transmissdo de uma geragdo para outra, seu
usufruto e, a partir disso, seu estudo (CASTAGNA, 2016, p.195-196).

Ainda ¢ recente a preocupagdo com o tratamento adequado do patrimonio musical
resguardado pelos acervos, dando-se énfase a protecdo documental — sistematizacdo e
organizacdo dos materiais acumulados por esses acervos documentais, sejam publicos, sejam
privados —, negligenciando-se o acompanhamento da atividade acumulativa desses documentos
por pessoas ¢ instituigoes.

Cotta (2017) enfatiza que os conceitos trazidos pela teoria arquivistica sdo importantes
e indispensaveis para o tratamento técnico adequado do patrimdnio musical brasileiro. Castagna
e Meyer (2017) ressaltam a importancia da perspectiva interdisciplinar entre a musicologia, a
arquivologia e a biblioteconomia, bem como a colaboracao mutua entre os especialistas dessas
areas.

Nesse sentido, o primeiro conceito a ser compreendido € o de “documento”. Segundo
o DIBRATE (Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica), documento ¢ a “unidade de
registro de informagdes, qualquer que seja o suporte ou formato” (ARQUIVO, 2005, p.73).

Bellotto especifica que:

2L Sobre o trabalho de Curt Lange, queira ver nota 9.
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Documento ¢ qualquer elemento grdfico, iconogrdfico, plastico ou fonico pelo qual o
homem se expressa. E o livro, o artigo [...], a tela, a escultura, [...] o filme, o disco, a
fita magnética [...], enfim, tudo o que seja produzido por razdes funcionais, juridicas,
cientificas, técnicas, culturais ou artisticas pela atividade humana (1991, p.14 — grifo
meu).

Essas defini¢des sdo abrangentes e consideram que o documento tem mais do que o
papel como suporte. Portanto, no ambito dos acervos ligados a musica, sdo considerados
documentos todos os suportes que carreguem consigo informagdes de ambito musical:
manuscritos musicais, partituras, impressos musicais, programas de concerto, discos, video,
fotos, pinturas, cartas nas quais o compositor ou o intérprete ¢ destinatario ou remetente, notas
de jornal contendo critica musical, livros, instrumento musical, roupas, mobiliarios etc.

Gomez Gonzalez (2008, p.93-94) caracteriza a variedade de documentos musicais,
classificando como fontes diretas e indiretas. Sao fontes diretas: (1) partituras, registros sonoros
e audiovisuais; (2) libretos e textos; (3) escritos pessoais dos compositores; (4) tratados sobre
musica; (5) documentagdo de 6rgaos governamentais ou instituicdes com atividades musicais;
(6) estatutos e regulamentos; (7) entrevistas pessoais; (8) instrumentos musicais; (9) objetos
artisticos (objetos tridimensionais e de iconografia musical); (10) livros de contas (de caixa ou
de “fabrica”); (11) cerimoniais (religiosos e civis, como os das universidades); (12) dossiés de
concurso (expedientes de oposiciones); (13) documentagao avulsa; (14) livros sacramentais de
paroquias; (15) documentos pontificios; (16) documentos notariais ou cartoriais; (17)
Impressos: criticas musicais e anuncios de concertos; (18) cartazes e programas de concertos;
(19) correspondéncias. Ja as indiretas compreendem os instrumentos de pesquisas gerados a
partir dos acervos nos quais as fontes diretas se encontram: (1) guias de arquivos; (2)
inventarios; (3) catalogos e bases de dados; (4) indices informatizados.

Com a finalidade de gerenciar os grandes volumes arquivisticos que se acumularam
até o século XX, foram desenvolvidas a metafora do “ciclo vital dos documentos” e a “teoria

das trés idades”?>.

Segundo Castagna e Meyer, essas concepc¢des “foram basicamente
formuladas a partir de arquivos administrativos de instituigdes governamentais, sistemas nos
quais esse caminho é programavel, seja pela legislacdo, seja pelas proprias instituigdes que
geraram os documentos” (2017, p.321). As fontes musicais possuem particularidades
funcionais e um reconhecimento menor do seu valor enquanto documentos histéricos e, por

1sso, ndo observam o mesmo procedimento. Para determinar suas mudangas de fase, ¢

22 Qs ciclos de vida dos documentos estdo intimamente relacionados ao seu valor de uso: as fases corrente e
intermediaria referem-se ao uso primario do documento, isto €, por ter valor de uso para a consecugao direta das
atividades do organismo acumulador; ja a fase permanente refere-se ao uso secundario do documento, que passa
a ter valor histdrico ou informacional, pelo seu desuso — como razdes estéticas, necessidade de preservagdo do
suporte etc. (COTTA, 2017).
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necessario analisar suas peculiaridades, especialmente os fatores que determinam tais
mudangas.

Pela natureza de um documento musical, as fases corrente e intermediaria se
confundem. Uma partitura que veio sendo usada frequentemente em recitais por uma banda
(fase corrente) pode ser digitalizada — copia moderna — e, em seguida, doada para outro grupo,
ou guardada, ou até mesmo ser esquecida dentro de uma gaveta (fase intermedidria); e, por
alguma necessidade, pode ser buscada e, novamente, ser utilizada em algum recital (fase
corrente). Quanto a ultima fase do ciclo, a permanente, perde sentido na quase totalidade dos
arquivos musicais, pois uma partitura depositada em um acervo (fase permanente) pode ser
utilizada a qualquer momento, pela reintegracao desta a um determinado repertorio, com vistas,
por exemplo, a restabelecer vinculos diretos com a comunidade para a qual as fontes foram
produzidas (fase corrente).

Os documentos musicais, desde a sua composi¢ao (documento original), possuem em
sua natureza a caracteristica de terem valor primario numa dimensao ad eternum. Portanto, as
defini¢des de valor primario e secundario se ajustam mais a realidade da documentagao musical.
O valor primario de um documento musical ¢ a sua utilizacao pratica, atendendo a sua fun¢do
original para a qual foi produzido, por exemplo, uma partitura sendo tocada. O valor secundério
de um documento musical ¢ a sua utilizacdo visando atender fins diferentes daqueles para os
quais foi originalmente produzido, por exemplo, uma partitura sendo estudada para ser editada.

Outro termo a que Cotta (2017) se refere ¢ “acervo”, que significa conjunto
documental, considerado um termo neutro por designar tanto um “arquivo” ou “fundo

23 quanto uma “colegdo”?*. Apesar da distin¢do entre essas duas modalidades de

arquivistico
formacdo/acumulacio dos documentos, a proveniéncia®® documental se coloca cada vez mais

como cerne da pesquisa em acervos (MILLAR, 2015).

23 O DIBRATE conceitua arquivo (ou fundo) como o “conjunto de documentos de uma mesma proveniéncia”
(ARQUIVO, 2005, p.97), produzido ou acumulado de forma natural em um processo histdrico e continuo, ao
longo das atividades de uma pessoa fisica ou juridica que o constituiu, respeitando a ordem estrita em que esses
documentos vieram, sem mistura-los a outros documentos de origem distinta. O arquivo é organizado visando sua
completude e organicidade; seus documentos complementam-se uns aos outros e relacionam-se pelo fundo ao qual
pertencem. Segundo Cotta, “um arquivo ¢ um todo organico” (2017, p.14).

24 O DIBRATE conceitua uma colegdo como o “conjunto de documentos com caracteristicas comuns, reunidos
intencionalmente” (ARQUIVO, 2005, p.52), e, por isso, a colegdo é naturalmente dispersa ¢ artificial. Segundo
Cotta, uma colegdo ¢ uma reunido “consciente e facticia de documentos selecionados a partir de origens diversas,
com o fim explicito de reuni-los, sem a observancia do principio de respeito aos fundos, sem a preservacao,
portanto, de sua organicidade” (2006, p.24).

% De acordo com o DIBRATE, este € um principio basico da arquivologia segundo o qual “o arquivo produzido
por uma entidade coletiva, pessoa ou familia ndo deve ser misturado aos de outras entidades produtoras. Também
chamado principio do respeito aos fundos” (ARQUIVO, 2005, p.136). Segundo Bellotto, o principio do respeito
aos fundos arquivisticos baseia-se em “deixar agrupados, sem mistura-los a outros, os arquivos provenientes de
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Mesmo com a constante teoriza¢do sobre uma possivel organicidade em torno dos
fundos arquivisticos®®, mostrando a importincia de serem respeitados o conjunto documental e
a proveniéncia do fundo, o que a observacgao in loco tem demonstrado ¢ que essa organicidade
¢ utopica. A realidade mostra que os arquivos sofrem todo tipo de fragmentagcao ao longo de
sua producdo/acumulagdo, bem como nas fases posteriores — sendo dividido entre membros da
familia e mesmo entre instituicdes custodiadoras, com naturais perdas/roubos/deterioragao
proprios da realidade arquivistica, do mesmo modo que se perde parte consideravel daquilo que
escapa ao recolhimento de musicologos no passado. Essa fragmentagdo com perdas
documentais também ¢é observada no caso do acervo dos Irmaos Nobre.

Portanto, a questdo da unicidade dos fundos tem que ser refletida, pensando-se em
estratégias que nos permitam lidar com essa natural fragmentagdo, que ocorre com a maior parte
dos grandes acervos ou acervos referenciais de musica brasileira, que se caracterizam por serem
colegdes?’, como: Colegdo de Oscar de Oliveira, no Museu da Musica de Mariana; Acervo Jodo
Mohana, no Arquivo Publico do Maranhao; Colecao Vicente Salles, no Museu da Universidade
Federal do Para; Acervo Jaime Diniz, uma parte dele na Fundagdo Gregoério de Matos e outra
no Instituto Ricardo Brennand; Acervo de José Penalva, no Museu da Musica de Mariana, em
Curitiba; e cole¢ao Curt Lange, no Museu da Inconfidéncia, de Ouro Preto.

Como alternativas a essa realidade da arquivologia musical brasileira, atividades
possiveis e necessarias, que os profissionais envolvidos com acervos brasileiros podem exercer,
sdo: a identificacdo da totalidade dos documentos, o estabelecimento de um arranjo
(organizacao) e a descricao das fontes. Podem ser citados como exemplos os musicélogos
Fernando Lacerda Duarte e Guilherme Avila, que exercem em suas atividades a estratégia de
estudar as proveniéncias documentais nas cole¢des pesquisadas e confeccionar catdlogos

tematicos, apontando as fontes que compdem cada acervo e o local onde se encontram?®.

uma [...] pessoa fisica ou juridica determinada, [assim como] respeitar a ordem estrita em que os documentos
vieram [...], a sequéncia original de séries” (1991, p.81).

26 Segundo o Conselho Internacional de Arquivos, fundo (fonds) é o “conjunto de documentos, independente de
forma ou do suporte, organicamente produzido ¢/ou acumulado por uma pessoa fisica, familia ou institui¢do no
decurso de suas atividades e fungdes” (2000, p.05).

27 Acervos brasileiros, que podem ser considerados excegdes, por se tratarem de grandes fundos arquivisticos (e
ndo colegdes), sdo: os arquivos das orquestras de musica sacra de S3ao Jodo Del Rei; o Arquivo da Cure
Metropolitana de Sao Paulo — ACMSP (criado em 1908, por D. Duarte Leopoldo e Silva); e o Cabido do Rio de
Janeiro, que funciona como arquivo.

28 Como propde o musicologo Guilherme Avila com a cole¢do recolhida ao Arquivo Publico do Estado do
Maranhdo — APEM (AVILA, 2021). E como propde Fernando Lacerda com os itens bibliograficos do Grémio
Literario e Recreativo Portugués do Para — GLRP-PA (DUARTE, 2022).
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Cotta (2017, p.17) refere-se a descri¢io?® das fontes musicais como uma atividade
complexa, que exige muito trabalho e muita pesquisa, mas que ¢ fundamental, por possibilitar
0 acesso as fontes historicas e informacionais, que podem ser utilizadas em possiveis projetos
de atualizagao do fundo ou em pesquisas que necessitem das respectivas fontes. A descrigao
das fontes ¢ disponibilizada para a sociedade através de instrumentos de busca — por mais
basicos que sejam, como o inventdrio sumdrio, ou mais universais, como fontes digitais. A
acessibilidade ao acervo — seja publico, seja privado — relaciona-se intimamente com a
salvaguarda de suas fontes, pois o valor de um documento informacional e histdrico so existe
se o mesmo estiver sendo interpretado, executado, estudado.

Muitos acervos privados sdo transformados em tesouros intocaveis, sendo negado o
acesso com a justificativa de protecao ou de respeito referencial. Mesmo o acervo estando bem
conservado, sua inacessibilidade leva embora o seu valor e sentido — nao tem valor apenas por
existir. Quando a dificuldade de acesso ocorrer pelas péssimas condi¢des de conservagdo, o
acervo acaba caindo no esquecimento e desaparecendo dentro de algumas décadas. E, quando
¢ considerado como lixo por geracdes futuras, acaba sendo descartado ou até queimado em via
publica (COTTA, 2006, p.44) ou longe dos olhos da populacao.

Os acervos publicos sdo, por natureza, de livre acesso (salvo em casos de sigilo
previstos em lei — 0 que ndo seria o caso dos documentos musicais). O problema de falta de
acessibilidade, portanto, ndo deveria ocorrer. No entanto, a alegacao de falta de recursos — tanto
de ordem material, quanto de ordem humana — acaba por dificultar e, muitas vezes, impedir a
consulta aos seus documentos por tempo indeterminado, podendo levar, também, a danificagao,
perda, roubo ou descarte de seus itens (COTTA, 2006, p.44).

A dificuldade ou o impedimento de acesso — por negligéncia ou intencionalmente, mas,
muitas vezes, em nome da seguranga das fontes — ¢ um erro e gera perigo ao patrimoénio musical,
levando a desinformagdo e a ignorancia quanto ao conteido dos acervos — impedindo a
construcdo da ciéncia —, pois, “quanto mais a sociedade souber o que existe no acervo, maior
serdo o controle, seguranca e salvaguarda de suas fontes, melhor e mais proficuo sera o acesso

e a producdo de conhecimento a partir delas” (COTTA, 2017, p.24). Nesse contexto, o principal

2 Na atividade arquivistica, utilizam-se “as diretrizes ISAD/NOBRADE para a descrigdo multinivel, isto &, uma
descrigdo desde o nivel mais geral — o do fundo arquivistico como um todo —, passando por todos os niveis
intermediarios que existam naquele determinado fundo e entdo, finalmente, passando a descricdo dos itens
documentais” (COTTA, 2017, p.15). A ISAD(G) considera que toda a descri¢do arquivistica deve ter seis
elementos: codigo de referéncia; titulo; data(s) de producgdo ou data(s) de acumulagdo dos documentos da unidade
de descricdo; dimensao da unidade de descrigdo; nivel de descricdo; € nome do produtor. Segundo Cotta, o cddigo
de referéncia “¢ um elemento indispensavel para o trabalho com as fontes, tanto para o pesquisador, como para a
propria administragdo e seguranga do acervo, e inclusive para a acessibilidade das fontes” (2017, p.22).
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objetivo da institui¢do que administra o acervo deve ser: contribuir para pesquisas ¢ para a

preservagao do patrimonio cultural brasileiro.
Mesmo com os recursos e tecnologias digitais de que dispomos hoje, sem politicas de
acessibilidade para as fontes de pesquisa e sem um esforgo sistematico para tratar — e
descrever — o patrimonio musical tangivel em nosso pais, ainda estaremos muito longe
de conhecé-lo plenamente. E preciso, portanto, criar uma cultura da acessibilidade,
difundir a ideia de que ¢ somente através do acesso pleno as fontes e do trabalho
integrado e colaborativo que poderemos avangar no conhecimento de nosso
patrimonio musical. Uma cultura da acessibilidade poderia inaugurar uma nova fase
para a pesquisa musicoldégica no Brasil pelo menos em dois sentidos: por um lado,
permitiria um recenseamento efetivo das fontes existentes, tanto para a produgdo de
catdlogos tematicos, para a atualizagdo dos existentes, como para a elaboracao de
estemas adequados para os processos editoriais; por outro lado, permitiria a

constru¢do de uma historia das fontes, de seus escribas, das institui¢des, técnicas e
praticas relacionadas, nos termos antes mencionados (COTTA, 2017, p.24).

Faz-se necessaria uma “cultura de acessibilidade”, juntamente com uma educagdo
técnico-cientifica dos profissionais que atuam no campo da arquivologia musical, no sentido de
consolidar diretrizes para a integridade ética da pesquisa musicologica nacional, com foco no
desafio coletivo de implementar um tratamento adequado as fontes primdrias musicais
existentes nos acervos, salvaguardando e preservando de forma eficiente o patriménio musical
brasileiro (COTTA, 2017).

Castagna (2016) vislumbra trés estratégias metodoldgicas para o desenvolvimento da
arquivologia musical do Brasil na contemporaneidade. A primeira ¢ tratar cada acervo de
acordo com suas necessidades particulares e locais, elaborando solugdes de tratamento —
identificagdo, organizacdo e descri¢cao — apropriadas para cada um, evitando padrdes universais
internacionais, que nem sempre sdo funcionais a realidade dos acervos brasileiros. A segunda
estratégia ¢ a conservagao preventiva — por meio do treinamento dos integrantes das instituicdes
detentoras de acervos musicais, quanto a adequacdo do espaco, controle da umidade,
higienizagdo preventiva, reparos e acondicionamento —, possibilitando uma maior autonomia
dos responsaveis pelos acervos em relagao as decisdes necessarias para a preservagao da
integridade e a conservacao de suas fontes, retardando o processo de degradacao dos
documentos e, consequentemente, da informacao.

E a terceira €, segundo Castagna (2016), a estratégia mais importante e necessaria, o
mapeamento dos acervos musicais brasileiros através de projetos locais e regionais,
desenvolvidos nas proprias instituicoes que acumularam seus acervos e realizados pelos
integrantes das mesmas, valorizando microssistemas — bandas, filarmonicas, corporagdes,
orquestras, coros, museus, escolas etc. — em detrimento de valorizar macrossistemas dentro de

projetos nacionais, invidveis de serem colocados em pratica como foram planejados, em
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decorréncia da grande extensio do Brasil e do nimero reduzido de musicologos* para trabalhar
nesses projetos. Dentro dessa perspectiva, o mapeamento dos acervos musicais brasileiros, a
partir de pesquisas locais e regionais, associadas a disponibilizagdo de dados — inclusive de
forma interativa, como hoje ja ¢ possivel —, possibilita ampliar o acesso € o conhecimento
publico sobre a diversidade desses acervos, potencializando uma futura e eficiente inter-relagdo

entre eles.

1.1.1.1 Arquivos pessoais, seu processo de constitui¢do e sua fragmenta¢do

O estudo da arquivologia musical se aplica ndo apenas “aos arquivos de orquestras,
coros, corporagdes musicais, escolas, editoras [de musica] etc, mas também aos arquivos
pessoais de regentes, compositores, instrumentistas e editores” (COTTA, 2006, p.27).

Lenneberg (1988 apud OLIVETO, 2007) salienta que, para se obter esclarecimentos
sobre a obra, a producdo e os produtos de um biografado, ¢ necessario que sua vida seja
investigada a partir de seu arquivo pessoal:

Uma das grandes dificuldades encontradas pelos bidgrafos ¢ fazer a relagdo entre vida
e obra do sujeito da investigag@o. Dai a importancia de se conhecer os costumes, o
modo de pensar, a cultura e os diversos aspectos da vida em questao, pois, a partir da
investigagdo da vida, ¢ possivel obter esclarecimentos sobre a obra. Para isso, o
bidgrafo deve valer-se de todas as ferramentas auxiliares, como, por exemplo, cartas,

diarios, portfolios e outras fontes passiveis de se extrair informagdes (apud
OLIVETO, 2007, p.04-05).

O arquivo pessoal ¢ composto pelo conjunto de documentos, em qualquer forma ou
suporte, que “representam a vida de seu titular, suas redes de relacionamento pessoal ou de
negocio [...] o seu intimo, suas obras, etc. [...] registros de seu papel na sociedade, num sentido

amplo” (OLIVEIRA, 2012, p.33). E uma espécie de “testemunho pessoal” e sua manutengio

30" Primeiros trabalhos de Francisco Curt Lange (década de 1940); proposta para tentativa de criagdo do Sistema
Nacional de Arquivos Musicais no II Festival Latino-americano de Arte e Cultura (Brasilia, 1989 - esse projeto
nunca foi implantado); proposta de criagdo de uma Rede Nacional de Arquivos Musicais pela FUNARTE e
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (1990 - esse projeto ndo foi iniciado); projeto Mapa dos Acervos Musicais
Brasileiros, desenvolvido informalmente por Paulo Castagna (final da década de 1990 — levantamento que atingiu
pouco mais de 60 acervos até o ano 2000); projeto de secdo Centros de Documentacéo Musical e Acervos do guia
VivaMusica!, seu conteudo também foi oferecido para a relagdo online de acervos musicais pela Coordenagao de
Documentagao de Musica Contemporanea da Unicamp, posteriormente incorporada ao Centro de Integragao,
Documentagao e Difusdo Cultural da Unicamp (2001); projeto de mapeamento regional realizado em 415
municipios da Bahia, feito por Pablo Sotuyo Blanco (2004 — 140 acervos musicais); projeto de iniciago cientifica
dentro da Unesp, tendo como orientador o musicologo Paulo Castagna (2005 a 2007 — construgdo da relacdo de
125 acervos musicais brasileiros); Guia de Acervos Musicais da Biblioteca da Escola de Comunicacdo e Artes da
USP (2015 — com 10 itens); “Listagem das institui¢cdes visitadas em pesquisa de campo” encontrada na tese do
musicologo Fernando Lacerda Simdes Duarte, resultado da consulta em 175 acervos, encontrados em algumas das
500 instituigdes visitadas em 70 cidades dos 26 estados brasileiros e do Distrito Federal, incluindo capitais (2016
— constatagdo de fontes relacionadas a musica em 153 acervos) (CASTAGNA, 2016).
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esta relacionada a identidade cultural, social e individual de seu produtor; “¢ uma forma de
evidenciar e memorializar nossas vidas — nossa existéncia, nossas atividades e experiéncias,
nossas relagdes com os outros, a nossa identidade, o nosso ‘lugar’ no mundo”
(MACKEMMISH, 1996, p.175). Quando o arquivo pessoal ¢ de uma personalidade, a
documentacao se refere tanto a papéis ligados aos aspectos mais intimos de sua vida — familia,
projetos, pensamentos — quanto as func¢des e atividades que exerceu na vida publica
(HEYMANN, 2012).

Conhecer o processo de constituicdo dos arquivos pessoais, desde a etapa de
acumulacao de documentos promovida por seu titular, até a abertura dos arquivos para consulta
publica — quando sdo “monumentalizados” e transformados em fontes de pesquisa —, protege o
pesquisador de sentir “atragdo”, “seducdo” e ‘“‘encantamento” por essas fontes primadrias,
evitando que caia na armadilha de pensar que tais documentos revelarao os fatos da forma em
que realmente ocorreram: ‘“cuja memoria, imaginamos, fica acessivel aos que examinam [a]
‘papelada’, como repositorio seguro dos registros [de] atuacdo, pensamento, preferéncias,
pecados e virtudes” (HEYMANN, 1997, p.41-42).

Segundo a historiadora Vavy Pacheco Borges (2006), o biografo se aproxima das
“vozes” do passado no momento em que coleta informagdes presentes nos objetos da cultura
material e, a partir desta fase, passa a interpretar os registros encontrados e perceber lacunas,
auséncias e vazios de documentacdo e de memoria; o pesquisador seleciona o que lhe parecer
mais significativo, atribuindo sentido e valor a determinados fatos.

O processo de constitui¢ao dos arquivos pessoais pode ser compreendido como uma
construcdo social. Nasce com a produgdo, a acumulagdo, a selecdo documental — acdo do
produtor ou titular da documentagdo, expressando sua individualidade. Apds o falecimento do
titular, a familia herda esse acervo. O processo de constru¢do do arquivo continua se
constituindo e se formando, a partir de agora, com a guarda, a partilha, a selecao, a doagdo, a
venda e a pesquisa desses documentos — sobreposi¢do de camadas de ac¢des futuras tanto dos
arquivistas quanto dos pesquisadores, revelando os diferentes protocolos, valores e
comportamentos desses agentes.

Heymann (1997) pontua que o momento mais comum de ver a fragmentacdo dos
arquivos pessoais e a dispersdo desses fundos — sua documentagdo sendo dividida e seu
conjunto sendo partido — ¢ no instante em que a familia herda o arquivo pessoal do titular
falecido. A fragmentacao pode ser ocasionada por inimeras situagdes, como: a divisao dos
documentos acumulados pelo titular entre seu conjuge, descendentes ou outros, ocorrendo

inclusive disputas acerca dos “legitimos” herdeiros; a triagem desses documentos antes de
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serem doados para uma entidade custodiadora®!, ficando uma parte desse arquivo retida na
familia; a doacdo de partes distintas do arquivo para diferentes instituicdes com as quais o
produtor se relacionou em vida; a doacdo para outra(s) instituigdo(des), que ndo a escolhida
pela familia para a guarda definitiva do arquivo; a venda do conjunto documental para varias
instituicdes, sendo que cada institui¢do se apropria apenas dos documentos que lhe paregam
mais interessantes por se relacionaram com seus conjuntos documentais particulares, nao se
importando com a dispersao do conjunto original; a guarda dos documentos (por parentes e
institui¢des) em local impréprio, causando a deterioracao e a perda de itens, impossibilitando
sua restitui¢ao ao conjunto documental; a falta de controle da unicidade do conjunto documental
—sendo agravada pela inexisténcia de descri¢do apropriada sobre a trajetdria que os itens estdo
fazendo, para onde estao sendo encaminhados —, facilitando sua dispersao entre varias pessoas
e institui¢des e, muitas vezes, a perda e o ocultamento de documentos.
A dispersdo dos fundos gera lacunas nos arquivos pessoais, desencadeando
problematicas tanto para as institui¢des de guarda permanente quanto para os pesquisadores:
Tais instituigdes podem ndo ser comunicadas de tal fracionamento. Quando sabem do
fato, podem ndo ter interesse em explicita-lo exatamente para nao terem de dividir o
capital adquirido. Tal situagdo, além de gerar a perda irreversivel da organicidade

original do conjunto, acarreta problemas para o pesquisador que equivocadamente
toma uma parte pelo todo (HEYMANN, 1997, p.49).

Quando a entidade custodiadora ndo tem a custédia da totalidade do conjunto
documental, recebendo “fundos lacunares™? (DUCROT, 1998, p.161), os arquivistas e
documentalistas “privados da inteligibilidade por causa das vicissitudes do processo de
acumulacdo, vao recupera-lo a partir de sua propria interferéncia”, precisando criar estratégias
empiricas e intelectuais a fim de tratar e organizar o arquivo fragmentado (HEYMANN, 1997,
p-45).

Para a compreensdo e a organizagdo de um arquivo pessoal — considerado um todo
organico pelo conjunto de seus documentos, que se relacionam entre si —, ¢ necessario
considerar ndo somente as “lacunas documentais”, mas também a “historia da documentagao
do acervo”, em que atuaram “outros agentes além do titular” dentro do processo de constituicao
desses arquivos. Por isso, ¢ importante a preservacao do contexto, pois sera o contexto que dara

sentido e representatividade ao arquivo (HEYMANN, 1997, p.49).

31" A entidade custodiadora ¢ a institui¢do de guarda permanente, escolhida pela familia ou pelo proprio titular
para custodiar e preservar o resultado da producdo e da acumulacao de anos do titular do arquivo (HEYMANN,
1997).

32 Fundos lacunares possuem lacunas documentais. A perda de documentos pode ocorrer devido a venda, a doagdo
e ao extravio da documentagido do fundo.
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Aos arquivos pessoais, o tratamento mais adequado a seguir sdo os principios
arquivisticos — da proveniéncia e do respeito 4 unicidade dos fundos arquivisticos®. A ndo
observancia desses principios leva a fragmentagdo do arquivo pessoal e a dispersao do fundo.
Nao faz sentido tratar os arquivos pessoais através de principios biblioteconomicos,
considerando-os como pegas individuais; e também nao devem ser vistos como uma colecao,
por ndo serem resultado de uma acumulagdo calculada ou fruto de uma coleta artificial. Por
1ss0, nao se deve misturar documentos de proveniéncias diferentes, nem separar um documento
de seu conjunto organico — retirando pecas documentais de dentro de suas séries** ou retirando
séries de documentos de dentro de seus fundos —, isso gera lacunas dentro dos fundos
(HEYMANN, 2012, p.53).

Segundo Bellotto, “o documento unitdrio ndo pode estar isolado, ainda que
virtualmente, sob o risco de se tornarem completamente prejudicados o seu uso, a sua
interpretacao e, principalmente, o seu valor de prova ou testemunho” (2006, p.166). A teoria
arquivistica tem a capacidade de perceber e entender lacunas documentais existentes dentro dos
fundos, protegendo e recuperando os vinculos organicos que ligam os documentos as atividades
que lhes deram origem — possibilitando determinar a importancia e o valor de prova desses
documentos (CAMARGO, 2009, p.31).

O trabalho e o objetivo do arquivista sdo dar sentido a esses arquivos e torna-los
acessiveis e interessantes a sociedade: “identificando as conexdes entre os documentos € o que
representam, preservando esses documentos de forma que seu sentido inicial, referido em sua
producdo, seja mantido e tornando acessiveis esses acervos aos mais diferentes usuarios”
(OLIVEIRA, 2012, p.39). Para isso, ¢ importante que as instituigdes que passam a guardar
permanentemente um arquivo pessoal, além de organizar e tratar sua propria documentacao,
também se esforcem em desvelar o processo de constitui¢do de cada fundo, buscando conhecer
0 arquivo que estd em suas maos, pesquisando o conteudo e o percurso dessa documentagao e
pesquisando sobre o produtor da mesma (quem foi, o que fazia, no que acreditava, pelo que
lutava). Nos casos de fragmentacdo do arquivo pessoal sob guarda em mais de uma instituigao,
a integracdo entre essas entidades custodiadoras possibilita a identificacdo dos vinculos

organicos entre os arquivos que estiverem separados fisicamente.

33 A teoria arquivistica e seus principios aplicados dentro da arquivolovia musical estio explicados no subtopico
1.1.1 desta Tese.

34 Série ¢ a “unidade de arquivamento, ou seja, documentos ordenados de acordo com o quadro de arranjo, ou
conservados como uma unidade porque se relacionam com as mesmas atividades e fungdes ou ao mesmo tipo
documental dentro de um fundo” (CUNHA e CAVALCANTE, 2008, p.332).
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Para proteger a materialidade dos arquivos pessoais, as institui¢des de guarda devem
disponibilizar instrumentos de pesquisa e de busca que contenham nos campos da descrigao,
informacdes sobre a dispersdo de seus fundos, mantendo a unidade do conjunto documental

produzido por um mesmo titular, viabilizando a efetiva acessibilidade a integralidade do

arquivo pessoal.

1.1.2 O Acervo de Helena Nobre e Ulysses Nobre

Os itens que compdem os arquivos pessoais sao fontes historicas, manifestacdes ou
representacdes da memoria — vida social, habitos e comportamentos de uma sociedade em um
determinado momento da Historia. Através deles, € possivel conhecer as atividades de quem os
produziu, seu percurso e transformagdes que ocorreram ao longo do tempo, cabendo travar
discussdes sobre a preservagdo desses arquivos e a, consequente, valorizacdo do patrimonio
historico que os mesmos guardam, “como registro da memoria da na¢ao” (OLIVEIRA, 2012,
p-31).

Dentro dessa perspectiva, nesta pesquisa de Doutorado, a investigagao sobre a pratica
artistica e musical de Helena Nobre e de Ulysses Nobre se dard a partir do estudo de seu
acervo>>, por guardar o legado histrico desses dois cantores liricos paraenses da primeira
metade do século XX.

O conjunto documental que forma o acervo de Helena e Ulysses Nobre esta localizado
em diferentes institui¢des custodiadoras, levando, como consequéncia, a danificagdo, estrago e
perda de viérios de seus itens, gerando “fundos lacunares”. A “aura imaterial”*® desse acervo
encontra-se enfraquecida pelo fato de seus documentos terem sido separados e, em alguns
locais, misturados a documentos de origem distinta, ndo tendo sido observado o principio da
proveniéncia arquivistica’’, o qual garante que os documentos de uma mesma proveniéncia
permanecam juntos, complementando-se uns aos outros e relacionando-se ao fundo ao qual
pertencem, mantendo seu corpus — o todo organico de um arquivo —, preservando, assim, sua

unicidade, sua organicidade, seu sentido, sua “aura imaterial”.

35 Importante relembrar, aqui, o significado do termo “acervo” (explicado no subtépico 1.1.1), o qual se refere
tanto ao fundo ou arquivo quanto, também, a colegdo. Portanto, o acervo de Helena e Ulysses Nobre se caracteriza
por atualmente ter essas duas partes: uma ¢ o conjunto de documentos que foram originalmente acumulados e
produzidos por esses artistas paraenses, isto &, 0 seu arquivo pessoal; e a outra, por se tratar de alguns documentos,
muitas vezes, provenientes desse arquivo, retirados desse fundo arquivistico original para compor uma colegao
publica ou privada, juntando-os a documentos de proveniéncias diversas.

36 Utiliza-se a expressdo “aura imaterial” para designar a organicidade, a completude, o sentido/significado € a
representatividade simbolica do acervo de Helena e Ulysses Nobre.

37 Qs principios arquivisticos estdo explicados, reitero, no subtdpico 1.1.1 desta Tese.
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O principio [da proveniéncia] ajuda a revelar o significado dos documentos, pois 0s
assuntos de documentos individuais somente podem ser completamente
compreendidos, no contexto, com documentos correlatos. Se os documentos sdo
arbitrariamente tirados do seu contexto e reunidos de acordo com um sistema
subjetivo e arbitrario qualquer, o real significado dos mesmos, como prova
documentaria pode se tornar obscuro ou até se perder (SCHELLENBERG, 2006,
p-260).

Serd tragado o mapeamento do acervo de Helena e Ulysses Nobre — localizado em
institui¢des publicas e em acervos privados da cidade de Belém — a partir do trajeto feito em
busca dos documentos que o compdem e das informacdes neles contidas.

Objetiva-se, com esse mapeamento, colaborar para o desenvolvimento da arquivologia
musical brasileira — proposto por Castagna (2016), Cotta e Sotuyo Blanco (2006) e Cotta (2017)
—, corroborando para a acessibilidade a esse legado histérico e musical e, consequentemente,
para a salvaguarda preventiva dos documentos desse arquivo paraense, através da ampliagdo do
conhecimento publico sobre mais acervos musicais existentes no Brasil e através da difusdo de
parte da historia musical paraense, refletindo sobre o construto social desses artistas, sua atual
invisibilidade e, ainda, percebendo de que forma foram estruturadas as representagdes sociais

chamadas Irmaos Nobre e Uirapurus Paraenses.

1.1.2.1 A (des)localizac¢do do acervo dos irmdos cantores e seu mapeamento

Helena e Ulysses produziram e acumularam, ao longo de sua vida, a sua “papelada™®,

isto €, seu arquivo pessoal: cartas, recortes de jornais, telas, partituras de estudo de repertoério,
suas composic¢oes, programas de seus concertos musicais, objetos pessoais € acessorios, roupas,
objetos de decoracdo, telas pintadas e poesias dedicadas a eles, seu piano de armario, fotos,
panfletos (Figura 1) etc.; e guardaram esses documentos pessoais em armarios, gavetas, moveis

e paredes de sua casa’’.

38 “papelada” é o termo usado por Heymann (1997), que se refere aos documentos privados, de carater pessoal,
produzidos por uma determinada pessoa ao longo de sua vida, isto ¢, seu arquivo pessoal.

39" A casa de Helena e Ulysses Nobre ¢ um imdvel que ainda estd de pé, mas que ndo pertence mais a familia (hoje,
pertence ao grupo Y. Yamada). Esse imovel localiza-se em Belém, na travessa Campos Sales, entre O de Almeida
e Aristides Lobo, sob o nimero 483, no bairro da Campina. Na época em que os Irmios Nobre moravam 14, o
numero da casa era 249.
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Figura 1 — Panfleto com foto dos Irmdos Nobre nas instalagdes da Radio PRC-5.
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Fonte: Arquivo pessoal de Helena Maia.

A casa, segundo Bachelard (1993), € nosso canto no mundo, nosso universo primario,
nossa prote¢ao, nosso ninho, ventre materno onde a vida se cria, uma extensao simbolica do
papel de uma mae que nos acolhe e nos refugia, protegendo e contendo nossos medos. Segundo
0 mesmo autor, os espacos da casa sao espacos vividos — um cendrio de sonhos, devaneios e

lembrangas — onde cada lugar e cada objeto tém memoria e significado, dados pelas vivéncias
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que eles testemunharam. A casa onde Helena e Ulysses moraram teve um papel singular dentro
de sua historia de vida: os guardou no periodo de sua clausura domiciliar; acolheu suas vozes,
suas poesias, suas confraternizagdes e suas tristezas; recebeu seus amigos e familiares; e
também protegeu o seu arquivo pessoal (Figura 2).

Figura 2 — Eu, em frente a fachada da casa dos Irmaos Nobre — casa batizada

de Gaiola Dourada. Localizagio: Tv. Campos Sales entre O de Almeida e
Aristides Lobo, bairro da Campina, Belém/PA.
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Fonte: Arquivo pessoal (Fotografa: Ursula Bahia, 2005).

Situagdes que ocorreram durante a vida desses dois artistas paraenses e apds seu

falecimento ocasionaram o desmembramento e a fragmentacdo de seu arquivo pessoal.
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Represento essa fragmentacio através do desenho a seguir®, intitulado 4 Fragmentacéo do
Acervo dos Irmdos Nobre, no qual se vé€, ao centro, a casa de Helena e Ulysses Nobre e o
jasmineiro, que havia na casa, crescendo, tomando conta de seu interior e saindo pelas frestas
do imovel, como varios tentaculos de um grande polvo (Figura 3). Cada tentaculo leva para
espacos diferentes, parte da documentacdo desse arquivo pessoal, deixando na casa apenas o
aroma marcante de jasmim e o siléncio, siléncio que se estende aos locais que acabam por
receber esses retalhos de documentagdo historica, j& que possuir a parte quebra unicidade e

dificulta a compreensao do todo organico, do corpus de um arquivo pessoal.

Figura 3 — Desenho 4 Fragmentagdo do Acervo dos Irmdos Nobre (20 de setembro de 2018).
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Fonte: Arquivo pessoal.

As situacdes que levaram a essa fragmentagdo tomei conhecimento no decorrer de
minha pesquisa — que iniciou em 2003 —, as quais passo a relatar a partir de agora, com o foco

de mapear os locais que guardaram e os locais que continuam guardando as partes do acervo

dos Irmaos Nobre.

40 Esse desenho, de minha autoria, foi feito em 2018 na disciplina “Movimento Criador do Ato Teérico”, dentro
do curso de Doutorado em Artes da UFPA.



48

e Acervo de Maria do Céo Nobre Gomes — Arquivo Pessoal de Helena e Ulysses
Nobre (o0 espdlio*}).

Maria do Céo Nobre Gomes*? era sobrinha de Helena e Ulysses Nobre — sua pianista
correpetidora — e filha de seu irmao Jayme Nobre (flautista). Maria do Céo, desde crianca, foi
criada por Helena e Ulysses como se fosse sua filha, permanecendo sempre proxima a seus tios
durante toda a vida.

Alguns anos depois do falecimento de seu tio Ulysses (1953), Maria do Céo trouxe sua
tia Helena Nobre para vir morar com ela — residéncia*® localizada no bairro da Campina e que
ficava proximo a casa de Helena e Ulysses (Figura 4). Com essa mudanca de Helena Nobre
para outra residéncia, houve um desmembramento do acervo.

Figura 4 — Foto da fachada da casa da pianista Maria do Céo,
localizada no bairro da Campina.

Fonte: Trabalho fotografico do paraense Edinaldo Silva (2005).

4l Espolio é o conjunto de bens, direitos e rendimentos deixados pela pessoa falecida aos seus herdeiros.

42 Existe um verbete sobre Maria do Céo no livro Miisica e Miisicos do Pard, de Vicente Salles (1970).

43 Casa localizada na rua O de Almeida, n.° 118, entre as travessas Campos Sales e Frutuoso Guimaraes, no bairro
da Campina (hoje, esse imdvel ndo pertence mais a familia).
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Quando se mudou, Helena Nobre levou com ela parte de seu arquivo pessoal para a
casa de Maria do Céo e deixou a outra parte de seu arquivo guardada em sua casa na travessa
Campos Sales. Helena Nobre faleceu em 1965, morando na casa de sua sobrinha. A partir de
entdo, Maria do Céo passou a ser a guardia do arquivo pessoal de Helena e Ulysses — o qual
chamava de espolio.

Em uma carta escrita por Maria do Céo em 31 de outubro de 1966, para o cronista do
jornal A Provincia do Para, Nilo Franco — amigo de Helena e Ulysses e frequentador de sua

casa —, tem-se um breve itinerario do acervo, naquela época:

Prezado Senhor Nilo Franco.

Permita que eu me apresente antes de expor o motivo desta missiva: — Chamo-me
Maria do Céo Nobre Gomes, sobrinha dos cantores Helena e Ulysses Nobre.

Talvez venha a lembrar-se de mim quando explicar-lhe que fui amiguinha de infancia
dos irmaos Andrade, na época em que o senhor também frequentava a casa, como
amigo da familia.

Fui por muitos anos a acompanhadora oficial dos Irmaos Nobre ¢ considerada Filha
pela Tia Helena, que me dedicava um amor de verdadeira Mée e foi correspondida
plenamente em seu grande afeto. A morte a levou e deixou-me imersa numa profunda
saudade que até hoje ainda ndo encontrou lenitivo.

[...] Porém, como a pessoa incumbida de resolver sobre o espdlio, nada fiz para
incentivar essa ideia por dois motivos: 1°. Nao ter encontrado apoio em todos os
herdeiros; 2°. Por descrer na concretizagio do fato.

[...] Suas coisas, seus objetos que ela [Helena Nobre] tanto amava, ficariam
abandonados na casa fechada, até que o tempo se encarregasse de dar fim a tudo...
Conservo em meu poder, como reliquias muito queridas, seus albuns de retratos, suas
miscelaneas sobre suas vidas artisticas, suas musicas e muitas outras coisas que achei
que deveria guardar, tendo distribuido pela familia, tudo mais que poderia interessar
e ser util aos mesmos.

[...] Dr. Vicente Queiroz, seu querido amigo, a quem aguardamos a doagdo definitiva
do imovel (tinha sido legado em usufruto) langou um projeto da “Escola Municipal de
Canto Irmdos Nobre”. Muitissimo grata pela sua generosa lembranga, mas, pelo que
nos parece, nada ainda foi feito para a concretizacdo do fato.

[...] Mandei oferecer ao Estado, na pessoa do nosso operoso Governador, o piano que,
por muitos anos, acompanhou suas privilegiadas vozes, para que fosse utilizado no
Conservatorio Carlos Gomes ou Theatro da Paz, onde cabia perfeitamente, com uma
placa comemorativa, como uma reliquia e homenagem do Estado, “em memoria dos
dois, que tanto engrandeceram com sua Arte o nome do Pard”, usando de suas proprias
palavras.

Foi recusado, consta-me que, por falta de verba ou ma vontade de alguns.

[...] Lamenta também o amigo, em sua cronica, ndo ter ficado nenhuma gravagdo das
vozes dos Irmdos Nobre. Realmente ¢ lamentavel. Entretanto, varios esforgos foram
despendidos nesse sentido. Dr. Roberto Camelier e Edgar Proenga muito fizeram para
que fossem langados discos dos Irmaos Nobre. Varias vezes foram a Aldeia do Radio,
no Jurunas, para longas experiéncias. Falta de recursos técnicos, aparelhagem
apropriada, etcs. tornaram esses esforgos infrutiferos. Teria sido preciso que viajassem
para o Sul do Pais, o que foi impossivel por varios e imperiosos motivos (CEO, 1966
— grifo meu).

Através de nota escrita por Nilo Franco, tem-se noticia de mais um desmembramento
do acervo. Segundo Franco (1970), o Conselho Estadual de Cultura pediu para Maria do Céo a

guarda do acervo dos Irmaos Nobre. Clovis Moraes Rego — presidente do Conselho Estadual
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de Cultura — “entrou em entendimento com a sobrinha dos Irmaos Nobre, Maria do Céo e, por
seu intermédio, obteve o consentimento de que o Conselho Estadual de Cultura se fizesse
guardido daquele valioso patrimdnio artistico da terra”, levando “o espolio” para a sede do
Conselho, localizada no Edificio Chemont — proximo ao atual Posto de Bombeiros da Praca da
Bandeira (FRANCO, 1970).

Importante frisar que, Maria do Céo aceitou doar ao Conselho grande parte do acervo,
mas ndo doou a sua totalidade; parte do acervo ainda ficou com a sobrinha dos Irmaos Nobre,
que doou em vida alguns itens para familiares (levando a mais fragmentagdes do acervo).

Em 1995, Maria do Céo faleceu, e sua residéncia, que ja era outra*, ficou para seu
filho Alfredo Carlos Gomes, contendo a parte do acervo que havia ficado com ela, como: fotos,
partituras, reportes de jornais, bibelos, pintura em tela do pintor paraense Reynoso, que retrata
o rosto de Helena Nobre, um diploma de Helena Nobre.

Anos depois, Alfredo Carlos Gomes desmembrou mais uma vez o acervo e doou
alguns desses itens para sua irm, a pianista Helena de Nazareth Gomes Maia*’, como: algumas
das fotos e alguns dos recortes de jornais, alguns bibelds, a pintura em tela e o diploma.

Outros parentes*® de Helena e Ulysses Nobre também possuem, em seus acervos
particulares, documentos (fontes primarias), colecionados durante sua convivéncia com 0s

irmaos cantores, como: fotos e recortes de jornais.

e Acervo Artistico, Historico e Decorativo do Museu do Conselho Estadual de
Cultura (CEC) — Acervo de Helena e Ulysses Nobre.

Nilo Franco foi visitar a sede do Conselho Estadual de Cultura e descreve, em nota de
jornal, sobre os itens do acervo de Helena e Ulysses, que estavam guardados na sala da
institui¢ao:

tudo quanto eletivamente pertenceu a Helena e Ulysses: manuscritos, partituras,
cartas, recortes de jornais, fotografias, troféus, tudo, enfim, inclusive umas ftelas de
Reynoso, que o professor amigo mandou recuperar convenientemente, dos estragos

que o tempo lhes fizera. L4 esta tudo isso, numa sala especial da sede do Conselho,
em estantes e prateleiras para tal fim também especialmente adquiridas.

# Um apartamento do Edificio Maria do Céo (prédio construido por seu marido, o comerciante Alfredo Gomes,
localizado na rua O de Almeida entre as travessas Padre Prudéncio e 1° de Margo.

45 Minha mie, Helena Maia, também conhecida como Lenita, é sobrinha-neta de Helena e Ulysses Nobre e também
sua pianista correpetidora — existindo verbete sobre ela no livro Musica e Musicos do Para, de Vicente Salles
(1970) e livro com sua biografia Ode a uma Nobre Pianista, que escrevi junto com Liliam Barros (2009). Nessa
época, morava em outro apartamento, também no Edificio Maria do Céo; mas, atualmente, reside no bairro da
Cremagao.

46 Maria Gilda Nobre, Maria Helena Nobre e Jorge Nobre de Brito. Jorge Brito, que, antes de falecer, doou alguns
documentos sobre os Irmaos Nobre para Gilda Maia (queira ver nota 2).



51

A noticia tranquiliza, realmente, os que amam as belezas do espirito, os que sabem se
encher de cuidados por quanto marque fases e pessoas que tenham sido das mais
brilhantes e gloriosas da terra. E o colunista ¢ grato, inclusive, ao convite amavel do
amigo Moraes Rego, para uma visita ao Conselho, a ver como esté tudo 14 (1970).

O Conselho Estadual de Cultura — CEC foi criado pela Lei n.° 4.073, de 30 de
dezembro de 1967, a qual foi alterada pela Lei n.° 4.623, de 19 de maio de 1976. Em 2000, foi
reestruturado pela Lei n.° 6.298, de 20 de junho, na forma do Art. 287 da Constitui¢do do Estado
do Pard. O Conselho Estadual de Cultura ¢ 6rgdo normativo e deliberativo vinculado a
Secretaria Executiva de Estado de Cultura, e sua sede j4 ocupou varios espacos da cidade de
Belém. Atualmente, localiza-se na Fundag¢dao Cultural do Para Tancredo Neves — FCP
(conhecida por CENTUR — Centro de Turismo, sua antiga sigla)*’.

Em 2005, busquei o paradeiro da parte do Arquivo Pessoal de Helena e Ulysses Nobre,
doado por Maria do Céo ao Conselho Estadual de Cultura.

Helena Maia (MAIA, 2005a) — sobrinha-neta de Helena e Ulysses Nobre € minha mae
— relatou que houve uma exposi¢do do Acervo dos Irmdos Nobre na instituicdo Casa da
Linguagem™®, evento em que foram expostos os pertences doados por Maria do Céo, inclusive
o piano dos Irmaos Nobre. Em 2005, buscando informagdes sobre essa exposi¢ao e onde estaria
essa documentagao que foi exposta a visitacdo, nenhum funcionério da Casa da Linguagem
tinha conhecimento nem sobre a exposi¢do, nem sobre o acervo ou sobre os artistas
homenageados através dessa exposicao — Helena e Ulysses Nobre. No entanto, além de Helena
Maia e de sua filha Ana Cristina terem visitado a exposi¢do, as irmas da pianista paraense
Lenora Brito — Maria de Belém e Maria Ruth — também estiveram nesse evento*’ — nunca ¢
demais lembrar que eram filhas do poeta Bruno de Menezes, contemporaneo dos Irmaos Nobre.

Antigos funcionarios da Institui¢do, que depois passaram a trabalhar em outro 6rgdo
do Governo, informaram que varios desses itens que estiveram expostos na Casa da Linguagem

se estragaram — inclusive o piano —, € o que restou do Acervo de Helena e Ulysses Nobre foi

47 Endereco e contatos do Conselho Estadual de Cultura: Av. Gentil Bittencourt, 650 — Batista Campos — Belém,
PA — CEP: 66035-340. Telefones: (91) 3223-2129 e (91) 3223-5996 (informagdes coletadas no site da Fundagdo
Cultural do Paré: http://www.fcp.pa.gov.br/).

4 A Casa da Linguagem ocupa o imovel de n.° 31, localizado na esquina da avenida Nazaré com Assis de
Vasconcelos, em Belém. Esse casardo, onde funcionou a antiga escola Bardo do Guajara, foi fundado pelo arquiteto
Francisco Bolonha. Em 1991, o prédio foi restaurado, para funcionar duas institui¢des da Fundagdo Cultural do
Para (FCP): o Conselho Estadual de Cultura e a Casa da Linguagem. A Casa da Linguagem caracteriza-se por ser
um espago cultural e de formagao, que oferece oficinas de linguagem verbal, musical, cénicas e visual, recebendo
um fluxo intenso de alunos, instrutores e artistas independentes. Contatos: (91) 3323-0300; e-mail:
casadalinguagem.fcp@gmail.com (informagdes coletadas no site da Fundagdo Cultural do Para:
http://www.fcp.pa.gov.br/).

4 Ainda descobri 0 ano em que aconteceu essa exposi¢do. No entanto, como o Conselho Estadual do Pard comegou
a ocupar o casardo da Nazaré a partir de 1991 e a entrevista com funcionarios da Casa da Linguagem ocorreu no
inicio de 2005. Portanto, € provavel que a exposi¢do do Acervo dos Irmdos Nobre tenha acontecido na década de
1990.
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remanejado para a sede da Fundagdo Cultural do Pard Tancredo Neves — FCP (antigo
CENTUR)*, para onde foi transferido o Conselho Estadual de Cultura — CEC, deixando o
prédio da avenida Nazaré exclusivamente para o funcionamento da Casa da Linguagem.

Com a saida da sede do CEC do casardo da avenida Nazaré, o Acervo de Helena e
Ulysses Nobre, reiterando a informagao exposta no paragrafo anterior, foi remanejado para a
nova sede do CEC, isto €, para o prédio da sede da FCP.

No mesmo ano de 2005, em visita a nova sede do CEC, recebi a informagao de que o
Acervo de Helena e Ulysses Nobre nao estava mais nesse enderego e que teria sido mais uma
vez remanejado, agora para o Museu do Estado do Para — MEP, desdobramento abordado no

proximo topico.

e Acervo do Museu do Estado do Para — MEP / Lista do Acervo Artistico,
Historico e Decorativo do Museu do Conselho Estadual de Cultura — Pertences de Helena e
Ulysses Nobre.

O MEP foi criado em 1981, iniciou suas atividades em 1986, tendo como primeira
sede o prédio da FCP (CENTUR). Em 1987, foi transferido para o Palacete Bolonha’!, e, em
1994, sua sede foi transferida para o Paldcio do Governo — Palacio Lauro Sodré*?. A partir de
1999, o Museu do Estado do Para passou a fazer parte do Sistema Integrado de Museus e

Memoriais — SIMM?>? da Secretaria de Cultura do Parda — SECULT. Esse Museu possui um

59 A Fundagdo Cultural do Para — FCP tem por missdo fomentar, preservar e difundir os bens culturais, assegurando
o0 acesso as formas de linguagem de arte e oficio e o desenvolvimento das artes em geral mediante atividades nas
areas de ensino, extensdo, experimentagao e pesquisa, de forma a promover o homem como agente de sua propria
cultura. A Fundagédo dispde de cinco prédios, todos tombados pelo patriménio historico: 1) a sede, que abriga a
Biblioteca Publica Arthur Vianna, o Centro de Eventos Ismael Nery, o Teatro Margarida Schivasappa, o Cine-
Teatro Libero Luxardo, a Galeria Theodoro Braga, a Fonoteca Publica Satyro de Mello, além de halls e duas pragas
internas destinadas a grandes eventos. Enderego: Av. Gentil Bittencourt, n.° 650, CEP: 66.035-340, telefone: (91)
3202-4300; 2) o Nucleo De Oficinas Curro Velho, com salas, teatro, anfiteatro, biblioteca e o Nucleo de Praticas
de Oficio e Produgdo para a realizacdo de oficinas, cursos, espetaculos e programagdes diversas. Endereco: rua
Prof. Nelson Ribeiro, n.° 287, CEP: 66.113-070, telefone: (91) 3323- 0049; 3) a Casa da Linguagem, com
biblioteca, auditdrio/cinema, galeria e instalagdes voltadas para cursos, oficinas e programacdes centradas em
acdes de linguagem verbal (enderego: Av. Nazaré, n.° 31, CEP: 66.035-170, telefone: (91) 3323-0300; 4) a Casa
das Artes (antigo Instituto de Artes do Pard — IAP), que sedia cursos, oficinas, mostras, espetaculos com a tematica
da qualificac@o em arte e oficio, sobretudo na vertente da economia criativa ¢ do fomento ao audiovisual, dispondo
de auditorio/cinema, galeria, biblioteca, sala de danga, entre outros (enderego: Praga Justo Chermont, n.° 236, CEP:
66.035-140, telefone: (91) 4006-2924; e 5) o Teatro Experimental Waldemar Henrique, destinado a realizacéo de
espetaculos de teatro, danga e musica. Enderego: Av. Presidente Vargas, n.° 645, CEP: 66.017-000, telefone: (91)
3110-8650/8651 (informagdes coletadas no site da Fundag@o Cultural do Para: http://www.fcp.pa.gov.br/).

51 O Palacete Bolonha esté localizado na avenida Governador José Malcher, esquina com a Dr. Moraes, no bairro de Nazaré,
em Belém.

52 O Pal4cio Lauro Sodré esta localizado na Praga Dom Pedro 11, s/n., bairro da Cidade Velha. Telefones: (91)
4009-8838 (Recepcdo) / (91) 4009-8840 (Administragdo) / (91) 4009-8841 (Diregdo); e-mail:
sim.sec@veloxmail.com.br.

33 O SIMM foi criado em 1999 e é um 6rgio ligado a Secretaria de Estado de Cultura do Para — SECULT/PA, que
administra alguns museus localizados em Belém, como: Museu de Arte Sacra, Museu do Cirio, Forte do Presépio,
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acervo diversificado — pinturas, mobilidrio, acessdrios, fotografias, entre outros bens, que
incluem o proprio edificio —, que abrange colegdes que abarcam desde o século XVIII até a
Republica.

Em 2005, no MEP, tomei conhecimento de um documento intitulado Lista do Acervo
Artistico, Historico e Decorativo do Museu do Conselho Estadual de Cultura. Essa lista
apresenta vérias colegdes do CEC. Os objetos referentes ao Acervo dos Irmaos Nobre constam
nessa lista como “pertences de Helena e Ulysses Nobre”.

A Supervisora Museologica informou que, quando esse acervo chegou ao MEP,
muitos de seus itens haviam se perdido, deteriorado ou sido roubados. Nesse documento,
aparecem algumas anotagdes sobre a situacdo de determinados itens, como: “roubado”, “sem
caixa” e “danificou”. E o item “h) Diploma dado a Helena pela Comissao Organizadora dos
Orfios Portugueses de Guerra...” ndo foi localizado, ndo estd no MEP. A seguir, transcrevo

parcialmente a lista, a partir dos itens que pertencem aos Irmaos Nobre:

30 — Quadro a 6leo sobre tela de autoria do pintor Reynoso, retratando Helena Nobre,
doado pela sr. Maria do Céo Nobre Gomes.

31 —Quadro a 6leo sobre tela de autoria do pintor Reynoso, retratando Ulysses Nobre,
doado pela sr. Maria do Céo Nobre Gomes.

59 — Objetos pertencentes a cantora lirica Helena Nobre doados ao CEC (Conselho
Estadual de Cultura) por sua familia na pessoa da Sra. Maria do Céo Nobre Gomes:
a) Chapéu de seda estampada

b) Chapéu de seda cinza e réseo

¢) Um bolero bordado

d) Um vestido de seda e renda

e) Leque de penas e paticholi

f) Leque de plumas negras, com chapa em ouro gravada a palavra “Lembranga”

g) Uma faixa amarelo-claro bordada em fios de ouro: “O Sport Club do Para a
Senhorita Helena Nobre”

h) Diploma dado & Helena pela Comissdo Organizadora dos Orfios Portugueses de
Guerra, Para, 31 de dezembro de 1918

i) Uma escova para roupa

j) Um castigal de ferro dourado

k) Um par de mittenes (luvas) em renda preta

1) Grampos para chapéus (2 grandes e 7 pequenos) — roubado

m) Caixa com 3 lencos de seda — sem caixa

n) Uma peruca pequena

0) Uma estola de pele de raposa

p) 8 ramalhetes de flores de pano para roupa

q) 3 lengos em formato de bandeira (2 de Portugal e 1 do Brasil)

r) Uma echarpe de seda rosea

s) Um conjunto de toilete em prata com 11 pecas — roubado

60 — Piano marca F. Dorner & Sohn — Stuttgart — Hoflieferanten Sr. Magestét des
Konigs, ultimo que pertence a cantora lirica Helena Nobre — danificou.

Museu da Imagem e do Som, Museu de Gemas, Memorial da Navegacdo e Memorial do Porto e o Museu do
Estado do Para (informagdes coletadas no site da Secretaria de Cultura do Para: https://www.secult.pa.gov.br/).
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Embora essa seja uma listagem extensa, poucas pegas dizem respeito especificamente
aos Irmios Nobre, dai a citagdo comegar pelo item 30. As pecas foram fotografadas>*, mediante
um oficio enderecado ao Diretor do Museu da Imagem e do Som e a Diretora do Sistema
Integrado de Museus e Memoria, solicitando autorizacdo e justificando a importancia de se
registrar documentos histdricos dentro de uma pesquisa.

Esses documentos — referentes aos “pertences de Helena e Ulysses Nobre” — estdo em
uma sala desse Museu, junto com pegas de outras colegdes e inacessiveis ao publico.
Certamente, Maria do Céo, quando disponibilizou essas pec¢as ao Conselho Estadual de Cultura,
assim o fez para salvaguardar a integridade desses objetos e ainda para possibilitar ao seu
publico uma forma de aproximacao. No entanto, a sina dos Pdssaros Engaiolados perpetua-se,
pois, embora esse acervo seja publico, e a sociedade tenha o direito de ver essas pecas ou o que
restou delas e conhecer esta parte da Historia da Musica do Estado do Para, o acesso estd
impossibilitado, por puro engailamento desse importante material.

Observando a trajetdria que esse acervo ja fez, hé a probabilidade de futuramente seus
itens nao estarem mais no Museu do Estado do Pard, tendo sido remanejados, mais uma vez,
para outra instituicdo publica — como, por exemplo, para um outro Museu que faz parte do
SIMM -, passando a ser apenas uma referéncia que consta na Lista do Acervo Artistico,
Historico e Decorativo do Museu do Conselho Estadual de Cultura — com alguma anotagao
sobre sua situagdo de perda, de danificagdo, de roubo.

Importante ressaltar que, observando a nota de jornal de 1970, escrita pelo cronista
Nilo Franco, o mesmo sinaliza ter visto, na sala do Conselho Estadual de Cultura, outros itens
de Helena e Ulysses Nobre, os quais ndo foram localizados no Museu do Estado Lauro Sodré,

como: manuscritos, partituras, cartas, recortes de jornais, fotografias etc.

e Acervo da Casa das Artes (antigo Instituto de Artes do Para — IAP) — acervo
pertencente aos Irmaos Helena e Ulysses Nobre, doado ao Conselho Estadual de Cultura do
Para por familiares dos artistas.

O antigo Instituto de Artes do Para — fundagao publica estadual —, criado em 1999 pela
através da Lei Estadual n.° 6.235 e vinculado a Secretaria Especial de Promogao Social, tinha

como finalidade desenvolver acdes pedagogicas com foco no aperfeigoamento e na qualificagao

3% No momento em que estavam sendo feitos os registros, estavam presentes: a Supervisora Museoldgica, a
Técnica em Museologia do Museu do Governo e Ursula Bahia (fotografa). Embora tenha havido o registo
fotografico desse material, julguei que nao seria pertinente a exposicdo nesta Tese, pois ele mereceria uma
publicagdo especifica, nos moldes de um catalogo.
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artistica, assim como na democratizagio do acesso a cultura. Sua sede funcionava no prédio”
localizado na Praca Justo Chermont, ao lado do Santudrio Basilica de Nazaré. O IAP foi extinto
em 2015, pela Lei Ordinaria Estadual n.° 8.096, sendo suas competéncias absorvidas pela
Fundagao Cultural do Para — FCP. No prédio do antigo IAP, a partir de 2015, passou a funcionar
a sede de uma das unidades da FCP, a Casa das Artes, centro de experimentac¢do e de pesquisa
em artes e cultura, que tem como meta o aperfeicoamento artistico no campo das artes visuais,
audio visuais, cénicas, musicais, literarias e de expressao de identidade.

Em 2007, localizei, no antigo IAP, a outra parte do Acervo de Helena e Ulysses Nobre,
que havia sido doada por Maria do Céo ao Conselho Estadual de Cultura. Embora nio tenha
tido autorizagdo de ver o acervo, pelo fato de os documentos ainda estarem dentro de caixas e
de ndo terem sido tratados € nem organizados, tive acesso a lista intitulada Acervo pertencente
aos irmdos Ulysses e Helena Nobre, doado ao Conselho Estadual de Cultura do Para por
familiares dos artistas. Essa lista mencionava que o conjunto documental que estava no IAP
era formado por cartas, recortes de jornais, partituras e demais documentos.

Depois de pouco mais de uma década, esse acervo foi remanejado para a Biblioteca

Arthur Vianna, da Fundacao Cultural do Para — FCP.

e Acervo da Se¢ao de Obras Raras, de Microfilmes e Jornais da Biblioteca Arthur
Vianna da Fundacdo Cultural do Pard Tancredo Neves / FCP (antigo CENTUR) — acervo
pertencente aos Irmaos Ulysses e Helena Nobre, doado ao Conselho Estadual de Cultura do
Para por familiares dos artistas.

A Biblioteca Publica Arthur Vianna — BPAV —, criada ha mais de 150 anos, tem como
objetivo principal promover o acesso a informacao e a difusdo de bens culturais, na perspectiva
da memoria cultural do estado do Pard. A Sec¢ao de Obras Raras ¢ um de seus espagos e se
propoe a apoiar atividades de ensino, pesquisa e extensdo, disponibilizando informagao contida
em obras de reconhecido valor histérico dos séculos XVII, XVIII, XIX e XX; e localiza-se no
terceiro andar da sede da FCP>°,

Conforme exposto anteriormente, no inicio de 2019, o Acervo de Helena e Ulysses

Nobre saiu da atual Casa das Artes e voltou a ser remanejado para a sede da FCP, passando a

5 Rua Arcebispo D. Alberto Gaudéncio Ramos, n.° 236, bairro de Nazaré, CEP 66.035-170. Esse prédio foi
construido na segunda metade do século XIX, para funcionar o 15° Batalhdo de Infantaria do Exército e outras
unidades militares até 1999, quando foi revitalizado, sendo incorporadas caracteristicas do século XX
(informagdes sobre IAP e Casa das Artes coletadas no wsite da Fundagdo Cultural do Para:
http://www.fcp.pa.gov.br/).

6 Queira consultar nota 48 (informagdes sobre a Se¢do de Obras Raras da FCP coletadas no site da Fundagio
Cultural do Para: http://www.fcp.pa.gov.br/).
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ser depositado na Se¢do de Obras Raras da Biblioteca Publica Arthur Vianna. Entretanto, nesse
espaco, o acervo esta proibido de ser fotografado.

Atualmente, a Biblioteca Publica Arthur Vianna possui o projeto “Obras Raras e
Antigas — Acervo Digital”, que objetiva oferecer ferramentas de consulta on-/ine do Acervo de
Obras Raras, salvaguardando as informagdes e a integridade da obra original, dentro das
seguintes categorias: albuns, livros, manuscritos, jornais, relatorios, periodicos, legislagoes,
catalogos.

Dentro do ambito dos acervos musicais e de musicos — como € o caso do Acervo de
Helena e Ulysses Nobre —, ndo constam, no projeto de consulta on-/ine da Se¢do de Obras Raras
da BPAYV, categorias de pesquisa especificas para esse tipo de acervo, como, por exemplo,
partituras e programas de concerto. Pesquisei dentro das categorias oferecidas pela BPAV, mas
nao encontrei nenhum documento referente ao Acervo de Helena e Ulysses Nobre.

Na BPAV, hi também as Sec¢des de Microfilmes e Jornais, a qual também funciona no
terceiro andar da sede da FCP, considerado um dos maiores acervos de jornais microfilmados
e armazenados da Regido Norte. Também existem muitos registros sobre Helena e Ulysses
Nobre dentro desse acervo. No entanto, o pesquisador j& precisa saber exatamente o que gostaria
de ler ou verificar, porque o acesso as fontes primarias nesses setores ndo ocorre de forma
facilitada, as maquinas que viabilizam a leitura dos microfilmes precisam de manuten¢ao
constante. Em algumas vezes em que precisei pesquisar na Secdo de Microfilmes, ndo foi
possivel por falta de maquinas disponiveis e funcionando.

Nota-se, portanto, que, além da fragmentacao do acervo e da perda e da deterioracao
de alguns de seus itens, ha também a dificuldade de acesso a esses documentos, o que ¢ uma
constante, situagdo que inviabiliza o andamento e o aprofundamento de pesquisas, gera lacunas

de informagdes e contribui para o processo de invisibilizagdo desse legado e dessa historia.

e Cole¢ao Vicente Salles, na Biblioteca do Museu da Universidade Federal do

Pard — Acervo Irmaos Nobre.
O Museu da UFPA — MUFPA ¢ uma instituicdo voltada a preservacao e a difusdo das
artes visuais e da pesquisa sobre a Amazonia. Sua sede localiza-se, desde 1983, no palacete
construido em 1903, o qual foi residéncia particular do Governador do Estado do Para, Augusto

Montenegro®’. O acervo do MUFPA se formou através de doagdes, permutas e aquisi¢des.

37O MUFPA localiza-se na Avenida Governador José Malcher, n.° 1192, bairro de Nazaré, CEP 66055-260. E-
mail da Biblioteca do MUFPA: bibliotecamuseudaufpal 8@gmail.com; telefones: (91) 3224-0871 \ 3242-8340
(informagdes sobre o MUFPA foram coletadas do site oficial: http://www.museu.ufpa.br/).
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O historiador, antropélogo e folclorista paraense Vicente Juarimbu Salles®® escreveu
obras de referéncia para a historia do Par4 e reuniu uma importante cole¢do de documentos,
disponivel no Museu da Universidade Federal do Para — MUFPA. A Colegdo Vicente Salles ¢
referéncia em Belém como fonte de pesquisa sobre folclore, musica, cultura afro-brasileira,
historia, teatro e literatura, sendo formada por: livros, periddicos, partituras, recortes de jornais
e materiais especiais, como discos, fitas, fotografias, em grande parte produzidos ou versando
sobre a Amazonia. O Acervo Irmaos Nobre integra a Cole¢ao Vicente Salles.

Uma parte dos documentos da Colegao Vicente Salles foi recebida por esse importante
pesquisador das coisas da Amazdnia das maos dos proprios cantores Helena e Ulysses Nobre.

Antes dos 20 anos de idade, Vicente Salles comegou a frequentar a casa de Ulysses e
Helena Nobre, ocasido em que passou a ser secretario particular de Ulysses e, com ele — que,
além de cantor, também era cronista em varios jornais —, Salles descobriu o gosto pela pesquisa
sobre musica. O irmdo de Ulysses, Alcebiades Nobre, foi funcionario do Theatro da Paz —
trabalhando nessa institui¢do como arquivista — e organizou, durante anos, varios cadernos com
recortes de jornal e programas de concerto, produzindo uma espécie de diario do movimento
artistico que acontecia no Theatro da Paz. Ulysses presenteou Salles com parte desse acervo de
Alcebiades (SALLES, 2005).

Vicente Salles, indo visitar Helena, pouco tempo depois do falecimento de Ulysses
Nobre, encontrou a cantora em uma crise depressiva, muito entristecida e saudosa de seu irmao,
rasgando varios documentos. Algum tempo depois, Salles teve a oportunidade de falar para
Helena Nobre que tinha interesse em guardar seu acervo com o proposito de construir uma
biografia dos dois irmaos artistas. Helena Nobre, entdo, entregou parte de seu arquivo pessoal
e também de Ulysses, para Salles: recortes de jornais, programas de concerto e partituras
(SALLES, 2005).

E uma outra parte dos documentos custodiados no MUFPA e que também compdem
o Acervo Irmaos Nobre, Vicente Salles recolheu do lixo do Theatro da Paz.

Em 1952, o Theatro da Paz se preparava para realizar a temporada lirica organizada
pelo italiano Nino Gaioni. Nessa época, Salles colaborava com o jornal O Estado do Para,
relatando acontecimentos artisticos de Belém. Para fazer a cobertura sobre esse evento, visitou
o Theatro da Paz, entrando pela porta dos fundos, e encontrou funcionarios do Theatro

descartando e queimando “lixo”. Esse lixo chamou a atencdo de Salles, eram: papéis velhos,

8 Nasceu em 1931, em Igarapé-Agu, Para. Faleceu em 2013, no Rio de Janeiro. Foi cremado, e suas cinzas foram
dormir no mundo dos encantados, quando foram jogadas nas dguas da baia do Guajara, na altura da Estagdo das
Docas, em Belém-Para.
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programas de concerto, algumas partituras, pequenos albuns de recortes de jornais, livro de
registro dos espetaculos com estatisticas de eventos passados. Ele se aproximou e pediu para
ficar com o lixo. Entdo, pegou o que conseguiu e levou para sua casa. Era o “arquivo morto”
do Theatro, documentos que haviam sido danificados por cupins e que, por isso, foram
excluidos dos arquivos da instituicdo. Era a historia do Theatro que estava sendo descartada
nesse lixo, por ser considerado inutil! E parte desse lixo tratava-se dos arquivos organizados
por Alcebiades Nobre, que havia trabalhado por muitas décadas como arquivista dessa
institui¢ao, como dito anteriormente, mas que nessa ¢poca ja havia falecido. Junto ao material,
estavam as anotacdes de Alcebiades, com pequenas criticas sobre cada espetaculo, além do
registro do niimero de pessoas presentes nos mesmos. Esse episodio, Salles considera como um
marco dentro de sua trajetoria como historiador, passando a colecionar registros sobre arte,
musica, teatro e sobre a vida artistica do Theatro da Paz (SALLES, 2005).

Juntando itens recolhidos ao longo de sua trajetoria de vida, Vicente Salles construiu
um acervo particular de pesquisa, o qual recebeu o seu nome — Colecao Vicente Salles —, que
se encontra guardado na Biblioteca do Museu da UFPA. E, através desses documentos, Salles
escreveu sobre a Historia do Teatro e da Musica no Para.

Na Colecdo Vicente Salles, tenho colhido grande parte das informagdes para a minha
pesquisa sobre Helena e Ulysses Nobre: partituras, cronicas de jornais que mostram a trajetoria
dos Irmaos Nobre, cronicas de jornais escritas por Ulysses Nobre e algumas por Helena Nobre,
programas de concerto, criticas culturais escritas nos jornais da época que falam sobre os

recitais dos Irmaos Nobre etc.

e Acervo do Theatro da Paz — alguns documentos sobre os Irmaos Nobre no
arquivo, nos corredores e arredores do teatro.
O Theatro da Paz foi inaugurado em 1878 e esta localizado na Praca da Reptublica, em
Belém. E uma construgio com linhas neocldssicas em sua arquitetura, construida na Amazénia,
no periodo dureo da economia da borracha®”.
Helena e Ulysses Nobre consideravam o Theatro da Paz como um “Templo d’Arte e
d’Amor”, espago que acompanhou a trajetoria artistica dos irmaos cantores € que possui, em
seu arquivo, corredores e arredores, documentos que falam sobre essa historia. O pai de Helena

e Ulysses, o flautista e compositor Gentil Augusto da Silva Nobre, tocou no concerto inaugural

3 O Theatro da Paz localiza-se na Rua da Paz, s/n, no bairro da Campina, CEP 66.017-210. Telefone: (91) 4009-
8750. E-mail: pautastp@gmail.com (informagdes coletadas no site oficial do Theatro da Paz:
https://theatrodapaz.com.br/).
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do Theatro da Paz, em 1878, fazendo parte da orquestra sinfonica regida pelo maestro Francisco
Libanio Colas (SALLES, 1970). E, na infancia, os Irmaos Nobre moraram bem ao lado dessa
casa de espetaculos, em um casardo localizado na avenida Indio do Brasil — atual avenida Assis

de Vasconcelos (MAIA, 2011b — Maria Helena) (Figura 5).

Figura 5 — Cartdo postal que mostra foto dos fundos do Theatro da Paz, no Largo da Pdlvora (atual Praga da
Republica). Em primeiro plano, a Av. Nazaré¢; a esquerda, a Av. da Republica (atual Av. Presidente Vargas);
ao centro, o pavilhdo de musica Euterpe (coreto localizado aos fundos do Theatro da Paz); e, a direita, a Av.
indio do Brasil (atual Assis de Vasconcelos).
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Fonte: Chaves e Silva (1998, p.153).

Para pintar a tela do teto da sala de espetaculos do Theatro da Paz — cena que faz alusao
as tematicas “pintura” e “musica” —, Domenico de Angelis®® escolheu como modelo vivo a
crianca Lauro Nobre — irmao de Ulysses e Helena — para compor um dos personagens: um
menino alado semidespido, que segura um papiro, em que esta escrita a palavra “ciéncia”!
(MAIA, 2005a) (Figura 6). Essa pintura eterniza a presenga da familia de Helena e Ulysses

Nobre no interior do Theatro da Paz, como parte integrante permanente da vida musical local.

80O artista italiano Domenico De Angelis, responsavel pelas obras de pintura do teto da sala de espetaculos do
Theatro da Paz, iniciou o trabalho em 10 de maio de 1887, terminando em abril de 1890 (DERENIJI, 1996).

61 Lembrangas da pianista Helena Maia — sobrinha-neta dos Irmdos Nobre — sobre as conversas com sua mée — a
pianista Maria do Céo, sobrinha dos Irmaos Nobre — todas as vezes que entravam na sala de espetaculos do Theatro
da Paz.
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Figura 6 — Duas fotos da pintura feita por Domenico de Angelis no teto da sala de espetaculos do Theatro da Paz.
Na esquerda, a tela quase na integra. Na direita, o personagem do menino alado semidespido, de que Lauro Nobre
foi modelo vivo.

Fonte: Trabalho fotografico do araense Edinaldo Silva (2005).

O Camarote n.° 1 do Theatro da Paz — localizado ao lado do Camarote Oficial —
também passou a ter representatividade dentro da historia de Helena e Ulysses Nobre (Figura
7), no momento em que foram presenteados por Magalhaes Barata — governador do Estado do
Pard —, que concedeu esse camarote como cativo dos Irmados Nobre, impossibilitando que
fossem constrangidos a se retirar desta casa de espetaculos — situagdo que ocorreu em 1929,
“por questdes de sanidade publica” (MAIA, 2011a — Helena Maia; NOBRE, 1929).

Figura 7 — Foto do Camarote n.° 1 do Theatro da Paz, camarote cativo dos [Irmaos Nobre, a
partir do governo de Magalhdes Barata.

Fonte: Trabalho fotografico de Edinaldo Silva (2005).



61

No terceiro andar da parte administrativa do Theatro da Paz, localiza-se o Arquivo®
da instituicao, onde estdo guardados documentos que contam parte da historia do Theatro,
como: recortes de jornais, documentacao de funcionarios, alguns livros antigos e, também,
programas de concerto. Grande parte da documentagdo que data da primeira metade do século
XX e que mostra a movimentagao artistica e administrativa do Theatro da Paz dessa época ¢
fruto do trabalho arquivistico de Alcebiades Nobre, irmao de Helena e Ulysses.

Encontram-se, no Arquivo do Theatro da Paz, tanto programas de recitais em que
Helena e Ulysses atuaram nessa casa de espetaculo quanto programas de recitais em que
composicdes dos Irmdos Nobre foram interpretadas no teatro, como ¢ o caso do programa do
recital Inspiradas Mulheres do Pard®, evento em que duas musicas de Helena Nobre foram
interpretadas: a valsa Vem, Amor!, pela soprano Marcia Aliverti, e a valsa Anseio, pela soprano
Dione Colares.

O Theatro da Paz também tem, em seu acervo, homenagens postumas feitas aos Irmaos
Nobre.

Na parede da recepg¢ao do Theatro, proximo a diretoria da instituicdo e ao lado de
homenagens a outros artistas que também se apresentaram nessa casa de espetaculos, esta um
alto-relevo em bronze de Helena e Ulysses Nobre e uma placa com os seguintes dizeres:
“Homenagem do Governo Alacid Nunes aos saudosos e insignes cantores paraenses Helena e

Ulysses Nobre. SECDET®* — 1983” (Figura 8).

62 Reentemente, o Theatro da Paz passou por uma reforma e, por isso, o Arquivo estava fechado para visitagdes
externas. Existia a possibilidade de o Arquivo do Theatro da Paz ser remanejado para outro espago do mesmo
prédio apo6s a conclusdo dessa reforma, porém ndo pude apurar esse fato apos a conclusdo da obra (informagdes
coletadas informalmente, com funcionarios do Theatro da Paz).

63 Esse recital é resultado de pesquisa do historiador Vicente Salles € ocorreu no dia 10 de setembro de 2004.

64 Secretaria de Desportos Turismo e Cultura do Estado do Pard, época em que o secretario de cultura era o senhor
Olavo de Lyra Maia. Em 1983, essas homenagens foram colocadas na parede dos bastidores do Theatro da Paz,
préximo aos camarins. Depois da manutengdo feita no Theatro da Paz em 2005, pelo Secretario de Cultura Paulo
Chaves Fernandes, o busto e a placa foram deslocados para onde se encontram hoje: recep¢do, onde funciona a
diretoria do teatro.



62

Figura 8 — Trés fotos mostrando homenagens na parede da recepgdo do Theatro da Paz. A foto superior mostra
homenagens prestadas a varios artistas que se apresentaram nessa casa de espetaculos, como Helena e Ulysses. A
foto inferior esquerda mostra o alto-relevo em bronze de Helena e Ulysses Nobre. A foto inferior direita mostra
placa em homenagem aos Irmaos Nobre.
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Fonte: Trabalho fotografico do paraense Ednaldo Silva (2005).

Outra homenagem postuma, prestada a Helena e Ulysses Nobre, foi a afixagdo da placa
Alameda Irmaos Nobre na parede externa da parte posterior e lateral direita do Theatro da Paz,
que batiza a rua que o cerca — ideia do jornalista Guaraci Brito, em 1969, realizada pela

SECDET em 1983 (Figura 9). A Alameda Irmaos Nobre termina na avenida Assis de
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Vasconcelos (antiga avenida Indio do Brasil), onde localizava-se o casardo em que Helena e
Ulysses moraram ainda criangas®.
Figura 9 — Duas fotos mostrando a Alameda Irmdos Nobre. A da esquerda mostra a rua que rodeia o Theatro da

Paz, batizada de Alameda Irmaos Nobre, em 1983, pela SECDET. E a da direita mostra a placa Alameda Irmaos
Nobre.
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e Acervo da Biblioteca do Instituto Estadual Carlos Gomes — alguns documentos
dos Irmaos Nobre.
O Instituto Estadual Carlos Gomes — IECG ¢ um conservatorio de musica criado em
1895, em Belém, e administrado pela Fundagao Carlos Gomes — FCG, criada em 1986. Segundo
a Lei n.° 5.939, de 1996, a Fundacdo Carlos Gomes possui personalidade juridica de direito
publico e estd vinculada a Secretaria Especial de Estado de Promog¢ao Social, tendo por missao
a difusdo e a formac¢ao musical no Estado do Para. O IECG possui uma biblioteca que se localiza
na sede do Instituto, ¢ em em seu acervo ha partituras, fotos, quadros, documentos
administrativos etc.®.
Entre os itens que fazem parte do acervo do Instituto Estadual Carlos Gomes,
encontram-se alguns referentes aos Irmaos Nobre, como: partituras que pertenciam aos irmaos
cantores ¢ uma grande foto doada pelos dois em 1937 para o 8° aniversario de reinauguragao

do Instituto, que faz parte da pinacoteca da institui¢do (Figura 10) - ocasido em que Helena

65 Queira ver Figura 5, que mostra foto com a perspectiva dos fundos do Theatro da Paz ¢ a Avenida Indio do
Brasil (atual Avenida Assis de Vasconcelos). Hoje, no lugar do casardo, foi erguido um edificio que possui uma
grande escadaria na frente.

% Biblioteca do IECG, localizada na avenida Gentil Bittencourt, n.° 977, bairro de Nazaré, CEP 66040-174,
telefone (91) 3201-9487 (informagdes sobre o Instituto Estadual Carlos Gomes coletadas no site da Fundagao
Carlos Gomes: http://www.fcg.pa.gov.br/).
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Souza estava como diretora do Instituto, figura feminina importante na histéria da musica
paraense e que fez parte da rede de relagdes dos Irmaos Nobre.
Figura 10 — Foto doada pelos Irmdos Nobre ao Instituto Estadual Carlos

Gomes. Hoje, esta no primeiro andar do prédio central do Instituto ¢ faz
parte da pinacoteca da instituigao.

Fonte: Trabalho fotografico de Ednaldo Silva.

¢ Cemitério de Santa Izabel — Epigrafe e Sepultura onde estio os restos mortais de

Helena e Ulysses Nobre®’.
Outro local que também guarda parte do acervo de Helena e Ulysses Nobre ¢ o
Cemitério de Santa Izabel. Em uma das 80 mil sepulturas deste Cemitério, estdo os restos

mortais de Ulysses e Helena Nobre. Posteriormente, sua irmd, a pianista Gilda Nobre®®, também

7 Mais informagdes sobre a sepultura dos irmdos Helena e Ulysses, ver subtopico 2.2.4.14.
% Existe verbete sobre a pianista Gilda Nobre no livro Miisica e Musicos do Pard, de Vicente Salles (1970).
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foi enterrada na mesma sepultura de n.° 1783, do quadro H, antigo K, que foi doada aos Irmaos
Nobre pelo Governo do Estado do Para e pela Prefeitura de Belém.

O Cemitério de Santa Izabel localiza-se no bairro do Guama®® e possui o estilo
tradicional: mausoléus com estatuetas, timulos e jazigos expostos, que ficam acima da terra.

Helena Nobre preparou, antes de falecer, a lapide desse mausoléu — local em que
Ulysses ja havia sido enterrado — com o objetivo de dar um local digno para seu irmao descansar
em paz. Para isso, juntou suas economias e realizou, em 1954, um recital para arrecadar fundos,
quantia que foi direcionada para a reforma do mausoléu de seu irmao e para a aquisi¢cao de uma
lira artistica, com a finalidade de ornar a sepultura (LIMA, 1954).

A cantora providenciou as fotos, a epigrafe e também a lira em bronze — que foi
colocada entre sua foto e a de Ulysses (Figura 11).

Figura 11 — Recorte de jornal sobre o sepultamento de Helena Nobre, no

qual aparece a lira artistica adquirida pela cantora para ornar a sepultura’.
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Na oportunidade do derradelro adeus A soprano Helena Nobre, na necrépole de Santa T
acompanhantes assistem comovidos a predica do cénego Nelson Soares, At

Fonte: Acervo de Jorge Nobre de Brito (sobrinho-neto dos Irmios Nobre,
filho de Gilda Nobre).

69 Endereco do Cemitério Santa Isabel: Avenida José Bonifacio, n.° 1484, bairro do Guama. Telefone: (91) 3249-
6600 (informagdes colhidas no site da Prefeitura de Belém: http://www.belem.pa.gov.br/).

0 Legenda que estéa na foto desta noticia de jornal: “Na oportunidade do derradeiro adeus a soprano Helena Nobre,
na necropole de Santa Isabel, os acompanhantes assistem comovidos a predica do conego Nelson Soares” (4
Provincia do Pard. Belém, 29/12/1965).
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Por sua vez, a epigrafe inscrita na sepultura dos Irmaos Nobre diz: “Helena e Ulysses

— almas entrelagadas dormem juntos no p6 para cantar no céu!”’! (MAIA, 2005a — Helena Maia)
(Figura 12).

Figura 12 — Foto que mostra, atualmente, a sepultura dos Irmaos Nobre, sem a
lira artistica, que ficava entre as fotos deles.
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Fonte: Trabalho fotografico da paraense Ursula Bahia (2005).

"1 A poetisa e jornalista Elmira Lima, a pedido da cantora, criou a frase da epigrafe (MAIA, 2005a). Em 13 de
abril de 1949, o termo “almas entrelagadas” foi usado pelo cronista Mecenas Rocha, referindo-se aos Uirapurus
da Amazoénia — Helena e Ulysses (nota de jornal presente no album de recortes de Helena Maia). A crénica de
Rocha (1949) esta transcrita no Capitulo 3 desta Tese.
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A situacdo atual do Cemitério de Santa Izabel ¢ de abandono, muitos timulos tém sido
violados e vandalizados, sendo roubados desde joias enterradas junto com os mortos, até o
bronze usado para escrever e decorar as lapides. A sepultura dos Irmaos Nobre acabou sofrendo
atos de vandalismo, ¢ a lira que ficava entre as fotos dos Irmaos Nobre, conforme se pode

conferir na Figura 12, foi roubada.

e Acervo da Academia Paraense de Musica — Homenagem aos Irmaos Nobre.

A Academia Paraense de Musica foi fundada no dia 30 de maio de 1981 e localiza-se
em Belém’2. A sessdo solene de posse de sua instalagdo aconteceu no dia 1° de junho de 1982
e teve como primeiro presidente seu primeiro o pianista € compositor paraense, Waldemar
Henrique. Vérias personalidades do cenario musical paraense passaram a integrar o quadro de
académicos. Por dez anos a partir de sua criagdo, a Academia organizou varias atividades
musicais e recitais, que se realizaram na Sala Ettore Bosio do Conservatorio Carlos Gomes e
no Auditorio da Escola de Musica da Universidade Federal do Para.

Os Irmaos Nobre foram homenageados pela Academia, que colocou os nomes de
Ulysses e Helena em duas de suas cadeiras. A cadeira de n.° 25 leva o nome de Ulysses, e, hoje,
é ocupada pelo tenor paraense Jodo Augusto O de Almeida. E a cadeira de n.° 27 leva o nome
de Helena, ocupada pela pianista paraense Helena de Nazareth Gomes Maia (sobrinha-neta dos

Irmaos Nobre, minha mae).

e Acervos de colecionadores e pesquisadores paraenses — com itens sobre os

Irmaos Nobre.
Dentre os acervos privados visitados, gostaria de citar os de Urubatam Castro
(pesquisador e colecionador) e Lenora Brito (pesquisadora), porque ambos contribuiram com
minha pesquisa, indicando itens presentes em seus acervos, que trouxeram informacgdes

importantes e preencheram lacunas sobre a histéria de Helena e Ulysses Nobre.

e Acervos com registros de dudio e de video dos Irmaos Nobre.
Pelo fato de Helena e Ulysses Nobre serem cantores que atuaram a partir de 1931 na
Radio Club do Para (Radio PRC-5) e de Helena Nobre ter sido televisionada, em 1961, pela TV

Marajoara do Para, busquei registros de dudio e de video dos Irmaos Nobre, mas nao encontrei

2" Academia Paraense de Misica fica no Theatro da Paz, que se situa na Praga da Republica, CEP 66017-210.
Telefone: (91) 3222-4241 (informagdes disponiveis no site oficial: https://apm.mus.br/web/academia/
mem%C3%B3ria-apm.html).
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nenhum item, nem na Fonoteca Satyro de Mello’? (da Biblioteca Arthur Vianna da FCP) e nem
no Museu da Imagem e do Som do Pard — MIS/PA7* (da Secretaria de Cultura do Para —

SECULT/PA).

Ressalto que hd em Belém muitos acervos publicos e privados que ainda ndo foram
pesquisados e/ou encontrados. Pretendo, futuramente, conhecer o acervo da Academia
Paraenses de Letras (APL)”® e também o acervo da Biblioteca Fran Paxeco do Grémio Literario
e Recreativo Portugués’®, pois existem registros sobre Helena e Ulysses Nobre nesses dois
lugares. Pretendo também visitar o Instituto Histérico e Geografico do Para (IHGP)”? e o

Arquivo Ptblico do Estado do Para’®.

1.2. Revisao da Literatura

Nos proximos topicos, sdo apresentados conceitos que delimitam o campo tedrico
desta pesquisa: patrimonio cultural e lugares de memoria; memoria viva; e preservagdo da

memoria.

1.2.1. Patrimonio Cultural e Lugar de Memoria

Com o surgimento da concepcao de diversidade cultural, o século XX caracteriza-se
por reconhecer a cultura dentro da dimensao social, compreendida como um conjunto de regras
— padrdes de controle, comportamentos, crengas, valores, costumes, habitos — produzidas e

comuns a um determinado grupo, transmitidas coletivamente de geragdo a geracdo (SANTOS,

3 A Fonoteca Satyro de Mello é uma se¢io da Biblioteca Pliblica Arthur Vianna. Ela localiza-se no terceiro andar
da sede da FCP. Enderego: Avenida Gentil Bittencourt, n.° 650. Telefone: (91) 3202-4332. E-mail:
cbpav@fcp.pa.gov.br (informagdes colhidas no site oficial da FCP: fcp.pa.gov.br/).

7 O Museu da Imagem e do Som do Para localiza-se na rua Padre Champagnat, n.° 1-87, bairro da Cidade Velha,
CEP 66.020-470. Telefone: (091) 4009-8813. E-mail: imprensasecult@gmail.com (informagoes colhidas no site
oficial da SECULT: https://www.secult.pa.gov.br/).

7> Fundada em 1900, pelo escritor € jornalista paraense Jodo Marques de Carvalho, a APL ¢é custeada pelo Governo
do Para. A Academia Paraense de Letras localiza-se na rua Jodo Diogo, n.° 235, bairro da Campina, CEP 66015-
160. Telefone: (91) 3222-0630 (informagdes colhidas no site: https:/nuhtaradahab.wordpress.com/
2010/04/04/academia-paraense-de-letras/).

76 A Biblioteca Fran Paxeco ¢ a terceira no Brasil em namero de obras raras. Localiza-se na rua Senador Manoel
Barata, n.° 483, bairro da Campina, CEP 66010-145. Telefones: (91) 3268-1240/3222-9425 (informag¢des colhidas
no site oficial da biblioteca: https://www.gremioportugues.com.br/sobre/biblioteca).

77O Instituto localiza-se na rua D’Aveiro-Cidade Irmi (antiga rua Dona Tomézia Perdigdo), n.° 62, bairro da
Cidade Velha, CEP 66020-070. Telefone: (91) 3085-4801 (informagdes colhidas no site oficial:
http://ihgp.net.br/principal/).

78 O Arquivo Publico do Estado do Para localiza-se na travessa Campos Sales, n.° 273, bairro da Campina, CEP
66019-050. Telefone: (91) 4009-4386.



69

1996; FERREIRA, 1999). Essas regras podem separar ou unir comunidades e individuos de um
mesmo grupo (LARAIA, 2001). Portanto, a cultura ndo ¢é estatica, ela condiciona e ¢
condicionada pela sociedade que, por sua vez, estd em constante transformagao.

Tudo aquilo que uma coletividade reconhece como integrante de sua cultura passa a
ser patriménio dessa comunidade (SILVA, 2009). E no cerne desse pensamento que surge a
nocdo de referéncias culturais, base da atual legislagdo sobre patrimdnio cultural, isto ¢, “a
constituicdo de patrimdnios culturais deve ‘fazer sentido’ — significado — e ‘ter valor’ para
outros sujeitos sociais, além dos representantes e especialistas do Estado” (SANT’ANNA,
2006, p.09).

A Constituicdo Federal Brasileira de 1988 prescreve que o patrimonio cultural
brasileiro ¢ constituido tanto por bens de natureza material quanto por bens de natureza
imaterial, “portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988, art. 216).

As ideias de memoria e identidade dialogam e complementam-se. A memoria de um
grupo ¢ a marca ou o sinal de sua cultura e baseia-se essencialmente na formacgao e na afirmagao
da identidade e da cidadania (WEHLING, 2003, p.13). Segundo nossa Carta Magna, memoria
e identidade sdo direitos do cidaddo, o qual pode escolher e decidir o uso ou o descarte de seus
bens, referendando-os ou ndo como seu patriménio cultural (BRASIL, 1988, art. 216).

A alusdo ao nome dos Irmaos Nobre por parte das instituigdes € pessoas mencionadas
no subtdpico 1.1.2.1 (ver também Quadro 1, no final deste primeiro capitulo) registra e legitima,
historicamente, a importancia artistica desses cantores, enquanto referéncias, por parte de seus
pares — os artistas e os estudiosos do canto lirico.

Para Kopytoff (2008), existe uma proximidade entre as biografias de coisas e de
pessoas no contexto de suas sociedades. O episddio dos documentos dos Irmaos Nobre, que
foram encontrados por Vicente Salles no lixo do Theatro da Paz, ocorreu por nao se saber
exatamente a categoria que eles ocupavam ou por sua categoria andmala. Nesse sentido,
corrobora Kopytoff:

as identidades sociais de uma pessoa ou coisa sdo relativamente estaveis e as
mudancas sdo geralmente condicionadas mais por regras culturais do que por
idiossincrasias biograficas. [...] Qualquer coisa que ndo se enquadre nas categorias ¢
claramente an6mala e a sua circula¢do normal é encerrada, ou para ser sacralizada, ou
para ser isolada ou excluida. O que se vislumbra das biografias, tanto das pessoas

quanto das coisas nessas sociedades ¢, acima de tudo, o sistema social ¢ as formas
coletivas de conhecimento nas quais esse sistema se baseia (2008, p.120).

A memoria coletiva ou o esquecimento de fatos e acontecimentos do passado sdao uma

questdo de escolha (CANDAU, 2011). Decidimos quais memorias, tradigdes e identidades
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devem ser idealizadas e lembradas e quais as que devem ser esquecidas, aquiescendo
coletividades como um grupo coeso.

A foto dos Irmaos Nobre na galeria do Instituto Estadual Carlos Gomes, o alto-relevo
em bronze de Helena e Ulysses Nobre na secretaria do Theatro da Paz, a Alameda Irmaos Nobre
que o rodeia, assim como o recital Inspiradas Mulheres do Para e as cadeiras da Academia
Paraenses de Musica que levam seus nomes, sdo homenagens postumas que sustentam a
hipotese de que os Irmaos Nobre, de fato, tiveram uma participacao significativa na construgao
do cenario musical paraense, e os documentos em que se rememora sua atuagdo — guardados
em acervos publicos e privados da cidade de Belém — s3o fonte para lembrar e conhecer o
contexto do qual sete geragdes, ininterruptas, de uma familia de musicos paraenses fazem parte,
como fio condutor de uma parcela da trajetdria artistica de sua cidade.

Museus, arquivos, colegcdes, monumentos, cemitérios, memoriais, festivais, rituais sao
denominados por Pierre Nora (1993) como lugares de memoria. Esses espagos retnem,
guardam e protegem restos e fragmentos materiais de memoria, com o foco em garantir que a
histéria desses determinados documentos e acontecimentos do passado seja rememorada pela
coletividade, evitando lacunas que levam ao esquecimento.

Os lugares de memoria t€m a fungdo de lembrar aos homens o que deve ser lembrado,
saindo do ambito de uma experiéncia psiquica individual e espontanea, para se materializar em
institui¢des especificas, que evocam a vontade de produzir memoria de maneira intencional e
nao espontanea. Quando um lugar de memoria € visitado, com a intencao de produzir memoria,
o esquecimento ¢ passivel de ser detido (NORA, 1993).

Portanto, rememorar ¢ lembrar, ndo deixando o j& vivido cair no esquecimento. Ao
selecionar o que deve ser lembrado por um grupo social — guardando em lugares de memodria,
classificando, grafando, narrando —, tornando bens materiais e imateriais referéncias culturais e
fontes histéricas de memoria, identidade e pertencimento, categorizam-se esses bens como

patrimonio cultural dessa comunidade (BATISTA, 2005; SANTOS, 2004).

1.2.2. Memoria Viva e Preservacdao da Memoria

Segundo Laurent Lévi-Strauss (2006), a diversidade externa estd ameacada pela “era
da mundializacdo”, fadada a um empobrecimento cada vez maior das identidades culturais,
sendo necessario e urgente que todos os grupos e subgrupos humanos — que a constituem e
desenvolvem — mantenham e preservem a diversidade interna de cada sociedade, preservando

a memoria viva. O fomento das politicas publicas estd, portanto, na valoriza¢ao do que € nosso,
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do que ¢ referéncia para ndés mesmos. Nesse sentido hd que se onsiderar as seguintes
observagoes de Lévi-Strauss:
A diversidade cultural podera ser mantida e estimulada pela preservagdo das
especialidades culturais dos diferentes grupos sociais. Para que a vitalidade das
sociedades ndo seja ameacada, deve-se conservar, a0 menos, a memoria viva dos
costumes, de prdaticas e saberes insubstituiveis que nao devem desaparecer. Pois ¢ a

diversidade que deve ser salva, ndo o contetudo historico que cada época lhe conferiu
€ que ninguém sabera perpetuar para além dela propria (2006, p.82 — grifo meu).

O conceito de memoria viva € compreendido aqui como o ato de preservar o
patrimdnio de uma maneira que possa fazer parte do cotidiano das pessoas, vindo das pessoas
e voltando para elas.

“A melhor forma de preservar o patrimdnio cultural ¢ através do respeito e interesse
do proprio povo em assegurar a prote¢ao dos testemunhos de uma cultura, permitindo assim o
exercicio pleno da cidadania” (PARA, 2002, p.30); isso ocorre através da informagio, que
conduz o homem ao entendimento do mundo em que esta inserido e a consequente valorizacao
de sua cultura. No momento em que a comunidade toma consciéncia de que ¢ guardia de seu
proprio patriménio, o direito & memoria passa a ser garantido, impedindo a degradacdo do
patrimoénio cultural, numa salvaguarda preventiva (MAIA, 2003).

Uma das formas de exercer essa cidadania ¢ requerendo o registro do patrimonio, de
acordo com o IPHAN. Esse registro ¢ para os bens culturais de natureza imaterial, por meios
técnicos adequados, a fim de tornar o conhecimento acessivel ao publico. E nessa hora que o
poder publico toma para si uma responsabilidade de preservacdo que também lhe cabe.

Nao valorizar o patrimonio, ndo o preservar ou ndo o registrar significa ndo poder
apresenta-lo a mais ninguém; significa ndo compreender que nossa identidade cultural ¢ parte
do que deve ser preservado.

O poder de preservagdo do patrimdnio historico, artistico e cultural — herancaa de
geracdes passadas, que exerce papel fundamental no momento presente e projeta-se para o
futuro, transmitindo referéncias de um determinado tempo e lugar jamais vividos pelas geracdes
vindouras e que permite sua revisita¢do e o dialogo com a histéria’ — ndio é apenas do Estado,
mas também da comunidade, como dispde a Constituigdo Federal Brasileira de 1988. A acao
de salvaguarda desse patrimonio pauta-se no principio de compartilhar responsabilidades e

informagdes, em que a participacdo das comunidades se torna essencial, com projetos de

7 Carta de Burra, apresentada na Australia, em 1980, pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios —
ICOMOS (apud MAIA, 2003).
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mapeamento, identificagdo, registro e fomento a valorizacgao e a continuidade de bens culturais
(SANT’ANNA, 2006).

Cabe, portanto, ao pesquisador, enquanto membro de sua comunidade, participar da
acao de nao esquecimento da identidade de seu grupo e de preservacao de sua propria memoria,
tirando da escuriddo informagdes, costumes, praticas e saberes que se encontram obscuros,
lembrando e buscando temas e objetos que ndo estdo sendo referendados pela historia.

A tendéncia atual do historiador € reconstruir seu objeto historico a partir do cultural,
ou seja, a partir das representagdes sociais de uma determinada época e lugar (CADIOU, 2007;
BORGES, 2006), levando a uma maior aproximagdo com a sociedade e/ou com os sujeitos que
serdao pesquisados, penetrando na sua vida cotidiana, observando seus valores, cultura e raizes,
aproximando-se de sua identidade:

O desenvolvimento da arquivologia musical no Brasil pode fortalecer as bases da
pesquisa musicoldgica no pais, conectando-a mais intensamente com a diversidade
das praticas musicais representadas nos acervos musicais brasileiros € com a
diversidade cultural das comunidades que preservaram e preservam esses acervos, as

quais, muitas vezes, ainda fazem uso dos mesmos na atualidade (CASTAGNA, 2016,
p-194).

Dando acesso a sociedade atual sobre as varias historias e memorias invisibilizadas e
esquecidas, da-se oportunidade para a mesma se manifestar sobre sua propria historia.
Uma vez que os documentos dos Irmaos Nobre sao percebidos como lugar de memoria
— objetos portadores de memoria, histdria e identidade, capazes de falar sobre Helena e Ulysses
Nobre —, possibilitam lembrar, revisitar e refletir sobre um passado; falar, difundir e
disponibilizar este conhecimento a futuras geragdes; preservar esse legado histdrico, levando a
uma melhor compreensao do presente.
Finalizo este capitulo compartilhando um processo de memoria viva que se iniciou em
2003 e alcangou 2021. Como referendei no inicio desta tese, comecei a pesquisar sobre a
historia da Familia Nobre em 2003 e reconheci minha familia e minha trajetoria dentro dessa
histéria. Continuei procurando fragmentos sobre essa historia ao longo dos anos e, em 2005, no
Museu da UFPA, pesquisando o acervo Irmados Nobre, organizado por Vicente Salles, me
deparei com uma cronica de S.O.S., publicada no jornal Didrio da Tarde, em setembro de 1932,
intitulada A Lenda sobre os Irmdos Nobre, € que transcrevo a seguir:
O destino fé-los irmdos na Arte ¢ na consanguinidade. Uniu-os desde o bergo pela
vida afora, irmanados pelos mesmos afetos e pelos mesmos sonhos...
Contam as lendas que, quando criangas, nos seus folguedos infantis, Ulysses e Helena
perderam-se na mata portentosa da gleba natal e, atraidos por um canto mavioso,

foram parar junto a um vestuto arvoredo em cujas copas os passaros musicos trinavam
doces melodias.
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Maravilhados pelo poder magico das notas vibrantes das aves canoras, os dois irmaos,
alimentavam o desejo de possuir os artistas das selvas.

Mas a arvore era tdo alta, e como agarra-los?

Nisso, o génio da Floresta, condoido da tristeza de Ulysses e Helena, ordenou aos
passarinhos que baixassem até eles.

Num remigio, estontuantes, dois uirapurus, volteando em torno dos seus ouvintes,
bruscamente penetram em suas gargantas, ficando prisioneiros para sempre dos
Irmaos Nobre.

E aqui acaba a lenda.

Quem quiser ouvir os uirapurus cantar, compare¢am hoje, a noite, no Theatro da Paz,
no festival dos aplaudidos e queridos cantores paraenses Ulysses e Helena Nobre.
(S.0.S.,1932)

Passaram-se anos, € ndo esqueci esse texto. Essa cronica me tocou profundamente,

juntamente com todas as informagdes a que ja tive acesso sobre essa historia. Em 2018, neste

Doutorado, fui estimulada, pela disciplina Movimento Criador do Ato Teodrico, a expressar

minha pesquisa através de outras linguagens além da escrita. Foi entdo que veio a tona, em

minha memoria afetiva, a cronica de S.0.S. (1932), mencionada anteriormente, € me expressei

produzindo o desenho intitulado A Lenda sobre os Irmdos Nobre, parafraseando a cronia em

questdo (Figura 13).

Figura 13 — Desenho A Lenda sobre os Irmdos Nobre
(autoria prépria), 20 de setembro de 2018.
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Fonte: Acervo pessoal.
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Esse desenho mostra a arvore da vida dos Irmaos Nobre, com copa robusta e raizes
profundas. Essa arvore ¢ abragada pelo jasmineiro que existia dentro da Gaiola Dourada —
trepadeira que exala o aroma que até hoje ¢ lembrado pelas pessoas que frequentavam a casa.
E, no alto da arvore, em dois galhos proximos, repousam os dois uirapurus da lenda.

Em 2021, conversando com uma amiga sobre minha pesquisa, lhe contei brevemente
a historia dos Irmaos Nobre, pois ela ndo a conhecia. Para reforcar mais o conteudo do um
relato, li, ao final de nossa conversa, a mesma cronica de S.O.S. Alguns dias depois, para
surpresa minha, ela me envia, pelo aplicativo de celular Whatsapp, uma poesia que construiu
de forma espontanea, dizendo que a histdria dos irmaos cantores ficou reverberando dentro

dela:

Figura 14 — Print da tela do celular, usando o
aplicativo Whatsapp, em que aparece a poesia
Passarinho preso na garganta, de autoria de
Lorena Barros (fevereiro de 2021).

18110 £ M --- all = G2

- h ¢

Passarinho preso na garganta

E fez deles dois um s6 feitigo
Presos pela arte

E pelo cantar

Libertar-se da gaiola entdo de ouro
Todo mundo a espiar

Irm&os nobres

Puseram a cantar

E sempre terd boa irmé&os uirapuru
A cantar

A cantar

Suportando a dor de uma gaiola
Ainda que dourada

Um feitigo nobre a espalhar

O cantar

O cantar

Fonte: Acervo pessoal.

Reforcando a importancia de Helena Nobre e Ulysses Nobre no cenario cultural
paraense, apresento um quadro demonstrativo (Quadro 1) com nome de alguns autores que

escreveram sobre esses personagens, mesmo apos o seu falecimento®.

80 Ulysses Nobre faleceu em 8 de setembro de 1953; Helena Nobre faleceu em 27 de dezembro de 1965.
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Quadro 1 — Rede de Relagdes — alguns autores que escreveram sobre Helena Nobre e Ulysses Nobre, a partir de

1953.
AUTOR TITULO DA OBRA DATA
SALLES, Vicente Ulysses Nobre. Folha do Norte, Belém. (Cronica ndo 1953 (8 set.)
assinada, com autoria declarada a mim pelo proprio
autor)
Ulysses Nobre Deserdado. O Estado do Pard, 1954 (21 jan.)
Belém. (Assinou com seu pseudonimo: Juarimbu
Tabajara)
Quatro Séculos de Musica no Para. Revista 1962
Brasileira de Cultura. Brasilia: Conselho Federal de
Cultura, Out-Dez de 1962. Ano I, n.° 2, MEC.
Musica e Musicos do Pard. Belém: Grafisa. 1970
A Musica e o Tempo no Grao-Pard. Belém: Imprensa 1980
Oficial. (Colegdo Cultura Paraense, Série Teodoro
Braga).
Epocas do T eatro no Grdo-Pard ou Introdug¢do ao 1994
Teatro de Epoca. Belém: UFPA/Imprensa
Universitaria.
Maestro Gama Malcher: figura humana e artistica 2005
do compositor paraense. Belém: UFPA/Secult.
Um Retrospecto — Memdria. Brasilia: Micro-edigdo 2005
do autor.
Biografia Romanceada dos Irmdos Nobre — nao 2005
concluida. Em anexo: cronologia. Brasilia.
Digitalizado.
IDA CARMEM Primeiro Réquiem para Ulysses Nobre. O Estado 1953 (17 set.)
do Para, Belém. — poesia.
BARRADAS, Claudio O Milagre de Uma Voz. 4 Palavra, Belém. 1953 (27 set.)
FOLHA DO NORTE ULYSSES Nobre — Agradecimento — Missa — 1953 (4 out.)
Convite. Belém.
Rua com Nome de Helena Nobre é¢ Homenagem da 1969 (27 nov.)
CM. Belém.
EMMANUEL, Wladimir Passaro Morto. Folha do Norte, Belém. 1953 (15 out.)
LIMA, Elmira A Misica: in memoriam de Ulysses Nobre. Folha 1954 (8 jun.)
Vespertina, Belém.

RIBEIRO, De Campos Ulysses. O Estado do Para, Belém. 1954 (10 set.)
[RECORTE DE JORNAL] VITIMA de Derrame Cerebral — Faleceu ontem a 1965 (28 dez.)
Soprano Helena Nobre. Belém,

ARAUJ O, Luiz. Emudeceu para sempre o Rouxinol de Belém. 1965 (29 dez.)

Folha Vespertina, Belém.
BRITO, Guaraci Nomes de Artistas para as Alamedas da P. da 1969 (12 dez.)
Republica. Folha do Norte, Belém.
FRANCO, Nilo Ulysses e Helena: Lembrancas Imorredouras. 4 1966 (5 nov.)
Provincia do Para, Belém.
Onde Esta o Espolio? 4 Provincia do Pard, Belém. 1970 (ago.)
HENRIQUE, Waldemar Helena Nobre: A Maga Lirica de Belém. 4 1969 (9 set.)
Provincia do Para, Belém.
AMARAL, Fernando M. Os Irmaos Nobre. O Liberal, Belém. A Musica no 1977 (17 jun.)
Paré.
Os Nobre — Raymundo do Couto Nobre. O Liberal, 1977 (3 jul.)
Belém. A Musica no Para.
Helena Nobre. O Liberal, Belém. A Musica no Para. 1977 (10 jul.)
GODINHO, Sebastiio Os Irmaos Nobre. O Liberal, Belém. 1983 (6 jun.)
HOMENAGEM a Ulysses Nobre. Belem. 1987 (12 mar.)
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A PROVINCIA DO PARA

PASCOA, Marcio

NEGREIROS, Eugénia P.

REGO, Clovis M.

BARROS, Liliam
MAIA, Gilda

MAIA, Gilda

SOUZA, Dione Colares de

PINTO, Walter

Fonte: Elaboragdo propria.

HOMENAGEM ao Centenario de Helena Nobre.
Belém.

A Vida Musical em Manaus na Epoca da Borracha,
1850-1910. Manaus: Secretaria de Estado de Cultura e
Estudos Amazonicos.

Sobre Musica e a Historia da Relacdo dos Irmaos
Nobre com a Comunidade de Belém. TCC
(Graduacao em Licenciatura em Miusica) — UEPA,
Belém.

Irmios Nobre. In: Carlos Gomes no Pard. Belém:
L&A Editoras.

Nobre Familia, Nobre Lenita: breve estudo do
individual em misica. In: Anais do XVI Congresso
da ANPPOM, Brasilia: Ed. Uni. Brasilia.

1988 (17 set.)

1997

2000

2003

2006

Ode a uma Nobre Pianista. Belém: Paka-Tatu.

Uirapurus Paraenses: de onde vem esse canto?
Histéria da Vida Musical dos Irméos Nobre.
(Monografia de Especializag@o Lato Sensu em
Ensino das Artes na Educagdo Basica). Belém:
UEPA.

2009
2006

O Cenario Musical Paraense da primeira metade
do século XX: O Rouxinol Paraense e sua rede de
relagdes. ICTUS (PPGMUS/UFBA) v.11, p.29-40.

2010

Helena Nobre: uma musicista paraense da
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Conforme o exposto sobre cultura, patriménio € memoria, lembrar da trajetoria e da

atuacdo artistica dos Irmdos Nobre, aproximando-se dos documentos de seu acervo, possibilita

traduzir a cultura, a historia e a memoria da cidade de Belém.
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2 - O CENARIO E A TRAJETIVIDADE ARTiSTICO-MUSICAL DE HELENA E
ULYSSES

Este capitulo aborda o movimento musical de Belém da primeira metade do século
XX, através da trajetoria artistica e musical de Helena Nobre e Ulysses Nobre, produtores e
intérpretes da arte do bel canto, sob a influéncia da musica erudita europeia — capital cultural
que os colocou e os manteve atuantes nesse cenario até a década de 1960.

As informagdes foram organizadas em duas partes. A primeira descreve o cenario
politico, econdmico, social, urbanistico de Belém durante o boom do latex e a época
republicana, assim como seus reflexos no movimento artistico dessa cidade, cenario pelo qual
Helena Nobre e Ulysses Nobre passearam e atuaram artisticamente. E a segunda parte traca a
biografia dos cantores Helena e Ulysses, a partir dos recitais e dos espagos onde apresentaram-
se musicalmente, pontuando aspectos historicos, locais, culturais e artisticos do periodo da Belle
Epoque, do declinio da Economia da Borracha até o final da primeira metade do século XX em
Belém do Para.

Para isso, foram lidas obras sobre a histéria econdmica, politica e social da
Amazodnia (Belém e Pard) de: Rocque (2001) e Souza (2001); obras sobre o processo de
urbanizagdo de Belém de: Andrade (2003), Sarges (2002), Chaves e Silva (1998) e Veriano
(1999); também obras de Salles (1962, 1970, 1980, 1994, 1995, 2002), L. Vieira (2001) e R.
Vieira (2003), as quais tecem um histdrico sobre a inser¢do da musica erudita europeia na regiao
amazoOnica e a trajetoria do movimento musical paraense, desde a fundacdo da cidade de Belém
até o final do século XX; e também Abreu Junior (2009), Avelleira e Nery (1998), Beltrao
(1999), Carneiro (2002), Castro-Santos et al. (2008), Costa (2006), Cunha (2018), Eidt (2000,
2004), Ferreira (1983), Foss (1999), Goffman (1975), Gomes (2000), Henrique (2012),
Nogueira (1995), Talhari (1997), Veloso e Andrade (2002), Robertson (2003), Vermond
(1995), que falam sobre a hanseniase e a politica de higienizacao dessa época; além de obras
que pontuam a historia musical de Helena e Ulysses Nobre, tais como Salles (1970, 2002, 2005,
2005a) e Vieira (2003), aos quais também me junto (MAIA, 2011); foi investigada, ainda, a
teoria de Pierre Bourdieu (1996, 2007) sobre a legitimidade de um determinado contetdo
cultural, o capital cultural. Sobre a produgdo artistica de Helena e Ulysses Nobre, foram

pesquisados recortes de jornais e revistas de sua época e foram realizadas entrevistas.
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2.1 O Cenario: Belém do Latex e da Republica

Segundo Vicente Salles (1962, p.18), ap6s a Cabanagem [1835-1840], apesar de todas
as crises e dificuldades politicas e econdmicas pelas quais a Provincia passou, ocorreu um novo
surto econdmico e financeiro em Belém, havendo novas possibilidades de desenvolvimento
artistico e cultural da cidade, que perdurou até inicio do século XX.

Em 1851, uma década apos a Cabanagem, o presidente Fausto Augusto de Aguiar
registrou que as perspectivas do Para,

se ndo eram Otimas, em todos os setores, expressavam bem-estar, refletindo na ordem
das exportagdes e das importagdes, no crescimento das rendas aduaneiras, no
crescimento das rendas arrecadadas pelas reparticdes fiscais do interior, no

movimento do porto, todos esses algarismos animadores, exteriorizando
honestamente uma era de tranquilidade que ja se estava vivendo (ROCQUE, 2001,

p.57).

O desenvolvimento econdomico da regido amazodnica, na segunda metade do século
XIX, decorreu da produgdo e da exportacao do latex, sempre atendendo as necessidades da
industria internacional. Desde 1857, a borracha tornou-se o produto mais exportado da
Amazodnia, ocupando, até 1912, o primeiro lugar da pauta das exportacdes.

Segundo Souza (2001, p.175-178), a exploragao comercial da borracha tomou real
impulso com: a descoberta da vulcanizacdo em 1839, patenteada em 1844; a criagdo da
Companhia de Navegacao e Comércio do Amazonas — sob a iniciativa do Bardo de Maua — e
suas linhas regulares iniciadas em 1852, com trés pequenos vapores; € o decreto imperial de
1867, que abriu o rio Amazonas ao comércio de todas as nagdes.

As principais cidades da regido amazonica — Belém e Manaus — passaram a condi¢ao
de grandes entrepostos comerciais da borracha e de outros produtos que aqui chegavam. Belém
assumiu — com a inauguracao de seu moderno porto (Figuras 15), construido pelos ingleses e
inaugurado em 1909 — o papel de maior exportadora amazodnica, atingindo o 3° lugar em
exportacdes brasileiras, sé ficando atras de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro®'. Companhias de
transporte de carga e passageiros passaram a ligar a Amazoénia ao mundo, levando ao

consideravel aumento da presenca estrangeira na regido. Entre comerciantes da borracha,

81 Segundo Salles, “Belém era o ponto extremo da navegagdo de longo curso que estabelecia a ligagdo entre os
principais portos do Atlantico Sul, no continente americano, com os Estados Unidos da América. De Buenos Aires
a Nova lorque, os vapores vinham costeando, fazendo estadias nos principais portos intermediarios. O sentido
inverso dessa navegacdo de longo curso transformou Belém na primeira cidade onde, normalmente, os vapores
estadiavam no Brasil” (1980, p.261).
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engenheiros, financistas e botanicos, estavam libaneses, sirios, judeus, portugueses,

americanos, ingleses, franceses.

Figura 15 — Vista panoramica do Cais do Porto, onde avistam-se vapores atracados no Port of Para.

Fonte: Chaves e Silva (1998, p.49).

Como consequéncia disso, ocorreu, entre 1860 e 1912, um verdadeiro surto industrial.
Segundo Sarges (2002, p.20), Belém, por mais que ndo tivesse se industrializado tdo
intensamente — como o Rio de Janeiro e Sdo Paulo —, ja apresentava, em 1862, um nimero
significativo de manufaturas: sabdo, 6leos, cal, loucas de barro, vinho de caju, chocolate,
beneficiamento de arroz, café, artefatos de borracha, curtume, olarias e serrarias. A partir de
1870, a producdo de borracha passou a se intensificar. E, no final do século XIX, houve o
verdadeiro hoom da borracha em decorréncia do crescimento da industria automobilistica norte-
americana.

Apesar de a industria da borracha, propriamente dita, ndo ter efetivamente existido na
regido — pois o latex era vendido em bruto através dos exportadores estabelecidos em Belém,
gerando, consequentemente, mais empregos ¢ desenvolvimento nos paises avangados da
Europa e nos EUA do que na Amazdnia —, a economia da borracha estimulou a industria local
de beneficiamento de produtos nativos, como cacau, juta, malva e café.

O numero de industrias cresceu de 15, em 1860, para 154 no apogeu das exportagdes,
em 1912. Assim, a partir de 1890, surgiram 25 novas fabricas em Belém (SARGES, 2002,
p.21), dentre elas: Fabrica Palmeira (1892, Figura 16) — biscoitos, aglcar refinado, caramelo,
pao, café etc.; Fabrica Perseveranca (1895) — fibras e cordas; Fabrica Bitar (1897) — artefatos
de borracha; Fabrica de Cerveja Paraense (1905, Figura 17); English Falernum and Warmwood

Bitters (1906) — licores.
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Figura 16 — Fabrica Palmeira (no bairro da Figura 17 — Na Av. Independéncia, a Fabrica de Cerveja
Campina). Paraense.
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Fonte: Chaves ¢ Silva (1998, p.235).

Sarges (2002, p.52-54) salienta que parte do excedente originado dessa economia
passa a ser canalizado aos cofres publicos, os quais direcionam o investimento para a area do
urbano. Essa nova ordem econdmica e a nova filosofia financeira nascida com a Republica®? e
possibilitada pela borracha impunham nao somente a reurbaniza¢do de Belém, mas também a
remodelacdo dos habitos e costumes sociais estimulados pelos novos contingentes que aqui
chegavam. Belém tomava fei¢cdes de cidade dinamica e progressista.

O contingente populacional da regido amazdnica aumentou consideravelmente. A
ocupac¢ao de Belém, que, em 1850, era de 20 mil habitantes, passou, em 1910, a ser de 250 mil.
Em decorréncia desse crescimento demografico, naturalmente, houve a exigéncia de que a
cidade se estruturasse com a finalidade de melhor atender a populagao, especialmente a mais
rica — possuidora de grande poder aquisitivo e, por isso, responsavel pelo crescimento do
comércio (Figura 18). Essa nova classe burguesa do século XIX necessitava de mudangas —
mais casas, lojas, pracas e ruas — que seguissem um padrdo requintado, pautadas num modelo
de urbanismo moderno — o francés e o inglé€s. Passaram a imperar o desejo de inovar no ambito

local e o gosto pela imitagdo do que vinha do estrangeiro. Os “coronéis da borracha”, embora

8 Ao lado do pequeno surto urbano-industrial instalado no Brasil e das consequentes modificagdes sociais e
econdmicas, continuava o tradicionalismo politico do regime monarquico, o qual representava estagnacdo. Com
isso, os antigos ideais republicanos brasileiros passaram a ser mobilizados pela opinido publica principalmente a
partir de 1870. O esfor¢o nacional em torno da Guerra do Paraguai (1865-1870) e os setores da elite insatisfeitos
com o regime monarquico levaram ao movimento abolicionista e ao Manifesto Republicano, visando a
descentralizacdo administrativa — Federalismo —, dando aos Estados maior autonomia politica ¢ econdmica.
Almejava-se um regime presidencialista, representativo e descentralizado. Com o fim da escraviddo —13 de maio
de 1888 — o regime monarquico sofre seu ultimo abalo, e a familia real embarcou para Portugal no ano seguinte.
O militar Deodoro da Fonseca proclamou a Republica em 15 de novembro de 1889. No Para, assumiu o governo
Justo Chermont. Com a Republica e a economia gomifera, deu-se fim as estruturas escravagistas, ¢ a Amazonia
passou a se integrar aos mecanismos de poder do sistema capitalista internacional. O comerciante portugués e a
“burocracia” administrativa que participavam da dominagao politica cederam espago ao “coronel da borracha”
(proprietario do seringal), aos financistas e aos exportadores, contingente que o Estado tinha interesse em garantir,
pois ao Estado interessava captar os impostos sobre o volume exportado. A “oligarquia da terra” tendeu a se
transformar e se adaptar a economia nascente. Segundo Sarges (2002, p.82), entre os mecanismos de preservagao
desse poder, havia as aliangas familiares — casamentos — com representantes estrangeiros do capital mercantil.
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dependentes financeiramente de Londres e dos Estados Unidos, estavam culturalmente ligados

a Paris, uma das cidades-polo da Belle Epoque, simbolo da fase aurea da modernidade.

Figura 18 — Vista Panoramica de Belém. Vé-se, no canto inferior esquerdo, uma das torres da Igreja do
Rosario da Campina.

Fonte: Chaes eSilva 8, p.9).

Os filhos dos “modernos” extrativistas (seringalistas) passaram a ir estudar na Europa,
objetivando formar uma “elite de doutores” coesa, que se colocasse a frente dos negocios
publicos e construisse o poder Estatal Republicano nascente, substituindo a tradicional
burocracia administrativa. A formagao dessa nova elite intelectual contribuiu para o aumento
dos profissionais liberais e para o acirramento das mudancas nos habitos, gerando um novo
estilo de vida.

O processo de modernizagdo de Belém e Manaus estava intimamente associado ao
conforto e a beleza. A organizac¢do do espago urbano ultrapassou os padrdes até entdo vigentes
na arquitetura dessas cidades. Andrade (2003), explanando sobre as residéncias dos “novos
ricos”, coloca que se inspiravam no Art Nouveau, com azulejos portugueses, colunas de
marmore de Carrara e méveis de ébano franceses. A elite da regido, para sua melhor distingao,
construiu em Belém magnificos palacetes, como o Palacete Pinho e o Palacete Bolonha (Figuras

19 e 20).
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Figura 20 — Palacete Bolonha,
Figura 19 — Palacete Pinho (no bairro da Cidade Velha). localizado a Av. Paul d’Agua (atual
Av. Governador José Malcher).

Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.

As construgdes das ricas familias ocupavam as ruas centrais. Nelas, predominavam
elementos em sua maioria importados: tijolos ingleses, telhas francesas, azulejos portugueses,
grades inglesas ou francesas, ferragens inglesas, aparelhos sanitarios, vidros, lustres de cristal,
entre outros elementos (Figuras 21 e 22). Os prédios publicos ofereciam requinte, beleza e

grandiosidade.

Figura 21 — Palacete do Dr. Augusto Montenegro,  Figura 22 — Solar do Bario Guama, na Estrada de Nazaré
localizado a Av. Paul d’Agua (atual Av. (atual Av. Nazaré). Nesta casa, Helena e Ulysses Nobre
Governador José Malcher). Hoje, abriga o Museu  foram convidados a participar de alguns saraus
da UFPA. patrocinados por dona Marcelle Guama - compositora que
escolheu os Irmaos Nobre para realizarem a 1* audi¢do de
muitas de suas obras.

f -";’%; :_l* L T ALl AL o T =
Fonte: Chaves e Silva (1998, p.244). Fonte: Chaves e Silva (1998, p.97).

A moda servia a estrutura social e subjugava a sociedade ao modelo internacional do

“bem vestir” (SARGES, 2002). Os tecidos das damas funcionavam como marco de distingdo
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social: as grandes damas dificilmente apareciam em publico, e, quando apareciam, era com
ostentagdo de roupas. As mulheres abastadas da cidade de Belém do século XIX mandavam
buscar seus vestidos em Londres e Paris. E os estabelecimentos comerciais que se instalaram
na cidade visavam atender ao requinte dessas damas e desses cavalheiros: Paris N’América;
Bon Marche; casas exclusivamente de modas de chapéus, como Maison Frangaise; além de
lojas ambulantes que vendiam fazendas francesas, inglesas e diversas miudezas (Figuras 23 e
24).
Figura 24 - Paris N’America
Figura 23 — Vista aérea do bairro do Comércio. Veem-se, ao fundo e ao  localizada a rua Santo Ant6nio

centro, da esquerda para a direita, o0 Bon Maché e a Casa Carvalhies. (atual Praga Bardo de Guama —
bairro do Comércio).
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Fonte: Chaves e Silva (1998, p.227). Fonte: Chaves e Silva (1998,
p.226).

A modernizagdo trouxe ainda outras atividades paralelas, ligadas intimamente a
economia da borracha: linha de bondes (Figura 25), instalagdo de bancos e companhias

seguradoras (Figura 26).

Figura 25 — Parada dos bondes elétricos, no cruzamento da rua Conselheiro Jodo Alfredo.
Ao fundo, a Praga da Independéncia (atual Praga D. Pedro II).
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Figura 26 — London Bank, rua 15 de Novembro, onde
funciona atualmente a sede do Itai-Unibanco.
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Fonte: Chlaves ¢ Silva 1‘998, p 31)

Outros servicos também acompanharam essas mudangas. Fundaram-se novos
hospitais e estabelecimentos de ensino: o Hospital da Real Sociedade Portuguesa Beneficente,
o Instituto Profissionalizante Lauro Sodré, o Colégio Paes de Carvalho e faculdades de Direito

e Farmadcia (Figuras 27, 28 ¢ 29).

Figura 27 — Hospital da Real Sociedade Portuguesa Beneficente, a Av. Generalissimo Deodoro.

Font: Chaves e Silva 998, p.18).
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Figura 28 — Instituto Lauro Sodré (onde funciona Figura 29 — Academia de Direito, em frente ao Largo
atualmente o Tribunal de Justi¢a do Estado). da Trindade.
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Fonte: Chaves ¢ Silva (1998, p.203). | Fonte: Chaves ¢ Silva (1998, p.200).

A modernidade europeia ditava as regras do que era chique e elegante. Os novos ricos
da Belém ndo passaram a consumir apenas roupas ¢ mobilias estrangeiras. Comegou a haver
um grande consumo artistico proveniente principalmente de Franga, Italia, Alemanha, Portugal
e Inglaterra. Salles bem coloca que

recebiamos, ja prontos para consumo, os pacotes da cultura europeia. Nao apenas os
realejos, tais como schottischs, polcas, mazurcas, cachucha, valsas e contradancas
proprias para festas particulares. Recebiamos também musica impressa, instrumentos

modernos, francesas, cantoras e bailarinas, que iriam satisfazer o gosto especial de
certos graves senhores (1980, p.188).

No que diz respeito ao lazer e as artes, houve notavel avango em ambos os setores. A
borracha permitiu, como ja dissemos, que a iniciativa do poder publico trouxesse da Europa
valores e costumes. Inicia-se a moda dos cafés-concerto, em que musicos e intelectuais da terra
costumavam se encontrar em longas terttilias®’, trazendo, segundo Salles (1980, p.188), o clima
parisiense para as rodas boémias. Assim, inimeros bares e casas de diversdes passaram a
funcionar em Belém — Café Chic, Café da Paz (Figura 30), Moulin Rouge®*, Chat Noir, Café
Madri e Café Riche. Varios clubes recreativos ¢ dancantes foram fundados, com seus bailes
carnavalescos para as mais distintas familias, como a Agremiacdo Recreio Militar®. Na Praca

da Republica, foi erguido o Grande Hotel®, com fei¢des parisienses (Figura 31).

8 Reunides de familias e amigos nas quais os participantes, conforme suas aptiddes, tocavam algum instrumento,
recitavam algumas poesias ou cantavam algumas melodias.

8 Sobre o Moulin Rouge, ver subtopico 2.2.2.8 (que também traz informagdes sobre o Eden-Theatro).

8 A Agremiagdo Recreio Militar também € citada na nota 113.

8 Segundo Salles (1980, p.305), o Grande Hotel foi construido no local do Teatro-Circo Cosmopolita (onde
futuramente foi construido o Hotel Hilton e, atualmente, ¢ o Hotel Princesa Loug¢d). Sobre o Teatro-Circo
Cosmopolita, ver nota 91 e, ainda, o subtdpico 2.2.1.3. Encontram-se ainda informacdes sobre o Grande Hotel nas
notas 87, 91 e 93.
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Figura 30 — Café¢ da Paz (onde, atualmente, se encontra o  Figura 31 — Grande Hotel (onde construiu-se o

prédio do Banco da Amazonia S.A. — BASA). Nesta foto, Hilton Hotel e atualmente ¢ o Hotel Princesa

ainda ndo havia sido construido o Grande Hotel (futuramente =~ Louga). Sua terrasse foi, por muito tempo, um dos

erguido na esquina ao lado). importantes pontos de referéncia socioculturais da
cidade.
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Fonte: Chaves e Silva (1998, p.223).

Fonte: Chaves e Silva (1998, p.224).

Foram construidos inimeros teatros — iluminados a gas, iluminag¢ao utilizada na época
—; cinemas foram inaugurados — Cinema Olympia®’ (Figuras 32 e 33) —; aumentou a quantidade

de jornais de circulagdo diaria e bibliotecas etc.

Figura 32 — Cinema Olympia (localizado na esquina Figura 33 — Cinema Olympia, visto da terrasse

do lado esquerdo do Grande Hotel). do Grande Hotel.
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Fonte: Veriano (1999, p.88).

87 Segundo Veriano (1999), o Cinema Olympia, inaugurado em 1912, foi o primeiro cinema de luxo de Belém.
Como assinala Pedro Veriano, no livro Cinema no Tucupi, a nova casa de espetaculos era o ponto de encontro dos
chiques e famosos de Belém. O Olympia fazia parte da firma Teixeira & Martins (de Antonio Martins e Carlos
Augusto Teixeira, também donos do Grande Hotel e do Palace Theatre — para onde as chamadas “cocotes”, as
damas enfeitadas da sociedade, dirigiam-se apos as sessdes de cinema). Ir ao Olympia era um acontecimento para
as damas da elite local, que nao tinham sequer a liberdade de abrir a boca, mas aproveitavam as sessdes para serem
vistas. Tanto homens quanto mulheres caprichavam na produgdo. Os homens de paletd e gravata, as mulheres de
vestido longo e chapéu, e depois todos seguiam para o terraco do Grande Hotel. A sala do Cinema Olympia foi
inaugurada com pompa e possuia 400 poltronas, 10 ventiladores elétricos, 6 portas e 14 janelas nas laterais do
prédio, profusamente iluminado. Em 1950, houve campanhas para melhoria de suas instalagdes. Em 1960, passou
por uma grande reforma, ganhando cadeiras estofadas e condicionador de ar central. A cidade, na época da
inauguragdo do Cinema Olympia, ja possuia 12 cinemas, como o Café Popular, o Beco do Carmo, Teatro Chalet
(depois Cine-Teatro Moderno), o Odeon (em Nazaré¢), o Rio Branco (na 28 de Setembro), além das exibi¢des
volantes, principalmente nas festividades do Cirio de Nazaré — ocasido em que o Olympia, assim como outros
cinemas de Belém, mudava-se para uma barraca no Arraial de Nazaré (mais informagdes sobre o Cirio na nota 97
e no subtopico 2.2.4.7). A partir de 1920, podem ainda ser citados outros cinemas, como: em Sao Bras (Moderno,
Independéncia e Rex); na Cidade Velha (Vitoria, Gloria, Cine Teatro Palacio — fundado em 1959 —, atualmente ¢
uma igreja; Umarisal e Guarani); em Nazaré (Iracema, Nazaré e Poeira); no Reduto (fris); na Pedreira (Paraiso);
na Praga Brasil (Sao Jodo); no Jurunas (Aldeia do Radio); em Sacramenta (Brasilandia); no Reduto (Paramazon).
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Além do Teatro Providéncia® (Figura 34) — construido no Largo das Mercés logo apos
a Proclamacao da Independéncia —, ainda neste século XIX, foram inaugurados outros teatros,
como: em 1840, o teatro mantido pelas familias Meninéa e Baena, ao lado do Providéncia; em
1850, o Teatro Bar ¢ Cassino Paraense; e, em 1873, o Teatro Chalet (futuramente Cine-Teatro

Moderno), proximo ao Largo de Nazaré.®

8 Segundo Salles (1980, p.165), o Teatro Providéncia, de propriedade particular, foi construido antes da
Cabanagem e tornou-se a mais tradicional casa de espetaculos de Belém. Durante muito tempo, foi a unica casa
de espetaculos que a cidade possuia, até a inauguracdo do Theatro da Paz. O Teatro Providéncia localizava-se no
antigo Largo das Mercés (atual Praga Saldanha Marinho), em frente a Igreja e Convento dos Mercedarios. Era uma
construgdo baixa, sélida, de tamanho regular, de madeira e pouco confortavel. Nao possuia cadeiras na plateia.
Salles acrescenta que seus frequentadores levavam cadeiras e bancos, encargo atribuido aos escravizados. Os que
optavam por ndo levar assistiam ao espetaculo em pé. Em 1840, passou a ser uma casa bastante movimentada, a
ela estando ligados os principais eventos sociais e artisticos de Belém. Em 1846, fase das companhias itinerantes
(liricas), trabalhavam no Providéncia as companhias dramaticas. Noite de fun¢do no Providéncia era de alvorogo
em Belém, a grande maioria dos frequentadores ia ao teatro a pé (existiam pouquissimos carros na época —
condi¢do de status) numa grande caravana, um negro ia na frente iluminando o caminho e negras levavam bilhas
d’agua para suas senhoras, pois no teatro nao havia dessas coisas. A plateia, os camarotes ¢ as torrinhas do teatro
estavam sempre lotados. “Mulheres da sociedade” ndo podiam frequentar a plateia, ficavam apenas nos camarotes.
Havia, ao lado esquerdo do proscénio, um grande camarote formado pela juncdo de dois, reservado para a jeunesse
dorée daqueles tempos. A década de 1850 ¢ um marco fundamental para o florescimento artistico da cidade de
Belém, pois incentivou-se o movimento das companhias viageiras — ndo s6 em Belém como em todo o Brasil,
principalmente Rio de Janeiro, Salvador, Recife, Sdo Luis — movimento este denominado por Salles (1980, p.180)
de “rede nacional de arte”, facilitado pelo advento do navio a vapor. Nesta época, o Teatro Providéncia apresentava
numa s6 noite: drama, comédia, musica instrumental, mondlogos, arias de furor e também eram cantadas
modinhas. O Teatro Bar e Cassino Paraense, organizado em 1850, deslocou parte do publico, ficando o Teatro
Providéncia com a reputacio abalada, cujos espetaculos nem sempre eram reconhecidos pelas “boas familias” (ver
mais informagdes sobre o Teatro “Bar e Cassino Paraense” na nota 96. Com a exigéncia do publico, o Teatro
Providéncia sofreu algumas reformas: foi dotado de cadeiras proprias e ampliado; e funcionou até 1877, ocasido
em que um incéndio o destruiu por completo. (Mais informagdes sobre o Teatro Providéncia, nas notas 89 e 90).
8 Em 1840, o teatrinho amador das familias Baena e Meninéia ja funcionava; e em 1850 foi inaugurado o teatro
amador Unido e Amizade, de propriedade do sr. Eduardo Gross. Existia, ainda, o Teatro Provincial, bela construcao
isolada no centro do Largo da Pélvora. No entanto, Belém, inserida no processo de modernidade, demandava por
um luxuoso e confortavel teatro publico. Esperando a construcdo desse novo teatro, o povo divertia-se nos
folguedos populares, havendo, segundo Salles (1980), uma efervescéncia da ludica folclérica. O maior
acontecimento social e festeiro era a festa anual de Nossa Senhora de Nazaré¢, com o Pavilhdo de Flora (onde eram
exibidos grupos folcldricos), teatrinhos, barracas de diversodes e circos. Em 1854, ainda na festa de Nossa Senhora
de Nazaré, passou a funcionar o Teatro 7ivoly Nazareno (onde eram executadas pecas de musica e todos os
divertimentos do costume). A partir de 1873, o Teatro Chalet (onde, futuramente, funcionaria o Cine-Teatro
Moderno) quebrou o monopo6lio do Teatro Providéncia durante os folguedos nazarenos — deu inicio ao teatro
estavel de Nazar¢, apresentando baixas comédias ou chanchadas. O Teatro Chalet foi inaugurado em 1873 ¢ era
uma constru¢do de madeira, muito precaria, sofrendo uma reforma em 1883, sendo substituido por uma sélida
edificacdo composta por plateia, galerias nobres e camarotes. Quando Alves Silva o adquiriu, mudou seu nome
para Teatro Moderno, que tempos depois se transformou em um cine-teatro, ja como propriedade de Matos
Cardoso. Outra diversdo da época era fazer teatrinho em casa, nas festinhas intimas, quebrando-se, segundo Salles
(1980, p.184), o velho tabu que afastava os membros da sociedade belemense do trabalho artistico no palco. Muitos
jovens passaram a dedicar-se as artes nao apenas com o proposito de se divertir, mas também para aparecer. Gerou-
se, assim, o corpo de atores, cantores, declamadores e recitalistas belemenses, desenvolvendo-se a esfera das
atividades artisticas, como o comércio de importagao de musica impressa e instrumentos europeus. Comegaram
também a surgir grupos musicais amadores, organizados em pequenas orquestras populares, denominadas de “Pau-
e-cordas”, por serem formadas por instrumentos de madeira e de cordas, os quais tocavam os novos estilos musicais
europeus: polcas, mazurcas, valsas, schottisch, quadrilhas.
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Figura 34 — Teatro Providéncia, no Largo das Mercés, embandeirado num dia de festas.

colorida, desenho de Leon Righni, litografado por Carlos Wiegandt, foi usada por Marena Salles na composi¢ao
da capa do livro postumo de Vicente Salles intitulado A Musica Sacra no Para (2021).

Na época, o maior objetivo local era inserir Belém, capital da Provincia, na rede de
entretenimento europeia do final do século XIX, transformando a cidade num polo de atragao,
apresentando-se aqui inumeros grupos artisticos, um verdadeiro esplendor artistico. Salles
observa que “havia uma alegria popular constante, a qual assumia o aspecto de verdadeira
histeria coletiva. As festas sucediam diariamente, os teatros repletos de espectadores, as
companhias, nacionais e estrangeiras, apresentavam-se quase sem interrupcao” (2005a, p.04).

No ano de 1878, ocorreu o periodo de maior esplendor artistico do Pard, com a
constru¢io do Theatro da Paz’®. Em seu palco floresceu a musica operistica e seus saldes
passaram a ser espago de grandes bailes de mascara na época carnavalesca, como ocorria nas

capitais europeias (Figuras 35, 36, 37, 38, 39).

% Em 1868, ja transitava no congresso provincial um projeto para a construgdo de um teatro publico, pois o
Providéncia ndo satisfazia mais a exigéncia do publico (elite da sociedade do periodo da economia da borracha).
Em 1873, o novo teatro ja estava construido no Largo da Pélvora, mas ainda ndo havia sido inaugurado. Nas
instalagdes do novo teatro, passou a funcionar provisoriamente o Conservatorio Dramatico Paraense, que tinha a
fungdo de orientar e estimular atividades literarias e musicais; o compositor paraense Henrique Gurjdo passou a
dirigir a parte musical. Em decorréncia de um incéndio no Providéncia em 1877, o publico passou a exigir a
inauguragdo do novo teatro. E, em 15 de fevereiro de 1878, foi inaugurado o Theatro da Paz, sendo organizada
para isso uma grande festa, com uma excelente orquestra. A partir de entdo, o Theatro da Paz passou a ser o mais
fabuloso centro artistico do Norte do Pais ¢ um dos mais movimentados do continente. Era uma construgdo em
estilo neoclassico, com colunas gregas na fachada, possuindo vestibulo e interior do saldo nobre, com pinturas de
tematica amazonica, pintados pelo artista plastico Aramando Balloni. O teto da sala de espetaculos, com motivos
que representam o deus Apolo e as musas entrando triunfalmente na Amazonia, foi pintado por Domenico de
Angelis. Contém uma plateia com 278 lugares, somados a frisas, proscénios e camarotes, totalizando 1.100 lugares.
E, atualmente, comporta 900 lugares, apds reformas por varias questdes de seguranca, visibilidade, ajustes
estruturais etc.
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Figura 35 — Theatro da Paz com a fachada original, Figura 36 — Theatro da Paz, ap6s 1905, apresentando

antes da remodelagdo feita em 1905. frontaria recuada, deixando a terrasse descoberta,
menos colunas agora sobrepostas a fachada, bustos de
marmore representando as artes nos vazados
superiores da frontaria.

%onte: Chaveé e Si

Iva (1998, p.182).

Figura 37 — Interior do Theatro da Paz, ap6s a reforma de 1905, quando foi acrescentada a
chamada “varanda”, ao fundo da plateia. A pintura do teto ¢ de Domenico De Angelis.
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Fonte: Chaves e Silva (1998, p.184).

Figura 38 — Saldo Nobre — Foyer — do Theatro  Figura 39 — Saldo Nobre — Foyer — do Theatro da Paz. Nesse
da Paz, ainda com a pintura de De Angelis. saldo, ocorriam, além de exposigdes, recitais de musica de
Posteriormente, devido ao estado precario em camara.

que se encontrava, foi substituida pela do pintor

Armando Bolloni.

Fonte: Chaves ¢ Silva (1998, p.184).  Fonte: Chaves ¢ Silva (1998, p.185).
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Alguns teatros funcionaram em Belém contemporaneamente ao Theatro da Paz: o
Teatro-Circo Cosmopolita’!, o Cine-Teatro Polytheama®?, o Palace Theatre®® (Figuras 40 e 41),
0 Moderno (antigo Chaler*, Figuras 42 ¢ 43), o Eden-Teatro”® (Figura 44), o do Teatro “Bar e
Cassino Paraense”® (Figura 45), os teatros provisorios no Largo de Nazaré, durante o Cirio®’, o

Teatro de Variedades e outros.

Figura 41 — A plateia paraense em uma das récitas
no Palace Theatre, por ocasido da revista paraense

Figura 40 — Sala de exibig¢@o do Palace Theatre. Pega o Rivéra. Foto publicada no jornal O Estado
do Para, Belém, 01/10/1916.

L Segundo Salles (1980, p.305), o Teatro-Circo Cosmopolita estava localizado no local onde depois foi construido
o Grande Hotel (local que seria demolido para ser erguido o Hilton Hotel, atual Hotel Princesa Louga). O Teatro-
Circo Cosmopolita era uma grande construgdo antiestética de madeira, com fachada gradeada. Era um teatro um
tanto improvisado e muito versatil, atendendo aos mais variados espetaculos. Em seu interior, havia um enorme
carrossel ricamente decorado, uma plateia quadrada, duas ordens de camarotes — tudo de madeira — e um palco
onde eram exibidas companhias de revista, vaudevilles, dramas, operas liricas e cOmicas, operetas, acrobatas e
trapezistas, ilusionistas, muitos procedentes do Rio de Janeiro ou da Europa. Apesar de ndo ser um teatro
confortavel, era bem frequentado e nele se realizavam memoraveis temporadas, que rivalizavam com as do
imponente Theatro da Paz. Era mais um teatro popular e, por isso, as companhias que nele atuavam atraiam
enchentes consideraveis. (Mais informagdes sobre o Teatro-Circo Cosmopolita, ver subtdpico 2.2.1.3 e nota 86).
2 Sobre o Cine-Teatro Polytheama, ver subtopico 2.2.2.3.

% Salles (1980, p.305) e Nobre (1935) indicam que o Palace Theatre foi inaugurado em 1913, ocupou o lugar do
Polytheama, e foi construido de forma a integrar a estrutura do Grande Hotel. Em 1915, o Palace Theatre passou
por uma reforma visando a corre¢do de alguns defeitos de constru¢do. Contava com 550 lugares na plateia, 33
camarotes e 18 frisas, seu espaco era bem dividido, tendo um vasto Promenoir (lugar para ficar em pé). Mais
informagdes sobre o Palace Theatre no subtopico 2.2.1.10.

% Ver nota 89, sobre o antigo Teatro Chalet.

95 Sobre o Eden-Theatro, ver nota 159 e subtopico 2.2.2.8 (que também fala sobre o Moulin Rouge).

% (O Teatro Bar e Cassino Paraense era uma espécie de casa de shows, localizada na antiga Fabrica de Cerveja
Paraense (ver Figura 43), onde ¢ hoje o atual Jardim Independéncia em frente a Celpa.

7 O Cirio de Nazaré é uma grande procissdo da Igreja Catolica em homenagem a Nossa Senhora de Nazaré, que
ocorre no segundo domingo do més de outubro. Nessa época, Belém organiza grande festa no Largo de Nazaré,
festa que abrange varios dias. Sobre o movimento artistico existente na época do Cirio de Nazaré: a Feira do
Arraial de Nazaré, que, em 1793, ja funcionava durante as festividades do Cirio em louvor a Virgem de Nazaré e
cresceu com o passar dos anos, sendo construidos teatros (como o Teatro de Variedades, de Dona Minervina —
demolido), lojas e casas, Praga Justo Chermont, no Largo de Nazaré (localizado na confluéncia das avenidas
Nazaré e Generalissimo Deodoro), onde mais tarde foi construido um pavilhdo central (Pavilhdo Flora), onde
ocorriam apresentacdes musicais (ANDRADE, 2003).
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Figura 42 — Cine-Teatro Moderno, fundado em Figura 43 — Cine-Teatro Moderno (interior).
1937.

Fonte: Veriano (1999, p.80). Fonte: Veriano (1999, p.81).

) Figura 45 — Teatro Bar e Cassino Paraense, anexo a
Figura 44 — Eden-Teatro. Foto de 1919. fabrica, na Av. Independéncia.

AT TETERRTSE )
Fonte: Salles ( 2,p. . Fonte: Chaves e

Salienta Salles (1962) que a maioria desses teatros foi transformada em cinemas anos
depois®®, como o que acontecia em quase todas as cidades brasileiras.

A modernidade de Belém tendia, na verdade, ndo somente ao gosto chique da elite
regional. Buscava-se também a criagdo de uma cidade rigorosamente higiénica, da qual seriam
erradicados todos os incomodos que pudessem macular sua reputacdo, como: os pobres e 0s
doentes. Esses eram incomodos trazidos e potencializados pela propria modernidade. O Porto
a partir do qual eram trazidos o luxo e as artes europeias também trazia e escoava a pobreza e

a doencga (Figura 46).

%8 Sobre cinema, neste mesmo topico, ver nota 87.
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Figura 46 — Vista da Escadinha do Cais do Porto, localizada a Trav. 15 de Agosto (atual Av. Presidente Vargas).

-

O crescimento demografico significativo ocasionado pelo hoom da borracha mostrou
que o aparelho urbano era insuficiente para atender a demanda populacional — em sua maioria,
imigrantes nordestinos fugindo da seca e buscando trabalho e terra na 4rea bragantina®. A falta
de estrutura da cidade e consequente insalubridade — adensamento demografico, baixa
qualidade de habitagdes, auséncia de abastecimento de dgua potavel e eliminagao de dejetos —
disseminaram e agravaram as doencas ja instaladas e as que ndo paravam de chegar,
ocasionando vérias epidemias!® — febre amarela, tuberculose, variola, beribéri, enterite infantil

e hanseniase!! — surtos que se agravam na virada do século XIX para XX (BELTRAOQ, 2004).

% De acordo com a progressio de crescimento demografico de 1872 até 1920, a populagio de Belém
aproximadamente quadruplicou no intervalo de 48 anos: de 61.997 habitantes para 236.402 habitantes (IBGE,
1926).

100 Relatério apresentado por Antdnio Lemos ao Conselho Municipal, em 1906, mostra que, entre os anos de
1905 e 1906, foram registrados 1.736 6bitos causados por essas epidemias em Belém (SARGES, 2002, p.166).
101 «A hanseniase, conhecida desde os tempos biblicos como lepra, é uma doenga infectocontagiosa de evolugdo
cronica que se manifesta, principalmente, por lesdes cutaneas com diminuic@o de sensibilidade térmica, dolorosa
e tatil. Tais manifestagdes sdo resultantes da predilecdo do Mycobacterium leprae (M. leprae), agente causador da
doenga de Hansen, em acometer células cutineas e nervosas periféricas. Foi o médico noruegués Gerhard Armauer
Hansen, notavel pesquisador sobre o tema, que identificou, em 1873, este bacilo como o causador da lepra, a qual
teve seu nome trocado para hanseniase em homenagem ao seu descobridor (Foss, 1999 e Gomes, 2000). Durante
as reacdes (surtos reacionais), varios 6rgaos podem ser acometidos, tais como, olhos, rins, supra-renais, testiculos,
figado e baco (Talhari e Neves, 1997). Se o M. leprae acometesse somente a pele, a hanseniase nio teria a
importincia que tem em saiude publica. Em decorréncia do acometimento do sistema nervoso periférico
(terminacdes nervosas livres e troncos nervosos) surgem a perda de sensibilidade, as atrofias, paresias e paralisias
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O processo de higienizacdo de Belém ocorreu no mandato do Intendente Antdnio
Lemos (1897-1910) e integrava o projeto de embelezamento da cidade, tendo como objetivo
fundamental combater a insalubridade. Arquitetos, médicos e sanitaristas — sempre sob a
supervisdo de Lemos — definiram algumas medidas padrdo para ruas, travessas, avenidas,
bairros, pracgas, saneamento, iluminagdo, rede de dgua, drenagem de areas pantanosas, normas
de bons costumes e limpeza publica.

A higienizagdo de Belém englobava também uma “limpeza social”. A riqueza
proveniente da economia da borracha trouxe muitos melhoramentos para a cidade de Belém.
No entanto, esses beneficios surgiram apenas para as classes média e dominante, ndo se
estendendo, via de regra, a populagdo pobre da regiao.

Nesse processo de construgao de uma sociedade moderna, a pobreza e a indigéncia
eram consideradas um desvio aos preceitos estabelecidos como “civilizados”. A solugdo
encontrada foi retirar a mendicidade do convivio social, do centro da cidade e das proximidades
da classe dominante. Nao se via no centro € nas principais ruas e pragas mendigos ou qualquer
outro excluido; foram retirados e encaminhados para as regides mais afastadas do centro da

cidade daquela época, como a Av. Tito Franco (atual Almirante Barroso, Figura 47)'%%,

musculares que, se ndo diagnosticadas e tratadas adequadamente, podem evoluir para incapacidades fisicas
permanentes (Brasil, 2001). Esta doenga representa, ainda hoje, um grave problema de satide publica no Brasil.
Além dos agravantes inerentes a qualquer doenga de origem socioeconomica, ressalta-se a repercussao psicologica
ocasionada pelas sequelas fisicas da doenga, contribuindo para a diminui¢do da autoestima e para a
autossegregacdo do hanseniano (Eidt, 2000). As Regides Norte e Nordeste apresentam as mais altas taxas de
prevaléncia, concentrando maior parte dos casos, € os Estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul ja eliminaram
a hanseniase como problema de satide publica, segundo os critérios da Organizagdo Mundial de Satude (OPS/OMS,
2001). A hanseniase tem tratamento e cura. Porém, se no momento do diagnostico o paciente ja apresentar alguma
deformidade fisica instalada, esta pode ficar como sequela permanente no momento da alta. Este dado reforgca
a importancia do diagnostico precoce e do inicio imediato do tratamento adequado para a preven¢do das
incapacidades fisicas que a evolugdo da doenga pode causar. Todas as pessoas envolvidas com a doenca devem
divulgar, sempre que possivel, os novos e atuais conceitos sobre a hanseniase: doenga curavel, de baixa
contagiosidade e contra a qual a maioria da populacdo tem defesas imunologicas naturais. Com a introdugdo das
sulfonas, na década de 1940, para o tratamento da hanseniase, o controle desta doenga deixa de ser feito através
do isolamento ¢ da segregagio do doente (Avelleira e Nery, 1998; Virmond, 1995). Destacamos que desde a década
de 1950 ndo existe mais a norma de isolar, compulsoriamente, o doente de hanseniase em hospitais-colonias para
seu tratamento e a terapéutica ¢ realizada em nivel ambulatorial, desde entdo (Velloso ¢ Andrade, 2002). No
passado, entretanto, o tratamento dispensado aos doentes de hanseniase era outro” (EIDT, 2008 — grifo meu).

102 A Municipalidade afastava os mendigos do centro da cidade encaminhando-os ao asilo da mendicidade — D.
Macedo Costa — localizado na avenida Tito Franco (atual Almirante Barroso). Os loucos eram internados no
hospital dos alienados — Juliano Moreira (também na Almirante Barroso). As meninas 6rfas eram encaminhadas
para o Colégio Antonio Lemos em Santa Isabel. (ROCQUE, 2001; SARGES, 2002).
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Figura 47 — Asilo de Mendicidade, inaugurado em 1902, localizado a Av. Tito Franco ou quilémetro 11
da Estrada de Braganca (atual Almirante Barroso). Hoje, nesse prédio funciona a Escola Militar.
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Fonte: Sarges (2002, p.183).

Na realidade, essa maioria da populagio existia e residia nas periferias (Figura 48)!%.

Figura 48 — Rua dos Cearenses (atual Av. Ceara) no bairro de Queluz (atual bairro de Canudos).
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Fonte: Chaves ¢ Silva (1998, p.131).

103 Nas periferias, ndo existiam belos prédios, nem ruas largas e pavimentadas com paralelepipedos, as lojas nio
possuiam o requinte da Paris N’América e da Belle Epoque. L4 nio havia teatro ou qualquer outro conforto da
elite. Os moradores de cortigos, prostitutas e outros excluidos existentes em meio a cidade eram perseguidos pela
policia. Os corti¢os, como o Corta Braco (no Largo da Pdlvora, Praga da Republica), eram vistos como moradias
sem qualquer condigdo de higiene, imundas, e sofriam constantemente invasdes de policiais € movimentos para
suas demoligdes. Na realidade, os cortigos eram estancias, habitacdes populares, residéncias mais humildes e que
se enquadravam nas possibilidades de pagamento desse contingente populacional. L4 moravam operarios cujo
salario ndo possibilitava uma moradia melhor, além de se localizarem normalmente nas proximidades de seu
trabalho (ROCQUE, 2001; SARGES, 2002).
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Belém tornara-se cidade rica, com os recursos oriundos da borracha, mas também
muito preconceituosa. A populacéo se dividia em estamentos bem definidos: na época
era talvez a cidade brasileira onde mais se notava a segregacao social e de raca. Havia
bairros de negros, de cearenses, de alagoanos, de pernambucanos (SALLES, 1980,
p-398).

A classe pobre nio se enquadrava no conceito da Belle Epoque produzido pela elite e
até nos divertimentos acabava sofrendo perseguicao policial. As diversdes de massa, os blocos
e o carnaval de rua, qualquer festa popular no centro da cidade, eram malvistas e reprimidas
pela policia.

Salles (1980, p.400) salienta que, se a cidade tem uma populagdo marginal,
consequentemente, a arte e a literatura dessa populacao excluida também serdo marginais. A
arte com caracteristicas folcloricas ou raizes influenciadas pelos afluentes étnicos nao entrava
no Theatro da Paz. No entanto, ndo era rejeitada pela sociedade como um todo. Membros das
varias camadas sociais identificavam-se com essa arte, levando essas pessoas a frequentarem
festas de suburbios, no arraial de Nazaré, no mastro do Mestre Martinho, no Umarizal, e na
vida boémia do Largo da Pélvora (Praga da Republica), onde existiam muitos outros atrativos,
além do luxuoso Theatro da Paz. Vale ressaltar que, por ironia do destino ou hipocrisia, esse
mesmo tipo de festa popular ndo demoraria muito tempo para entrar nos saldes requintados do
Grande Hotel, numa auténtica privatizagao da diversao do povo.

As religides também eram discriminadas, principalmente as que se vinculavam com a
cultura dos ex-escravizados africanos e indigenas (terreiros e pajelancas, respectivamente),
comuns na regido amazonica. Esses rituais foram, muitas vezes, impedidos e até proibidos pela
policia, principalmente se ocorressem na area central da cidade.

A historia dos hospitais e as politicas urbanas higienistas sdo diretamente influenciadas
pelas epidemias que acometeram a capital da provincia ao longo do século XIX. A teoria da
infec¢cdo cabem as politicas de embelezamento e limpeza das areas centrais da cidade, além de
inspecdes sanitarias nas habitacdes. E a teoria do contagio cabem as praticas como corddes
sanitarios, quarentenas e lazaretos (COSTA, 2006).

Assim como o Asilo da Mendicidade, construido no marco final do espacgo urbano,
varias institui¢cdes hospitalares foram segregadas para areas distantes do centro da cidade, como

104

o Lazareto do Tucunduba™ e o Hospicio de Alienados, além da criacdo de Hospitais de

104 Para exemplificar as condigdes desses espacos de isolamento, Abreu Junior (2009) escreve o artigo 4 Histéria
do Asilo do Tucunduba, em Belém. O Lazareto do Tucunduba, fundado em 1815, estava localizado no atual bairro
do Guama e ficou conhecido como “Hospicio dos Lazaros”, local onde os primeiros pacientes foram, em sua
maioria, escravizados leprosos, rechagados por seus senhores. Segundo o médico patologista e pesquisador
paraense Gaspar Vianna, o local era um pesadelo de saude publica, os pacientes de hanseniase viviam nesse local
em péssimas condi¢des — homens e mulheres —, misturados a pacientes com doengas mentais; € como virou uma
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Isolamento — o0 Domingos Freire e, posteriormente, o Sdo Sebastido —, todos administrados pela
Irmandade Santa Casa de Misericordia do Pard e com foco em conter, entre outras epidemias,
a hanseniase. E, para o mesmo fim, nas primeiras décadas do século XX, foram fundados os
Hospitais Colonias do Prata, em Igarapé-Acu — fundado em 1924 pelo Dr. Souza Araujo e
ampliado em 1937, a 110 km de distancia de Belém — e em Marituba — fundado em 1942, por
Manuel Barata, distante 12 km de Belém. Novamente em areas afastadas, continuando a ser
locais excludentes, para depositar pessoas com hanseniase.

Em 1897, o isolamento compulsorio aparece como medida necessaria ao combate a
hanseniase — isolamento dos doentes, remoc¢ao de suas criangas e exame de todos os que viviam

com a pessoa infectada!®

—, pois evitar a propagagdo sobressaia a manutenc¢ao das redes de
relagdes sociais ou dos lagos familiares. A “liberdade do sujeito” estava subordinada a
importancia de se proteger a satide da maioria e a possibilidade de se conhecer a cura da doenga
(ROBERTSON, 2003, p.28). O controle da doenga acabou assumindo um carater coercitivo,
com uso de for¢a policial, ou para obrigar os suspeitos a submeterem-se aos exames ou para
assegurar o isolamento compulsério dos doentes (CASTRO-SANTOS, FARIA, MENEZES,
2008; CUNHA, 2010).

A segregacao dos doentes — longe da familia e dos amigos — tornava o convivio com a
doenga e o tratamento ainda mais dificeis. No entanto, o isolamento apresentava-se de duas
formas: havia doentes que eram direcionados ao tratamento nos lazaretos; e havia doentes que
receberam o tratamento perto de seus amigos e familiares. A hanseniase nao vé raga, cor, classe,
género. Mas o tratamento apresentou-se diferende quando se tratava do isolamento
compulsorio. Ocorria que, enquanto escravizados e brancos pobres eram segregados nos

leprosarios, os membros de ‘“familias remediadas” escapavam com mais facilidade do
9

coldnia, a hanseniase se expandiu por hereditariedade, devido a relacionamento entre pacientes, havendo maus-
tratos e muitas fugas das péssimas condi¢des de atendimento, alimentagdo. Antdnio Lemos chegou a reformar o
Asilo, em 1905, mas ndo resolveu os problemas — mudou apenas a estética. O “Hospicio dos Lazaros” fechou em
1938. Em pesquisa recente acerca da historia do Guama, que incorporou a area do antigo hospital, José Messiano
Trindade Ramos (2021) destaca a presenga dessa memoria material ¢ imaterial em varios pontos do bairro: em
nomes de ruas e nos relatos de antigos moradores, alguns deles descendentes de pacientes do local.

105 Porposta de Gerhard Hansen — descobridor do bacilo Mycobacterium leprae — divulgada na Primeira
Conferéncia Internacional da Lepra de Berlim (Monteiro, 2003). Segundo dados do Servigo Nacional de Lepra
(1960), as medidas legislativas mais importantes até o século XX, ditadas para o controle da hanseniase no
territorio nacional, estavam ligadas ao isolamento obrigatorio: Lei tornando obrigatdrio o isolamento dos doentes
de hanseniase no Rio de Janeiro, decretada em 1756; o regulamento assinado em 1787 por D. Rodrigo de Menezes
para o hospital da Bahia; o isolamento obrigatério dos doentes no Estado do Pard em 1838; proibi¢do do exercicio
de certas profissoes pelos hansenianos em 1848 e de 1883 expedicdo de legislagdo apropriada com a criacdo de
hospitais-colonias em Sabara.
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isolamento, recebendo os cuidados em suas casas, por sua propria familia — ndo passavam pela
segregacdo, pelo sequestro!%,

A vpartir de 1912, Emilio Ribas — durante o I Congresso Sul-Americano de
Dermatologia e Sifiligrafia do Rio — destacou a importancia da notificacdo compulsoéria e do
tratamento da hanseniase com rigor cientifico, isto €, além do “isolamento humanitario” em
hospitais-colonias, deveria haver também a profilaxia, como: afastar os filhos recém-nascidos
sadios de seus pais doentes e dar-lhes assisténcia nos educandarios ou preventorios. Aconselhou
também a ac¢ao conjunta do Estado, dos Municipios e da comunidade para resolver a questao

da hanseniase em territorio brasileiro'®’. Conforme Velloso e Andrade,

as disposi¢des do controle da lepra em vigor na época eram o recenseamento, a
notificagdo obrigatoria do paciente e daqueles com os quais convivia, a juizo da Satude
Publica, o isolamento obrigatério no domicilio, se a sua permanéncia no lar ndo
constituisse risco aos demais, ¢ a assisténcia pecunidria a esses doentes. Na
dependéncia das condigdes sociais do caso, o isolamento dava-se em colOnias
agricolas, sanatorios ou hospitais com ampla assisténcia médica e social, vigilancia
sanitaria (exames clinico e bacteriologico) dos doentes em domicilio e das pessoas
que os cercavam, vigilancia dos casos suspeitos, proibicdo de mudar de residéncia
sem prévia autorizagdo das autoridades sanitarias, interdigdo do aleitamento materno
aos filhos de leprosos e afastamento imediato dos mesmos para preventorios especiais,
além da interdi¢do da entrada de estrangeiros com lepra (2002, p.17).1%8

196 Uma justificativa usada pelas “boas familias” para ndo ir para o lazareto eram as precdrias instalagdes do local
ao longo de todo século XIX, que ndo tinham a capacidade de proporcionar conforto e separar os doentes por sexo
e condigdo social. O lazareto era ocupado majoritariamente por negros, forcosamente “habituados” com o modo
de viver das pessoas pertencentes as “tltimas classes da sociedade”. Enquanto isso, jovens “educados com mimo
e no meio da abundancia” e mogas “de fina educag¢@o”, mesmo contaminados pela hanseniase, permaneciam no
acolhedor espaco de suas casas INFORMACAO..., 1838, p.01).

107 Nessa época, destaca-se o envolvimento de Oswaldo Cruz, no Rio de Janeiro, e de Alfredo da Matta, no
Amazonas.

198 Em 1920, foi criado o Departamento Nacional de Satide Publica, por Carlos Chagas, ¢ a Inspetoria de Profilaxia
da Lepra e Doengas Venéreas. Agdes: construgcdo de leprosarios em todos os Estados end€micos, censo e
tratamento com o 6leo de chaulmoogra. Conforme Carneiro (2002), foi nesse periodo que Eduardo Rabello ocupou
o cargo de Inspetor Geral da Lepra e elaborou a primeira legislacdo brasileira da hanseniase e das doengas venéreas.
Segundo Velloso e Andrade (2002), o isolamento dos pacientes teve seu inicio em 1927. Até 1934, foram fundados
inumeros hospitais-colonias e preventorios para conter a endemia. Em 1941, o Departamento Nacional de Saude
deu a devida importancia ao problema dessa doenga, que teve uma avaliagdo mais metddica e ampla (Servigo
Nacional de Lepra, 1960). Data dessa época a criagdo dos dispensarios, servicos ambulatoriais para investigacao
de casos novos e observagdo de casos suspeitos que seriam internados, caso fosse confirmado o diagnostico.
Conforme Nogueira et al., “o advento da sulfona, no inicio da década de 40, trouxe grande alento a comunidade
cientifica, uma vez que se acreditava possivel o controle desta moléstia, foram realizadas grandes mudangas nas
politicas de controle da doenca e o tratamento através do isolamento compulsorio foi abolido” (1995, p.19). Desde
1950, o tratamento dessa moléstia é feito em nivel ambulatorial. Conforme Ferreira et al. (1983) e Velloso e
Andrade (2002), em 1954, o internamento compulsdrio foi abolido por lei em todo o Brasil. Nogueira et al. (1995)
comentam que, em 1960, mudangas nas politicas de controle da doenga efetivaram a extingdo do isolamento
compulsério.
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A Familia Nobre ¢ uma familia “manchada” pela “terrivel moléstia”, convivendo, ao
longo de sua historia, com as “marcas” e os “estigmas”'% da hanseniase — chegando a perder
entes queridos, em decorréncia da hanseniase: Gentil e Lauro — pai e irmao de Helena e Ulysses
Nobre. Os irmaos cantores apresentaram os primeiros sintomas no inicio de sua adolescéncia,
mas ndo foram para o lazareto; viajaram para o Rio de Janeiro, que apresentava tratamento mais
avancado (MAIA, 2005a e 200b). No entanto, mesmo com o tratamento, as sequelas da doenga
marcaram seus corpos, € as maos em garra nao passavam desapercebidas. Sofreram preconceito
e segregacdo social, mesmo nao indo para o leprosario, e, a certa altura de suas vidas, foram
retirados de lugares publicos, chegando ao ponto de serem impedidos de sair de casa — sofrendo
o isolamento domiciliar compulsorio.

A falar também dessa parte da historia de Helena e Ulysses ¢é revelar parte da historia
da hanseniase na cidade de Belém, ¢é retirar do silenciamento a histéria de homens e mulheres
atingidos pela doenga. Nos documentos encontrados, ouvem-se multiplas vozes reivindicando
outro olhar sobre aqueles que foram estigmatizados pela sociedade, mas avidos por mostrar que
foram muito mais que isso, que nunca deixaram de se sentir vivos e sujeitos de sua propria
historia.

Entre os anos de 1911 e 1914, a sociedade amazonica foi atingida pela queda do prego
e da comercializacdo da borracha do mercado mundial. Por volta de 1920, configuraram-se o
fim desse ciclo de crescimento e a crise econOmico-financeira da regido.

Essa crise na Amazonia provocou: a faléncia das Casas Aviadoras; a queda da
producado dos seringais; o caos das finangas publicas; a pauperizagao da populagao; a deposicao
social de familias instaladas com base no aviamento da borracha. Mas, apesar disso, o urbano
belemense, configurado ao longo dos séculos, permaneceu sob as novas condigdes, tomando
outras caracteristicas. Entre elas, o prestigio do grupo envolvido com a borracha comecou a
deslocar-se para os grandes comerciantes de castanha e da extragdo madeireira, embora os
pecuaristas latifundidrios marajoaras tenham acentuado sua influéncia sobre a administragdo

republicana.

199 Estigma, conforme Erving Goffman, é “a situagdo do individuo que esta inabilitado para a aceitagdo social
plena” (1975, p.07). A pessoa estigmatizada esta sujeita a um “atributo profundamente depreciativo” (1975, p.13),
muitas vezes utilizado para confirmar a “normalidade” dos outros. A hanseniase estaria associada ao tipo de
estigma que o autor chamou de “abominagdes do corpo”, em que um individuo € rechagado nas relagdes sociais
por conta de um de seus atributos, neste caso, suas “deformidades fisicas” (1975, p.14).
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UM ADENDO: Os Nobre € a Belém da Borracha

Segundo Salles, Helena, Ulysses e sua familia participaram ativamente, como

intelectuais e artistas que eram, dos movimentos abolicionista e republicano!!’:

Naquela noite de 1888, percorria nas ruas de Belém ruidoso grupo de Musicos,
tocando hino especialmente composto. Estava-se na véspera do diploma 4ureo. Pelas
ruas de Belém, nas pragas e nos saldes associativos, a Liga Libertadora fazia
movimentos, promovia a libertacdo de escravos, amparava os negros fugidos. Esse
movimento era liderado por um grupo de intelectuais, e a eles aderira
espontaneamente o pequeno burgués, os artifices e operarios.

O proposito dessa passeata civica era a nova vitoria da Liga Libertadora, que naquele
dia, conseguira libertar e alforriar 50 escravos que aos seus famulos dera o velho
burgués e aristocrata Bardo do Guajara. Estaria calado para sempre o pelourinho do
palacio do aristocrata. O patio central, nas senzalas, a caladas da noite, erguia-se o
canto nostalgico dos negros, pois os senhores estavam ausentes e voltavam para a sua
terra. Homens simples, déceis e humildes, os negros festejavam o retorno do senhor
e das sinhazinhas.

A noticia da libertagdo dos servos do Bardo do Guajara empolgou a cidade. Dai o
motivo daquela passeata civica, alegrada por aquele grupo de musicos, pelos poetas
idealistas, que se dirigiam ao Theatro da Paz para uma grande solenidade.
Engrossando a multiddo, os Nobre — pai (Gentil), irmdo (Raymundo) e filho (Jayme)
— faziam coro com os manifestantes.

Pouco depois, assinado o decreto em que a princesa regente dava a libertagdo aos
negros, decretando, ao mesmo tempo, a ruina da monarquia, os festejos foram
crescendo, de provincia em provincia, empolgando todo o pais. Sem resisténcia, com
flores, abragos, fogos de artificio, festas nas ruas das cidades, nas zonas rurais, foi
assim comemorada, em Belém, a proclamagio da Lei Aurea. Um ano depois cafa o
Império e era selado o novo regime republicano.

Ainda nesses movimentos, tinha a presenca dos musicos da familia Nobre,
empolgados pelos discursos dos republicanos e abolicionistas (2005a, p.03).

Os Nobre — pais, irmaos e tio — presenciaram toda a construg¢do da cidade de Belém,
usufruindo das vantagens que a economia da borracha trouxe para o movimento musical local;
e também das desvantagens que a politica sanitarista e de higienizag¢ao social trouxe para os
que foram acometidos pela hanseniase, sendo estigmatizados e tendo sua liberdade de ir e vir
cerceada.

Este capitulo aborda, a partir de agora, a influéncia que a economia da borracha causou

ao movimento musical paraense, bem como os efeitos provocados pela crise econdmico-

110 Assim como outros musicos paraenses (SALLES, 1970, p.93), como José Domingues Branddo, compositor da
campanha abolicionista no Para, que publicou em 1888 a grande valsa O Himeneu da Liberdade, juntamente com
a marcha Os Chics, cujo produto da vendagem era destinado a emancipacao dos escravizados. E o maestro Gama
Malcher, que também contribuiu através de suas obras em favor do movimento abolicionista, como na dpera Bug
Jargal, composi¢ao concluida em 1885, estreada no Theatro da Paz em 1890 (SALLES, 2005a).
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financeira na Amazonia: cenério onde Helena Nobre e Ulysses Nobre, juntamente com seus

>3

familiares, atuaram ¢ construiram sua historia.

2.2 A Trajetividade!'! e o Capital Cultural

Compreendendo “trajetividade” como o trajeto que Helena Nobre e Ulysses Nobre
percorreram e os espagos que ocuparam dentro de sua atividade artistica e musical, apresento a
biografia dos irmaos cantores partindo desse trajeto, o qual estd intimamente relacionado com
o capital cultural escolhido, interpretado e produzido por Helena e Ulysses ao longo de sua
historia de vida.

Segundo Bourdieu (1996), capital cultural ¢ o contetido difundido como legitimo e
oficial. Tais estratégias, valores e disposigdes sdo transmitidos pela familia, pela escola e pelos
demais agentes da educagdo, e aceitos passivamente. A posse desse recurso social € privilégio
de poucos e passa a ser fonte de distin¢ao e de poder para quem os detém.

Na primeira metade do século XX — periodo em que Helena e Ulysses Nobre atuaram
artistica e musicalmente —, o capital cultural musical difundido como oficial em Belém foi a
musica erudita europeia. Para compreender o processo de inser¢ao dessa musica na cidade,
parto de marcos importantes dentro da historia da musica oficial em Belém.

A presenga [introdug@o e desenvolvimento] da musica erudita europeia, em Belém,
estd relacionada a interferéncia de um conjunto de fatores sociais, marcados por
acontecimentos historicos de carater politico-econdmico, [que configuraram-se em|
estratégias sociais, politicas e econOmicas, [considerando-se que] toda pratica ¢
construida no ambito das relagdes sociais, [...] que levam em conta as condigdes

temporais e espaciais, bem como as oportunidades e os interesses politicos e
economicos (VIEIRA, 2001, p.39).

Primeiramente, tem-se a chegada dos portugueses ¢ a fundagdo da cidade no século
XVII. Nesse momento, a musica erudita europeia foi introduzida na Amazonia para catequizar

a populagdo originaria. Padres de diversas ordens atuaram no processo de catequese através da

111 Segundo Berque, “A trajetividade é esse duplo processo de projecdo técnica e de introjegdo simbolica. E o vai-
e-vem, a pulsagdo existencial que, animando a médiance faz com que o mundo nos importe. Ele nos importa
carnalmente, porque ele sai de nossa carne sob a forma de técnicas que ai retorna soba forma de simbolos. E por
isso que somos humanos, ¢ nisso que existe o ecuménico, € ¢ por isso que o mundo faz sentido” (2000, p.129).
Mas, nesta Tese, utilizo o termo “trajetividade” para significar o trajeto da atividade artistica e musical de Helena
Nobre e Ulysses Nobre.
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educacdo musical, com o auxilio do canto gregoriano e de instrumentos musicais medievais e
renascentistas (SALLES, 1980, 1962).

A partir de 1839, com a integracao do Para ao contexto nacional apods o periodo de luta
pela independéncia do Brasil, o Governo passou a investir na restauracao da vida musical de
Belém e na consequente atualizagdo do repertério musical erudito europeu na cidade (VIEIRA,
2001).

A partir de 1850, o Governo passou a investir no aperfeigoamento dos musicos
paraenses, patrocinando o estudo dos musicos locais na Europa (principalmente Italia e
Alemanha, onde a musica operistica se destacava), obrigando-os, em contrapartida, a retornar
a Belém para contribuirem com o movimento musical da cidade, atuando como musicos e
professores de musica.

A industria da musica — editorial, litografica e tipografica — comecgou a existir no Para
na segunda metade do século XIX, de forma pioneira, j4 que apenas no século XX € que o
trabalho de impressdo passou a acontecer no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Embora o Para
continuasse importando partituras alemas e francesas, antigos comerciantes de musicas e
instrumentos passaram, agora, a ser editores, litografos e tipdgrafos. Salles (2002) faz um
apanhado sobre as casas editoriais, litograficas e tipograficas existentes em Belém no final do
século XIX e no inicio do XX.

Esse historiador paraense relaciona 16 editoras de musica que funcionavam em Belém,
embora algumas delas se dedicassem a outras atividades (livraria, papelaria, artigos para
presentes e bazares). Entre algumas dessas editoras, podem ser citadas: Bazar Ideal (de L.
Santos & Cia. — impressdo na Alemanha); Belém Musical (Loja de M. Bastos & Cia., conhecido
luthier — impressao em Belém, com Carlos Weigandt); M. J. da Costa e Silva (publicagdo em
Belém e impressao na Europa); Albert Frend & Cia. (impressdao na Alemanha); Mina Musical
(firma F. Hiihn e Cia.); Jos¢ Mendes Leite (impressao na Alemanha); Livraria Bittencourt (de
R. L. Bittencourt e Cia., publicava composi¢des paraenses — impressdo na Alemanha, no Rio
de Janeiro e em S@o Paulo). Entre algumas editoras do século XX, podem ser citadas: Livraria
Universal (de Tavares Cardoso e Cia., publicava obras de compositores paraenses — impressao
na Alemanha, Figura 49) e o Empdrio Musical (de Aluisio Antonio da Fonseca — impressdao em

Sao Paulo).
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Figura 49 — Duas fotos, uma da fachada e outra do interior da Livraria Universal, localizada a rua Conselheiro
Jodo Alfredo.

Fonte: Chaves e Silva (1998, p.229).

Arrola ainda 4 litografias que funcionaram em Belém. No entanto, salienta que deram
pequena contribui¢do, visto que o interesse dos editores estava voltado para a Europa, e
eventualmente para Recife, Rio de Janeiro e Sao Paulo. Entre elas: Litografia de Carlos
Wiegand (primeiro impressor em Belém); Litografia de A. Campbell & Cia.; Imprensa Musical
de Francisco da Costa Junior.

E, sobre as tipografias, Salles refere-se a Tipografia de Santos & Menor, que imprimiu
duas obras em Belém: o primeiro compéndio local, Compéndio de Principios de Musica, escrito
pelo mestre da capela da Sé, Jodo Nepomuceno de Mendonga, em 1842; e a primeira partitura
paraense, a polca para piano 4 Cidade do Parad, de Adolfo José Kaulfuss, em 1858. Vicente
Salles também organizou uma lista com 15 das tipografias mais ativas, aquelas que langaram
mais de uma peca estampada mediante cliché. Delas, podem ser citadas algumas: Grafica
Seleta; Livraria Brasil; Livraria Globo; Tipografia do Comércio; Tipografia Delta; Tipografia
Loyola.

)12, a difusdo da musica erudita

Durante o ciclo da economia da borracha (1890-1910
europeia na Amazonia se intensificou ainda mais, em virtude da grande circulagdo de capital
na regido, prosperidade que se estendeu até os primeiros anos do século XX (VIEIRA, 2001).
Com a economia da borracha, a nova classe burguesa que nascia e crescia necessitava de

mudangas que seguissem um padrdo requintado e moderno. O capital cultural escolhido como

112 Periodo dureo da economia da borracha.
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oficial e legitimo na Belém da Belle Epoque foi o europeu. O Governo passou a investir no
modelo de urbanismo francés e inglés — sindnimo de dinamismo e progresso —, € a musica
erudita europeia passou a ser artigo de luxo e de status''® (VIEIRA, 2001). Para melhor
compreensdo, ¢ importante atentar para a seguinte citacdo de Bourdieu comentada por Vieria:
em Belém, viu-se produzir as condi¢des de eficacia [de um modelo de musica, de
ensino da musica e de professor de muiisica] que, sem nada mudar na natureza material

do produto [da producdo da musica erudita europeia] a transforma em bem de luxo,
transformando ao mesmo tempo seu valor econdmico e simbdlico (2001, p.56).

O porto de Belém passou a ser o grande facilitador da imigracdo do movimento
musical erudito internacional, exportando a borracha e importando os requintes para a
ostentacdo da burguesia local, como a musica erudita europeia, desde partituras, instrumentos
e publicagdes musicais, até orquestras, companhias liricas e dramaticas (VIEIRA, 2001).

E, para que Belém pudesse receber as companhias liricas e dramaticas internacionais,
que vinham cumprir longas temporadas na cidade, muitas vezes sob a subvencao do Governo
ou patrocinadas pela Associacio Lirica Paraense''*, foram erguidos intimeros teatros'!’,
cafés!!® e cinemas'!’, localizados em sua maioria no bairro da Campina''® (SALLES, 1980,

1962).

113 A musica erudita caiu no gosto dessa abastada classe social. Operas, bandas, orquestras e concertos de cimara
eram exibidos constantemente na Belém da Belle Epoque. Além de companbhias liricas italianas, passaram também
por Belém companhias dramdticas portuguesas e nacionais, companhias mambembes, de revista, operetas,
zarzuelas, de todos os géneros. A musica da Catedral voltou a ter grande pompa, € o governo contratava de Portugal
varios musicos para se apresentarem nessa igreja e darem aulas de musica vocal e instrumental. Segundo Salles
(1962, p.15), o organista portugués Jodo Nepomuceno de Mendonga foi responsavel pela formagao dos melhores
musicos do Para do século XIX e autor do Compéndio de Principios Elementares de Musica, impresso em 1842,
em Belém, na oficina de tipografia de Santos & Menor. Entre as numerosas bandas de musica e novas orquestras
que surgiram, podem ser citadas: a banda da Policia Estadual, em 1853 (com 17 musicos no Corpo Provincial de
Cacadores da Policia, em 1903 foi dirigida pelo maestro Ettore Bosio); a banda do Instituto dos Educadores, em
1857; a orquestra da Agremiagdo Recreio Militar, em 1858 (Unica sociedade de dangas existente até entdo em
Belém); a orquestra da Sociedade Phil’Eutherpe, em 1860 (primeira orquestra filarmonica do Para, a qual realizava
concertos vocais e sinfonicos — dissolveu-se em 1873); a orquestra da Sociedade Musical Club Filarménico, em
1873; e a banda da Sociedade Lira Paraense de Santa Cecilia, em 1874.

114 Associagdo fundada em 1880, composta por grupos enriquecidos com a borracha, tinha como objetivo principal
administrar toda a atividade musical de Belém (SALLES, 1970). Foi responsavel por trazer, em 1882, o compositor
brasileiro Antonio Carlos Gomes a cidade de Belém.

115 Teatro Providéncia, Teatro Unido e Amizade, Ginasio Paraense, Teatro Chalet (depois Cine-Teatro Moderno),
Teatro Provisorio, Teatro Recreio, Teatro-Circo Cosmopolita, Cine-Teatro Polytheama, Palace Theatre, Eden-
Theatro, Teatro do “Bar e Cassino Paraense”, Theatro da Paz (SALLES, 1970, 1980).

116 Café Chic e Café da Paz (SALLES, 1970: MAIA, 2006).

117 Cine-Teatro Polytheama, Cine Olympia, Cine-Teatro Moderno (SALLES, 1970).

18 Foi construida uma luxuosa e confortivel infraestrutura, a fim de propiciar o sucesso das apresentagdes
instrumentais e de canto de artistas estrangeiros que passaram a visitar a cidade quase que mensalmente.
Companhias de Opera aportavam em Belém e faziam continuas récitas. Os musicos locais também eram
beneficiados por esse germinar artistico, sendo frequentemente convidados a participar de grandes espetaculos. O
movimento de compositores da regido era estimulado, deixando um valioso legado para a posteridade. A musica
vocal também passou por um grande desenvolvimento, surgiram numerosos corais sacros e profanos. Até 1878, a
musica mais desenvolvida no Paré era a sinfonica. A 6pera mal se manifestava. O Theatro da Paz, inaugurado em
1878, € um marco do desenvolvimento da musica operistica. Tocaram na noite de abertura do Theatro da Paz — 13
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Segundo Vieira (2001, p.56), podem ser observadas trés agdes distintas no periodo que
abrange a segunda metade do século XIX até a primeira década do século XX: a importagdo de
musicos-professores europeus; o transito de musicos locais entre Pard e Europa; e a instalagao
de musicos de companhias liricas internacionais, ap6s a conclusao das temporadas nos teatros
locais.

Houve uma continua transposi¢ao da pratica musical europeia na regido, mantendo-a
localmente atualizada em relagao a produgao contemporanea europeia. Por meio desses agentes
retransmissores do cenario musical internacional, tornaram-se audiveis e visiveis aspectos do
cenario musical internacional — repertdrios, instrumentos, conjuntos musicais, comércio
musical, espagos de ensino e de pratica musical — que fizeram do Para um lugar de musica
erudita europeia.

Essas foram as condi¢des de eficacia da afirmagdo local da musica erudita como
capital cultural e de desenvolvimento do modelo de ensino em Belém, contribuindo para
garantir a preservacdo e a difusdo dessa musica, bem como para diferencia-la de outras praticas
musicais e de ensino, como as de bandas de musica.

Helena e Ulysses nasceram na Belém da Belle Epoque, em uma familia de musicos
que consumia e trabalhava com a musica erudita europeia. E foi esse o capital cultural recebido
e difundido pelos irmaos cantores. Com esse capital cultural, suas vozes percorreram varios
espacos de Belém, do Brasil e da Europa, e, assim, sua trajetividade foi sendo construida.

Ao longo de sua trajetoria artistica, os Irmaos Nobre receberam alguns “titulos”, dos
quais Salles faz breve apreciacao:

Muitos epitetos lograram, desde o inicio de suas carreiras, os “/rmdos Nobre”, como
0s mais representativos cantores de sua geragao no Para. Helena Nobre foi saudada,
no seu concerto inaugural, como “candrio”. Depois, em Pernambuco, um cronista
local, que assistiu aos seus concertos, apelidou-os de “Rouxindis”. No Para,
Eustachio de Azevedo persistiu neste epiteto que, de fato, os consagraria.

Mas quem, pela primeira vez, os cognominou com propriedade foi um mogo que os
viria a conhecer muito mais tarde, deles se tornando um admirador apaixonado e
incondicional: Gentil Puget, pianista e compositor, émulo de Waldemar Henrique,
dotado das mesmas qualidades, mas que, infelizmente, quase tudo o que produziu
ficou inédito, parte criminosamente extraviada depois de sua morte, no Rio de
Janeiro, quase na miséria e doente.

Gentil Puget deu-lhes o epiteto de “Uirapurus Paraenses”. Nenhum melhor se
adaptaria a fronte dos artistas, pois foram eles, acima do conceito de musica erudita,
que tanto prezaram, os intérpretes mais dedicados da musica produzida pelos

compositores paraenses, aos quais sempre procuraram se ligar, deles recebendo
dedicatorias e primeiras audigoes.

de fevereiro de 1878 — uma grande orquestra e quatro bandas de musica dirigidas pelo maestro Francisco Libanio
Colas, perfazendo um total de 150 executantes. No primeiro ano de funcionamento do Theatro da Paz, a companhia
deu 125 espetaculos. Salles (1980, p.289) salienta que esse teatro competia com os melhores teatros europeus,
principalmente quanto a arquitetura, localizacdo e actstica.
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E comum evocar-se o nome de um artista cantor apelidando-os de passaros; na
verdade, antes do homem, foi o passaro o primeiro cantor. E, na Amazonia, mora o
maior cantor de todos os bosques, o mais fabuloso ¢ o de modulagdes mais ricas e
variadas — o Uirapuru (SALLES, 2005a, p.29 — grifo meu).

Nogueira (1945) também expode, em uma cronica de jornal, outros “titulos” e “epitetos”

que marcaram a histdria artistico-musical de Helena e Ulysses:

* Passaros Cativos.

[...] Uma vez por ano, Helena e Ulysses, sem deixar o recesso de seu lar, em cujas
linhas arquitetonicas julgamos ver os contornos de uma gaiola dourada, enviam, num
concerto original, a essas tantas gaiolas douradas que constituem os lares dos seus
conterraneos, a maviosidade dos rouxindis ocultos em suas gargantas.

Mas, para que assim seja, ha um elo, também original, entre cantores e ouvintes: ¢ um
elo feito sob os auspicios de um corag@o generoso e de uma alma sentimental que sabe
sentir as dores alheias — Edgar Proenga, o infatigavel, presidente da Radio Club do
Para.

E, pois PRC-5 — a realizagdo, em nossa terra, do Paraiso dos Sons — que, dentro de
breves dias, levara a todos os lares, choupanas ou palacio, onde quer que exista um
aparelho receptor, os agudos de Ulysses e os trinados embriagadores de Helena.

E cada um de nds sentird, por alguns instantes, o consolo das decepgdes amargas e o
sentido exato de viver, enquanto a mao benfazeja encaminhard aos semeadores dos
ritmos harmoniosos, a recompensa pelo balsamo prodigalizado.

A original festa artistica de Helena e Ulysses ¢ digna da nossa atengdo e de todos
quantos conosco convivem.

Parte, portanto, destas colunas, para que o eco perdure no espago até o dia do suave
enlevo, este brado de alerta:

— Siléncio, Belém! Os nossos pdssaros cativos vao cantar... (NOGUEIRA, 1945 —
grifo meu).

Das informagdes coletadas nos documentos encontrados € que compdem o acervo de
Helena e Ulysses, lancei o olhar para suas apresentagdes musicais, que abrangem o periodo de
1904 a 1961. Percorrendo o trajeto de seus recitais, foi possivel destacar: os locais que
ocuparam (expostos ainda neste Capitulo 2); e seu trabalho composicional, reperpdrio
interpretativo e sua rede de relagdes (que fazem parte do Capitulo 3).

Identifiquei que a trajetividade de Helena e Ulysses Nobre pode ser demarcada por
duas fases, cujo marco divisor € o Decreto Municipal de 1925, da Secretaria da Saude do Estado
do Para. Cada uma dessas fases possui dois periodos, totalizando quatro periodos que se
sucedem e que se relacionam com um determinado marco econdmico, politico ou cultural

»119 atribuidos a

principal. Das cita¢des antes apresentadas, foram escolhidos quatro “epitetos
Helena e Ulysses ao longo de sua trajetoria artistica, para ser o titulo de cada periodo de sua

trajetividade (Quadro 2).

119 Sobre os “epitetos” escolhidos para denominar cada periodo da trajetividade de Helena e Ulysses Nobre, ver
nota 6.
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Quadro 2 — Fases e Periodos da Trajetividade de Ulysses Nobre ¢ Helena Nobre.

| FASE | PERIODO \ TITULO |  CARACTERISTICA |
PERIODO I
1887 a 1907 (20 anos) Rouxinois Formagao Musical
(Belém da Belle Epoque)
1* FASE
PERIODO II
1908 a 1924 (16 anos) Irmaos Nobre Primeira Fase da Carreira
(Decadéncia da Economia da Borracha)
PERIODO III
192521931 (6 anos) Passaros Cativos Silenciamento
(Dec. Municipal da Sec. da Saude)
2* FASE
PERIODO IV

193121965 (34 anos) Uirapurus Paraenses Segunda Fase da Carreira
(Rédio Club do Pard — PRC5)

Fonte: Elaboragdo propria.

A primeira fase da trajetividade ¢ constituida pelos periodos: Rouxindis — que
corresponde aos primeiros anos de sua formac¢ao musical (1887 a 1907) e que abrange desde o
nascimento dos dois até o retorno da viagem que fizeram ao Rio de Janeiro, em busca de
tratamento para a hanseniase; e /rmdos Nobre — primeiras décadas de sua carreira artistico-
musical (1908 a 1924) e que abrange os recitais realizados em dupla ou individualmente.
Destacam-se, respectivamente, para esses periodos, dois marcos econdmicos: Belém da Belle
Epoque; e o declinio da economia da borracha.

A segunda fase da trajetividade ¢ constituida pelos periodos: Pdssaros Cativos —
periodo de silenciamento forcado dos irmdos cantores (1925 a 1931), que abrange a
promulgacdo do Decreto Municipal da Secretaria de Saude do Par4, até¢ o ano em que a Radio
Club do Paré se prepara para transmitir o primeiro Festival Radiofonico desses cantores; e
Uirapurus Paraenses — periodo dos Festivais Radiofonicos Anuais (1931 a 1965), quando as
vozes de Helena e Ulysses passam a ser transmitidas através das ondas da Radio Club dos Para
— PRC-5, e também veiculada pela TV Marajoara, finalizando com o falecimento desses
artistas. Destaca-se respectivamente para esses periodos, dois marcos, um politico e outro
cultural: o Decreto Municipal da Secretaria da Saude; e as ondas da Radio PRC-5 do Para.

A partir de agora, apresento a trajetividade de Helena Nobre e Ulysses Nobre
descrevendo cada um dos quatro periodos — Rouxindis, Irmdos Nobre, Pdssaros Cativos e

Uirapurus Paraenses — tomando por base as apresentacdes musicais desses personagens. Para
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cada um desses periodos, foram construidos dois quadros demonstrativos: um refere-se aos
recitais realizados (Quadro 3, 5, 7 € 9), e o outro, aos locais em que produziram artisticamente
(Quadros 4, 6, 8 ¢ 10). Esses quadros auxiliam na sistematiza¢gdo e na compreensao do percurso
dos irmaos cantores ao longo de sua historia artistico-musical. Apds a exposi¢cdo dos quadros
referentes ao seu respectivo periodo, sdo apresentadas informagdes sobre a atuacao de Helena

e Ulysses dentro de cada local referendado.
2.2.1 Formagio Musical — Rouxindis e a Belém da Belle Epoque (1887-1907)

Os recitais realizados por Helena e Ulysses dentro do periodo Rouxinois estdo

destacados a seguir (Quadro 3).

Quadro 3 — Produgdes — 1* FASE/PERIODO I — Alguns Recitais dos Rouxindis.
| RECITAL* [ AUTORIA** | ACOMPANHAMENTO

1900 (aproximadamente com 12 anos)

Te Deum (Hp) Cantou no Coro
Igreja de Nossa Senhora de Nazaré — Belém

1904 (28 ago.)

Concerto de entrée de Helena Nobre H Quinteto
Saldo Carlos Gomes do Sport Clup
1904 (24 set.)

Aniversario do Sport Club (Hp) Quinteto
Saldo Carlos Gomes do Sport Club — Belém
1904 (9 nov.)

Concerto Semanal do Sport Club do Para (Hp)

(Concerto Elpidio Pereira) Quinteto
Saldo Carlos Gomes do Sport Club — Belém
1905 (29 jun.)
Concerto Semana do Sport Club do Para (Hp) Quinteto
Saldo Carlos Gomes do Sport Club — Belém
1905 (10 ago.) @
1° Festival Artistico Anual de Helena Nobre H Quinteto
Theatro da Paz — Belém
1906 (10 nov.) ®
2° Festival Artistico Anual de Helena Nobre H Quinteto
(Recital de Despedida) (Up)
Theatro da Paz — Belém
1907 (03 set.)
Concerto da Amadora de Canto do Para Mlle. Helena Nobre H Piano
(Dedicado a classe académica) (Up)
Instituto Nacional de Musica — Rio de Janeiro
1907
Recital dos Irmaos Nobre IN Piano

Solar do Visconde Ulysses Viana — Recife

Fonte: Elaboragdo propria.
(*) Legenda: Circulo Vermelho — Festival Litero-Musical de Helena Nobre.
(**) Legenda: H — Helena; U — Ulysses; Up — Ulysses participou; Hp — Helena participou.
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A partir dessa relacdo de recitais, a trajetividade dos Rouxinois é apresentoada, aqui,
através dos seguintes espacos (Quadro 4): “A casa de infancia no bairro da Campina”; “A
Igreja”; “Teatro-Circo Cosmopolita”; “Casa de Julio Ugoline — professor de canto de Ulysses
Nobre”; “Sport Club do Pard”; “Theatro da Paz”; “Navio Maranhdao e Navio Para”; “Rio de

Janeiro”; “Recife”; e “Casa na rua Paes de Carvalho e Laboratoério Kés Miranda”.

Quadro 4 — Locais — 1* FASE/PERIODO I — Trajetividade dos Rouxindis.

RESIDENCIA CIDADE LOCAL ANO | ARTISTA*
Av. Indio do Belém Igreja de Nossa Senhora de 1901 H
Brasil - Nazaré
Campina Teatro-Circo Cosmopolita ~  ---—-- U
(1887 a 1906) Casa de Julio Ugoline 1904 U
Sport Club do Para 1904 H
1905 H
1906 H
Theatro da Paz
(palco) 1904 H
(palco) 1905 U
(foyer) 1905 H
(foyer) 1906 HeU
Rua Paes de Em alto mar Navio Maranhao 1906 HeU
Carvalho Navio Para 1907 HeU
(1906 a 1909) Rio de Instituto Nacional de Musica 1907 HeU
Janeiro Teatro Lirico
Museu Comercial
Sede da Legido Portuguesa
Festas de Caridade
Recife Solar do Visconde Ulysses 1907 HeU
Vianna
Belém Laboratorio Kés Miranda ~  ———-- HeU

Fonte: Elaboragdo propria.
(*) Legenda: H — Helena; U — Ulysses.

2.2.1.1 A casa de infdncia no bairro da Campina

Ulysses Euclides do Couto Nobre (22 de fevereiro de 1887) e Helena do Couto Nobre
(27 de setembro de 1888) nasceram em Belém ¢ moraram durante toda sua infancia e
adolescéncia em um grande casardo, localizado na avenida Indio do Brasil (atual Assis de
Vasconcelos), bem ao lado do Theatro da Paz, em frente ao Largo da Polvora (atual Praga da

Republica), no bairro da Campina.
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Figura 50 — Mais um exemplo de memoéria viva. Arvore geneologica da Familia Nobre em aquarela. Obra
de Camila Alencar, que retrata as versdes mal esclarecidas sobre o parentesco dessa familia, a partir de
Gentil e Raymundo Nobre.

BERNARDING |
Mclo»ll’vbu
nus'co )

383115838
/ “ﬂv
Fone. Nbuco {
"l-lvﬂmmun ’_," F R
compos . !}

& PIANISTA
wb‘ CMTOlﬂ
| —\a sqnsaq

.-‘-:&;Nv;i—’w e g

, -
Comido. Alimecs)
3%.02.2023

Fonte: Acervo pessoal.



110

Desde a infancia, estiveram inseridos no mundo artistico de Belém, pois o bairro da
Campina possuia os principais teatros e casas de espetaculo da cidade. Salles (1980) compara
esse bairro de Belém a uma miniatura do Montmartre'?? de Paris, com varios teatros e cafés-
concerto em funcionamento constante e permanente, de intensa vida noturna, com
caracteristicas europeias e parisienses, local em que grupos de intelectuais frequentemente se
reuniam.

Era uma casa grande. [...] A casa era feita num terreno que ia baixando. Atras, tinha
uma varandona. Tinha um jardim na frente, a sala, um longo e estreito corredor e, 14
atras, uma grande varanda. Essa varanda era construida em cima de grossos pilares de
madeira. No corredor tinham quartos. Casa bastante antiga e de pintura esmaecida,
velha. Hoje, construiram um prédio estreito em seu lugar. E um terreno bem proximo
ao Theatro da Paz. E sei que os Nobre moraram muitos anos la. Sairam da casa depois

da morte do vo Raymundo, ocasido em que a irmd de Raymundo [dona Mariana] [...]
passou a ocupar a casa (MAIA, 2011b — Maria Helena).

Nesse casarao, moraram com toda a familia. Foram criados por dona Maria Francisca
do Couto Nobre (sua mae) — chamada carinhosamente pelo nome ‘“Marocas” — € por seu
padrasto, o flautista, pianista e compositor Raymundo Augusto da Silva Nobre. O pai bioldgico

dos Irmaos Nobre, o flautista e compositor Gentil Augusto da Silva Nobre'?!, faleceu em 31 de

120 Montmartre é um bairro de Paris que, ao final do século XIX, passou a ser o centro da vida artistica dessa
cidade, com um modelo de vida livre € boémio. Muitos artistas, como Berlioz e Picasso, viveram, trabalharam e
se divertiram em Montmartre. A aura criativa e artistica desse local, com seus teatros, restaurantes e cafés (como
o Lapin Agile) faziam dele o maior centro intelectual e artistico da regido, famoso até hoje (MONTMARTRE.
Disponivel em: http://www.pariserve.tm.fr/English/paris/montmart.html. Acessado em: 19 mai. 2005).

12l Maria Francisca do Couto era pianista, mas ndo se tem noticias de sua producdo artistica. Raymundo Nobre
também foi musico bastante ativo, tendo participado de varias orquestras. Como compositor, foi autor da mazurca-
brilhante /ngénua, impressa em Belém na Tipografia de Francisco da Costa Junior. Compds uma polca para piano,
Noute de Nupcias, impressa em Paris por E. Delanchy, em 1887. Foram editadas ainda mais duas obras de
Raymundo: a polca As Trés Amigas; e a valsa Notre Dame de Paris. Estas duas ultimas foram impressas pela
chapa ED 1597. Desconhece-se a data de nascimento e de falecimento de Raymundo Nobre (SALLES, 1970).
Tém-se noticias de que Raymundo morreu por volta de 1908 (MAIA, 2011c¢). O flautista Gentil Nobre nasceu em
Belém, em 1838. Também foi funcionario publico da Secretaria Geral do Governo. Tocou como flautista em varios
grupos instrumentais da cidade — fungao chamada na época de “professor de orquestra” —, tais como: banda da 2*
Companhia do Batalhdo de Cacadores (da qual deu baixa em 1859, alegando seu estado de moléstia); orquestra no
Teatro Providéncia; orquestra da sociedade Phil’Euterpe (que estreou em 1863 e da qual ele era a primeira flauta);
e orquestra do Club Filarmdnico do Parad. Teve o privilégio de integrar a orquestra sinfonica especialmente
organizada para tocar no concerto inaugural do Theatro da Paz, em 1878, regida pelo maestro Francisco Libanio
Colas. Era nesta casa de espetaculos que Gentil dividia seu lazer e seu ideal de musico (SALLES, 1970, 1980,
2005a). Gentil Nobre teve atuacdo muito destacada na musica que se fazia em Belém em sua época. Sempre que
companbhias liricas visitavam a cidade, havendo necessidade de flautistas, era ele um dos nomes lembrados
(SALLES, 1980). Gentil foi dirigido por respeitados maestros locais da época, como Gama Malcher, Domingos
Brandio, Roberto de Barros, Clemente Ferreira Jinior e por batutas eméritas como a de Carlos Gomes, Henrique
Bernardi e Luis Sarti (SALLES, 2005a). Além disso, ainda era compositor. Compds valsas, marchas e quadrilhas.
Dele ficou impressa a valsa para piano, composta em 1874: Uma Ldgrima sobre o tumulo do doutor Marcelo L.
de Castro, a qual foi uma das primeiras musicas editadas e impressas em Belém (SALLES, 1980). Esse musico,
em 1876, também atuou como regente, dirigindo a muisica na festa do Divino Espirito Santo, na Capela Sdo Jodo
Batista (SALLES, 1970). A Certidao de Obito de Gentil Augusto da Silva Nobre, atualmente, encontra-se em maos
de Helena Maia, bisneta de Gentil Nobre (MAIA, 2005a).
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julho de 1888. Nessa €poca, Maria Francisca estava com 7 meses de gestagdo, esperando o
nascimento de Helena Nobre; e Ulysses tinha 1 ano e 5 meses de idade. Raymundo era um dos
primeiros despachantes da Alfandega do Estado do Para e possuia uma alta situagdo financeira,
onde desfrutava de muita estima pelo seu carater firme (H.P., 1922; AMARAL, 1977; MAIA,
2005c). Com o falecimento de Gentil, Raymundo passou a manter a casa e a familia.

Das fontes pesquisadas sobre a Familia Nobre, localizei duas versdes sobre a
paternidade de Raymundo — que passou a ser o segundo marido de Maria Francisca e padrasto
de Helena e Ulysses. Seria Raymundo, irmao ou filho de Gentil Nobre (o primeiro marido de
Maria Francisca)?

A versdo defendida por Helena Maia — bisneta de Gentil Nobre (MAIA, 2005a) — e
adotada pelo antropologo Vicente Salles em sua obra Musica e Musicos do Para (2002), ¢ a de
que Raymundo e Gentil fossem irmaos, ambos filhos de Bernardino Nobre (sobre Bernardino,
ver nota de rodapé 122). Nesse caso, Maria Francisca teria tido, como segundo marido, o seu
cunhado Raymundo.

A versao defendida por Maria Gilda e Maria Helena — netas de Raymundo Nobre
(MAIA, 2005a) —, e adotada pelo pianista, regente e compositor Ettore Bosio, em seu texto
Quem Sera? (BOSIO, 1922), e também pela pianista e regente de coro Josephina Aranha, em
sua cronica publicada no jornal O Estado do Parda (CASTRO, 1924), ¢ a de que Raymundo
fosse filho de Gentil com outra mulher fora do casamento. Nesse caso, o segundo marido de
Maria Francisca teria sido o seu enteado Raymundo.

A arvore genealogica, pintada por Camila Alencar (Figura 50), retrata essas duas
versoes mal esclarecidas sobre a linha de parentesco entre Gentil e Raymundo, relacionadas
possivelmente aos valores da época. Sabe-se que era incomum uma mulher casar duas vezes
e/ou ter filhos com outro homem, porque ndo era uma situagao bem aceita pela sociedade, muito
menos se esse homem fosse parente tdo proximo de seu ex-marido.

Como a pesquisa nunca se esgota e o movimento do pesquisador ¢ sempre estar
revendo, refazendo, reformulando... com base em um novo documento, encontrado em junho
de 2023, a arvore genealdgica da familia nobre vai se completando e a duvida entre essas
versoes acabou sento esclarecida.

As informagdes coletadas em entrevista com Maria de Lourdes (MAIA, 2023) - neta
de Reynaldo, filha de Maria Helena e, portanto, sobrinha bisneta de Helena e Ulysses Nobre -,
que encontrou no site Family Search - o qual disponibiliza gratuitamente certiddes, declaracdes
e documentos diversos, incluindo as tematicas batismo e Obito, e que possibilita localizar

informagdes importantes como, parentesco, filiagdo, nome completo, data de nascimento e de
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falecimento, casamentos etc. - o documento de batismo de Raymundo Nobre, definem e
esclarecem a divida quanto a sua paternidade, aos casamentos de Maria Francisca do Couto
Nobre e a consanguinidade de seus filhos.

Fica comprovado, portanto, que Gentil ¢ Ana Hermila - primeira esposa de Gentil -
sd0 os pais biologicos de Raymundo.

Muitos fatores poderiam ser levantados para justificar a escolha de Maria Francisca
em ter como segundo marido o filho de seu marido falecido, como: ser uma mulher com muitos
filhos, precisando viver e continuar criando sua familia; e o estigma social da hanseniase,
doenca que acometeu seu primeiro marido Gentil e seus filhos Lauro, Ulysses e Helena. A
decisdo de Raymundo de ndo ter se casado oficialmente com Maria Francisca e ndo ter
registrado seus dois filhos Reynaldo e Gilda, poderia ser para proteger sua esposa da exposi¢ao
em documentos oficiais de que estaria se casando com seu entiado.

O que se ouve dos membros da Familia Nobre em entrevistas, ¢ a existéncia de uma
relacdo fraterna e muito forte entre todos os irmaos; € um comportamento que comprova isso,
sdo as repeticoes dos nomes entre os varios membros da familia. Em entrevistas sabe-se que
Raymundo exerceu bem o seu papel de pai; suas netas - filhas de Reynaldo - contam que

Reynaldo sempre se referiu a seu pai Raymundo com carinho, um pai que dentro dos
valores da época foi um pai que proveu as necessidades da familia; Maria Francisca e
Raymundo criaram pessoas de bem, cidaddos honestos, amorosos, pessoas que

amavam a arte e irmaos que se respeitavam e se amavam muito (MAIA, 2023 - Maria
de Lourdes).

Os filhos de Reynaldo: Jaime, Alcebiades, Gilda e Helena. Os irmaos de Helena e
Ulysses, Jayme, Lauro, Guilherme e Alcebiades — filhos de Gentil —, juntamente com Gilda e
Reynaldo — filhos de Raymundo — mostram aspectos de uma educag@o familiar com base em
costumes europeus, educacdo considerada naquela época como a oficial, a qual deveria ser
seguida por toda “boa familia”.

No ambito de praticas musicais europeias absorvidas pelas familias abastadas
paraenses, estdo os saraus e as reunides musicais em casa (VIEIRA, 2001). Em todas as
residéncias da Familia Nobre, ensaios, saraus, reunides litero-musicais com pessoas queridas

eram uma constante. Desde Bernardino Antonio da Silva Nobre!?? (avd dos Irmaos Nobre), se

122 O precursor da Familia Nobre parece ter sido o miisico Bernardino Antdnio da Silva Nobre, o qual nasceu em
1814, em Belém. Exercia também a funcao de funciondrio publico da Secretaria do Governo do Estado e foi o pai
de trés musicos: o timpanista Aristides Nobre, o flautista Gentil Augusto da Silva Nobre e o flautista e pianista
Raymundo Augusto da Silva Nobre (MAIA, 2011). Bernardino morreu em Belém, em 26 de marco de 1878, aos
64 anos (SALLES, 1970).
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tornaram comuns no lar dos Nobre as reunides de amigos da familia, artistas e intelectuais para
conversas ¢ audi¢cdes musicais.

Ainda criangas, adoravam ir ao teatro todos juntos € mantinham-se atentos, mesmo em
espetaculos extensos e que acabavam tarde da noite. Nas suas brincadeiras, também aparecem
reflexos dessa educagdo europeia, como brincar de fazer teatro e apresentagoes.

Mamaée [Maria do Céo] contava que a vovo Flor [Helena Nobre], quando crianga,
tinha o costume de brincar com seus irmaos. Ela e seus irmdos reuniam-se no quintal
de casa, onde construiram tablado e, de acordo com os dotes artisticos de cada um,
eles ensaiavam apresentacdes e gostavam de cenas de teatro, de pequenas enquetes,
nameros de canto, que poderiam ser solistas ou como pequenas revistas, nimeros de
instrumento, como por exemplo flauta, violino e poemas que poderiam ser recitados
durante os eventos. Preparados os ensaios, vendiam, a precos simbolicos, as entradas
as apresentagdes entre os vizinhos, amigos da rua em que moravam e se apresentavam

com grande sucesso, sendo assim, incentivados a prepararem novos eventos (MAIA,
2011a — Helena Maia).

Outra pratica musical europeia absorvida foi o ensino da musica erudita europeia,
reforcado pelas aulas particulares de musica (VIEIRA, 2001). Helena e Ulysses nao
frequentaram uma institui¢ao de ensino musical formal — como o Conservatorio de Musica da
Academia de Belas Artes de Belém'?? (atual Instituto Estadual Carlos Gomes) —, mas receberam
aulas particulares, tanto de teoria musical quanto de canto. O primeiro professor de teoria
musical de Helena e Ulysses foi seu irmao Alcebiades.

Todos os irmaos foram estimulados a desenvolver pendores artisticos, pois a arte fazia
parte do cotidiano da casa, e a musica era desenvolvida prazerosamente entre suas brincadeiras
de crianca, reunides familiares e de amigos.

Dos filhos de Maria Francisca com Gentil, Jayme passou a tocar flauta e tornou-se
regente e compositor. Lauro tornou-se flautista, poeta e jornalista. Guilherme, desde crianga,
participou de pecas teatrais, mas nao seguiu carreira de musico. Alcebiades foi o professor de
teoria musical de seus irmaos e tornou-se funcionario do Theatro da Paz — arquivista —, estando
sempre informado sobre o que acontecia artisticamente em Belém, especialmente nesse
Theatro, foi também cronista musical e colaborador dos jornais da cidade. E Ulysses ¢ Helena

seguiram o canto lirico: Ulysses foi baritono, compositor, poeta, professor de canto e cronista

122 Em 1895, a Sociedade Propagadora das Belas Artes — sociedade civil fundada no século XIX em Belém —
promoveu a criagdo da Academia das Belas Artes, uma das seis escolas de belas artes fundadas na Primeira
Republica do Brasil (DURAND apud VIEIRA, 2001). A Academia de Belas Artes de Belém compreendia dois
departamentos: um de Artes Plasticas e outro de Musica, este ultimo denominado Conservatério de Musica — sendo
o terceiro Conservatorio fundado no Brasil, tendo como seu primeiro diretor o maestro Carlos Gomes, que atuou
por pouco tempo como diretor e professor do Conservatorio, falecendo em 16 de setembro de 1896, quatro meses
apos a data de sua chegada. O Governo do Pard o homenageou, transformando o Departamento de Muisica da
Academia das Belas Artes em uma institui¢do publica estadual de ensino, denominando-o Instituto Carlos Gomes,
mantido totalmente pelo Estado (VIEIRA, 2001; SALLES, 2002, 1995, 1980).
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dos jornais da cidade; Helena foi soprano lirico ligeiro, compositora e professora de canto
(MAIA, 2005a — Helena Maia).

Dos filhos de Raymundo com Maria Francisca, Gilda cantava e também tocava piano
— passando a ser a primeira pianista correpetidora oficial de Helena e Ulysses. E Reynaldo
passou a estudar bateria (MAIA, 2005a).

A casa da Familia Nobre vivia cheia de artistas que estavam de passagem e/ou em
turné por Belém. A italiana Maria Cossia chegou a Belém como corista de uma Companhia de

Opera Italiana'*

ainda nos primeiros anos do século XX, na época em que a cidade se
encontrava envolvida com uma epidemia de febre amarela. Esse fato fez dizimar quase toda a
Companhia. Maria Cossia foi acolhida pela Familia Nobre e passou a morar na casa deles, ndo
voltando mais a Italia'>® (MAIA, 2005a — Helena Maia). Maria Cossia passou a dar aulas
particulares de canto para Helena Nobre, sendo uma de suas primeiras professoras.

Outra professora que passou a frequentar a casa para dar aulas particulares de canto
para Helena foi Josephina Aranha — a Familia Aranha era vizinha da Familia Nobre. Helena
pode nao ter estudado numa escola formal de ensino de musica, mas teve aulas de canto, em
sua propria casa, com Josephina, que se formou pelo Instituto Estadual Carlos Gomes!'?®,
repassando para Helena os mesmos direcionamentos técnicos e de estilo transmitidos por essa
instituicao.

Mais um professor que frequentou a casa da Familia Nobre para dar aulas para Helena
Nobre foi o maestro italiano Ettore Bosio. Ele mesmo conta que quis conhecer Helena, quando
estava passando pela frente da casa da avenida Indio do Brasil (atual Assis de Vasconcelos) e a

ouviu cantar. Helena tinha o hdbito de estudar, todas as tardes, o seu repertdrio e treinar sua voz

fazendo vocalizes e exercicios de respiracdo (MAIA, 2005a — Helena Maia).

124 Na Belém da Belle Epoque, a rica burguesia passou a consumir operas, bandas, orquestras e concertos de
camara, que se exibiam constantemente. Uma confortavel e luxuosa infraestrutura foi construida para receber as
Companhias de Opera que aportavam em Belém mensalmente e que faziam continuas récitas. Os musicos locais
também foram beneficiados por esse germinar artistico, sendo frequentemente convidados a participar de grandes
espetaculos (SALLES, 1980).

125 Maria Cossia deixou a casa da Familia Nobre depois que se casou em Belém, quando seu sobrenome passou a
ser Nogueira. Depois que enviuvou, foi morar no Rio de Janeiro, ali falecendo (MAIA, 2005a — Helena Maia).

126 Propagava o modelo conservatorial europeu, o qual defendia a ideia de que a formagdo musical, adquirida desde
cedo e desenvolvida durante anos de estudo e pratica, produziria melhores musicos; e também a ideia de
prodigialidade, gerando um mistério em torno da figura do musico, cuja capacidade musical seria inata, sendo a
precocidade um sinal disso (VIEIRA, 2001). A pratica vocal nessa instituicao visava o bel canto, tendo cadeiras
de canto lirico, idiomas, literatura e canto coral, demonstrando a presenga do ideal operistico na formagao dos
futuros profissionais — refletindo o grau de evidéncia da opera, como o género musical que se destacava no final
do século XIX e inicio do XX no mundo ocidental (AZEVEDO apud SALLES, 1995).
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Nessa ocasido, Ettore Bosio pediu para conhecer Helena, dada a sua qualidade vocal,
e se ofereceu para lhe dar orientagdes musicais. Nessa época, Helena tinha aproximadamente

15 anos (BOSIO, 1922).

Quem Sera?

Em uma das tardes calidas de verdo do nosso Para, eu atravessava a Praca da
Repiblica em diregdo a avenida Indio do Brasil. Os raios solares pesavam sobre os
meus ombros, embora protegidos pelo meu insepardvel guarda-chuva; suado, exausto,
ia cumprindo a minha missao, lecionando musica, transportando-me de uma a outra
casa, disposto ao martirio habitual de, quase sempre, ouvir mal executadas as
inspiragdes grandiosas dos mestres.

De uma das casas da dita avenida saia, elevando-se em ondas sonoras, uma voz
infantil, agil, argentina, parecendo a voz de um rouxinol. Prestei aten¢do ao solo
encantado que cada vez mais se tornava interessante.

— Quem sera aquele passarinho? — perguntava a mim mesmo [...]

Era uma creanga dos seus 14 a 15 anos ao maximo, saia curta, toilette simples e
despreocupada, de fisionomia expressiva e tratos gentis. Apds uma ligeira palestra,
ficou resolvido que lhe ensinaria alguns trechos musicais, conservando disto o maior
segredo, para uma surpresa que desejava fazer aos socios do Sport Club. A nossa
conversacgdo era entrecortada de gargalhadas e ditos de espirito infantil da meiga
crianga, que dequele dia em diante passei a chamar “minha flor” (BOSIO, 1922).

Ulysses também recebeu aulas particulares de canto. As primeiras aulas que recebeu
foram com o professor italiano Julio Ugoline'?’, as quais aconteciam na casa do professor.

No inicio do ano de 1906, Helena e Ulysses comegam a apresentar sintomas da
hanseniase. A familia procurou, o quanto antes, um sério tratamento. Salles se referia a ela
como “insidiosa doenga” (SALLES, 2005a, p.18). A Familia Nobre j& estava “marcada” por
essa doenca, chegando inclusive alguns Nobre a terem falecido em decorréncia dela, como:

128 ¢ seu filho Lauro'?’, o qual morreu ainda jovem.

Gentil Augusto

Helena Nobre, nessa época, estava realizando uma maratona de recitais e ensaios, €
seu estado fisico ndo resistiu a tamanho esforgo, ficando mais abatida e enfraquecida do que
Ulysses. Helena ficou com sua satide muito alterada, sendo obrigada a um prolongado repouso.
Consultando e ouvindo os médicos da terra, os dois foram aconselhados a procurar o clima do
Sul. Assim, combinou-se que, ainda em 1906, buscariam no Rio de Janeiro “a tltima palavra

da medicina sobre essa doenga” (SALLES, 2005a, p.18).

127 Sobre as aulas particulares na casa do professor Julio Ugoline, ver subtopico 2.2.1.4.

128 Maria Gilda e Maria Helena (filhas de Reynaldo Nobre) lembram que, no dia do velério de Ulysses Nobre, na
casa da Trav. Campos Sales, uma senhora entrou na casa, olhou para a parede da sala repleta de retratos da familia,
parou em frente do retrato de Gentil Nobre e disse: — Foi este quem trouxe a doenga para a familia (MAIA,
2005a).

129 Maria Gilda (filha de Reynaldo Nobre) lembra que, quando iam visitar a sepultura de seus familiares no
Cemitério de Santa Izabel, Reynaldo dizia que Lauro foi sepultado em um lugar bem longe nesse cemitério, pois
morreu com “aquela doenga”... Qual papai?... “— Lepra!”. Lembra ainda que, com a doenga de Lauro, a familia
transferiu-se durante algum tempo para o suburbio (casa localizada na Av. Castelo Branco), saindo de 14 com o
falecimento do jovem, época em que retornaram para sua residéncia na Av. indio do Brasil (atual Assis de
Vasconcelos) (MAIA, 2005a — Maria Gilda).



116

No final de 1906, Raymundo Nobre!** morreu bruscamente, e a situagio financeira da
Familia Nobre passou a ficar cada vez mais dificil, precisando se mudar para uma casa menor
tempos depois'*!. Helena Nobre tinha, nessa época, aproximadamente, 18 anos de idade, e

Ulysses Nobre, aproximadamente, 19 anos (MAIA, 2005a — Maria Helena).

2.2.1.2 A Igreja

A musica na Igreja recebeu atencio especial na Belém da Belle Epoque, local onde
aconteciam manifestagdes oficiais — celebracdes e cerimdnias. Beneficiar o esplendor desses
eventos era um instrumento politico util a reconstrucao da sociedade local e a construcao do
sentimento de identidade nacional. Por isso a musica da Igreja recebeu atencao especial nesse
periodo (VIEIRA, 2001).

Helena Nobre, com 12 anos de idade, ja cantava nas missas de domingos da Igreja de
Nossa Senhora de Nazaré. E, em 1901, teve a oportunidade de cantar um 7Te Deum, sob a
regéncia da professora Josephina Aranha, no coro da mesma igreja.

A Helena Nobre, 4 Florzinha do Coro da Igreja de Nossa Senhora de Nazaré, que, sob
minha regéncia, cantou, antes das musicas profanas, dificilimos trechos das obras

sacras de nosso maestro paraense Henrique Gurjdo, envio especialmente uma
corbeille de flores (CASTRO, 1924).

2.2.1.3 Teatro-Circo Cosmopolita

Ainda crianga, Ulysses Nobre teve a oportunidade de participar da pega teatral Ovo
Magico, de género fantastico, dirigida pela atriz Manuela Lucci, que aconteceu no palco do

Teatro Cosmopolita!?

. Manuella Lucci, amiga de dona Maria Francisca (mae de Ulysses),
conseguiu seu consentimento para que trés de seus filhos participassem: Ulysses e Guilherme
interpretaram macacos, por serem menores; € Jayme entrou com traje diabdlico.

Ulysses escreveu uma cronica sobre esse espetaculo, no jornal O Liberal, de 27 de
dezembro de 1951. Ele ndo tinha boas recordacdes desse dia e classificava esse episodio de sua
vida como uma “malfadada experiéncia” que procurava esquecer.

“Ovo Magico” requeria comparsaria, € entre esses comparsas havia a necessidade de
alguns meninos para servirem de macacos [...] competentemente “vestidos com

139 N3o se tém noticias do ano de seu nascimento, portanto, ndo se sabe que idade tinha Raymundo na época de
seu falecimento.

131 Sobre essa casa, ver subtopico 2.2.1.10 (Casa na rua Paes de Carvalho).

132 Sobre Teatro-Circo Cosmopolita, ver notas de rodapé 86 ¢ 91.
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roupas” ou peles de macacos para entrar na frase de Maximo: “macacos me mordam!”,
avangarem e... morderem o “personagem”. Manuela Lucci tendo relagdes de amizade
comigo, obteve assentimento de minha saudosissima mde para que fossemos
representar. [...] Um dos meninos foi aproveitado para vestir-se com traje diabdlico.
Coube ao meu irmdo Jayme, por ser o maior da tropa. Jayme tinha que entrar
posteriormente a entrada dos simios. Eu, sendo o menor, por conseguinte mais leve
de peso, estava destinado a pular nas costas do ator Maximo e atracar-me ferozmente
[...] Sentiamo-nos nervosos, a emoc¢ao da estreia ndo era para menos, “papéis de tdo
alta responsabilidade™...

[...] Atraquei-me ao velho Maximo, grunhindo, outro irmdo meu, Guilherme, tomou
conta de Maria Leal, a “Ingénua”, [...] e aplicou-lhe uma sova com a cauda. Maximo,
instintivamente, sacudiu-se tanto e tanto, que arremessou no meio do palco com o
“macaco”, dando com a cabecga em cheio nas tdbuas do assoalho. Neste momento o
“macaco” lembrou-se de que era racional e a sua cabeg¢a ndo era bola de bilhar (hoje
seria de futebol) e abriu o maior berreiro. O meu irmao Jayme, vestido de diabo, vendo
a rata do “macaco”, estirado no meio do palco chorando, avanca do fundo da cena e
carrega 0 “macaco” nos bragos, sob a hilaridade da plateia, pelo imprevisto da cena
tradgica e a0 mesmo tempo cdmica: um macaco nos bragos dum diabo!

[...] Fiz um juramento de nunca mais fazer “papel” de “macaco” (NOBRE, 1951).

Depois de terem se passado alguns anos, reencontrou Manuella Lucci, que logo lhe
perguntou se ele se recordava do “macaco-chorao”. E Ulysses fez o juramento “de nunca mais
fazer papel de macaco”. E Ulysses finaliza a cronica assim: “Coisas de meninice, dessses
tempos tdo bons, em que nos comparamos aos passarinhos nos campos, sob um céu nao azul,

mas feito de saudade do que € bom e ndo volta mais... nunca mais...” (NOBRE, 1951).

2.2.1.4 Casa de Julio Ugoline — professor de canto de Ulysses Nobre

Ulysses via no canto sua verdadeira paixdo e praticava como um “sacerddcio”. Nao
tinha pressa, seu “desejo ardente” era conseguir “dominar sua voz, usa-la com perfeigdo, para
um dia poder rivalizar com os melhores artistas, vestir um papel e cantar no palco”. Sonhava
viajar e conhecer o mundo. Buscava sempre aprofundar seus estudos musicais, para uma maior
perfeicao vocal e aprimoramento técnico (MAIA, 2005b — Vicente Salles).

Em 1904, com 17 anos de idade, Ulysses Nobre — baritono com facilidade para agudos
— comegou a frequentar a casa do mestre italiano Julio Ugoline para ter aulas particulares de
canto. Ugoline era remanescente de uma das muitas companhias liricas que se fixaram na cidade
e faleceu em 1908. Quem acompanhava ao piano as aulas era a filha de Ugoline, Giovannina
Ugoline, de quem Ulysses recebeu o seu primeiro beijo (SALLES, 2005a).

Ulysses, apos dois anos de estudos ininterruptos com o professor Ugoline, conseguiu
desenvolver bastante sua voz € comecou a preparar-se para sua primeira apresentacao em
publico (SALLES, 2005a). Esse recital aconteceu no Theatro da Paz e se chamou Recital de
Despedida (ver subtopico 2.2.1.6).
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2.2.1.5 Sport Club do Para

O Sport Club do Para era uma associagdo musical, assim como a Sociedade
Phil’Euterpe, Sociedade Musical Club Filarmoénico, Club Mozart, Club Verdi e Club Eutherpe.
Essas associa¢des eram criadas por musicos: tanto os musicos estrangeiros radicados em Belém,
como musicos de Belém que ndo viajaram para estudar no exterior. Essas associacdes
mantinham sua propria orquestra, como ¢ o caso da Orquestra Filarmonica da Sociedade
Phil’Eutherpe, fundada em 1862 — a primeira orquestra filarmonica de que se teve noticias em
Belém (SALLES, 1970, 1980; VIEIRA, 2001).

Mantinha um saldo, onde aconteciam Festivais Vespertinos com execu¢do de musica
classica. Em 1904, Ettore Bosio!** passou a ser o responsavel pela pratica musical do Sport
Club, promovendo um concerto semanal nesta sociedade (SALLES, 1970).

O Sport Club possuia, por exemplo, o Quinteto Bosio, composto por: Luigi Sarti,
violinista e professor do Conservatorio; Eugénio Sacco, violoncelista; Manuel Castello-Branco,
contrabaixista e violoncelista, formado na Alemanha; Astorre Nini, flautista e examinador do
Conservatorio; Ettore Bosio, pianista e encarregado dos ensaios.

Helena Nobre, soprano lirico leggero tinha, na época, 14 para 15 anos de idade (1904),
quando Ettore Bosio comegou a orientar o canto dela, que iria executar duas pecas de Carlos
Gomes, na sua primeira apresentacdo aos socios do Sport Club: Mia Piccirella, da Opera
Salvator Rosa, € a Ballata de Cecy, da opera Il Guarany, sendo acompanhada pelo Quinteto
Bosio (BOSIO, 1922).

A pedido de Raymundo Nobre, Josephina Aranha também orientou Helena quanto ao
mesmo repertorio para ser executado no mesmo recital (CASTRO, 1924).

A meiga crianga cantou com uma execucdo assombrosa a ‘“Mia piccirella”, do
Salvator Rosa, subindo entdo a muito mais o entusiasmo dos presentes, prolongando-
se os aplausos e as manifestagdes de simpatia e admira¢éo por muito tempo. Foi uma
verdadeira apoteose.

Por minha vez recebi meu quinhdo de abragos pela ideia feliz, ficando desde aquela
noite consagrada a futura artista paraense. Dai em diante, debaixo da minha dire¢do

artistica, passou de triunfo em triunfo, colhendo louros na Capital Federal e em
diversos Estados do Brasil (BOSIO, 1922).

133 O maestro Gama Malcher fundou e regeu um conjunto de cAmara no Sport Club, o qual executou uma centena
de concertos. Em seguida, Clemente Ferreira Junior passou a ser o responsavel pelos programas musicais.
(SALLES, 1970, 1980).
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2.2.1.6 Theatro da Paz

A festa de inauguracio do Theatro da Paz!3* aconteceu em 15 de fevereiro de 1878,
tendo tocado uma orquestra organizada especialmente para esse evento. A partir de entdo, o
Theatro da Paz passou a ser a casa de espetaculos mais movimentada do Brasil, que competia
com os melhores teatros europeus, principalmente quanto a arquitetura, a localizacdo e a
actstica. Com a inauguragio do Theatro da Paz, houve o florescimento da musica operistica'*’
em Belém (SALLES, 1980).

O Theatro da Paz acompanhou a trajetéria artistica de Helena e Ulysses Nobre desde
sua infancia. Seu pai biolodgico — Gentil Nobre — integrou a orquestra inaugural do Theatro da
Paz. Seu irmao Alcebiades Nobre trabalhou durante muitos anos como arquivista desse Theatro
(SALLES, 1970). Como a casa da infancia de Helena e Ulysses Nobre localizava-se ao lado do
Theatro da Paz, faziam dessa instituicdo o prolongamento de sua residéncia, entrando nos
camarins, tomando conta do palco e correndo pelos corredores — os Irmaos Nobre “conheciam
o Theatro todinho, de cabeca para baixo” (MAIA, 2011b — Maria Helena). Helena Nobre, com
6 anos (1894), “andava de mao em mao”, na coxia do Theatro, mimada pelos atores que a
chamavam pitorescamente de “mia bella bambina” (NOBRE, 1946).

Helena e Ulysses Nobre, ainda criancas, foram convidados para participar de
espetaculos que ocorreram no Theatro da Paz. Ulysses ja se considerava artista aos 7 anos
(1895) e se orgulhava de ter tido a oportunidade de tomar parte na representagao da opera
Cavaleria Rusticana, de Mascagni, no Theatro da Paz — dirigida pela Companhia Lirica e
empresariada pelo maestro Gama Malcher (SALLES, 2005a).

O primeiro Festival Anual de Helena Nobre!3® ocorreu no Theatro da Paz, no dia 31
de agosto de 1905 (SALLES, 2005a), sendo acompanhada por uma pequena orquestra —

Quinteto Bosio —, sob a regéncia de Ettore Bosio.

134 Sobre o Theatro da Paz, ver notas 90, 110 e 118.

135 A primeira companbhia lirica italiana importada para o palco do Theatro da Paz estreou em 7 de agosto de 1880
com a oOpera Ernani, de Verdi. Em 1881, outra companhia também importada apresentou /ddlia, do compositor
paraense Henrique Euldlio Gurjdo. A estacdo lirica era dirigida e empresariada pelo maestro Gama Malcher, o qual
chegou a exportar uma companhia lirica, especialmente organizada para trabalhar no Norte, levando para Sao
Paulo e Rio de Janeiro sua opera Bug Jargal, que havia estreado em Belém em 1890 (SALLES, 1980, p.289).

136 Apresentou: Mamma Dice, de Carlos Gomes; Vissi d’Arte, “preghiera” da dpera Tosca, de Puccini; Romanza
da Opera Semelle, de Ettore Bosio.
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Em 10 de novembro de 1906, Ulysses Nobre!*’ cantou pela primeira vez em puiblico.
O recital ocorreu no foyer do Theatro da Paz. Helena Nobre!*® também cantou nesse concerto
e dividiu o palco com seu irmao Ulysses pela primeira vez. Nessa época, Helena tinha 18 anos,
e Ulysses, 19 anos. O professor particular de canto, Julio Ugoline, foi responsavel por preparar
a voz de Ulysses para esse recital'*®, que teve o objetivo de angariar fundos para viajarem ao
Rio de Janeiro em busca de tratamento para os primeiros sintomas da hanseniase'*’. Esse recital

ficou conhecido como Recital de Despedida (MAIA, 2011c — Vicente Salles).

2.2.1.7 Navio Maranhdo e Navio Para

Em janeiro de 1906, Helena e Ulysses comecaram a apresentar os primeiros sintomas
da Hanseniase e viajaram para o Rio de Janeiro em busca de tratamento. A viagem foi de navio
— Navio Maranhdo — em 18 de novembro de 1906, e foram acompanhados de sua tia Lydia do
Couto'! — irma de sua mae, a entdo vitiva Maria Francisca (MAIA, 2005a — Helena Maia).

Parte para o Rio amanhd, no paquete “Maranhdo”, a nossa talentosa conterranea
signorina Helena Nobre, sobejamente conhecida no meio artistico belemense. Esta
nossa distinta patricia esteve ontem, pela manha, nesta redagdo, acompanhada de seu
irmao, vindo agradecer a Folha o concurso que lhe tem prestado, sobretudo no tltimo
sarau artistico que realisou. A signorina Helena Nobre, por motivo de luto
recentemente de pessoa de sua familia, estd na impossibilidade de despedir-se

pessoalmente das pessoas amigas, pedindo-nos que o fizéssemos pela Folha. A
signorina Helena Nobre pretende demorar no Rio cerca de um ano (PARTE..., 1906).

Precisaram levantar dinheiro para as despesas dessa viagem, que seria longa, de
aproximadamente um ano. Raymundo Nobre — seu padrasto — ajudou a financiar essa viagem,
ainda antes de falecer, em novembro de 1906 (MAIA, 2005b — Vicente Salles). Helena ¢
Ulysses angariaram mais recursos realizando o Recital de Despedida e vendendo suas joias e
outros objetos de valor. Seus amigos também ajudaram, organizando uma festa em que foram

cobrados ingressos (MAIA, 2005a — Helena Maia).

137 Ulysses Nobre cantou: na primeira parte do concerto, a romanza Amor ti chiedo, de G. Cimino, e iniciando a
segunda parte vocalizando a apresentacdo de Tonio, da opera /I Pagliacci, de Leoncavallo, pagina de sua
predilecdo e que seria o nimero de maior sucesso durante muito tempo de sua carreira (SALLES, 2005a).

138 Helena Nobre cantou: aria da 6pera Semelle, de Ettore Bosio; polonaise da 6pera Mignon, de Ambroise Thomas;
valsa de concerto Voci di Primavera, de J. Strauss (MOMBELLI, 1906).

139 Ver subtopico 2.2.1.4 — sobre Julio Ugoline.

140 Os primeiros sintomas comegaram a aparecer no primeiro més de 1906.

14l Lydia do Couto era uma mulher muito bondosa e preocupada com a satde dos sobrinhos e sempre esteve por
perto durante o processo de recuperagdao de Helena e Ulysses (MAIA, 2005a — Maria Helena).
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A viagem de navio acabou se transformando numa excursao artistica, onde tiveram a
oportunidade de cantar no proprio navio e nas cidades em que aportaram: Rio de Janeiro e
Recife (SALLES, 2005a).

Retornaram a Belém em outubro de 1907, a bordo do Navio Pard. Durante a viagem,
ofereceram recitais que ocorriam a noite, cantando trechos liricos e também cangdes, como As

Duas Flores, de Castro Alves (SALLES, 2005a).

2.2.1.8 Rio de Janeiro

Chegaram ao Rio de Janeiro em 30 de dezembro de 1906 — Helena com 18 anos e

Ulysses com 19 anos (SALLES, 2005a).

Senhorita Helena Nobre

A bordo do vapor Maranhdo, de volta do norte e ancorado ontem neste porto, chegou
do Para a distinta amadora de canto senhorita Helena Nobre, que veio a esta capital
em busca de melhoras para sua saude, um tanto alterada. A senhorita Nobre é a moga
paraense que tem revelado uma admiravel competéncia na arte do canto, e que no
grande Estado do norte goza de geral estima e verdadeira admiragdo da sociedade
paraense. A senhorita Helena Nobre, no Pard, ja tem por diversas vezes dado alguns
concertos, ¢ a sociedade tem apreciado com carinho e atengo o seu reconhecido valor.
Ao contrario do vapor Maranhdo foram, em lancha especial, receber a distinta
conterranea muitos mogos da coldnia paraense. Entre eles podemos notar o sr. Abel
Pinheiro da Rocha, Adélia Rocha, Abelina Rocha, Francisco Albuquerque Costa,
Antonio Torrens, Francisco de Araujo Campos e Hygino Pampolha. Em companhia
da senhorita Helena Nobre vieram seu irmdo Ulysses Nobre e sua tia d. Lydia do
Couto (SENHORITA..., 1906).

No Rio de Janeiro, encontraram o tratamento para a hanseniase, que ainda estava no
inicio. Também tiveram a oportunidade de estudar canto com professores renomados e fazer
contato com outros artistas e criticos — Oscar Guanabarino e Vincenzo Cernicchiaro — que
trabalhavam nos jornais do Rio de Janeiro (SALLES, 2005a).

Ulysses e Helena estudaram no Rio de Janeiro com o tenor libanés Michele Palmieri,
que residia em Niterdi, e que tinha a escola Michele Palmieri, tendo formado varias vozes que
estavam se destacando no cendrio lirico brasileiro. Estudaram também com o baritono
portugués Francisco de Souza Coutinho, “vulgarmente conhecido pelo apelido Chico Redondo,
devido a sua extraordinaria obesidade” (MAIA, 2005b — Vicente Salles).

Cantaram em varios espacos conceituados do Rio de Janeiro: Instituto Nacional de
Musica, Teatro Lirico, Museu Comercial, Sede da Legido Portuguesa e em festas de caridade.
Receberam proposta para turné fora do Brasil, mas recusaram. Ficaram no Rio de Janeiro por

quase um ano (SALLES, 2005a).
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No Rio de Janeiro, Helena e Ulysses conseguiram a paralisagdo da doenga e receberam
o titulo de Irmaos Nobre — pela linha consanguinea e artistica —, que incorporaram como marca

pessoal.

2.2.1.9 Recife

Na viagem de volta a Belém, o Navio Para ancorou em Recife em setembro de 1907,
onde cantaram no Solar do Visconde Ulysses Vianna, que organizou uma tarde para a burguesia
e a aristocracia recifense. E, assim, foram apresentados para a sociedade pernambucana
(SALLES, 2005a).

Retornaram a Belém em novembro de 1907 com a doenga paralisada, mas exigindo

tratamento e cuidados.

2.2.1.10 Casa na rua Paes de Carvalho e Laboratorio Kos Miranda

Com a morte de Raymundo em novembro de 1906, a Familia Nobre comegou a passar
por dificuldades financeiras e se mudou para uma casa menor, localizada na rua Paes de
Carvalho (atual Manuel Barata). Todos os irmaos passaram a buscar ocupagdes para o proprio
sustento. Ficaram nesse enderego até 1909 (MAIA, 2011b — Maria Helena).

Os Irmaos Nobre, que haviam viajado ao Rio de Janeiro para o tratamento da
hanseniase, retornaram para Belém em novembro de 1907 e foram morar com sua familia, que
ja estava ocupando o pequeno imovel. Nessa época, a primeira providéncia que tomaram foi
conseguir um atestado médico do Laboratorio Kos Miranda, “o melhor e mais conceituado
laboratorio que a cidade de Belém possuia na época”. Com esse atestado em maos, defenderam-
se dos inumeros atentados a sua dignidade (MAIA, 2005a — Maria Gilda).

Os Irmaos Nobre tiveram hanseniase nos nervos. Os dois sentiam muitas dores, que
iniciaram nos cotovelos, provenientes do atrofiamento dos nervos de suas maos, ficando
futuramente com “maos de garra”. Helena sentia também muita falta de ar e inapeténcia. O
tratamento foi dificil e prolongado, e, além de tomarem muitos medicamentos, tiveram varias
vezes que ficar enclausurados no quarto, sem ter contato com a luz do sol, e tomavam banhos
terapéuticos. Ulysses passou por varias cirurgias em seus pés, ocorridas em sua propria casa,
anos depois. Os dois, submetidos a varias dietas, acabaram optando pela alimentagdo

vegetariana, que consideravam a mais saudavel, nao comiam nenhuma espécie de carne. Helena
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se preocupava muito com a aparéncia, ndo pegava sol, para proteger sua pele, e por isso andava
sempre com “guarda-sol” (MAIA, 2005a — Maria Gilda e Maria Helena).

Salles ndo se convenceu de que os Irmaos Nobre tinham tido hanseniase. Ele acredita
que, na verdade, eles possam ter tido uma espécie de artritismo ou reumatismo deformante que,
na época, se confundiu com a hanseniase, pois, hoje, se sabe que outras doencas também causam

deformacgdes (SALLES, 2005a).

2.2.2 Primeira Fase da Carreira — Os [rmdos Nobre e o Declinio da Economia da Borracha

(1908-1924)

Os recitais realizados por Helena e Ulysses dentro do periodo /rmdos Nobre estdo

destacados no Quadro 5:

Quadro 5 — Produgdes — 1* FASE/PERIODO II — Alguns Recitais dos Irméos Nobre.
| RECITAL* [ AUTORIA** | ACOMPANHAMENTO

1908

Recital de Dom Francisco de Souza Coutinho (Up) Piano
(Chico Redondo — foi professor de Ulysses no RJ)
Theatro da Paz — Belém

1909 (29 jul.)
Concerto de Helena Nobre H Orquestra
Salao Nobre da Infantaria Municipal — Manaus (Up)

1909 (27 ago.)

Concerto de Helena Nobre 1}11 Piano
Teatro Amazonas — Manaus (Up)
1910 (15 jul)
Montagem da épera A Viiiva Alegre, de Franz Lehar (INp) Orquestra
(para cinema-mudo)
Teatro Polytheama — Belém
1911 (10 abr.)
Grande Concerto Vocal e Instrumental Gama Malcher  (Hp) Orquestra
(Oferecido as suas gentis coordenadoras e discipulas)
Teatro Amazonas — Manaus
1911 (15 maio)
Concerto de Helena Nobre H Piano
(Em agradecimento ao Dr. Jodo Coelho — Governador do Estado) (Up)
Saldo de honra do Theatro da Paz — Belém
1911 (04 set.) ®
Concerto de Helena Nobre H Orquestra
(Homenagem ao Dr. Lauro Sodré) (Up)

Theatro da Paz — Belém
1911 (22 dez.)
Concerto Armando Lameira (INp) Piano
Saldo de Honra do Theatro da Paz — Belém
1912 (08 mar.)
Festa Artistica do Tenor Estanislau Stany (INp) Piano
Theatro da Paz — Belém
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1912 (30 mar.)
Grande Concerto de George de Arnoud (Hp) Piano
Theatro da Paz — Belém
1912 (1° maio)
Missa de Réquiem (Hp) Orquestra
(3° dia de falecimento do artista Luigi Sarti)
Igreja de Sant’ Anna — Belém
(INp) Piano
1914 (jun.)
Recital do Teatro Sao Luis (Hp) Piano
Teatro Sao Luis — Sdo Luis
(INp) Piano
IN Piano
IN Piano
1914 (5 out.)
Festival Litero-Musical Terancio Porto (Hp) Piano
Theatro da Paz — Belém
(INp) Piano
(INp) Piano
(INp) Orquestra
(INp) Orquestra
IN Piano
(INp) Piano
(INp) Piano
1915 (16 set.)
Festival de Aniversario de Morte de Carlos Gomes  (Hp) Orquestra
Theatro da Paz — Belém
1915 (18 dez.)
Grande Concerto Vocal e Instrumental — Joaquim Gonzaga (Up) ' Orquestra

(Em beneficio das escolas para a classe proletaria)
Sport Club — Belém




1916 (13 mar.)

Espetaculo Lirico
(Em beneficio da Cruz Vermelha Portuguesa)

Palace Theatre — Belém
1916 (25 mar.)

Festival-Concerto dedicado ao Dr. Artur Lemos
(Em beneficio ao maestro brasileiro Verdi de Carvalho)
Palace Theatre — Belém
1916 (3 jun.)
Festividade em Louvor a Excelsa Virgem Maria
Catedral da Sé — Belém
1916 (30 jul.)
3° Festival Anual dos Irméos Nobre
Theatro da Paz — Belém
1916 (27 ago.)
Concerto Sinfonico de Armando Lameira

(Patrocinado pela Associacio de Imprensa do Para)

Theatro da Paz — Belém
1916 (18 set.)
Festa Artistica de Gama Malcher

Theatro da Paz — Belém
1916 (23 dez.)
Grandioso Festival Artistico do Aplaudido Duo Lirico Giacomini-
Reni (Oferecido a Sociedade Sport Club)

Palace Theatre — Belém
1917 (3 mar.)

Concerto das Irmas Cabral
Theatro da Paz — Belém
1917 (3 jun.)
4° Festival Anual dos Irmios Ulysses e Helena Nobre
Theatro da Paz — Belém
1917 (11 jul.)
Festa Artistica da Cantora Olga Lagrange
Palace Theatre — Belém
1917 (15 jul.)
Festival dos Reporteres de Belém
Theatro da Paz — Belém
1917 (8 ago.)
Festa Artistica do Professor Marques Coelho
Palace Theatre — Belém
1917 (27 ago.)
Concerto da Classe Musical de Belém
(Homenagem ao Exmo. Dr. Lauro Sodré)
Theatro da Paz — Belém
1917 (23 set.)
Festival Boémio — Ulysses Nobre idealizador da festa
(Dedicado a laboriosa classe comercial)
Eden Theatro — Belém
1918 (9 maio)
Concerto de Helena Nobre
Teatro Santa Izabel — Recife
1918 (30 jun.)
Festival Artistico de Helena Nobre
Teatro Sado Luis — Sao Luis
1918 (21 dez.) e
Soirée Blanche de Ulysses Nobre
Theatro da Paz — Belém
1919 (27 jan.)
Festival a Lucilia Peres
Palace Theatre — Belém

(Hp)

(Hp)

(Hp)

(Up)

(INp)

(INp)

IN

(INp)

(INp)

(INp)

IN

(INp)

(INp)

(INp)

(Up)

(Up)
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Orquestra

Orquestra

Orquestra

Piano

Orquestra

Orquestra

Orquestra

Piano

Orquestra

Orquestra

Piano

Orquestra

Orquestra

Orquestra

Piano

Sexteto

Piano

Orquestra
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1919 (10 abr.)
Festival de Olga, Massa e Gigola Faledra (Up) | Orquestra
Palace Theatre — Belém
IN Orquestra
(INp) Piano
_ N o
_ N o
1919 (21 dez.) ®
Soirée Blanch de Ulysses Nobre U Piano
Theatro da Paz — Belém
_ N .
_ (INP) o
_ N o
(INp) Piano
(INp) Piano
1920 (1° ago.) ([ ]
Concerto Anual de Helena Nobre H Piano
Theatro da Paz — Belém  (UP)
1920 (5 out.)
Recital de Gala (Hp) Orquestra
(Em comemoracio a Repiblica Portuguesa)
Theatro da Paz — Belém
1920 (28 nov.) (]
Concerto Anual de Ulysses Nobre U ' Orquestra
Theatro da Paz — Belém (Hp)
1921 (1° ago.) ([ )
Concerto Anual de Helena Nobre H Piano
(Em agradecimento ao Dr. Souza Castro — Governador do Estado) (Up)
Theatro da Paz — Belém
(INp) Orquestra




1921 (20 out.)
Sétima Novena em Louvor de Milagrosa Virgem de Nazaré

Basilica de Nazaré — Belém
1922 (17 jan.)
Concerto em Homenagem ao 1° Aniversario de
Falecimento do Maestro Gama Malcher

Theatro da Paz — Belém

1922 (2 abr.) [

Festival Artistico Anual do Baritono Ulysses Nobre
Theatro da Paz — Belém
1922 (30 abr.)

Festival em Homenagem ao Ator Silva Sanches
Palace Theatre — Belém
1922 (16 jun.)
Festival da Ordem 3" de Sao Francisco
(Em seu beneficio)
Palace Theatre — Belém
1922 (6 jul.)
Festa da Saudade
(Festa d’Arte organizada pelos alunos da professora Soeiro)
Residéncia da senhora Themestocles Soeiro — Belém
1922 (8 jul.)
Festival em beneficio do pequeno Max
(Filho do falecido principe do football do Para, o “Suico™)
Palace Theatre — Belém
1922 (14 ago.)
Festa de Helena Nobre
Teatro Amazonas — Manaus
1922 (16 set.)
Festa do 26° Aniversario de Morte de Carlos Gomes
Theatro da Paz — Belém
1922 (21 set.)
Festa de Yara
Palace Theatre — Belém
1922 (26 set.)
5 de Outubro
(Em prol da Escola Felippa Vilhena)
Theatro da Paz — Belém
1922 (3 nov.)
Comemoracao da 1° Representacao da opera Iddlia
(de Henrique Gurjao)
Theatro da Paz — Belém
1922 (4 nov.)
Despedida dos bailarinos Yara-Del Mastro
Palace Theatre — Belém
1922 (7 dez.)
Homenagem a2 memoria do musicista Manoel Luiz de
Paiva
(2° aniversario de morte)
Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo da Catedral — Belém
1923 (12 jan.)
O Festival do Centro Musical Paraense
Theatro da Paz — Belém
1923 (26 abr.) o
Concerto Anual de Helena Nobre
Theatro da Paz — Belém
1923 (14 maio)
A Primeira Hora Musical da Ano
Theatro da Paz — Belém

(Hp)

(Hp)

(Hp)

(Hp)

(Hp)

H
(Up)

(Hp)

(INp)

(INp)

(INp)

(INp)

(INp)

(INp)

(INp)

(INp)

U

(Hp)

Orquestra

Orquestra

Orquestra

Orquestra

Orquestra

Orquestra

Orquestra

Orquestra
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Orgio

Piano

Piano

Piano

Piano

Piano

Orgio

Piano

Piano



1923 (12 set.)

Concerto de Helena Nobre na Capital Amazonense
Teatro Amazonas — Manaus
1923 (19 set.)
Concerto de Helena Nobre
Teatro Alcazar — Manaus
1923 (6 out.)
A Serata de Vicente Celestino — temor brasileiro
Palace Theatre — Manaus
1923 (15 out.)
Concerto Almeida Cruz — temor luso
Theatro da Paz — Belém

1924 (20 maio) o

Concerto Anual de Helena Nobre
(Em honra do coronel Raymundo Barboso, comte. Da 8* R. Militar)

Theatro da Paz — Belém
1924 (25 maio)
Celebracoes Religiosas a0 Més Mariano — Voto de Helena Nobre
(Em agradecimento ao seu ultimo concerto no Theatro da Paz)

Igreja de Sant’Anna — Belém

1924 (4 abr.)
Hora Musical

Theatro da Paz — Belém
1924 (6 out.)

Hora Musical

Theatro da Paz — Belém
1924 (18 dez.)
Hora Musical

Theatro da Paz — Belém
1924 (20 dez.)
Concerto de Almeida Cruz (tenor)

Theatro da Paz — Belém

Fonte: Elaboragdo propria.

H

(Hp)

(Hp)

H

(Hp)

(Hp)

(Hp)

(Hp)
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Banda

Orquestra

Piano

Piano

Banda

Orgio

Orquestra

Orquestra

Orquestra

Banda

(*) Legenda: Circulo Vermelho — Festival Litero-Musical Anual de Helena Nobre; Circulo Roxo — Festival
Litero-Musical Anual de Ulysses Nobre; Circulo Amarelo — Festival Litero-Musical Anual dos Irmaos Nobre.
(**) Legenda: H — Helena; U — Ulysses; IN — Irmdos Nobre; Up — Ulysses participou; Hp — Helena participou;

INp — Irmaos Nobre participaram.

A partir dessa relagdo de recitais, apresento a trajetividade dos Irmaos Nobre através

dos seguintes espacos (Quadro 6): “Casa na travessa Rui Barbosa e o Magistério de Canto

Lirico”; “Sport Club do Pard”; “Cine Teatro Polytheama”; “Theatro da Paz”; “Igrejas de

Belém”; “Loja Magonica Cosmopolita”; “Centro Musical Paraense”; “Eden-Teatro”; “Bosque

e Praga da Republica”; “Palace Theatre”; “Manaus”; “Sao Luis”; “Recife”; “Periodicos e

Jornais”.
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RESIDENCIA CIDADE LOCAL ANO | ARTISTA*
Tv. Rui Belém Sala de musica de sua casa desde
Barbosa (aulas particulares de canto) 1909 HeU
(1909 a 1925) Sport Club do Par4 1908 U
1915 U
Cine-Teatro Polytheama 1910 HeU
Theatro da Paz (foyer e palco) 1908 U
1911 HeU
1912 HeU
1913 HeU
1914 HeU
1915 HeU
1916 HeU
1917 HeU
1918 HeU
1919 HeU
1920 HeU
1921 HeU
1922 HeU
1923 HeU
1924 HeU
Igreja de Sant’ Anna 1912 H
Catedral da Sé¢ 1916 H
Basilica de Nazaré 1921 H
Igreja Nossa Sra. da Conceicdo 1922 H
Loja Magodnica Cosmopolita 1914 HeU
Centro Musical Paraense desde
1915 HeU
Eden-Teatro 1917 U
Bosque 1917 HeU
Praca da Republica 1918 HeU
Palace Theatre 1916 HeU
1917 HeU
1919 HeU
1921 HeU
1922 HeU
1923 H
Manaus Infantaria Municipal-saldo nobre 1909 HeU
Teatro Amazonas 1909 HeU
1923 H
Teatro Alcazar 1923 H



Sao Luis Teatro Cinema Palace
Palacete da Familia Emilio
Lisboa
Teatro Sao Luis

Recife Teatro Santa Izabel

Belém PERIODICOS

A Semana
Belem Nova
Belenopoles
Revista Literaria Artistica Recreativa
Os Dois Mundos
Teatro

JORNAIS

1914
1914
1914
1914
1918

1918

desde
1904

desde

A Capital 1904

A Critica

A Palavra

A Provincia do Para
A Razdo

A Republica

A Vanguarda

A Voz Académica

O Correio de Belem
O Correio do Parad
Diario do Estado
Diario do Norte
Diario do Parad
Diario da Tarde
Folha do Norte
Folha Vespertina
Jornal do Comércio
Jornal do Povo
Jornal Espirita Alma e Coragdo
Jornal Ilustrado
Jornal Lusitano

O Estado do Para
O Imparcial

O Liberal

Rio de JORNAL
Janeiro O Século do Rio de Janeiro
A Tribuna
Gazeta de Noticias
O Correio da Manhd
O Pais

Manaus JORNAIS
A Imprensa
Gazeta da Tarde
Jornal Amazonas

desde
1906

desde
1906

HeU
HeU

HeU

HeU

HeU

HeU
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Seminario Independente Luso-
Brasileiro Unido Portuguesa

Sao Luis JORNAIS desde
Pacotilha 1914 HeU
Diario Oficial
O Estado
O Jornal
O Postal
Revista Maranhense
Recife JORNAIS desde
Diario de Pernambuco 1907 HeU
Jornal Pequeno

Lisboa JORNAL
Tiro e Sport no Brasil 1910 HeU

Fonte: Elaboragdo propria.
(*) Legenda: H — Helena; U — Ulysses.

2.2.2.1 Casa na travessa Rui Barbosa e o Magistério de Canto Lirico

Assim como as sequelas da hanseniase deixaram marcas nos corpos dos Irmaos Nobre
e em sua trajetoria de vida, a decadéncia da economia da borracha também deixou marcas na
cidade de Belém e no fluxo de seu movimento artistico e musical.

O movimento musical de Belém comecou a sentir as dificuldades do declinio
econdmico no final da primeira década do século XX, os Irmaos Nobre retornaram a Belém e
acompanharam o processo de desmontagem do mundo de esplendor da época da borracha,
quase com a mesma sensacao da perda da sensibilidade e da lenta deformacao de seus corpos
(SALLES, 2005a).

O Instituto Estadual Carlos Gomes foi fechado pelo Governo, em 1908, interrompendo
o processo intenso de producdo musical desse Estabelecimento de Ensino'** (SALLES, 1970,
1980, 1995). Musicos eruditos partiram de Belém. O porto fechou para as inovagdes. Os
musicos que ficaram, lutaram para manter o modelo de realizagdo musical que ja imperava e os
simbolos de distin¢do da musica europeia, considerada oficial e legitima, desqualificando outras
praticas em nome de normas estéticas, como as bandas, categorizando-as como musica e

musicos populares (SALLES, 1980). Com o Instituto fechado, por 20 anos, a transmissao da

142 Justifica-se esse ato em decorréncia da crise econdmica que o Estado enfrentava com a decadéncia da economia
da borracha. Todavia, hé indicios de que op¢des politicas priorizaram obras publicas de embelezamento da cidade,
em detrimento do Instituto Estadual Carlos Gomes. Entre as obras publicas: reformas no antigo Mercado da Cidade
(ferro trazidos da Inglaterra, em estilo art nouveau, 1908); reformas no Palacio dos Governadores (inicio do século
XX); Mercado de Sao Brés (1911); Praga Batista Campos (concluida em 1911) (COELHO apud VIEIRA, 2001).
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musica oficial passou a ser mantida através dos cursos particulares de instrumento'*,

ministrados por antigos professoras e alunos da instituigdo e também por associacdes e
sociedades civis dos musicos radicados na cidade (VIEIRA, 2001).

Os Irmaos Nobre acreditavam que as deformagdes que o inicio da doenga lhes causara
os impediria de continuar sua carreira artistica (MAIA, 2005b — Vicente Salles). Mas o capital
cultural que escolheram divulgar e difundir — a musica erudita europeia — oportunizou que suas
carreiras continuassem sendo divulgadas e difundidas também, enquanto pertencentes a uma
classe de musicos considerada oficial e legitima — os professores de musica oriundos do
Instituto e as sociedades ¢ associagdes civis de musicos.

No ano de 1909, a Familia Nobre mudou-se para a casa da travessa Rui Barbosa
(MALIA, 2011b — Maria Helena). Nessa casa, os Irmaos Nobre passaram a trabalhar e se manter
através de aulas particulares de canto e dos recitais que organizavam ou para 0s quais eram
convidados.

A casa da Rui Barbosa abriu suas portas para receber os alunos particulares dos Irmaos
Nobre, que passaram a dividir o seu conhecimento interpretativo e técnico (MAIA, 2005a —
Helena Maia).

Ulysses dava aulas para meninos, como: Ribamar Silva'* e Eurico de Moraes'®. E
Helena, para meninas, como: Odete Nobre'“® ¢ Bossilda Freyenshlag!*’.

A escolha por género de alunos talvez tivesse sido para facilitar o ensinamento da
técnica vocal, mas também pode ter sido para cumprir com as regras escolares daquela época:
escolas e professores para meninos; e escolas e professores para meninas. Anunciavam nos
jornais suas aulas de canto, buscando alunos que estivessem interessados em aprender canto
lirico (MAIA, 2011).

A sala da casa dos Irmaos Nobre também se encheu com as vozes de Helena e Ulysses.

Os ensaios eram diarios para os recitais que contavam com a presenca dos Irmaos Nobre. A

143 Esses professores desenvolviam o mesmo programa curricular que haviam estudado € mantinham os rituais de
exposicdo: concertos, recitais nos saldes de suas residéncias, em auditorios disponiveis e no Theatro da Paz.
Mantiveram também o ritual de exames, com banca examinadora para avaliagdo dos alunos. Por meio das
apresentagdes publicas e dos exames, ativavam canais de intercambio entre si e entre os alunos, conservando o
padrdo de ensino e pratica musical do Instituto onde se formaram (VIEIRA, 2001).

144 José Ribamar da Silva (1909-1942), pianista e compositor. Estudou piano e canto (SOUSA FILHO, 1933).

145 Eurico de Morais, sua primeira apresentacdo publica foi em 20 de dezembro de 1934, e ele participou de vérios
Festivais Radiofonicos dos Irméos Nobre (PARAENSE, 1940).

146 Odete Nobre, pianista e soprano leggero, comegou a aparecer nos programas de recitais na época em que
Ulysses e Helena ainda eram Pdssaros Cativos, transferiu-se para o Rio de Janeiro, 1a falecendo (A DESPEDIDA,
1928).

147 Programa de concerto da Festa da Familia Intelectual Paraense, que ocorreu no dia 12 de novembro de 1934,
no Theatro da Paz, em homenagem a Magalhdes Barata. Esse programa menciona a participa¢do de Bossilda
Freyenshlag como aluna de canto de Helena Nobre.



133

partir de 1909, Gilda Nobre!*, irma dos Irmios Nobre, passou a ser sua pianista correpetidora
oficial, acompanhando-os nas diversas casas de espetaculo, residéncias e palacetes da cidade,
realizando saraus e festivais litero-musicais, inclusive em outras cidades do Brasil. Gilda atuou
sozinha, acompanhando seus irmaos ao piano até¢ Maria do Céo — sobrinha de Helena e Ulysses

— assumir seu posto, em 1929.

2.2.2.2 Sport Club do Para

Ulysses apresenta-se no Sport Club do Pard em 27 de janeiro de 1908, no recital do
pianista Paulino Chaves, interpretando a romanza Occhi di Fata, de L. Deliza, e Re de Lahore,
de Massenet (cronica de Ulysses colada no caderno de recortes de Alcebiades Nobre: jornal O
Estado do Para — 4" pagina — de 28 de janeiro de 1936). Participaram desse recital: Mamede da
Costa (violinista), Ulysses Nobre (baritono), Acatauasu Nunes Filho (amador violinista) e
Paulino Chaves (piano).

Cantou também em 18 de dezembro de 1915, no “Grande concerto vocal e
instrumental, organizado por Joaquim Gonzaga, promovido pela Liga Social Estudantina, em
beneficio das escolas para a classe proletdria, patrocinado por S. Luiz Gonzaga” (SALLES,
2005a). Ulysses foi acompanhado por orquestra composta por 30 instrumentistas, regida por
Gama Malcher, cantando Canto do Estoicismo, de Joaquim Gonzaga, com poesia de Gustavo
Adolfo, Romanza, da 6pera Carmem, de Bizet, e o Hino a Santarém, de Joaquim Paiva, com
poesia de Felisbello Jaguar Sussuarana e Flavio Tapajés, sendo acompanhado por grande coro

de senhoras.

148 Gilda Augusta do Couto Nobre, primeira filha de Raymundo e Maria Francisca, nasceu em Belém em 27 de
fevereiro de 1894. Gilda Nobre era pianista e foi a primeira acompanhadora oficial de seus irmdos Helena e Ulysses
Nobre. Ela também cantava, participando, inclusive, com seus outros irmaos cantores, da montagem da opera 4
Viuva Alegre, de Franz Lehar, no cinema-mudo do Cine-Teatro Polytheama. Casou-se com Antonio de Brito, com
quem teve quatro filhos: Maria Regina, Maria Tereza, Jorge e Ruy. Nenhum seguiu a carreira da musica. Antonio
trabalhava em um conceituado Banco da época. Em decorréncia de seu trabalho, foi transferido para Recife. Por
isso, o cargo de acompanhadora oficial de Helena e Ulysses passou para sua sobrinha Maria do Céo (filha de
Jayme). Em Recife, sua segunda filha, Maria Tereza, nasceu. Logo em seguida, Antonio foi transferido para o Rio
de Janeiro, momento em que nasceu Jorge. Finalmente, Antonio foi transferido para Lisboa, local em que viveram
muitos anos. A caminho de Portugal, Gilda teve seu ultimo filho, Ruy, o qual nasceu em Luanda. Com a morte de
seu marido, Gilda retornou a Belém. Seu filho mais novo tinha nesta época aproximadamente 11 anos. Gilda
faleceu em Belém, em 27 de janeiro de 1984 (SALLES, 1970; MAIA, 2005a — Helena Maia).
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2.2.2.3 Cine-Teatro Polytheama

O Teatro Polytheama foi inaugurado em 1888 e erguido ao lado do Teatro-Circo
Cosmopolita. Como o Cosmopolita, o Polytheama era enorme construcao hibrida, parte de
alvenaria, parte de madeira, com fachada gradeada, contendo em seu interior um grande parque
e um enorme carrossel ricamente decorado, onde constantemente eram erguidas cobertas de
lona de circos. Possuia, ainda, um bar amplo e confortavel, palco no fundo. Tinha capacidade
para 1.500 espectadores. Passou a ser um teatro tdo importante quanto o Cosmopolita
(SALLES, 1980, p.414).

Em 1910, os Irmaos Nobre participaram da segunda montagem, em Belém, da opereta
A Viuva Alegre, de Franz Lehar, a qual ocorreu no Cine-Teatro Polytheama. No entanto, esSe
foi um acontecimento inédito para a época na cidade, pois pela primeira vez se fez a
apresentacdo de uma opera utilizando o recurso do cinema-mudo.

Toda a parte musical — incluindo a orquestra, os solistas e o coro — deu-se
simultaneamente a representacdo em pelicula dos atores da Grande Companhia de Operetas
Galhardo'*’. Os cantores, portanto, interpretavam ao vivo as cenas que estavam sendo
projetadas na tela, como se fossem os artistas da Companhia Galhardo.

A estreia aconteceu na noite de 15 de julho, e foram escolhidos para solistas os irmaos
Helena (fazendo Anna Glawari), Ulysses (fazendo Conde Danilo) e Gilda Nobre (fazendo
Pascovia), além de Maria Cossia (fazendo Silvana) e Antonio Pastor (fazendo Barao de Zeta).
Segundo Salles, todos os musicos — cantores e instrumentistas — ficavam na penumbra para a
plateia ouvir um som da melhor qualidade possivel e ver na tela imagens ainda muito

precariamente animadas, mas “que despertavam furor em muitos coragdes ” (2005a, p.22).

2.2.2.4 Theatro da Paz

Com a desvalorizacao da borracha, o Theatro da Paz entrou em decadéncia. Salles
salienta que “tornou-se impossivel continuar sustentando essas orgias de arte. E a Opera,
empreendimento dispendiosissimo, encontrou seu fim tdo rapidamente como havia surgido”

(1962, p.30).

149 Essa mesma pelicula havia acabado de ser apresentada no cinema Rio Branco do Rio de Janeiro, com o maior
sucesso. Em Belém, para a exibicdo, trabalharam: o maestro Pierantonni (concertador e ensaiador); a Companhia
Americana de Operetas; o ator Augusto Campos (ensaiador da Companhia Americana e diretor dos cantores); 20
professores de orquestra; 20 coristas de ambos os sexos; maestro Sarti (regente da orquestra e do coro); além dos
cinco solistas escolhidos especialmente para os respectivos papéis (SALLES, 2005a, em anexo: cronologia, p.01).
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No ano de 1906, ocorreu a ultima grande temporada. Em 1911, uma companhia
espanhola ainda apresentou as Operas Marina, Cavalaria Rusticana, Traviata, Baile de
Mascaras, alternando com operetas e zarzuelas. Foram apresentadas algumas montagens
avulsas de operas. E por fim, em 1953, realizou-se uma fracassada temporada de Operas no
Theatro da Paz: Boemia, Traviata e Rigoletto (SALLES, 1962).

O Theatro da Paz passou a ser palco dos Festivais Litero-Musicais, que antes
costumavam acontecer nos palcos de outras casas de espetaculo da cidade. Esses festivais eram
um costume da época e reuniam diversas linguagens artisticas, tais como musica, poesia, pintura
e escultura.

Em 1908, Ulysses Nobre participou do Festival Litero-Musical de Dom Francisco de
Souza Coutinho (Chico Redondo — baritono portugués). O baritono foi professor de Ulysses no
periodo em que este morou no Rio de Janeiro. Ele se apresentou pela primeira vez em Belém,
nesse recital. Participaram também desse evento: Laura Noronha, Haydée Godinho (pianistas)
e Manuel Pereira (A.R., 1931).

Helena e Ulysses também realizaram seus Festivais Litero-Musicais, os quais
aconteciam, em sua maioria, no Theatro da Paz. Eram acompanhados ao piano por membros de
sua propria familia: Gilda (sua irma), Maria do Céo (sua sobrinha) e Helena de Nazareth (sua
sobrinha-neta). Além de seus familiares e amigos, também participaram de seus Festivais
pessoas influentes da sociedade belemense, regentes, instrumentistas — muitas vezes compondo
orquestras ou grupos de camera —, cantores, poetas e bailarinos.

Houve Festivais Litero-Musicais de Helena, de Ulysses e, também, dos Irmaos Nobre,
contando sempre com a participagdo de varios amigos e familiares.

O primeiro Festival Litero-Musical de Helena Nobre aconteceu em 10 de agosto de

1905'°. E o de Ulysses Nobre ocorreu em 21 de dezembro de 19181,

150 Salles (2005a, p.18) registra que, nessa ocasido, Helena interpretou a romanza Mamma Dice, de Carlos Gomes,
a Preghiera da 6pera Tosca, de Puccini, e uma romanza da dpera Semelle, de Ettore Bosio. Colaboraram nesse
primeiro festival de Helena Nobre o Quinteto Bosio, a pianista Marcionila Costa, o violinista Luigi Sarti e o
flautista Jayme Nobre (seu irméao).

131 Desse festival de Ulysses, apenas se tem um panfleto de agradecimento com os seguintes dizeres: “Lembranca
da Soirée Blanche de Ulysses Nobre, Theatro da Paz, 21 de dezembro de 1918”. Nao se sabe o que ele interpretou
e nem quem participou de seu recital. Tem-se maiores detalhes do 3° Festival Anual de Ulysses Nobre, gragas ao
registro de um programa de concerto existente no arquivo do Museu da UFPA. Este ocorreu em 28 de novembro
de 1920, no Theatro da Paz. Tomaram parte, além de seus irmaos Helena e Jayme Nobre, pequena orquestra sob
aregéncia do maestro Gama Malcher e do professor Manuel Pereira, com a participagdo de Hilda Lemos (cantora),
professor Alfredo Marques Coelho (contrabaixo), professor David Martins (violao). Ulysses cantou Re di Lahore,
de Massenet; a romanza Queixas do Cora¢do, de Gama Malcher; o Credo da 6pera Otello, de Verdi. Cantou ainda
em dueto com sua irmd@ Helena a cang@o da 6pera Bug Jargal, de Gama Malcher; e o dueto Sento una Forza
Indomita da 6pera Il Guarany, de Carlos Gomes (SALLES, 2005a, em anexo: cronologia, p.09).
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A partir de 1914'52, Helena e Ulysses passaram a organizar os Festivais Litero-
Musicais Anuais dos Irmaos Nobre.

Os Irmaos Nobre interpretavam em seus Festivais musica operistica europeia — sua
predilecao —, também interpretavam musica brasileira — como a obra de Carlos Gomes — e,
ainda, musica paraense, langando intimeras primeiras edigdes de Gama Malcher, Meneleu
Campos, Ettore Bosio, Alipio César, Henrique Gurjao, Manuel Paiva, José¢ Brandao, Paulino
Chaves, Gentil Puget, Waldemar Henrique, acompanhados ao piano por seus parentes
(SALLES, 2005).

Os Irmaos Nobre ndo se negavam a participar de Festivais de outros artistas paraenses.

Um exemplo é a Festa Artistica do tenor Estanislau Stany (8 de margo de 1912!3). Helena

154

Nobre cantou no Theatro da Paz, pela primeira vez, a cangdo A Pequenina °*, composta

especialmente para ela pelo maestro e amigo Ettore Bosio (FESTIVAL..., 1912).

A PEQUENINA

Letra de Antonio Milarinho, poeta portugués do século XIX;
Melodia do maestro Ettore Bosio

Tao pequenina e morta!
Tao pequenina e fria!
Mal viu a luz do dia...
Tao pequenina e morta!
Cerrados os olhitos,
Que eram um encanto abertos!
Que era um encanto ver-t’os!
Cerrados os olhitos!
A boca cor de rosa,
Que ainda ontem ria!
Cerrada, triste e fria...
A boca cor de rosa.
Geladas sobre o peito,
Ai! Sonho mesto e breve.
As maozitas de neve...
Geladas sobre o peito!
Todo o corpinho tenro,
Doce e ideal clardo!
Ai! Inerte no chio,
Todo o corpinho tenro!

152 O primeiro Festival Anual Litero-Musical dos Irmios Nobre ocorreu na noite de 25 de setembro de 1914, no
saldo de honra do Theatro da Paz, e homenageou a oficialidade da Marinha de Guerra Brasileira, presente em
Belém. Participaram — além de Helena, Ulysses e Gilda Nobre — Georgina Cabral (piano), Lucy Oliveira, Maria
Cossia (canto), Tito Franco, Severino Silva (piano), Antdnio Lemos Sobrinho (canto), Arcadio Menezes,
Heronides Senna e o menino Mario Bruno. Elmira Lima (poetisa) também participou. Ao piano: Gilda Nobre e
Esculapio de Paiva. Helena cantou a aria da opera Sibéria, de Umberto Giotano; e Ulysses interpretou a romanza
Trevo Encantado, da 6pera Conde de Luxemburgo, de Franz Lehar. Helena e Ulysses cantaram o grande dueto de
Santuzza e Alfio da opera Cavalleria Rusticana, de Mascagni (SALLES, 2005a, em anexo: cronologia, p.03).

153 Informagdes no Programa da Festa Artistica do tenor Estanislau Stany.

154 Helena Nobre cantou também 4 Pequenina no concerto do compositor e violinista George de Arnold, no
Theatro da Paz, em 30 de margo de 1912, e na Festa de Helena Nobre, no Theatro da Paz, em 14 de agosto de
1922 (O FESTIVAL..., 1922). Ainda nao foi localizada a melodia composta por Ettore Bosio, tem-se apenas o
registro dos versos que eram cantados (BOSIO, 1922).
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Num caixdozinho branco

Como se ali sonhasse

Doce clardo fugace

Num caixdozinho branco.
Tao pequenina e linda,
Cheia de graca suave!
Voou como uma ave...
Tao pequenina e linda.

E. Bosio (BOSIO, 1922).

2.2.2.5 Igrejas de Belém

Helena Nobre cantou em varias igrejas de Belém. Durante a “Missa de 3° dia de
falecimento do artista Luigi Sarti”, realizada na Igreja de Sant’Anna, no dia 2 de maio de 1912,
Helena interpretou (sendo acompanhada por orquestra) Salutaris, do Réquiem para voz e
orquestra de Henrico Bernardi (MISSA..., 1912).1%

Na Catedral da S¢, Helena cantou na “Festividade em louvor a Excelsa Virgem Maria”,
no dia 3 de junho de 1916. Foi acompanhada por orquestra e coro de 21 “senhoritas” e
apresentou Saudagdo a Maria, de Manoel Paiva; Moteto e Ave Maria, de Gama Malcher; e
Agnus Dei, de Manoel Paiva (DERRADEIROS, 1916).

No dia 20 de outubro de 1921, Helena Nobre participou da “Sétima Novena em Louvor
da Virgem de Nazaré”, na Basilica de Nazaré, cantando Ave Maria, de Elpidio Pereira; e
Salutaris. Transcrevo trecho da nota do jornal A Provincia do Para: “A convite da diretoria da
festa, que este ano tem empregado todos os esforgos para dar maior brilhantismo as celebragdes
religiosas, a senhorita Helena Nobre se fara ouvir em varios trechos sacros, acompanhados a
6rgdo pela senhorita Zinha Paiva” (SETIMA..., 1921).

Helena Nobre cantou Uma Prece, de Manoel Paiva, na “Homenagem a memoria do
musicista Manoel Luiz de Paiva (seu segundo aniversario de morte), organizada pelo Centro
Musical Paraense”. A homenagem ocorreu no dia 7 de dezembro de 1922, na Igreja de Nossa

Senhora da Conceigdo da Catedral (HOMENAGEM..., 1922).

155 Recorte de jornal que compde o Acervo Irmdos Nobre, compilado por Vicente Salles, localizado no Museu da
UFPA. Nao se vé o nome do jornal.
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2.2.2.6 Loja Magonica Cosmopolita

Helena Nobre organizou o Sarau Litero-Musical Dangante, que aconteceu em 17 de

156

fevereiro de 1914, na sala de honra da Loja Magdonica Cosmopolita °°, solenizando a instalagdo

da Escola de Declamagio, organizada pelo Grémio de Artes e Letras'>’.

2.2.2.7 Centro Musical Paraenses — CMP

Com as dificuldades decorrentes do declinio da economia da borracha, o movimento
musical paraense — musicos e professores de musica — criou estratégias para continuar atuante
no cenario da cidade, e foram criadas sociedades e associagdes que substituiram o investimento
publico e passaram a manter bandas de musica, orquestras, grupos cameristicos e promover
concertos publicos. Dentre essas sociedades e associagdes, havia o Clube Euterpe, a Tuna Luso
Caixeiral, a Associagdo Recreativa Musical Portuguesa e o Centro Musical Paraense.
Retomaram-se as praticas desenvolvidas nos séculos anteriores, sob responsabilidade da
sociedade civil, assim como da Igreja, responsavel por uma parcela do mercado de trabalho
ofertado aos musicos (SALLES, 1962, 1980).

O Centro Musical Paraense, idealizado pelo maestro Meneleu Campos, foi uma
institui¢ao instalada em 4 de julho de 1915, com o objetivo de “completa confraternizagao de
todo o elemento artistico musical, desenvolvendo e propagando a arte da musica e continuando
sua existéncia social com os seus titulos e fins imutaveis” (Art. 1° da Lei Organica de 11 de
marco de 1921, apud SALLES, 2002, p.97). E “a mais estavel e mais fecunda sociedade
artistico-musical do Parda” (SALLES, 1962, p.20), que funcionou até pouco depois de 1930. O
Centro Musical Paraense, juntamente com seus membros e presidentes — Alipio César, Meneleu
Campos, Paulino Chaves —, foi o grande responsavel pelo gerenciamento e florescimento

musical de Belém, apds a crise da borracha.

156 Funciona até hoje no mesmo endereco: Avenida Almirante Tamandaré, n.° 1114 — Batista Campos, Belém-PA,
66023-000 (informagdes no site oficial da Tuna Luso Comercial: http://www.tunalusobrasileira.com.br/
Institucional/Historia. Acesso em: abril/2021.

157 Tem-se o programa de concerto desse sarau, o qual aconteceu na sala de honra da Loja Mag6nica Cosmopolita,
do qual tomaram parte — além de Helena e Ulysses — Joaquim Gonzaga de Menezes (violino e direcdo dangante);
Esther Porto Nunes; Fanklin Palmeira; Georgina Cabral (piano); Aurora Marques; Daniel (poesia); Diva Proenga;
Armando Lameira (violino); Isaura Nunes; Dagmar Cabral (piano); Antonio Nascimento-Angelus (desenhos
caricaturados a carvao de varios cavalheiros de nosso meio litero-artistico). Helena cantou aria da 6pera Madame
Butterfly e aria da opera Lo Schiavo, de Carlos Gomes; e Ulysses interpretou o Credo da opera Otello, de Verdi, e
o canto popular Mia sposa sara la mia bandeira, de Rotoli.
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A Familia Nobre esteve presente desde a sua fundagdo, tanto na assessoria dessa
sociedade quanto nas apresentagdes veiculadas por ela; e, dentre os regentes da orquestra do
Centro Musical Paraense, estavam: Jayme Nobre (irmao de Helena) e Ettore Bosio (professor
e amigo de Helena) (SALLES, 1970).

Virios festivais musicais foram organizados pelo Centro Musical Paraense, inclusive
beneficentes, e, neles, Helena e Ulysses, assim como outros membros de sua familia, sempre
estiveram envolvidos. Em 28 de janeiro de 1922, os Irmaos Nobre foram homenageados por
essa institui¢do, sendo aclamados os novos soécios beneméritos do Centro:

Em uma das tultimas reunides do CMP, a sua assembleia geral, tomando em
consideracdo os inumeros e relevantes servigos prestados pelos conhecidos e
aplaudidos cantores irmaos Helena e Ulysses Nobre, aclamou-os seus sdcios
beneméritos. E uma homenagem merecida que o CMP acaba de prestar aos irmaos
Nobre, sendo que mlle. Helena, desde 1916, ja era socia honoraria daquela sociedade.

Ontem a secretaria comunicou em oficio & Helena e Ulysses esta sua resolugdo, que
teve votacdo unanime (OS IRMAOS..., 1922).

Ulysses e Helena agradeceram a homenagem, enviando um cartdo ao Centro
Musical Paraense, o qual fez questdo de publicar os respectivos dizeres no jornal Folha do

Norte:

Ao Centro Musical Paraense,

Helena e Ulysses Nobre se confessam muito gratos a honrosa lembranga com que os
acaba de distinguir, prometendo auxiliar o Grémio em tudo que lhes for possivel, e
desejam intimeras prosperidades (NOBRE, H., 1922).

2.2.2.8 Eden-Teatro

O Eden-Teatro foi o nome dado, em janeiro de 1917, ao antigo Moulin Rouge, anexo
a Rotisserie Suisse (clube e restaurante de luxo que continuou funcionando nos altos do
edificio), na Praga da Republica. Depois de algumas reformas internas no antigo prédio do
Moulin Rouge, foi transformado em teatro e anunciado como Eden-Teatro'®.

Ulysses organizou seu Festival Boémio'> no Eden-Teatro, que ocorreu em 23 de

setembro de 1917, dedicado a classe comercial (FESTIVAL, 1917). Esse evento teve a

158 Eden-Theatro era propriedade da firma Leandro & Figueiredo, contando com: gabinetes privados, uma grande
sala de espetaculos, 21 camarotes, gradil artistico, 300 fauteils confortaveis, varandas, promenoirs, terrasses e
outros confortos. Era teatro de porte médio, bem construido, mas que cedo adquiriu “ma reputagdo”, ndo sendo,
portanto, frequentado pelas boas familias. Desejando desfazer essa reputagdo negativa, os proprietarios
contrataram o artista espanhol Ernesto Crehueras como diretor artistico da casa. Os trabalhos de reforma se
estenderam até 30 de outubro de 1917, dia de sua inauguracdo. Nesta época, ainda pairava a “ma reputacdo”, de
maneira que se tornou insistente a propaganda para mudar esta imagem (SALLES, 1994, Tomo 2, p.430).

159 Tem-se o folheto de recordagio e um ingresso — cadeira do Festival Boémio, do qual tomaram parte — além de
Ulysses Nobre — orquestra sob a regéncia do maestro Raffealo Segré; as irmas espanholas Ballesteros (Rosina e
Annita); professores Alfredo Marques Coelho (contrabaixo), Jodo Moreira (violdo), Lauro Caribé da Rocha
(bandolim) e Antonio Neves (cavaquinho); Affonso Rainha (violao); Annita Boschetti (canto); Annita Daumiller
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cobertura de vérios jornais da €poca, os quais, além de noticiarem durante varios dias a
preparacao da festa, ainda registraram o momento das apresentacgdes, fazendo varios elogios a
Ulysses Nobre:
Eden-Teatro — Festival Boémio
O que pode a vontade!... Ulysses Nobre deve estar rejubilado, ele, que foi a alma desse
encantador festival boémio de domingo ultimo, no Eden. Casa a cunha, na qual
fervilhava uma alegria simples e comunicativa. Annita Boschetti, Daumiller e as irmas
Ballesteros concorreram com a sua arte brejeira e graciosa, com os seus cantos, 0s
seus bailados, para o melhor brilho do festival e o professor Marques Coelho e o sr.
Affonso Rainha, um na guitarra, outro no violdo, deram-nos as doguras do “fado”
portugués doloroso ¢ plangente. O “clou” da “serata” boémia teve-o Ulysses na valsa
Cang¢do de Amor, no toreador da Carmen e no prélogo de El Pagliacci, nimero este
que cantou muito expressivamente, vestido a carater. A orquestra, sob a batuta habil

do maestro Segré, esteve segura e atenta. Luiz Paulino “boemiamente” fez “forfait™...
(DRANEN, 1917).

2.2.2.9 Bosque e Praga da Republica

Os Irmaos Nobre costumavam contribuir com festas de qualquer natureza e muito
especialmente as de caridade, sempre tomando parte, como voluntarios. Exemplos desses
recitais beneficentes: Festa Natalina — em prol da Cruz Vermelha (ocorreu no Bosque Rodrigues
Alves, em 25 de dezembro de 1917); Festa em prol da Cruz Vermelha Brasileira do Para
(ocorreu na Praca da Republica, no parque Jodo Coelho, em 1° de janeiro de 1918) (SALLES,
2005a).

Nesses festivais anuais e outros eventos, era costume a cobranga de ingressos, cujo
capital era revertido aos artistas e a casa de espetaculos. Hoje, em Belém, a maioria dos eventos

musicais € com entrada franca (MAIA, 2011a — Helena Maia).

2.2.2.10 Palace Theatre'®°

Helena e Ulysses também participaram de muitos recitais no Palace Theatre. Tém-se
registros de que cantaram pela primeira vez nesse teatro no ano de 1916, em dois recitais:
primeiro em 25 de margo, no Festival Concerto, dedicado ao Dr. Artur Lemos, em beneficio ao
maestro brasileiro Verdi Carvalho; e em 13 de maio, no Espetaculo Lirico em beneficio da Cruz

Vermelha Portuguesa, com a presenga do Exmo. Sr. Dr. Governador do Estado, Enéias Martins

(chantelse italiana); sapateador Victor Karr; Manuel Paiva (piano); bandas de musica; Luis Paulino (mondlogo).
Ulysses interpretou quatro nimeros: cantou pela primeira vez Marcha Brilhante, de Raffaelo Segré; aria do
Toreador da opera Carmem, de Bizet; a valsa Cancgdo do Amor; e o prologo da 6pera Il Pagliacci, de Leancavallo
(vestido a carater) (SALLES, 2005a, em anexo: cronologia, p.07).

160 Sobre o Palace Theatre, queira ver nota 93.
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(1913-1917), e do Intendente de Belém, Antonio Martins Pinheiro (1914-1921). Em ambos os
recitais, Helena e Ulysses foram acompanhados por orquestra, apresentando cangdes e arias de
operas de Carlos Gomes, Leon Cavallo e Ponchielli (SALLES, 2005a).

As apresentacdes de Helena e Ulysses no Palace Theatre sucederam-se até 1923161
Festival Artistico do Duo Lirico Giacomini-Reni, oferecido a Sociedade Sport Club (23 de
dezembro de 1916); Festa Artistica da Cantora Olga Lagrange, dedicada a Associagdo da
Imprensa (11 de julho de 1917); Festa Artistica do professor Marques Coelho (regente do grupo
musical Tuna Luso Comercial) (8 de agosto de 1917); Festival a Lucilia Pares, oferecido por
Paysandu Sport-Club, Associagdo da Imprensa e familia paraense (27 de janeiro de 1919);
Festival de Olga, Massa e Ginola Faledra (10 de abril de 1919); Festival do Centro Musical
Paraense (21 de setembro de 1921); Festival em homenagem ao ator Silva Sanches (30 de abril
de 1922); Festival da Ordem 3* de Sao Francisco em seu beneficio (varios dias do més de junho
de 1922); Festa de Yara, em homenagem ao coronel Isodoro de Figueiredo, comandante da
Regido Militar, e a oficialidade do 26° B. C. (21 de setembro de 1922); Despedida dos bailarinos
Yara-Del Mastro (4 de novembro de 1922); e a Serata Vicente Celestino, tenor brasileiro (5 de

outubro de 1923).
2.2.2.11 Manaus

Depois da viagem que Helena e Ulysses fizeram para o Rio de Janeiro, em 1906,
apresentando-se em varios espagos da cidade carioca — tendo oportunidade de parar em Recife
e cantar para a burguesia recifense —, os Irmaos Nobre continuaram a viajar e realizar recitais
em outras cidades brasileiras, sendo acompanhados por sua irma, a pianista Gilda Nobre. Varios
jornais brasileiros noticiaram esses eventos'®2.

Os Irmaos Nobre cantaram em Manaus em 1909, em duas salas de espetadculo: no Saldo
Nobre da Infantaria Municipal (CONCERTO, 1909a) e também no Teatro Amazonas
(CONCERTO, 1909b)'>.

E, em 1923, Helena Nobre retornou a Manaus — dessa vez, ndo viajou com Ulysses —

e apresentou-se no Teatro Amazonas'® e no Teatro Alcazar (HELENA, 1923).

16! Informagdes contidas em programas de concerto, notas de jornal € em Salles (2005a).

162 Ver relagdo desses jornais, no subtopico 2.2.2.14.

163 Ambos os recitais estdo citados no livro do musicélogo Marcio Pascoa (1997).

164 O Teatro Amazonas possui arquivo historico com programas de concerto, mas quase nada musicografico.
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2.2.2.12 Sdo Luis

Outra cidade que faz parte da trajetividade dos Irmaos Nobre ¢ Sao Luis, onde eles
estiveram em 18 de junho de 1914 e cantaram em dois espagos: no palacete da familia Emilio
Lisboa e no Teatro Cinema Palace'®® (SALLES, 2005a).

Nessa mesma ocasido, Helena Nobre ainda fez concerto especial no Teatro Sdo Luis
(atual Teatro Artur Azevedo) (SALLES, 2005a). Quatro anos depois, Helena Nobre retornou a
Sao Luis, em 30 de junho de 1918, e cantou no mesmo teatro (SALLES, 2005a).

2.2.2.13 Recife

Em 1918, Helena Nobre retornou a Recife. Ja haviam se passado dez anos da tltima
vez em que se apresentara, ao lado de seu irmdo, nessa cidade (A CANTORA..., 1918).

Dessa vez, Helena viajou sozinha e cantou no Teatro Santa Izabel .

Através de jornais e revistas de sua época, ficou registrada tanto a trajetividade dos
Irmaos Nobre em Belém quanto sua estadia e sua performance musical em outras cidades e

localidades.
2.2.2.14 Periodicos e Jornais

Algumas das editoras e graficas montadas durante a economia da borracha ainda
continuaram funcionando na cidade, as quais, além de promoverem as publicagdes musicais,
langaram também periédicos'®” especializados em documentar o movimento artistico-musical
de Belém, através de noticias e criticas musicais, incorporando o gosto musical europeu entre a

elite paraense (SALLES, 1962, 1970, 1980; VIEIRA, 2001).

165 Em junho de 1914, participaram desse recital — além dos irmdos Helena, Ulysses e Gilda Nobre — o flautista
Adelman Corréa, o violinista Jodo Andrade e o pianista Carlos Marques. Helena interpretou a aria de Violetta da
opera La Traviatta, de Verdi, e a cangdo A Brasileira, de Elpidio Pereira; e Ulysses cantou a romanza Mia sposa
sara la mia Bandeira, de Rotoli, a romanza da Luva da o6pera Conde de Luxemburgo, de Lehar, o romance
brasileiro Maria, de Araujo Viana, e Trovas, de Nepomuceno. Antes desse concerto, os Irmaos Nobre participaram
de um sarau no Palacete da familia Emilio Lisboa, cujo saldo acolhia musicos nacionais e estrangeiros. A frente
desse sarau, estavam Adelina Resentock, Jodo Andrade e Adelman Corréa, os quais auxiliaram as jovens
musicistas Hilda e Lilah Lisboa (SALLES, 2005a, anexo: cronologia, p.02).

16 Em Recife, em 9 de maio de 1918, Helena cantou no Teatro Santa Izabel a Polonaise da Opera Mignon, de
Albert Thomas; a aria Mi Chiamano Mimi da Opera La Boheme, de G. Puccini; a aria de Nénia-Margarita da dpera
Mefistofeles, de Arrigo Boito; e cangdes de Nepomuceno, Aratjo Viana e Romeu Dionese (SALLES, 2005a,
anexo: cronologia, p.08; e A CANTORA..., 1918).

167 Gazeta Musical, Saldo Musical, Revista Lirica, Revista Musical (SALLES, 2001; VIEIRA, 2001).
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A trajetividade dos Irmaos Nobre pode ser observada nos periddicos e jornais
impressos em sua época, evidenciando sua intensa carreira artistica.

Dentre os periodicos de Belém, cita-se: Teatro, A Semana, Belém Nova, Belenopoles
e Revista Literaria Artistica Recreativa. Dentre os jornais de Belém, cita-se: 4 Capital, A
Critica, A Palavra, A Provincia do Para, A Razdo, A Republica, A Semana, A Vanguarda, A
Voz Académica, Correio de Belém, Correio do Para, Diario do Estado, Diario do Norte, Didrio
do Para, Diario da Tarde, Folha do Norte, Folha Vespertina, Jornal do Comércio, Jornal do
Povo, Jornal Espirita Alma e Coragdo, Jornal llustrado, Jornal Lusitano, O Diario da Tarde,
O Estado do Pard, O Imparcial, O Liberal, Revista Literdria Artistica Recreativa Os Dois
Mundos.

Dentre os jornais de outras cidades brasileiras, tem-se, de Manaus: 4 Imprensa, Gazeta
da Tarde, Jornal Amazonas, Semanario Independente Luso-Brasileiro Unido Portuguesa; de
Sao Luis: Pacotilha, Diario Oficial, O Estado, O Jornal, O Postal, Revista Maranhense; de
Recife: Diario de Pernambuco, Jornal Pequeno; do Rio de Janeiro: O Século do Rio de Janeiro,
A Tribuna, Gazeta de Noticias, O Correio da Manhd, O Pais; e de Sdo Paulo: O Estado de Sdo
Paulo.

Os Irmaos Nobre eram conhecidos em Portugal. Segundo Salles (2005a), desde longa
data, tomaram parte em varias festas portuguesas tanto em Belém quanto em Manaus. A col6nia
portuguesa os reconhecia e os homenageava. Dentro esses jornais de Lisboa, cita-se: Tiro e
Sport no Brasil.

Ulysses, a partir de 1915, comegou também a escrever cronicas sobre a vida artistica
do Para de sua época para diversos jornais de Belém: Folha do Norte, Provincia do Para, O
Estado do Para e O Liberal. No Capitulo 3 desta Tese — reservado para destacar as producdes
artisticas dos Irmaos Nobre —, existe um adendo, que fala de forma breve sobre a atividade de

Ulysses Nobre como cronista cultural paraense.

2.2.3 Silenciamento — Passaros Cativos e o Decreto Municipal da Secretaria da Saude (1925-

1931)

No periodo Pdssaros Cativos, Helena e Ulysses ndo realizaram nenhum recital, como
estd destacado no Quadro 7. No entanto, houve recitais organizados em prol dos irmaos

cantores, realizados por seus amigos.
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| RECITAL*

| AUTORIA ‘ ACOMPANHAMENTO

1925 (jan.) a 1931 Gul.)
NAO CANTARAM

Estiveram reclusos em sua residéncia — Belém
Amigos de Helena e Ulysses Nobre organizaram
recitais em prol dos irmaos cantores.
Obs.: o produto angariado dos ingressos para esses
eventos eram entregues totalmente aos Irmaos
Nobre.
A seguir, alguns desses recitais:

1925 (22 jul.)
Homenagem do Centro Musical Paraense aos Irmaos Nobre
Theatro da Paz — Belém

1926 (11 jun.)
Festival em Homenagem aos Irmaos Nobre

Palace Theatre — Belém

1929 (19 nov.)

Recital de Canto em beneficio dos Irméos Nobre
Theatro da Paz — Belém

Fonte: Elaboragao propria.

Amigos!® Orquestra
Amigos'® Orquestra
Amigos!”® Banda

(*) Legenda: Ciculo Vermelho — Festival Litero-Musical Anual em prol dos Irmaos Nobre.

A partir dessa relacdo de recitais e da conjuntura exposta, a trajetividade dos Pdssaros

Cativos sera apresentada, aqui, através dos seguintes espacos (Quadro 8): “Casa na travessa

Campos Sales — Gaiola Dourada”; “Theatro da Paz”; “Palace Theatre”; “Imprensa Paraense:

Jornais”.

Quadro 8 — Locais — 2* FASE/PERIODO III — Trajetividade dos Pdssaros Cativos.

RESIDENCIA CIDADE LOCAL ANO | ARTISTA*
Tv. Campos Belém Sala de musica de sua casa desde
Sales — Gaiola (aulas particulares de canto) 1925 HeU
ﬁ‘;lg;‘;al 931) Theatro da Paz 1925 em prol
1929 em prol
Palace Theatre 1926 em prol
Imprensa Paraense desde
1904

Fonte: Elaboragao propria.

(*) Legenda: H — Helena; U — Ulysses; em prol — recitais em que Helena e Ulysses ndo cantaram, mas que foram

realizados em beneficio dos Irmaos Nobre — agora, Pdssaros Cativos.

168 A Homenagem (1925).
169 Festival (1926).
170 Recital (1929).
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2.2.3.1 Casa na travessa Campos Sales — Gaiola Dourada

Em 1925, os Irmaos Ulysses e sua familia mudaram-se para uma nova residéncia,
localizada na travessa Campos Sales, n.° 249. Era um casario rdseo-claro'’! de dois pavimentos,
com pordo baixo. A Familia Nobre sempre morou na mesma casa, s6 se separavam a medida
que os irmdos iam se casando ou mudando para outra cidade. Estar juntos também ajudava a
entrar mais recursos financeiros para o beneficio de todos.

Isso acontecia também em seu dia a dia de recitais. Desde o inicio de suas carreiras de
musicos, membros da familia participavam e se ajudavam mutuamente. Nas apresentagdes dos
Irmaos Nobre, desde 1905 até 1925 — como ja foi mostrado em sua trajetividade — cantando nas
diversas casas de espetaculo, residéncias e palacetes da cidade, realizando saraus e festivais
litero-musicais, sempre foram acompanhados ao piano por membros de sua propria familia:
Gilda (sua irma — a partir de 1909), Maria do Céo (sua sobrinha — a partir de 1929 — como sera
visto a seguir) e outros familiares organizando seus recitais, através do Centro Musical
Paraense.

O ano de 1925 foi marcado por um acontecimento muito dificil e que transformou a
vida dos Irmdos Nobre, que j& se preparavam para seu habitual Festival Anual dos Irmaos
Nobre.

Em 1925, foi promulgado um de Decreto Municipal, por iniciativa do secretario de
saude Dr. Aben-Athar, no governo de Dionisio Bentes, o qual proibiu os Irmaos Nobre, durante
seis anos, de cantar em publico e sair de sua casa. Nessa época, Helena e Ulysses tinham 36 e
38 anos, respectivamente.

Parece que a politica de higienizagdo da cidade instaurada no governo de Anténio
Lemos continuou imperando, mesmo ele nao estando mais na administragao de Belém. Dionisio

Bentes e Aben Athar!'’? poderiam estar seguindo o lema de Lemos, de que deveria ser afastado

171 Esse casardo roseo-claro até hoje existe, ainda estd de pé, sob o n.° 483, e localiza-se entre as ruas O de Almeida
e Aristides Lobo, no bairro da Campina. No entanto, ndo pertence mais a Familia Nobre, atualmente ¢ de
propriedade do Grupo Y. Yamada e serve como um deposito da loja localizada no bairro da Campina. Infelizmente,
o descaso ou a falta de informag@o sobre a historia desse local e da familia que nela habitou durante varios anos
estdo levando a sua ruina. Esta um imoével muito estragado e malcuidado, tanto em sua fachada quanto em seu
interior, mas ainda se encontram algumas caracteristicas da antiga casa, podendo inclusive permitir uma
restauracdo se houver algum interesse nisso. Ou ainda — quem sabe? — ser transformada em um museu. A vizinha,
dona Carmita (ja falecida), que conheceu desde garota os Nobre, arriscando-se muitas vezes a imitar o canto de
Helena, dizendo-se possuidora de uma bonita voz, temia que a casa fosse daqui a pouco tempo demolida. Segundo
a Fundagao Cultural do Municipio de Belém — FUMBEL, o im6vel foi tombado pelo Municipio pela Lei Organica
de 30 de margo de 1990 e regulamentado pelo Decreto-Lei n.° 7709, de 18 de maio de 1994.

172 O Secretario de Saude Jayme Jacyntho Teixeira Aben-Athar produziu um artigo intitulado Consideracdes sobre
a endemiologia e a profilaxia da Lepra, no qual defende o isolamento compulsorio de todos os hansenianos,
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ou expurgado tudo pudesse incomodar ou macular a imagem da bela Belém, lema direcionado
também para uma “limpeza social” (SARGES, 2002). Segundo Salles, Belém era
preconceituosa e “dividida em estamentos bem definidos”, levando a “segrega¢ao social e de
raga” (1980, p.398).

No governo de Antonio Lemos (1897-1910), que ocorreu no auge da economia da
borracha, os mendigos ou qualquer outro excluido eram retirados e encaminhados para regides
afastadas do exuberante centro da cidade — como a avenida Tito Franco (atual Almirante
Barroso).

Talvez no governo de Dionisio Bentes (1925-1929) — secretario de saude, Dr. J. J.
Aben-Athar —, essa justificativa possa ter sido usada para “engaiolar” os Uirapurus
Paraenses'” em sua propria residéncia. O numero do Decreto ainda ndo foi localizado, mas
tem-se que ele pode ter sido promulgado no primeiro semestre de 1925.

A casa roseo-claro foi batizada de Gaiola Dourada, por guardar os Uirapurus
Paraenses — Passaros Cativos 7.

O Festival Anual dos Irmdos Nobre de 1925 ndo aconteceu. No entanto, mesmo
enclausurados, os Pdssaros Cativos continuaram recebendo amigos e familiares, que
frequentavam a Gaiola Dourada e aproveitavam as horas de musica proporcionadas pelos
irmaos cantores (MAIA, 2005a — Helena Maia). Salles conta sobre a atmosfera da casa em um
aniversario de Helena:

Assim estavam reunidos, naquele aniversario de Helena Nobre, as mais expressivas
provas de estima. A noite, porém, mais acentuados se tornaram esses testemunhos de
carinho, pois, naquela residéncia efetuava-se uma festa de “arte e amizade”.

Foram ouvidas inimeras musicas, executadas por varios cultores do nosso meio, 0s
quais emolduram os trechos cantados por Helena e Ulysses. Depois Angelus
(caricaturista Antonio do Nascimento), habil artista do lapis, iniciou um jogo em que
0 destino e o humorismo se entrelacavam cordialmente.

— Ulysses, traga um risco qualquer!

Com aquele risco Angelus criou, com carvao, uma espirituosa caricatura do chefe
politico em maior evidéncia.

contrariando a indicacdo da Conferéncia de Shasburgo (sic), que indica o isolamento apenas para mendigos,
vagabundos e individuos sem domicilio fixo. Considera no artigo os trabalhos realizados pelo Servico de Profilaxia
da Lepra e Doengas Venéreas, instalado no Para, em 1921, pelo Dr. Souza Araujo. Artigo publicado no reimpresso
da Sciencia Médica, ano 11, n°12. O Dr. Jayme J. Aben-Athar era, entdo, diretor do Instituto de Higiene do Para.
Rio de Janeiro, 31 de dezembro de 1924 (ABEN, 2005).

173 Gentil Puget deu-lhes o epiteto de Uirapurus Paraenses. Nenhum melhor se adaptaria a fronte dos artistas, pois
foram eles, acima do conceito de musica erudita, que tanto prezaram, os intérpretes mais dedicados da musica
produzida pelos compositores paraenses, aos quais sempre procuraram se ligar, deles recebendo dedicatorias e
primeiras audi¢es. E comum evocar-se o nome de um artista cantor apelidando-o de passaro; na verdade, antes
do homem, foi o passaro o primeiro cantor. E, na Amazodnia, mora o maior cantor de todos os bosques, o mais
fabuloso e o de modulac¢des mais ricas e variadas — o Uirapuru (SALLES, 2005a, p.29).

174 Termos encontrados nas cronicas de Elmiro Nogueira — Pdssaros Cativos ¢ Gaiola Dourada —, um grande
fomentador de movimentos em prol dos Irmaos Nobre. Tém-se registros de seus escritos desde os anos de 1930
até os anos de 1950.
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— Isto é um divertimento, explicou o pintor e caricaturista; vale como trabalho de
criangas, num colégio.

Repetidamente mandava qualquer pessoa riscar em papel pregado a lousa, e dos
tragos inexpressivos formava criaturas racionais ou irracionais, objetos e até a ilha de
Paqueta, vendo-se as palmeiras, a formosa praia e a pedra da Moreninha, as velas de
barcos romanticos aproximando-se da ilha encantada, a lua imortalizada por Hermes
Fontes e o idilio dos amantes apaixonados, que ali vao para o sonho que muitas vezes
¢ epilogado pela brutal tragédia do suicidio (2005a, p.33).

Os Passaros Cativos ndo deixaram de dar suas aulas particulares de canto, mesmo
dentro de uma Gaiola. Além de cantores, eram criticos, intelectuais e continuaram interagindo
com o seu publico e com a sua cidade, enviando cartdes e fotos autografadas aos seus amigos
e artistas, tanto nacionais quanto internacionais: parabenizando por um recital, por uma data
natalicia, pela inaugura¢do de alguma nova instituicdo; agradecendo uma manifestacdo de

carinho e a ateng¢do para com eles (MAIA, 2005b — Vicente Salles).
2.2.3.2 Theatro da Paz

Ainda em 1925, a primeira reac¢do da sociedade artistica de Belém foi a realizacdo de
um recital em prol dos Pdssaros Cativos, que ocorreu no dia 9 de agosto, no Theatro da Paz,
organizado pelo Centro Musical Paraense. Todo o capital arrecadado com a venda dos ingressos
da festa foi entregue para Helena e Ulysses Nobre (A HOMENAGEM..., 1925). O evento foi
anunciado em varios jornais da cidade!” desde o dia 6 de julho, ocorrendo o esgotamento dos
ingressos em 2 de agosto.

Em 1929, ainda sob a vigéncia do decreto, os Irmaos Nobre foram, novamente, alvo
de preconceito pelas autoridades sanitarias: foram obrigados a se retirar do Theatro da Paz
durante uma apresentagdo que estavam assistindo, diante dos olhares de todos que 14 estavam.
Sobre esse constrangimento, Ulysses se pronunciou nos jornais, dessa vez, falando sobre esse
ato abominavel, ato que o cantor cronista adjetiva como “injusto”, “violento”, “triste”,

29 Gy 2 ¢¢

“degradante”, “insensato”, “pobre”. Helena e Ulysses nao conseguiram esquecer esse episodio,
o qual marcou para sempre a memoria dos que estavam no Theatro da Paz e a histoéria de
preconceitos em relagdo a Familia Nobre. Em carta-resposta a Laurentino Veiga, diretor de 4
Imprensa, Ulysses desabafou o sentimento de revolta que tal acontecimento causou aos cantores

(NOBRE, 1930).

175 4 Provincia do Pard, A Voz Académica, Folha do Norte ¢ O Estado do Pard.
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Em resposta a esse ato “violento” e “injusto”, a cantora carioca Antonia Bahia realizou
recital no Theatro da Paz, no dia 11 de novembro de 1929 (C.V., 1929). Nessa ocasiao, foi lida

a poesia LIVRE! Helena, de Elmira Lima, jornalista e grande amiga de Helena Nobre.
2.2.3.3 Palace Theatre

Em 13 de junho de 1926, um grupo de amigos e admiradores de Helena e Ulysses
organizou mais um recital em homenagem aos Pdssaros Cativos, agora, no Palace Theatre!”®,
local cedido sem 6nus pelos proprietarios (FESTIVAL, 1926). O recital teve como objetivo
reverter o valor arrecadado pelo evento para as maos dos irmaos cantores.

Nao pararam os testemunhos de amizade e carinho, enquanto o governo permanecia frio

e impassivel.
2.2.3.4 Imprensa Paraense: Jornais

As informagdes sobre a época da clausura dos Pdssaros Cativos estao publicadas nos
jornais paraenses da época'”’.
Ulysses, mesmo submetido a clausura domiciliar, continuou sua atividade de cronista,

informando e escrevendo sobre os acontecimentos culturais da cidade.!”®
2.2.4 Segunda Fase da Carreira — Os Uirapurus Paraenses e as Ondas do Radio (1931-1965)

Os recitais realizados por Helena e Ulysses dentro do periodo Uirapurus Paraenses

estdo destacados no Quadro 9:

Quadro 9 — Produgdes — 2* FASE/PERIODO IV — Alguns Recitais dos Uirapurus Paraenses.
| RECITAL* [ AUTORIA** | ACOMPANHAMENTO

1931 (25 ago.)

Festival dos Irmaos Nobre IN Piano'”

(Transmitido para o palco do Theatro da Paz)
(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém

176 Sobre o Palace Theatre, ver nota 93.

177 Sobre jornais que publicaram sobre a trajetividade dos Irmios Nobre, queira ver subtopico 2.2.2.14 (neste
capitulo); Quadro 17 (Capitulo 3), com cronistas, nomes dos jornais e titulos das cronicas.

178 No Capitulo 3 desta Tese — reservado a destacar as produgdes artisticas dos Irmdos Nobre —, existe um adendo,
que fala de forma breve sobre a atividade de Ulysses Nobre como cronista cultural paraense.

17 O acompanhamento de Helena e Ulysses era ao piano, as vezes, com mais alguns outros instrumentos, pois o
espaco da Gaiola Dourada e o do auditério da PRC-5 eram pequenos. Alguns dos Festivais Radiofonicos dos
Irmaos Nobre tiveram orquestra para acompanhar os participantes que estavam em outros locais.



1932 (11 set.)

Festival Anual dos Irmaos Nobre
(Transmitido para o palco do Theatro da Paz)

(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém
1932 (20 out.)
Festividade de Nossa Senhora de Nazaré

Pavilhdes Externos da Praca Justo Chermont — Belém

1933 (1° out.)
Festival Artistico dos Irmaos Nobre
(Dedicado ao Dr. Raimundo Godim, inspetor da Alfindega do
Estado, transmitido para os saldes da Tuna Luso Comercial)

(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém
1933 (3 dez.)

Serata do tenor portugués Almeida Cruz
Theatro da Paz — Belém
1934 (8 jun.)
Festival Anual dos Irmaos Nobre
(Transmitido para os salées da Tuna Luso Comercial e Residéncias)
(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém
1934 (12 nov.)
Festa da Familia Intelectual Paraense
(Homenagem a Magalhies Barata, interventor do Para — 4° ano de
governo)
Theatro da Paz — Belém
1935 (8 jun.)
Festival de Arte dos Irmaos Nobre
(Transmitido para os saldes da Tuna Luso Comercial)
(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém
1935 (16 ago.)
O Festival do Jornal do Povo
Assembleia Paraense — Belém
1935 (15 set.)

Cultuando a Memoria de Carlos Gomes

(Homenagem ao interventor federal cel. Magalhaes Barata)
Palace Theatre — Belém
1936 (20 maio)

Festival Radiofonico dos Irmaos Nobre
(Transmitido para os saloes da Tuna Luso Comescial)

(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém
1938 (1° jul.)
Festival dos Irmaos Nobre

(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém
1941 (3 fev.)
Concerto Irmaos Nobre
(Transmitido para os Saldes do Cassino Maranhense e do Grémio
Literario Recreativo Portugués)

(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém
1942 (30 abr.)

Festival Anual Radiofonico dos Irmaos Nobre
(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém

1943 (1° out.)

Festival Radiofonico dos Irmaos Nobre

(Homenagem ao interventor federal cel. Magalhdes Barata)
(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém

1945 (9 abr.)

Festival Anual Radiofonico dos Irmaos Nobre

(Homenagem ao interventor federal cel. Magalhdes Barata)
(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém

1948 (15 mar.)

Festival Radiofonico Anual dos Irmaos Nobre

(Irradiagoes da Radio PRC-5) Auditério da Rédio — Belém
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1949 (12 abr.)

Festival Radiofonico dos Irméos Nobre IN Piano

(Patrociniodo Dr. Paulo Eleutério Filho)
(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém

1950 (14 abr.)

Recital Anual dos Irmaos Nobre IN Piano

(Irradiagdes da Radio PRC-5) Auditério da Radio — Belém

1951 (22 abr.)

Festival Anual dos Irmaos Nobre IN Piano
(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém

1952 (27 maio)

Festival Radiofonico dos Irméios Nobre IN Piano
(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém

1953 (8 jun.)

Festival Anual Radiofonico dos Irmaos Nobre IN Piano

(Recital batizado de “Gorjeios do Coraciao™)
(Irradiagdes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém

Trés meses depois, Ulysses faleceu.

E Helena deixou de fazer os recitais anuais
(retornando em 1955).

1955 (5 jul.) )

O Festival de Helena Nobre H Piano
(Irradiagoes da Radio PRC-5) Gaiola Dourada — Belém

1961 (final do ano)

Helena Nobre na TV Marajoara H Piano
(Programa Pierre Show)
TV Marajoara — Belém

Fonte: Elaboragdo propria.

(*) Legenda: Ciculo Vermelho com contorno laranja — Festival Radiofonico de Helena Nobre; Circulo Amarelo
com contorno laranja — Festival Radiofonico Anual dos Irmaos Nobre.

(**) Legenda: H — Helena; U — Ulysses; Up — Ulysses participou; Hp — Helena participou.

A partir dessa relagdo de recitais, apresento a trajetividade dos Uirapurus Paraenses
através dos seguintes espacos (Quadro 10): “Casa na travessa Campos Sales — Gaiola
Dourada”; “Radio Club do Para — PRC-5"; “Sociedade Artistica Internacional — SAI”;
“Pavilhdes da Praga Justo Chermont”; “Theatro da Paz”; “Tuna Luso Comercial e Casas
possuidoras de Aparelho de Radio”; “Saldes de Clubes e Agremiagdes Sociais possuidoras de
Aparelho de Radio”; “Palace Theatre e Assembleia Paraense”; “TV Marajoara”; “Instituto
Estadual Carlos Gomes”; “Rotary Club de Belém”; “Outras Cidades do Brasil e Europa — ondas

do Radio”; “Casa na rua O de Almeida”; “Cemitério de Santa Izabel”.



Quadro 10 — Locais — 2* FASE/PERIODO IV — Trajetividade dos Uirapurus Paraenses.
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W

RESIDENCIA CIDADE LOCAL ANO | ARTISTA*
Belém
Sala de musica de sua casa desde
(aulas particulares de canto) 1925 HeU
(Festivais Radiofonicos dos Irmdos) 1931 a HeU
1953 HeU
(falecimento e velorio de Ulysses) 1953 U
(Festival Radiofonico de Helena) 1955 H
Réadio Club Radio do Para —
PRC-5
(Festivais Radiofonicos Anuais) 1931 a HeU
1953 HeU
desde
(Festivais organizados pela SAI) 1948 HeU
(Festival Radiofonico de Helena) 1955 H
(Programas de Radio — auditério) 1955 H
Praca Justo Chermont
(Pavilhdes) 1932 HeU
Theatro da Paz
(Festival Radiofonico Anual) 1931 HeU
1932 HeU
(Camarote n° 1) 1934 HeU
(Palco) 1934 HeU
1956 H
Tuna Luso Comercial
(Festivais Radiofonicos Anuais) 1933 HeU
1934 HeU
1935 HeU
Casas que tém aparelho de radio  desde |‘
(Festival Radiofonico Anual) 1934 HeU
Cassino Maranhense
(Festival Radiofonico Anual) 1941 HeU
Grémio Literario Recreativo
Portugués
(Festival Radiofonico Anual) 1941 HeU
Palace Theatre (doacdo do piano) 1932 em prol
1935 HeU
Assembleia Paraense 1935 H
TV Marajoara 1961 H
Instituto Estadual Carlos Gomes
(Cadeira de canto lirico) 1937 HeU
(Retrato dos Irmaos Nobre) 1937 HeU
Rotary Club de Belém
(voto de Louvor) 1961 H
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Outras Festivais Radiofonicos Anuais desde
Cidades 1935 HeU
Europa Festivais Radiofonicos Anuais desde
1935 HeU
Rua O de Belém Casa de Maria do Céo Nobre 1964 H
Almeida Gomes
Falecimento de Helena 1965 H
Cemitério de Belém Sepultura n.° 1783, quadra H
Santa Izabel (antigo K) 1953 U
1965 H

Fonte: Elaboragdo propria.

(*) Legenda: H — Helena; U — Ulysses; em prol — recitais em que Helena e Ulysses ndo cantaram, mas que foram
realizados em beneficio dos Irmdos Nobre — agora, Pdssaros Cativos.

ANO sublinhado — refere-se a recital ao vivo, fora da Gaiola Dourada.

2.2.4.1 Casa na travessa Campos Sales — Gaiola Dourada

A casa de Helena e Ulysses sempre foi local onde artistas e intelectuais iam para nutrir
conversa sobre o panorama artistico do momento e ouvi-los cantar. Os Irmaos Nobre nao
moravam sozinhos na casa da Campos Sales. Como de habito, boa parte da familia Nobre
morava desde longa data no mesmo endereco, casa que exalava o cheiro da flor predileta de
Helena, o jasmim!®, e que tinha na sala fotos e quadros de varios artistas e intelectuais, amigos

e admiradores dos Irmaos Nobre (MAIA, 2005a — Maria Gilda, Maria Helena ¢ Helena Maia):

Quando quero me saturar de arte vou até a casa dos irmaos Nobre. E 14, na gaiola dos
dois infelizes rouxindis, ougo, vejo e, as vezes, falo. Vejo quadros, bustos, retratos de
sumidades, leio albuns e, principalmente, ougo as duas primorosas organizagdes
artisticas, que sdo Helena e Ulysses. [...]

E como o autor dessas linhas, se contam, em alto nimero os que ali vdo em busca das
coisas que alimentam o espirito. S2o poetas, pintores, jornalistas, etc.

Helena, apds gargantear uma “preghiera” doce como o ingd, leu-me dois sonetos
(C.V., 1929).

O carisma de Ulysses Nobre também atraia muitas pessoas aquela casa, como destaca

este depoimento de Helena Maia:

180 Segundo Helena Maia (sobrinha-neta dos Irmdos Nobre), tudo naquela casa cheirava a jasmim. Existia, na
varanda interna daquela residéncia, um grande pé de jasmim. Como se trata de uma planta trepadeira, fazia um
lindo telhado de folhas e flores, sob o qual havia cadeiras, que eram concorridas nos momentos de conversa. A
pianista Helena Maia disse, ainda, que, quando passa hoje por algum lugar e sente o doce cheiro dessa branca flor,
seus olhos marejam e ela sente uma grande saudade da época de sua infancia, em que ia todas as tardes a casa de
seus tios-avos com sua mae Maria do Céo, tardes estas em que corria direto para o piano e tocava, enquanto Helena
e Ulysses cantavam prazerosamente lindas cangodes, que até hoje ela guarda na memoéria (MAIA, 2005a — Helena
Maia).
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O tio Y0y6181, como eu o chamava, tinha muitos amigos. Costumava ficar a tardinha,
sentado a janela, conversando com todos que passavam habitualmente pela sua rua a
essa hora. Seu sorriso era encantador e sua cabeleira branca sobressaia sobre o
peitoril da janela. Ali, se inteirava das mais diversas noticias e vivia o0 mundo que
estava 1a fora — pois pouco saia de casa.

Muitas vezes, ajudou pessoas que o procuravam para que intercedesse por elas junto
a alguma personalidade da politica. Por incrivel que parega, mesmo sem conhecer
pessoalmente esses cidaddos, ele resolvia tudo bastando apenas um telefonema, o
qual sempre se iniciava: “— Ald! meu queridissimo amigo...” (BARROS ¢ MAIA,
2003, p.23).

Ulysses e Helena dispunham de poucos recursos, vivendo de suas aulas particulares,
de recitais e presentes de amigos e admiradores. A pianista local Anna Carolina, visitando a
casa dos Irmaos Nobre, viu a necessidade que tinham de ter um novo instrumento para os seus
estudos, suas execucdes ¢ aulas particulares. Anna Carolina promoveu, entdo, um recital, em
1932, no Palace Theatre, em beneficio da compra de um novo piano'®? e doou-o aos seus nobres
amigos (MAIA, 2005a — Helena Maia).

A partir de 1931, comegaram os Festivais Litero-Musicais Radiofonicos dos Irmaos
Nobre, promovidos e organizados pela Radio Club do Pard — PRC-5. Esses festivais eram
veiculados a partir de sua residéncia — a Gaiola Dourada. A travessa Campos Sales ficava
interditada, pela quantidade de pessoas que se aglomeravam a janela da casa para apreciar a

atmosfera alegre dessa grande festa e a performance dos Uirapurus Paraenses:

O povo que ali postava, em siléncio, na contemplagdo dos seus idolos, os Nobre
cantores, deu prova de bom gosto, de prazer que os enlevava. Era parcela da grande
massa, parcela sensivel que aprecia o bom e o belo.

A noite, quando os sons se espalhavam pelos ares, a multiddo se apinhava compacta,
em torno dos aparelhos. Aproximando-se, compactando, a Rua Campos Sales
intransitavel. As palmas, os aplausos estrepitosos, incontidos e espontaneos,
estrondavam e ecoavam por largos minutos (SALLES, 2005, p.27 — baseado na
cronica de Adelman Corréa, citada no jornal Folha Vespertina de 09/06/1945).

A partir de 1929, a pianista Maria do Céo — sobrinha — passou a realizar os
acompanhamentos ao piano nesses festivais. E, a partir de 1948, a pianista Helena Maia —
sobrinha-neta — passou a fazer os acompanhamentos. Os Festivais Radiofonicos Anuais dos
Irméios Nobre ocorreram até 1953, ano de falecimento de Ulysses Nobre'®®. E Helena Nobre

realizou seu ultimo Festival Radiofénico em 195584,

181 Ulysses Nobre ndo era chamado pelo apelido Yoyd apenas por Helena Maia (Lenita). Todos os membros da
Familia Nobre o chamavam carinhosamente assim. E Helena Nobre era chamada Flor (MAIA, 2005a).

182 Este piano, de marca F. Dérner & Sohn — Stutgart — Hoflieferanten Sr. Magestit des Konigs, foi cedido por
Maria do Céo, sobrinha-neta, anos depois do falecimento dos Irmaos Nobre, ao Conselho Estadual de Cultura. E
ha alguns anos atrds compunha uma exposi¢do organizada em uma das salas da Casa da Linguagem. No entanto,
de acordo com as buscas feitas por mim, ele ndo foi mais localizado (ver Capitulo 1 desta Tese).

183 Sobre os Festivais Radiofonicos, queira ver o proximo subtdpico, 2.2.4.2.

18 Ver mais informagdes, sobre o Festival Radiofonico de Helena Nobre de 1955, no subtopico 2.2.4.14.
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Helena e Ulysses Nobre comecgaram a compor valsas-can¢ao. Ulysses compds a partir
de 1935, e Helena, a partir de 1942. Sua producdo de composicdes autorais soma um conjunto
de poucas obras.

Em 1950, os Uirapurus Paraenses passaram a ser proprietarios da Gaiola Dourada,
depois de um processo de desapropriagdo e doagdo da casa. O senador Magalhdes Barata
mobilizou a prefeitura de Belém a fazer a votacdo na Camara Municipal, e o beneficio em
questao foi aprovado por unanimidade (SALLES, 2005).

Os Irmaos Nobre, como ja foi mencionado anteriormente, mantinham sua subsisténcia
através de suas aulas particulares de canto, dos recitais e festivais de que participavam e dos
presentes que ganhavam de amigos e admiradores. Mas, a partir de 1943, passaram a receber
uma pensao mensal — através do Interventor Federal Magalhdes Barata, mediante decreto
(PENSAO..., 1943). E, a partir de 1954, ap6s o falecimento de Ulysses, Helena Nobre passou a
receber uma nova pensdo mensal, com os valores atualizados pelo Projeto de Lei n.° 4.038, de
28 de janeiro daquele ano, a qual se estendeu até o seu Ultimo més de sua vida (A VIDA...,
1954).

Importante destacar o Festival Radiofonico Anual dos Irmaos Nobre de 1953, o qual
foi batizado de “Gorjeios do Coracdo” (NOGUEIRA, 1953). Ulysses fez sua ultima
apresentacdo, ja se sentindo bastante adoentado. Logo apos essa apresentacdo, a saude dele
piorou muito, e ele faleceu dias depois, em 8 de setembro de 1953, com 66 anos (MAIA, 2005a
— Helena Maia; SALLES, 2005a).

O velodrio de Ulysses ocorreu na Gaiola Dourada, ocasido em que compareceram
centenas de pessoas, representantes das mais gradas autoridades, prestigiosos elementos do
nosso meio artistico, comercial e industrial, figuras de todas as classes sociais. As 16 horas, um
grande cortejo acompanhou o “saimento funebre” até¢ o Cemitério de Santa Izabel (SALLES,
1953).

Mesmo apés um ano da morte de Ulysses, foram escritas cronicas'®® para os jornais
Folha do Norte (EMMANUEL, 1953) ¢ O Estado do Para (RIBEIRO, 1954) relembrando o

amigo cantor e ilustre artista.

185 Algumas dessas cronicas foram escritas pelo poeta e jornalista paraense Wladimir Emmanuel e também pelo
poeta e jornalista maranhense De Campos Ribeiro.
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2.2.4.2 Radio Club do Para - PRC-5

O engenheiro Roberto Camelier, o telegrafista Eriberto Pio e o jornalista Edgar
Proenga, iniciavam nos ultimos anos da década de 20, no Par4, as primeiras experiéncias com
as ondas hertzianas. De pesquisa em pesquisa, por conta propria, explorando seu raro senso
inventivo, Camelier conseguiu instalar uma estac¢ao radio-transmissora em 22 de abril de 1928,
a qual foi a terceira montada no Brasil. A Radio Club PRC-5, com o slogan “A voz que fala e
canta para as planicies”, reinou sozinha no Pard até¢ 1954 (VIEIRA, 2003, p.15). Por meio dessa
Rédio, Ulysses e Helena puderam retornar a carreira de cantores liricos.

O primeiro Festival Radiofonico dos Irmdos Nobre comegou a ser organizado desde
maio de 1931 e se realizou em 25 de agosto de 1931. Helena e Ulysses ja tinham 42 e 44 anos
respectivamente. Os Irmaos Nobre foram ouvidos pelas pessoas que estavam no interior do
Theatro da Paz, através de auto-falantes fixados dentro dessa casa de espetaculos (A.L., 1931).

O Festival Radiofonico dos Irmdos Nobre de 1931!% foi um marco na historia da
musica no Para, pelo ineditismo de ouvir os Uirapurus Paraenses sem os ver. Helena Nobre
escreve para o jornal Folha do Norte (NOBRE, H., 1931), agradecendo o auxilio prestado por
Octavio Macedo para a realizacao desse festival. Os Uirapurus Paraenses deixam transparecer
seu entusiasmo decorrente desse inusitado evento:

Os Irmaos Nobre.

— Esses artistas paraenses que ainda ha pouco realizaram sua festa de arte, com o
mesmo brilho e o0 mesmo aplauso da nossa culta plateia, enviaram ao sr. Octavio
Macedo a carta a seguir, em que agradecem o concurso que lhes prestou esse
cavalheiro, a quando de sua noite de arte:

“Prezado senhor Octavio Macedo. — Afectuosas saudacoes.

A gratiddo tem lugar em qualquer ocasido, e para senti-la todo o tempo ¢ tempo. Ela
nao desaparece dos peitos sinceros, dos peitos purificados pelo sofrimento.

Neste caso estamos nds que o abracamos com muita simpatia e imorredoura gratidao
pelo valiosissimo auxilio que prestou ao grande Radio Club do Pard, e indiretamente
a nos.

Conforme palavras do nosso bondoso e ilustre amigo dr. Roberto Camelier, os
aparelhos de radio de sua propriedade, sdo excelentes e muito concorreram para a

186 Do Festival dos Irmdos Nobre de 25 de agosto de 1931, participaram — além de Helena e Ulysses, os quais
cantaram de sua residéncia para os alto-falantes fixados no palco do Theatro da Paz — Olympia Cunha (violino),
Mario Neves (piano), Jayme Nobre (flauta), Maria do Céo Nobre (piano), Waldemar Godinho (piano), Banda do
26° B. C. e Banda dos Bombeiros Municipais (cedidas pelo comandante daquele batalhdo e pelo Ex.mo. Sr.
Prefeito). Abriu o programa o 1° tenente do Exército e vice-presidente da Radio Club do Para, Carlos Proenga,
dizendo algumas palavras em torno dos festejados artistas. Helena cantou: Addio di Mimi, da 6pera La Boheme,
de Puccini; aria Oh! Patria Mia, da 6pera Aida, de Verdi; primeira audi¢do da valsa La canzone dell amore, de C.
Bixio; e A Triste Cangdo do Fado, de Nicolino Milano. Ulysses interpretou: a romanza Estrela D’Alva, da dpera
Taunhauser, de Wagner; o Credo, da opera Otello, de Verdi; a cangdo dramatica Com os Olhos a Chorar, de
Alberto Sarti; Morena, Morena, de Luciano Gallet; cancdo crioula Ay-Ay-Ay, de A. Tavares; e Eterna Cang¢do, de
A. Vianna. Juntos, cantaram cancdo e dueto da dpera Bug Jargal, de Gama Malcher, e dueto da opera I/ Guarany,
de Carlos Gomes (REALIZA-SE..., 1931).
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transmissao de nossas vozes para o Theatro da Paz, ter sido perfeita e agradado a todos
que estiveram naquela casa de espetaculos em a noite do nosso festival.

Deixamos nestas linhas a expressdo do quanto nos apraz formular votos de
prosperidade ao prestimoso amigo, a sua familia, e a sua empresa que dia a dia vai se
impondo a simpatia e preferéncia do nosso publico.

Aceite, mais uma vez, 0 nosso amplexo que bem traduz o sentir sincero dos nossos
coracdes, e queira dispor e dar as suas ordens aos amigos gratos.

Helena e Ulysses Nobre. Belém, 15/9/931. C. Salles, 63. (NOBRE, 1931)

Indio Corréa (1932), referindo-se ao festival de 1931, expde, em uma cronica de jornal,
que Helena e Ulysses emocionaram o publico enquanto emitiam o seu canto, “mal se continham
os solucos que a comogao deixava escapar”, transformando o “espetaculo dos Irmaos Nobre
numa apoteose de infinita saudade”, instigando “um grande desejo de ouvi-los novamente o
quanto antes”.

Os festivais radiofonicos constituiram acontecimento inusitado para a época, inclusive
pela novidade que um aparelho de radio representava na ocasido. Era um acontecimento que
estava inovando conceitualmente o campo da musica, pois praticava o formato de audi¢do
musical que futuramente seria denominado e/ou conceituado de escuta acusmatica'®’.
Comecou, entao, uma nova fase na vida de Helena e Ulysses: os Festivais Radiofonicos Anuais
dos Irmaos Nobre. Dentre as iniciativas altruisticas patrocinadas pela Radio Club do Pari,
sobressaiu a de aproximar do convivio de seus inimeros admiradores, através de suas antenas,
as “vozes mais encantadoras que o Para se orgulha de possuir”, nos dizeres de Indio Corréa
(1932).

Iniciado em 1931, o Festival Radiofonico Anual dos Irmdos Nobre ocorreu,
ininterruptamente, at¢ 1953, quando do falecimento de Ulysses Nobre. Depois dessa data, em
5 de julho de 1955, Helena Nobre foi ao ar, estrelando sozinha o Festival Radiofonico, ultimo
evento desse formato com presenga tdo nobre (MATOS, 1955).

As transmissodes desses Festivais Radiofonicos Anuais dos Irmaos Nobre, a partir de
1937, passaram a acontecer nao apenas da casa dos Uirapurus Paraenses, como também da
sede da Radio Club do Para, a Aldeia do Radio, localizada no bairro do Jurunas.

Os Festivais Radiofonicos dos Irmaos Nobre eram considerados importantes eventos
da cidade de Belém. Eram convidados para assistir a esses recitais, tanto intelectuais, amigos,
familiares, quanto muitas autoridades da época. Na Trav. Campos Sales e na Aldeia do Radio

(antes, no Jurunas, e, depois, como se vé no proximo paraagrafo, na avenida Presidente Vargas),

187 Escuta acusmatica: 1) “é uma situagdo de escuta pura, sem a aten¢do que possa ser desviada ou reforgada por
uma causalidade instrumental visivel ou previsivel” (Frnagois Bayle, compositor de musica eletroactstica); 2) do
grego akousma: percepcdo auditiva, acusmatica(o) significa ouvir sem ver, sem ver a fonte sonora, a causa
geradora do som (Disponivel em: http://sinfoniadodia.wordpress.com. Acessado em 06/02/2011).
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as salas onde eram instalados os aparelhos da Radio Club, inclusive os microfones com quais
cantavam Helena e Ulysses, ficavam apinhadas de pessoas para apreciar de perto a interpretagao
dos irmaos cantores ¢ dos demais artistas que também participavam dos eventos (MAIA, 2005a
— Helena Maia).

A partir de 1954, a Radio Club do Paréd adquiriu mais uma sede, no Edificio Palacio
do Radio, localizado na Av. Presidente Vargas. Nesse prédio, Helena Nobre também cantou,
sendo convidada a participar de diversos programas. Em 1955, foram ao ar dois programas de
radio especialmente feitos para ela: Bau Velho e Memorias de um Coragdo. A radio passou a
contar com a voz de Helena Nobre também nos programas de quinta-feira, a convite de Edgar
Proenca. O tenor Adelermo Matos disse que o publico se dirigia ao auditério da radio para

assistir ao vivo a cantora paraense (MATOS, 1955).

2.2.4.3 Sociedade Artistica Internacional — SAI

A Sociedade Artistica Internacional — SAI'®®, fundada em 4 de maio de 1947, foi uma
sociedade composta por um grupo de interessados e aficionados na arte musical. Durante 20
anos, a SAI ocupou o Auditorium do prédio onde havia sido instalado o Conservatorio Carlos
Gomes e onde atualmente funciona a Academia Paraenses de Letras, realizando séries regulares
de concertos para os seus associados e o publico em geral (SALLES, 1970).

A Sociedade Artistica Internacional passa, a partir de 1948, a organizar os Festivais

Radiofénicos Anuais dos Irmaos Nobre!'** (SALLES, 2005).

2.2.4.4 Pavilhées da Praca Justo Chermont e o Cirio de Nazaré

Em 20 de outubro de 1932, apareceu o primeiro indicio de que os Uirapurus Paraenses

voltariam a cantar em publico, fora da Gaiola Dourada. Nas festividades do Cirio de Nazaré!'®,

191

Magalhdes Barata'”" manifestou seu apoio ao retorno dos Uirapurus Paraenses ao convivio

social, homenageando e oportunizando que Helena e Ulysses cantassem em cada um dos

138 Era uma secdo da entidade fundada no Rio de Janeiro pelo maestro José Siqueira. A instalagdo dela no Par
coube a Augusto Meira Filho, por indicagdo da pianista Mercedes Cardoso. Em 1948, obteve, por empréstimo,
autorizado pelo governador Moura Carvalho, o prédio da rua Jodo Diogo, que fora a primeira sede do
Conservatorio Carlos Gomes, transformado no Auditorio da SAI, reformado e adaptado, foi inaugurado em 1950
(SALLES, 1970).

139 O primeiro presidente foi Augusto Meira Filho, tendo como vice-presidente Edgar Proenga (SALLES, 1970).
190 Sobre o Cirio de Nazaré, ver notas 87 e 97.

Y1 O interventor Magalhdes Barata (1930-1935 ¢ 1943-1945) passou a gerir o Governo do Par4, ¢ o Dr. Mario
Chermont assumiu a Secretaria de Saude.
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Pavilhdes da Pracga Justo Chermont (atual Centro Arquitetonico de Nazaré — CAN, conhecido
também como Largo de Nazaré). Esse ato traduziu uma a¢do de gracas a Virgem de Nazaré e
um voto de agradecimento a humana deliberagdo do interventor, restituindo-lhes a liberdade de
poder cantar no meio da sociedade (ARGOS, 1932). O que chamou a atengao nesse recital € o

fato de os Irmaos Nobre ndo terem cantado musicas sacras, mas sim musicas seculares.

acaba de sofrer, em mim, violenta comoc¢ao, diante duma simples noticia referente a
festa de Nazaré: — na proxima noite de 20, Helena e Ulysses Nobre cantardo em cada
um dos quatro pavilhdes verticais do arraial.

E o cumprimento de um voto a Virgem de Nazaré, nada ha nisso de extraordinario, a
primeira vista. Os votos devem ser cumpridos. Na espécie, ndo € um caso de exibismo
religioso e artistico ou artistico-religioso: ¢ um caso de fé e gratidao!
Sensibilizou-me este gesto dos eminentes artistas. O rouxinol e o sabid vao desferir
canticos — ndo os chamados sacros, mas cantos profanos, cuja intencao, cujo mével,
cuja causa os santificam!

O rouxinol e o sabia vao entoar seus canticos, seus gorjeios sentidos, intimos, bons,
num louvor da Arte a Virgem, traduzindo o gozo extremo de sua libertagdo da gaiola
férrea das prevengdes de oficialismo, gaiola cujas grades a mao humana, o coragéo
magnanimo, o senso equilibrado do ilustre Interventor do Para quebrou, num gesto
amigo e santo, admirativo e puro, que toda a sociedade aplaude e louva.

E as grandes, as puras almas dos dois queridos artistas paraenses, desdobrando-se,
desprendendo-se, elevando-se a misteriosa morada da grande protetora do Para, em
sons empolgantes, em frases arrebatadoras, em volatas capitantes, em melodias de
sonho, de ideal, de luz, volitardo alegre e garrulas, em torno do Major Magalhaes
Barata, como borboletas aladas e multicores, em torno aos calices perfumados das
flores.

Emocionou-me! Sensibilizou-me esse gesto simpatico de Helena e Ulysses, os dois
irmdos gémeos na arte, no ideal, na antevisdo do belo, ¢ nas agruras da dor; ¢
sensibilizou-me, principalmente, pela intengao e pela fé que produziu.

ARGOS.

2.2.4.5 Theatro da Paz

Nesse novo momento da trajetividade dos Uirapurus Paraenses, as vozes de Helena e
Ulysses Nobre chegaram no Theatro da Paz através das ondas do radio. A partir de 1931,
iniciaram os Festivais Radiofonicos dos Irmdos Nobre, os quais ocorreram de ano a ano. Os
trés primeiros (25 de agosto de 1931, 15 de setembro de 1932 e 15 de outubro de 1933) foram
transmitidos por radiotelefonia, inicialmente, somente para a sociedade paraense que se dirigia
ao Theatro da Paz para ouvir o canto dos Uirapurus Paraenses, sem ver os artistas'®>. O
aparelho de radio ainda ndo era acessivel a populagdo em geral, que, dessa forma, se deslocava
para os espacos onde a transmissao radiofonica seria veiculada e, no caso dos Uirapurus

Paraenses, para o Theatro da Paz.

192 Ver subtdpico 2.2.4.2 — sobre os Festivais Radiofonicos, informagdes encontradas nas notas de jornais da época
e em Salles (2005a).
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O interventor Magalhaes Barata, em 1934, ofertou mais uma homenagem aos
Uirapurus Paraenses, conferindo a Helena e Ulysses um camarote cativo no Theatro da Paz
(camarote n.° 1), localizado ao lado do Camarote Oficial — honraria que durou até o resto de
suas vidas —, impossibilitando que fossem novamente constrangidos a se retirarem do Theatro
da Paz (a proposito, queira ver subtopico 2.2.3.2) (MAIA, 2011a — Helena Maia).

Também no ano de 1934, apareceu mais um indicio de que os Uirapurus Paraenses
voltariam a cantar em publico, fora da Gaiola Dourada. Nesse ano, ocorreram dois eventos em
que os eles participaram, cantando no palco do Theatro da Paz: a Festa da Intelectualidade, em

193 ¢ 0 Festival de Arte em Beneficio do Natal do Lazaro'**.

homenagem a Magalhaes Barata
Em 1956, Helena, com 66 anos, cantou pela ultima vez no palco do Theatro da Paz,
em um recital em homenagem ao escritor Peregrino Junior, organizado pela Academia Paraense

de Letras (FRANCO, 1956).

2.2.4.6 Tuna Luso Comercial e Casas possuidoras de Aparelho de Radio

Além do Theatro da Paz, outros locais na cidade de Belém foram “palco” de difusao
dos Festivais Radiofonicos Anuais dos Irmdos Nobre, veiculados pela Réadio Club do Para —
PRC-5'.

Antes de 1933, os Festivais Radiofonicos dos Irmaos Nobre eram transmitidos
exclusivamente para o Theatro da Paz. Porém, o festival de 15 de outubro de 1933, dedicado
ao inspetor da Alfandega do Estado, Dr. Raimundo Gobim, foi transmitido também para os

saldes da Tuna Luso Comercial (O FESTIVAL..., 1933).

193 Conforme consta no Programa de Concerto contido no caderno de recortes de Alcebiades Nobre (Acervo Irméos
Nobre do MUFPA), participaram desse recital, no dia 12 de novembro de 1934, em comemoragao ao 4° ano de
governo de Magalhaes Barata — além de Helena e Ulysses —, Leda Drummond, Eduardo Azevedo Ribeiro, Carmem
Souza (violino), Bruno de Menezes, Nery Costa (canto), Olympia Cunha Castro (violino), Olympia Martins
(piano), Muriz Barreto, Alberto Falcdo (violino), Ettore Bosio (piano), Odete Nobre (canto — aluna de Helena
Nobre), Bossilda Freyenshlag (canto — aluna de Helena Nobre), Luiza Cardoso (violino), Eustachio de Azevedo,
Waldomira Queiroz (canto), Heloisa Fadoul, Cabyria Reis (piano), De Campos Ribeiro, Ribamar Silva (canto —
aluno de Ulysses Nobre) e Boaventura Cunha. Os Irmdos Nobre cantaram o dueto da épera I/ Guarany, de Carlos
Gomes.

194 Conforme consta no Programa de Concerto contido no caderno de recortes de Alcebiades Nobre (Acervo Irmaos
Nobre do MUFPA), participaram dessa festa de arte, no dia 20 de dezembro de 1934 — além de Helena e Ulysses
—, Elmira Lima, Magdalena Loureiro (piano), Orlando Moraes, Ribamar Silva (canto), Wladimir Emmanuel,
Eurico Moraes (canto — aluno de Ulysses Nobre), Odete Nobre (canto), Jayme Nobre (flauta), Alberto Martins,
Leda Drummond, Helena Souza (piano), Maria do Céo Nobre (piano), Waldemar Godinho (piano) e Orlando
Moraes. Helena interpretou: Serenata, de Schubert, e a (Polaca) Saida de Cecy da 6pera Il Guarany, de Carlos
Gomes. Ulysses cantou: Amleto, come il romito fior, da 6pera Brindisi, de Ambroise Thomas, e Eterna Cangdo,
de A. Vianna.

195 Ver subtdpico 2.2.4.2 — sobre os Festivais Radiofonicos.
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Em 1934, os Uirapurus Paraenses foram homenageados por um grupo de artistas e
amigos, em um recital, o qual ocorreu nos saldes da Tuna Luso Comercial, no dia 30 de maio.
No entanto, Francisco Sampaio (1934) salienta que Helena e Ulysses ndo compareceram a essa
noitada de arte organizada especialmente para eles. O que mostram os jornais € que, naquela
época, Helena e Ulysses ainda ndo estavam podendo ou querendo cantar em publico com
frequéncia.

Tem-se noticias de que, a partir dos festivais de 8 de junho de 1934 (SAMPAIO, 1934)
e 8 de junho de 1935 (FESTIVAL..., 1935), as vozes dos Uirapurus Paraenses alcangaram os
saldes da Tuna Luso Comercial e também as casas das familias possuidoras dos aparelhos de
radio. Do festival de 1934, localizou-se, no arquivo pessoal da pianista Helena Maia, o
“Agradecimento” lido pelo locutor, na noite do recital, o qual foi transmitido para a Tuna e para

os aparelhos de radio (PROENCA, 1934):

Bem complexa ¢ a tarefa que neste momento prazerosamente desobrigar-nos-emos.
Pena ¢ a falta do intelecto com que lutaremos; mas ha um sentimento mais forte,
superior, que ndo respeita barreiras se por acaso se anteponham nos movimentos de
vida que traz na sua esséncia: a gratidao!

E um dever quase sagrado a cumprir neste instante com toda a vibragio ante o
microfone do glorioso Radio Club do Para. Queremos que ougam as nossas palavras
partidas de dois peitos gémeos em todos os fatores da vida, sdo os Irmados Nobre — que
lhes dirigem esta saudag@o envolta em grande dose de emogdo que agita as suas almas;
emogdo que ¢ a demonstragdo tacita da sinceridade que nos caracteriza no proceder
na vida de todos os dias.

Sejam as nossas palavras ungidas de tanto recolhimento, uma oragdo dirigida aos
radiofilos e ndo redidfilos que nos distinguiram e acataram com expressdes tao
cativantes e distintas que deram-nos a nitida e confortadora impressdo de um
rejuvenescimento com a forca motriz de novas energias morais e fisicas como
incentivo para o prosseguimento na vereda da arte. Que ¢ a razdo da nossa vida. Dir-
se-ia o recebimento de um banho lustral com nova luz a invadir os refolhos de nossa
alma; para de viseira erguida com dignidade enfrentarmos os momentos adversos que
por vezes escurecem os horizontes da nossa vida limpa de artistas que sentem a sua
arte — o0 unico bem terreno que deparamos — como dadiva divina para amenizar a
passagem rapida pela vida planetaria.

Mesmo com grande esfor¢o mental ndo seria possivel descrevermos o alvorogo que
suscitou em todas as classes sociais a irradiagdo da nossa festa artistica realizada e
promovida sob a égide da boa vontade do Radio Club do Para. Seriam necessarias
horas interminaveis para que todas as almas delicadas sentissem o influxo da nossa
incomensuravel gratiddo estimada como um manto estrelado desde o Pard e demais
Estados que formam o norte do Brasil, sendo de justica salientarmos Paraiba e
Maranhao pela bizarra gentileza que usaram para conosco.

Estamos algemados ante tantos testemunhos de simpatia que hemos recebido no
decorrer destes dias felizes. Apesar de ha perto de 30 anos de atuagdo artistica no
nosso Para, qualquer coisa de inédito encontramos nas ultimas manifestacdes em
todas as variantes da espontaneidade atraidas pela magia da arte, pois so a arte sabe e
pode ser soberana isenta de malsinagdes, mais ela fortaleceu-nos para avizinharmo-
nos do Céu e de Deus, autor onipotente de tdo sublime graga descida do Olimpo até
nos.

Houve, sim, alguns indelicados, alguns mesmo grosseiros, mas para gaudio nosso
vimos o fiel da balang¢a dourada das nossas simpatias, ndo sofrer oscilagao.

Grande consolagao para nos!
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Para o éxito completo da nossa serata de arte, muito concorreu a prestimosidade e
elevacdo moral dessas nobres figuras do nosso mundo social, os drs. Roberto Camelier
e Edgar Proenga, infatigaveis diretores do Radio Club do Pard, que atualmente
desfruta a justa fama que nos orgulhece, da melhor esta¢do e sede onde hd conforto
acrescido pelo trato e solicitude de todos os seus diretores e auxiliares como sejam:
Wandikc Amanajas e Pio Edilberto dos Santos.

O concurso brilhante das talentosas colegas Helena Coelho e Olimpia Cunha Castro;
generosidade sem par de Ivo Moreira & Com., dignos e estimados proprietarios da
acreditada Livraria Para, oferecendo-nos todos os impressos; a fidalga Diretoria da
Tuna Luso Comercial, na pessoa altamente simpatica e prestigiosa de Fransisco
Vasques; cedendo os saldes com a caracteristica boa vontade de sempre; os jornalistas
¢ nomes acatados na imprensa local, Jodo Malato, Brazdo e Silva, De Campos Ribeiro,
Aug. Corréa Pinto Filho, Carlos Victor , Jodo Carlos da Fonseca, dr. Ernestino Souza
Filho, Hildebrando Rodrigues e Luiz Moreno, como intérprete do apreciado grupo
“Uirapuru” no momento ao ser, prestada carinhosa manifestagdo as nossas pessoas,
com a oferenda artistica “corbeille” confeccionada pela gentil senhorita Puget
(PROENCA, 1934).

2.2.4.7 Saloes de Clubes e Agremiagoes Sociais possuidores de Aparelho de Radio

Na medida em que os aparelhos de radio entravam nos saldes de clubes, agremiagoes,
sociedades em geral, os Festivais Radiofonicos Anuais dos Uirapurus Paraenses passavam a
fazer parte das agendas de entretenimento dessas instituicoes.

Salles (2005a) registra que o Cassino Maranhense e o Grémio Literdrio Recreativo
Portugués abriram espontaneamente seus saldes e receberam os ouvintes, para a transmissao
através da Radio PRC-5, do Festival Radiofonico Anual dos Irmaos Nobre, de 3 de fevereiro

de 1941.

2.2.4.8 Palace Theatre'®® e Assembleia Paraense

Como ja mencionado, encontrei alguns registros de recitais, em que Helena e Ulysses
voltaram a apresentar-se em publico a partir de 1932.

Além do recital organizado por Anna Carolina em prol dos irmdos Helena e Ulysses
Nobre, que ocorreu no Palace Theatre, em 1932 (SALLES, 2005a), nesse mesmo teatro, os
Irmaos Nobre apresentaram-se em publico — juntamente com alunos das professoras Philomena
Baars ¢ Helena Nobre —, no dia 15 de setembro de 1935, “cultuando a Memoria de Carlos
Gomes” (CULTUANDO..., 1935).

Ainda em 1935, Helena Nobre participou do Festival de Langamento do Jornal do

Povo, que ocorreu no dia 22 de agosto, na Assembleia Paraense:

19 Sobre o Palace Theatre, queira ver nota 93.
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Justo salientar o concurso que Helena Nobre, como homenagem ao Jornal do Povo e
a sociedade paraense, prestard ao festival vocalizando com a maestria de sempre,
numeros de apurada escolha. De certo esta noticia constitui motivo de satisfagdo para
a culta plateia paraense que ndo deixara de ir aplaudir em sua “reentré”, o apreciado

“Rouxinol Paraense” (FESTIVAL DE..., 1935).

2.2.4.9 TV Marajoara

Em 1961, Helena Nobre — com 72 anos de idade —, que nunca havia sido televisionada
antes, apresentou-se na TV Marajoara, no programa de domingo de Pierre Beltrand — “Pierre
Show”, ocasido em que foi acompanhada por sua sobrinha-neta, a pianista Helena de Nazareth
Gomes Maia — Lenita — e pelo cantor Adelermo Matos. Esse foi o tltimo registro encontrado

sobre a trajetividade artistica do Rouxinol Paraense (A VOZ..., 1961).

2.2.4.10 Instituto Estadual Carlos Gomes

Com o declinio da economia da borracha, o Instituto Carlos Gomes foi fechado nos
primeiros anos do século XX. Em 1929, foi reaberto e passou a ser mantido, a partir de 1930,
pelo Governo do Estado do Para'®’. Nesse Instituto, a classe de piano acabou se fortalecendo,
em detrimento da classe de canto, que passou a esmorecer — efeito da burguesia local
sobrevivente da crise econdmica da borracha e da ostentacdo desse instrumento que se
sobressaia em relagdo ao violino e ao canto (VIEIRA, 2001).

No entanto, os Uirapurus Paraenses continuaram atuantes em sua trajetoria de
cantantes, sendo, em 1937, homenageados pelo Instituto — cuja diretora era Helena Souza,
primeira mulher diretora do ICG, que fez parte da rede de relagcdes dos Irmaos Nobre — o qual
jé intitulava sua cadeira de canto solo de Irmaos Nobre, inserindo, no interior de uma tradicional
instituicdo de ensino formal de musica, esse titulo recebido por Helena e Ulysses Nobre ao
longo de sua historia—mesmo que o aprendizado de canto de ambos tenha sido informal, através
de aulas particulares. Dessa cadeira, foi aluno o conhecido tenor paraense Adelermo Matos, que
também foi aluno particular de Helena e frequentador de sua residéncia (SALLES, 2005a).

Em 10 de julho de 1937, foi realizada mais uma homenagem aos Uirapurus Paraenses,

dessa vez organizada pelo Instituto Estadual Carlos Gomes, em seu 8° aniversario de

97 O Governo pouco investiu nessa institui¢io, em decorréncia de o Para estar ainda se recuperando da crise

econOmica provocada pela decadéncia da borracha, limitando-a a organizar classes apenas de canto solo, canto
coral, violino e piano, que continuavam a difundir a musica erudita europeia, pelo fato de seu corpo docente
continuar sendo o mesmo que o da primeira fase do Instituto (VIEIRA 2001).
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reinauguracdo. O retrato dos Irmaos Nobre foi inaugurado na galeria dos homenageados da

instituicdo em uma sessio solene'*®:
A sessdo foi efetuada pelo diretorio académico do Instituto, em sua sede, as 10h para
celebrar essa data duplamente festiva, pois também marcava o 8° aniversario da
reinauguracdo do Instituto. Apos breve, mas entusiastico discurso da oradora do ato,
aluna Garaldine Ferreira Gomes, o diretor Pereira de Castro concedeu a Palavra ao
representante dos amigos e admiradores dos cantores Ulysses ¢ Helena Nobre, sr.
coronel Apolinario Moreira, que fez a oferta, ao Conservatorio, de um custoso quadro
como retrato desses dois artistas paraenses, a fim de figurar na galeria dos
homenageados. O diretor do Instituto agradeceu depois de Helena Nobre, com a
mesma privilegiada garganta e a mesma encantadora voz de todos os tempos, haver,

por instancia dos numerosos assistentes, interpretar formosos trechos do Guarany
(SALLES, 2005a, em anexo: cronologia, p.12).

No dia 8 de setembro de 1953, a diretora do Conservatorio Carlos Gomes, Professora
Maria Luzia Vella Alves, ao saber da morte do insigne cantor Ulysses Nobre, suspendeu

imediatamente as aulas da instituicao.

2.2.4.11 Rotary Club de Beléem

Em 20 de julho de 1961, Dia do Artista Lirico, o presidente do Rotary Club de Belém-
Nazar¢, Dr. Manuel Barros, conferiu a Helena Nobre “Voto de Louvor”, como a mais digna

representante do Canto Lirico no Estado do Pard, mediante proposta do tenor Adelermo Matos

(SALLES, 1961).

2.2.4.12 Outras Cidades do Brasil e Europa — ondas do Radio

Ulysses Nobre, desde jovem, demonstrava o sonho de realizar turné fora do Brasil.
Esse desejo nao havia podido se realizar, mesmo tendo havido convite em sua estadia no Rio
de Janeiro, ainda em 1906 (SALLES, 2005a).

O poeta Boaventura Ribeiro da Cunha chamou a atencdo, em carta publicada em
jornal, ainda de 1931, que os nomes de Helena Nobre e Ulysses Nobre eram conhecidos nao

apenas no Brasil, mas também na Europa!®’:

198 Esse retrato, reproduzido na Figura 10, esta até hoje no Conservatorio Carlos Gomes, na Av. Gentil Bitencourt,
primeiro andar do prédio central, no qual funciona a administracao.

19 Os Irméos Nobre eram conhecidos, por exemplo, em Portugal. Desde longa data, tomaram parte em varias
festas portuguesas tanto em Belém quanto em Manaus. A coldnia portuguesa os reconhecia e homenageava,
conforme destaca Vicente Salles (2005a).



164

Carta aos Irméos Nobre.
Quando alguns minutos passei a rascunhar frases em torno de vosso nome e de vosso
festival de Arte, nada mais fiz sendo deixar transvasar as lavas de admiragdo que
sempre tive por vos.
Quando na Europa lia as cousas de minha terra, desse Para Artistico de outrora, onde
o Theatro da Paz era o espaldar das musas e vds os pontifices que dai com melodiosa
voz, transportaveis a alma triste de Belém para os pincaros imortais da divina arte do
canto de alegra e vivifica, uma s tristeza sentia na alma, — era de ndo poder ouvir
também Le gazonillement des Nobles!
Porque, vosso nome, caros irmaos Nobre, eu ufanamente ouvi em terras outras como
Franga, Espanha ¢ Portugal.
Do admirador, Boaventura Ribeiro da Cunha (CUNHA, 1931).
Cunha informou, em outra cronica, que, a partir de 1935, os Festivais Radiofonicos
Anuais dos Irmaos Nobre passaram a ser transmitidos para outras cidades brasileiras e também

para a Europa?®:
As Vozes da Amazdnia.
Agora pelo Rédio ei-los fora do torrdo natal; suas vozes devassam os ares e vao além
mar, e, nos ber¢os de Gonod, Verdi, Chopin surgem as maravilhas musicais desses
artistas, interpretadas pelos aedos do canto amazonico.

O ultimo Festival dos Irm3os Nobre foi um reveillon de arte para o mundo
radiofonico — fora e dentro do pais (CUNHA, 1935).

2.2.4.13 Casa na rua O de Almeida

Depois da morte de seu irmao Ulysses, Helena Nobre passou a morar sozinha na
Gaiola Dourada. A familia ficou preocupada, pois a saude dela estava cada vez mais debilitada,
necessitando de maiores atengdes. Em 1964, sua sobrinha Maria do Céo a trouxe para morar
em sua casa’’!, situada na rua O de Almeida, n.° 118, entre Frutuoso Guimardes e Campos
Sales, no bairro da Campina (MAIA, 2005a — Helena Maia).

No final do ano de 1965, Helena Nobre foi atingida por uma otite e outras implicacdes.
Na tarde em que estava se arrumando para sair para uma consulta médica com o Dr. Paes
Barreto, ela se sentiu tonta e caiu pesadamente, batendo a cabeca no guarda-roupa de seu quarto.
Dr. Canuto Brandao diagnosticou um derrame cerebral fulminante, e ela foi levada as pressas
em uma ambulancia ao hospital da Beneficente Portuguesa. No entanto, ao chegar nessa
institui¢do, ja havia partido. Faleceu no dia 27 de dezembro de 1965, com 76 anos de idade

(MAIA, 2005a — Helena Maia).

200 Queira ver subtopico 2.2.4.2 — sobre os Festivais Radiofonicos.
201 Essa casa ndo pertence mais a familia.
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O Governo do Estado, “em homenagem pdstuma a ilustre conterranea”, custeou os
funerais. O corpo de Helena Nobre saiu da casa de saide em direcdo ao Cemitério de Santa

Izabel (VITIMA..., 1965).

2.2.4.14 Cemitério de Santa Izabel

Ulysses Nobre faleceu em 8 de setembro de 1953, aos 63 anos. O Governo do Estado
do Para e a Prefeitura de Belém o homenagearam, doando a sepultura no Cemitério de Santa
Izabel?*.

O Governo do Para e a Prefeitura de Belém ndo cumpriram a promessa de doar um
mausoléu para a campa onde foram depositados os restos mortais do cantor paraense. Helena
Nobre entrou em profunda depressdo e parou de cantar. Mas, para juntar recursos para a
edificagdo de um mausoléu digno para seu irmdo, passou a economizar o pouco que tinha e a
vender os poucos presentes de valor que ainda possuia, os quais havia colecionado durante sua
trajetoria artistica. A Radio PRC-5 também ajudou, realizando, em 5 de julho de 1955, um
festival radiofonico para que Helena angariasse fundos para a construgio do mausoléu (CEO,
1966). Esse foi o ultimo Festival Radiofonico de Helena Nobre, no qual cantou com a voz
embargada pelo pranto. Conseguiu o dinheiro almejado e colocou em prética o seu desejo de
construir um modesto timulo para Ulysses Nobre com uma lira adornando o mausoléu®%?
(SALLES, 2005a).

A partir desses dados, observa-se que ambas as fases da trajetividade de Helena e
Ulysses Nobre — Fase 1 e Fase 2 — foram proficuas, agitadas e intensas, com recitais individuais,
em familia e também sendo convidados a participar de recitais litero-musicais de amigos e
recitais de caridade. Porém, sdo duas fases singulares e com naturezas distintas.

A primeira fase — composta pelos periodos Rouxinois e Irmdaos Nobre — ¢ marcada
pelos Recitais Litero-Musicais Individuais de Helena e também de Ulysses. E a segunda fase —
periodos Pdssaros Cativos e Uirapurus Paraenses — ¢ repleta de recitais dos Irmaos Nobre:
Festivais Litero-Musicais Radiofénicos dos Irmaos Nobre.

Na primeira fase, os recitais eram presenciais € aconteciam em Varios espagos

culturais, tanto paraenses quanto em outras cidades brasileiras, dentro de turnés: Rio de Janeiro,

202 Mais informagdes sobre a sepultura dos irmdos Helena e Ulysses no Cemitério de Santa Izabel, ver p.66 desta
Tese.

203 Hoje, essa lira ndo existe mais, pois a sepultura sofreu ataque de vindalos que roubaram a lira artistica: simbolo
da unido em vida desses dois irmaos cantores, unido reforcada pela musica.
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Manaus, Recife e Sao Luis. Inclusive, na primeira fase, mudaram-se varias vezes de residéncia.
Na segunda fase, mudaram-se para a tv. Campos Sales — Gaiola Dourada —, passando a ser sua
residéncia definitiva (salvo Helena, que foi morar, nos ultimos anos de vida, na casa de sua
sobrinha Maria do Céo — na rua O de Almeida). E, na maioria da segunda fase, os recitais
aconteciam em Belém, reclusos na Gaiola Dourada, mas transmitidos pela Radio Club do Para
— PRC-5, e, em decorréncia das ondas do radio, os Irmaos Nobre alcangaram ndo apenas o
grande publico paraense (pessoas com acesso ao aparelho de radio e as que assistiam ao recital
na Gaiola Dourada — publico seleto), como também outras cidades brasileiras e estrangeiras.

Na primeira fase, hd uma quantidade significativa de recitais com acompanhamento
orquestral, e um grande numero dos que aconteceram em Belém ocupou o palco e o foyer do
Theatro da Paz. Ja na segunda fase, apesar de alguns programas de concerto mencionarem a
participacdo de orquestra/regente no festival, a parte que cabia aos Irmaos Nobre era com
acompanhamento pianistico, devido ao espaco da sala de sua residéncia e do auditdrio da Radio
PRC-5 ndo comportar um numero grande pessoas.

Ressalto que tanto Helena quanto Ulysses nutriam um grande carinho e reveréncia pelo
Theatro da Paz, o chamando de “Templo d’Arte”, “Templo d’Amor”. Esse teatro aparece como
marco de momentos importantes dentro da trajetividade desses artistas paraenses. No periodo
Rouxinois, tém-se: 1° Festival Anual de Helena Nobre (1905) e Recital de Despedida (1906).
No periodo lrmdos Nobre, t€ém-se: Recital de Dom Francisco de Souza Coutinho (1908 —
primeiro registro de Ulysses Nobre cantando apos o Recital de Despedida —, Chico Redondo
foi seu professor no Rio de Janeiro); 1° Festival Litero-Musical dos Irmaos Nobre (1915) e 1?
Soirée Blanche de Ulysses Nobre (1918). No periodo Pdssaros Cativos, tem-se: 1° Recital em
Homenagem aos Irmaos Nobre pelo Centro Musical Paraense (1925). E no periodo Uirapurus
Paraenses, tém-se: 1° Festival Litero-Musical Radiofonico dos Irmaos Nobre (1931), Gltimo
Festival Radiofonico de Helena Nobre (1955) e Recital em homenagem ao escritor Peregrino
Junior (1956, organizado pela Academia Paraense de Letras — esse ¢ o ultimo registro de Helena
Nobre no Theatro da Paz e no palco de um teatro).

O primeiro periodo de cada fase — Rouxinois e Passaros Cativos — € considerado como
“introito”, periodo rico em esperanga e aprendizado (ndo descartando a formagdo continuada
que abrange os outros periodos), mas com atmosfera contrastante entre si: Rouxinois possui
atmosfera brilhante e ensolarada, arriscando cantos livres pelos solos brasileiros e cheios de
sonhos — a esperanca, aqui, era de realizar carreira musical internacional; e Pdssaros Cativos
tem atmosfera mais nublada e chuvosa, dentro de uma “gaiola” que entristeceu o canto e encheu

de ressentimento os coragdo dos irmaos cantores — mas com a esperanca de que toda essa
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conjuntura de carcere privado deixasse de existir € que voltessem a cantar livres novamente:
esperanca de justica!

No periodo Rouxindis, cantavam para alegrar seus coragoes e seu publico. No periodo
Passaros Cativos, foram obrigados a se calar e deram a oportunidade a sua rede de relacdes de
acolhé-los e de cantar em prol deles — agora, era momento de escutar e se fortalecer —, pois o
periodo dos Uirapurus Paraenses viria, lhes trazendo muitas surpresas e trabalho.

E ambas as esperangas acabaram por acontecer. A conjuntura mudou, apesar de nao
ter sido da forma que se esperava, mas aconteceu da maneira que foi possivel, vidvel, inusitada
e, arrisco até dizer, demarcando uma postura de vanguarda. Digo mais, toda conjuntura
preconceituosa e dolorosa, que foi criada pelas autoridades no periodo dos Pdssaros Cativos,
possibilitou que, no ultimo periodo de suas carreiras, o sonho dos Rouxindis fosse realizado:

uma carreira musical internacional — Radiofonica.
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3 — A PRODUCAO ARTISTICO-MUSICAL DOS UIRAPURUS PARAENSES E SUA
DIFUSAO - O LEGADO

Este capitulo aborda a producao artistica de Helena Nobre e Ulysses Nobre, bem como
os processos de difusdo/divulgacdo dessa producdo através de sua rede de relagdes e de apoio
— capital social que os manteve produtivos até a década de 1960.

As informagdes estdo organizadas em duas partes. A primeira faz um apanhado sobre
a producdo artistico-musical de Helena Nobre e de Ulysses Nobre, apresentando suas
composicdes autorais e seu repertdrio interpretativo. E a segunda inicia identificando, como
agentes de difusdo da produgdo artistico-musical de Helena e Ulysses, o construto social da
primeira metade do século XX que consumia essa producao dentro da trajetividade artistico-
musical dos irmaos cantores; e finaliza apresentando uma proposta de mapeamento, reuniao
virtual e divulgacdo do acervo dos Irmaos Nobre, como uma iniciativa de preservagdo desse
legado, promovendo a acessibilidade e a agdo do ndo esquecimento em prol de uma memoria
viva.

Embasam este capitulo obras de: Pierre Bourdieu (1998, 2007) sobre o capital social e
sua difusdo; Costa (2015) e Vieira e Gongalves (2003), sobre a Radio em Belém; e Lévi-Strauss

(2006), Maia (2003) e Sant’ Anna (2006), sobre preservacao e memoria viva.

3.1 A Produciao Artistico-Musical

Este topico faz um apanhado sobre a producdo musical de Helena e Ulysses,
apresentando trabalhos autorais e repertorio interpretativo: composicdes musicais de Helena e
de Ulysses e obras musicais estudadas e apresentadas por eles ao publico. O final deste topico
traz um adendo, tecendo algumas consideragdes sobre a atividade de Ulysses Nobre como

cronista cultural.
3.1.1 Composigoes de Helena Nobre e Ulysses Nobre

Documentos — como partituras, programas de concerto, notas jornalisticas, criticas
musicais em jornais, cartas e outros registros — revelam a vida musical, a educacgao, as relagdes
sociais, 0 movimento cultural de uma época investigada, bem como rotinas sociais que se
relacionam as praticas composicionais € de performance musical.

Periddicos e programas de concerto de Belém da época, a maior parte deles arquivada

no Acervo Irmaos Nobre do Museu da UFPA — MUFPA e outra guardada em acervos
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particulares de musicos, amigos e descendentes da Familia Nobre, trazem a informagao de que
Ulysses Nobre comegou a compor na década de 1930, e Helena Nobre, na década de 1940.
Comecaram, portanto, sua atividade autoral no ultimo periodo da 2* fase de sua trajetividade,
ja sob os efeitos trazidos pelo Decreto Municipal da Secretaria da Saude: recolhimento

domiciliar compulsoério e Festivais Radiofonicos (conforme exposto no Quadro 2 — no Capitulo

2).

Quadro 11 — Produgdes — 2* FASE/PERIODO IV — Composi¢des dos Uirapurus Paraenses.

| COMPOSICOES AUTORAIS |
ULYSSES NOBRE HELENA NOBRE IRMAOS NOBRE
1935 — Vibracées D’Alma* 1942 — Vem, Amor!* 1945 — O Pinhal
arranjo musical e letra do
1936 — A Cancgdo de Helena* 1948 — A Primavera dueto/cangao, de
adaptac¢ao musical e Armando Percival.

letra da valsa, de
Emile Waldteufel. 1945 — O Vendedor de Pdassaros
arranjo musical e letra do
1949 — Torturas D’Alma* dueto/valsa da opereta, de
C. Zeller.
1949 — L’Amour Toujours
adaptacdo musical e
letra da cangdo, do
compositor Fremi.

1949 — Quando eu canto
adaptac¢ao musical e
letra da valsa do baile
da Bela Adormecida,
de Tchaikovscky.

1951 — Olhos Negros
arranjo musical e
letra do dueto/cancdo

popular russa, de
Shvedoft.

S/D — Anseio*

Fonte: Elaboragdo propria.
(*) — Indicagdo da existéncia da partitura impressa ou manuscrita, diferente dos demais casos, de que sé se tem a
noticia referida em programas de concertos, geralmente publicados em jornais.?%

No Quadro 11, tem-se um demonstrativo das composicdes de Ulysses e de Helena

encontradas no decorrer da pesquisa: algumas partituras editadas, outras manuscritas; e também

204 Atualmente, essas composi¢des foram digitalizadas, e suas copias digitais estdo depositadas no Laboratério de
Etnomusicologia da UFPA — LABETNO, passando a fazer parte do Acervo Irmaos Nobre da institui¢ao.
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apenas os titulos de suas composicdes citados em programas de concerto (mas sem a localiza¢ao
das partituras). Em algumas dessas composi¢des, os [rmaos Nobre sdo autores tanto da letra
quanto da musica; em outras, apenas da musica ou do texto; e, em outras, de adaptagdes/arranjos

de obra musical de outro compositor.

e VIBRACOES D’ALMA
Vibragées D’Alma®® (Figura 51) aparece como primeira composicdo de Ulysses
Nobre — julho de 1935. Trata-se de uma valsa-canc¢do, da qual a melodia e o texto sdo de autoria
de Ulysses. Os versos foram publicados na primeira pagina do Jornal Espirita Alma e
Coragdo®®®; na quarta pagina do referido jornal, na coluna “Tragos”, h4 a seguinte nota sobre a

composi¢ao de Ulysses:

Ensaios Espiritualistas

Ulysses Nobre, o festejado baritono paraense, cuja inspiragdo vibrava aos dominios
da arte, do canto, a luz forte e embriagadora dos procénios, tocado no profundo
recesso do seu coragdo por uma luz espiritual, que lhe aclara os destinos da alma em
provas — nesta existéncia para ele tdo dolorosa e ingrata — nos aparece agora, sob novo
aspecto mais elevado e mais nobre ainda, lenindo a sua Dor tdo grande e tdo profunda,
deixando vibrar a sua alma pacificada pelo clardo redentor, em versos lindos e cheios
de luz, como os que nos engalana hoje a nossa primeira pagina.

Vibracoes d’Alma

Sentir vibragdes n’alma, é alcandorar-se ao Céu
Viver da Luz, da Santa Luz de minha adoragdo
Gloria Divina, refletida no mais lindo véu
Envolvendo docemente o meu pobre coragao.

E contemplar um Paraiso, azul deslumbrador.
Casta mansdo de paz e de recolhimento

E tu, Luz bendita, sem teu divino amor

A vida me seria, desolagdo e sofrimento.

Perdé-la, seria para mim, do martirio a palma

Ver extinguir-se o clardo de meu triste viver

Nao ver mais tua luz, ndo ver mais sentir vibrar minh’alma
E preferivel morrer.

(ENSAIOS..., 1935)

205 Vibragoes d’Alma (julho de 1935): letra e musica de Ulysses Nobre, valsa-can¢do para voz e piano em lingua
portuguesa, partitura editada, com o total de 04 laudas (sendo a primeira a capa, com a foto de Ulysses e a poesia
da can¢do). Na capa, ha uma dedicatoria ao historiador Vicente Salles: “Ao Vicente, essa saudosa recordagéo de
teu amigo Ulisses. Em 28/3/58” (com essa dedicatoria, tem-se acesso a caligrafia de Ulysses Nobre, curiosamente
com a grafia Ulisses). Tonalidade Si bemol Maior, com modulagdo para F4 Maior, com finalizagdo em Si bemol
Maior; compasso 3/4; com 15 sistemas e 92 compassos. Encontra-se localizada na Colegdo Vicente Salles — Acervo
Irmaos Nobre (MUFPA). No rodapé da quarta lauda, esta esta informagdo: “Arranjo e copia do professor
Theophilo de Magalhdes”. Atualmente, existe uma copia digitalizada dessa partitura no Acervo Irmaos Nobre, do
Laboratorio de Etnomusicologia da UFPA — LABETNO, sob o codigo AINTI.

206 Recorte de jornal que compde o Acervo Irmdos Nobre do Museu da UFPA. Esse recorte estd colado no caderno
de Alcebiades Nobre.
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Nao foi encontrado registro de apresentacdes publicas desta composicdo, mas
presume-se que foi executada em seus recitais, pois ¢ uma musica que estd na memoria da
pianista Helena Maia (uma de suas correpetidoras), inclusive com informagdes sobre como
Ulysses executava essa valsa-cancao (MAIA, 2011a — Helena Maia).

Figura 51 — Capa da partitura Vibragées D ’Alma (1935), musica e versos de Ulysses Nobre. Arranjo e
copia do professor Thedphilo de Magalhaes.
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e A CANCAO DE HELENA
Um comportamento artistico que, no Brasil, vinha se caracterizando desde o final do
século XIX, era a parceria. Um ano depois de sua primeira composi¢do, Ulysses Nobre, em
parceria com o poeta Remigio Fernandez, compde uma melodia para a poesia do poeta e
homenageia sua irma Helena Nobre. Entdo, em 1936, torna-se conhecida a obra: “A Cancao de
Helena™"’. Localizou-se a partitura manuscrita da respectiva composi¢io e o panfleto,
contendo os versos de Remigio Fernandez (Figuras 52 e 53).
Figura 52 — Capa da partitura A Cangdo de Helena (1936), musica de Ulysses Nobre sob os versos
de Remigio Fernandez. Informagdes: “Cantada a 1* vez no Festival Anual dos Irmdos Nobre,

realizado a ... de maio de 1936, no Radio Club do Pard, por Helena Nobre”. Embora omitida na
figura, a data da apresentagdo fi o dia 20.

27 4 Cangdo de Helena (1936): musica de Ulysses Nobre e letra de Remigio Fernandez, cangio para voz e piano
em lingua portuguesa, partitura manuscrita, com o total de 03 laudas (sendo a primeira lauda a Capa, com a
informag@o: “Cantada pela 1* vez no Festival Anual dos Irmaos Nobre, realizado a 20 de maio de 1936, no Radio
Club do Para, por Helena Nobre). Tonalidade F4 Maior; compasso 2/4; com 11 sistemas e 67 compassos. Encontra-
se localizada no acervo pessoal da pianista Helena Maia. No rodapé da terceira lauda, esta a informagdo: “Arranjo
e copia do professor Thedphilo de Magalhdes”. Atualmente, existe uma copia digitalizada dessa partitura no
Acervo Irmdos Nobre, do Laboratorio de Etnomusicologia da UFPA — LABETNO, sob o codigo AIN2.



Figura 53 — Panfleto da Livraria Universal contendo os versos de Remigio Fernandez.

LIVRARIA BRASIL

Para ter alegres sempre

A minha alma e coracio,
Puz no canto o meu destino,
O meu sonho mais divino,
Minha maxima paixao.

Eu bemdigo com ternura i

Esta calma soliddo. -——-—~_é—~ =
Ninguem sabe ou conjetura CAN CA 0
Que suavissima dogura

Vem banhar meu coragdo. DE
Nesta paz de minha vida, H E L E N A
Bem distante das paixdes, b I

Vejo o homem contra o homem,

Vejo as lutas que consomem,

As torturas e afligdes.

Meu destino ¢é diferente,
Meu destino é singular:

Para minha voz canora,
Todo tempo é sempre aurora,
Toda noite tem luar.

Vendo a linda natureza,
Vendo o campo a rebrilhar,
Uma forga, que ¢ divina,
De entusiasmo me domina,
Com desejos de cantar.

Canto o céo e canto a terra,

As estrelas e o arrebol. Yewss & Remigio Fernander
Toda noite e todo o dia, oo
O meu peito é cotovia, )
Minha boca ¢ rouxinol:

Si o luar no céo esplende,
Refletindo-se no mar,

Eu me sinto, de repente,
Como passaro contente,

A sorrir e a gorgear.

Si 0 sol no céo remonta,
Com o seu rutilo clardo,
A alegria mais profunda

O meu peito todo inunda
E me inflama o coragdo.

Nao se pode viver triste
Nesta terra, sem cantar,
Onde o sol € tio brilhante
E onde o sangue borbulhante
Faz viver e faz amar.

Passarada chilradora,
Do balsedo e do sertdo,
Nos fizemos desta vida
A estagdo sempre florida
E uma dulcida cangdo.

Param todas para ouvirem
Nosso canto sedutor.

Tal feitico tem o canto

Que, quem sofre, afoga o pranto,
Esquecendo a propria dor.

O meu canto é minha vida,
Minha gloria e meu prazer.
Eu cantei desde menina...
O cantar ¢ minha sina;
Cantarei até morrer.
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Fonte: Acervo pessoal de Vicente Salles.

Segundo o programa de concerto do Festival do Radiofénico Anual dos Irmaos Nobre

de 1936%% (Figura 54), A Cancdo de Helena foi apresentada pela primeira vez nesse festival.

Figura 54 — Programa de Recital do Festival Radiofonico Anual dos Irmdos Nobre de 20 de junho de 1936.

C Tuna Luso Commercial

PROGRAMMA

Gentilmente cedida pela sua digna Directoria _,7’\?7 5{
~———— Quarta-feira, 20 de Maio de 1936 - —
Grande Festival Artistico Annual Irradiado dos TeA Il to Ne —“Ao B bt Helina N obrs

2—R. Wagner—"Tannhzuser”—LA splendi tu, bellastro incantatore—
canto-- Ulysses Nobre

3—Chopin— Preludio - Op. 28 N. 15 Piano—#aria do Céo Nobre Gomes

4 =Alberto Sarti—"Rouxinol"—fado—canto—Helena Nobre

5 <Gounod “Mireille” (ductto)—canto—Helena e Ulysses Nobre

6—Saint-Saens—"“Le Cygne™ canto—Helena Nobre (a pedido)

7 —Coleridge-Taylor—"“Three Fours”™ Op. 71 piano—Maria do Céo No-
bre Gomes

8-=G. Charpentier-~“Louise” (romanza do 3. acto) canto - Prof. Antonia
Bahia

IRMAOS NOBRE

9—Franz Lehar—“A Mazurka Azul"— Sercnata—canto— Ulysses Nobre

10 —=Gounod—"Romen e Julieta"—canto— Odette Nobre

11-E. Lalo—"Le Roy D'ys"-—~duetto--Antonia Hahia ¢ Helena Nobre

12 —Francisco Kuhlau — Concerto para duas flantas Jayme Nobre ¢ Luiz
Mindello

13—Ulysses Nobre—“A cangio de Helena"—(1.* audigao)

14=V. de Lima ¢ Rossi—"Noites de Luar’—can¢io—canto— Prof. Anlo-
nia Bahia

15 ~G. Verdi “La Forza del Destino” “Pace mio Dio"— canto—Helena
Nobre

16=T. Mignone—"Valsa Elegante”- piano— Odetle Nobre

17-~Carlos Gomes—"0 Guaruny” (ducttino) (a pedido)—canto—Helena e

Ulysses Nobre

Acompanhamentos a cargo de Madame
MARIA DO CEO NOBRE GOMES

Com o valioso concarso de P. B. €. 5—RADIO CLUB DO PARA

Patrocinado pelo dr. Ernesto Chaves Netto,
d. Procurador Regional

—— A’s © horas da noite

NOTA-O alto falante collocado no salio da TUNA € da acreditada marca Y.
WESTINGHOUSE, o foi gentilmente cedido pelos srs. COSTA LEITE & Ca. i

2000000000000000000000CO00C0000000CE all) (’?

915 Live.ra PAKA"

Fonte: Acervo pessoal de Vicente Salles.

208 O mesmo programa de concerto traz ainda informagdes sobre o repertorio apresentado € nomes dos artistas que
fizeram parte desse recital — dados abordados nos proximos topicos da Tese.
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Esse programa traz varias informagdes sobre o festival de 1936, como o repertorio
apresentado e os intérpretes que dele participaram. Contudo, ndo menciona quem iria executar
A Cangdo de Helena durante o evento — talvez para criar essa expectativa na plateia. A
informacao a respeito de quem cantou essa peca esta em uma carta de agradecimento, escrita
pelo poeta Remigio Fernandez (1936) a sua musa inspiradora, Helena Nobre, carta esta

localizada no acervo pessoal de Vicente Salles:

Belém, 23-5-936.

Melle. Helena Nobre

Estou ainda prisioneiro aos mandamentos da sua voz.

Tu és a mesma cantora de tua mocidade radiosa e radiante.

O tempo passa... ¢ tu ficas mocga, sempre a mesma cantora, cuja voz arrebata as almas
que te ouvem e aos coragdes que te sentem.

Inumeras e espléndidas cantoras e cantantes passaram por essa terra, € abriram no
espaco a sua voz poderosa e linda.

Infinitas vezes, sereias provocadoras magnetizaram e escravizaram frageis e rusticos
coragdes, porque a melodia da voz € o beijo das almas pelos 1abios.

Tiples, coristas, sopranos liricas, sopranos colheram aplausos nestes palcos, aplausos
frenéticos.

Quantos solugos de dramas e de idilios passaram pela garganta de cantores eximios!
No siléncio da noite, na majestade do ambiente, a emogdo prende e emudece a todos.
Um tenor admiravel aprisiona o auditorio. Vibra o ar, sacudido pelas ondas invisiveis
do éter.

Uma soprano lirica gorjeia no palco e a sua voz fenece na sombra, nos retratos, onde
ndo penetra a luz...

Depois... depois... o tempo extingue a lembranga e as emocdes profundas; mas, no
recesso do espirito, onde se asila e se condensa a esséncia dos sonhos e da vida, a
lampada pequenina da memdria alumia as mumias ressequidas, € o homem, entdo,
revé o passado, olhando-se a si proprio.

Por isso, disse um pensador: viver € recordar-se.

Helena Nobre, esquivas-te as leis gerais da vida. A tua vida fisiologica e a tua vida
artistica ndo tiveram infincia nem terdo velhice.

Tu vives a mocidade eterna. Ergueste, de subito, ao fastigio de tua arte, como certos
corpos ao seu centro de gravidade, e ai se equilibram perpetuamente.

Nenhuma voz possui a magia de Helena! E um dom todo teu.

Outras privilegiadas ouviram aclamagoes frementes e glorificadoras.

Qual é, porém, a voz que tem a infinita dogura de tua voz?...

Qual — a que, na flexibilidade e nos tons agudos, pde ou derrama tanta indizivel ternura
que se parega a ti?...

Desde a primeira inflexdo, desde o primeiro eco, quando cantas, todos te conhecem a
voz, inconfundivel no estilo e no tom melifluo.

Eu, quando escuto a tua voz, tenho a sensacdo que milhdes de almas que sofreram e
amaram — unem o seu clamor as vibragdes de tua alma.

Sim, Helena, tu és a alma de milhdes de almas.

Falam por ti milhdes de seres que ndo souberam revelar a sua dor profunda e morreram
mudos.

Eu mego a minha dor ¢ a grandeza de minha vida, frustrada, pela revelacdo que tu das
do tamanho infinito de nossas ansias estioladas...

Quantos cadaveres de sonhos e, também, quantos céus deslumbradores renascem e
sobem pela escada de Jac6 das melodias de tua voz!...

Quantos mundos e quantas vidas existem em no6s, dentro de nds, adormecidas, e que
acordam com o teu canto, que ¢ uma for¢a da natureza?

Ah! Se eu fosse artista da palavra! Se eu soubesse escrever para plasmar no bronze do
estilo sublime a beleza de tua voz!

E certo que teu canto deleita os nossos ouvidos.
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Nos subimos aos paramos ¢ revoluteamos pelo espago no encalgo das harmonias que
fogem de tua garganta; mas, esse encantamento ndo iguala o turbilhdo de sonhos,
ideias, recordacdes, ansias e fantasmagorias, dando a todos a sensag@o de terem vivido
outras vidas...

Eu tive a gloria de ouvir meus versos sairem de tua garganta, em revoadas
melodiosas.

Eu senti que tu sentiste; por isso, a tua voz foi mais profunda e misteriosa: ela passou
por teu coragdo, para o qual eu ofereci aquela grinalda.

Que linda, extraordinaria musica a Can¢do de Helenal!...

Ali estd, nitida, a divina inspiragdo de Ulysses Nobre, o irmao no sangue, na arte € no
sentimento.

Que valor podiam ter meus versos se os ndo animassem o ritmo da muisica e a melodia
incomparavel de tua voz?

A minha Musa rustica recebeu o beijo de luz de teu canto consagrador.

Agora, vou sobreviver & minha ruina, liberto do olvido nas estrofes que Ulysses
eletrizou e que tu iluminaste.

Muito obrigado.

Se eu pudesse, Helena, dar-te-ia a eternidade na terra, com o mesmo destino
abencoado.

Dou-te, porém, o que posso — a minha admirag@o e a minha gratidao.

Deus te mantenha sempre dentro dessa auréola, dando-nos com a dogura de tua voz,
a ilusdo da felicidade e dos sonhos doirados, em todos os momentos de nossa vida.
A. Remigio Fernandez. (grifo meu)

Nao se tem registros de outros eventos em que 4 Cangdo de Helena foi apresentada

publicamente.

o VEM, AMOR!
Em 1942, Helena Nobre compds sua primeira valsa, intitulada Vem, Amor!** (Figura
55), executada pela primeira vez no Festival Radiofonico Anual de 30 de abril daquele ano,

promovido pela Radio PRC-5, conforme consta no programa de concerto desse festival®!’

(FESTIVAL..., 1942).

209 Vem, Amor! (1942): letra e musica de Helena Nobre, valsa para voz € piano em lingua portuguesa, partitura
editada, com o total de 05 laudas (sendo a primeira lauda a capa, com a foto de Helena). Na capa, ha uma
dedicatoria ao historiador Vicente Salles: “Ao distinto amigo Vicente Salles, com grande estima oferece a autora
Helena Nobre. Em 28/3/48.” (com essa dedicatéria, tem-se acesso a caligrafia de Helena). A segunda lauda
apresenta o texto da poesia inteira da valsa. Tonalidade Si bemol Maior, com modulagdo para Mi bemol Maior,
com finalizagdo em Si bemol Maior; compasso 3/4; com 23 sistemas e 154 compassos. Encontra-se localizada na
Colecdo Vicente Salles — Acervo Irmaos Nobre (MUFPA). Atualmente, existe uma copia digitalizada dessa
partitura no Acervo Irmdos Nobre, do Laboratorio de Etnomusicologia da UFPA — LABETNO, sob o cédigo
AIN3.

210 O programa de concerto desse festival foi publicado em nota de jornal, em que se tem acesso ao repertorio
apresentado e também aos nomes dos artistas que tomaram parte no evento (FESTIVAL..., 1942).
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Figura 55 — Capa da partitura editada Vem, Amor! (1942), valsa, musica e
versos de Helena Nobre, com autégrafo para o historiador Vicente Salles:
“Ao distinto amigo Vicente Salles, com grande estima oferece a autora
Helena Nobre. Em 28/3/48.”

Fonte: Acervo pessoal de Vicente Salles.

Os versos da composicdo Vem, Amor! estdo escritos na primeira pagina da partitura,

0s quais transcrevo integralmente a seguir:

Vem, Amor!

Vem, 6 vem meu doce amor
Vem que ndo posso viver assim,
Sempre tdo longe de ti...

Minha vida, Meu dulgor

Es o encanto de meu viver
Como o perfume de uma flor...

Nao sinto alegria, s6 vivo da saudade,
Trago a tristeza bem perto de mim

A tua amarga auséncia me faz desesperar
E o louco anseio, € por ti, sem fim...

A esperanga deixou-me, matou-me
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Fugiu-me a paz e ndo mais voltou.
E cantar, e chorar, é o meu fim
Quisera sonhar... ndo mais despertar
Para o bem conhecer assim... oh...

Felicidade, és fugitiva

Como miragem de minha ilusao
Enganadora como um sonho

Que nos encanta ¢ alquebranta o coragao.

Vem, 6 vem, meu doce amor

Volta, escuta meus tristes ais

Que se ndo acaba mais...

O meu canto, 0 meu viver

Sao como o pranto que trago no peito
Que inunda meu sofrer.

Sobre o festival de 1942, o cronista Lindolfo Mesquita (Z¢ Vicente) escreveu no jornal

O Estado do Para:

Noite cheia de Harmonias.

No meu bairro silencioso. Noite enluarada e fria. O céu era como uma alegria dessas
que enchem de encanto as paginas das revistas luxuosas.

Apagamos as luzes da sala onde temos o radio. Somente o mostrador do aparelho
estava iluminado como um saldo de festa. E era mesmo uma festa encantadora.
Alegria espiritual como raramente experimentamos.

A PRC-5 irradiava a festa anual dos irmaos Helena e Ulysses Nobre. Noite de Emocao
para quem teve o prazer de ouvir os dois artistas conterraneos. Duas almas cheias de
inspira¢do langando ao éter os seus dulcissimos gorjeios para o encanto auditivo de
milhares de criaturas.

No siléncio de nossa casinha de bairro quieto, o pensamento vibrando de simpatia
pelos irmdos queridos, escutamos enternecidos aquelas harmonias embaladoras. E
vimos também aqueles patricios aureolados pelas béncaos celestiais, transfigurados
ante a nossa imaginag¢do, cantando como duas aves embriagadas de beleza.

Festa anual de Helena e Ulysses Nobre. Nio é somente a festa deles. E a nossa festa
também. Festa que s6 quem tem sensibilidade emotiva podera lhe dar o valor exato.
Verdadeiro brinde espiritual que nos é concedido.

Quando ressoaram as ultimas notas daquele inesquecivel programa radiofénico, uma
suavidade pairava no ambiente de nosso lar. E os nossos pensamentos num halo
fulgurante, buscavam os dois artistas para envolvé-los com a nossa homenagem
fraternal.

Naquele instante, quando os dois rouxin6is paraenses cessaram de gorjear, para eles
e por eles vibraram os nossos pensamentos, cheios de solidariedade, cobrindo-os com
o turbilhdo de flores dos nossos aplausos.

No alto, a lua, romantica e sonhadora, envolvia todo o bairro no seu manto diafano e
caricioso (MESQUITA, 1942).

Nao se tem registros de outros eventos em que essa valsa foi apresentada publicamente
novamente, salvo em 1° de outubro de 1952, na festa de 15 anos de Lenita (pianista Helena
Maia), ocasido em que, na hora da valsa, Maria do Céo Nobre Gomes tocou piano, José¢ Nobre
tocou violino, Reinaldo Nobre tocou bateria e Helena Nobre cantou a valsa Vem, Amor! (MAIA,

2011a — Helena Maia).
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e O PINHAL E O VENDEDOR DE PASSAROS

No Festival Radiofénico Anual dos Irmados Nobre de 1945%!!, Helena ¢ Ulysses
apresentaram dois arranjos musicais seus, com letras em portugués: um para o dueto/cancdo O
Pinhal, de Armando Percival; e outro para o dueto/valsa da opereta O Vendedor de Pdssaros,
de Carl Zeller (1842-1898).

Ha registros de que o arranjo do dueto O Pinhal foi apresentado em mais trés de seus
Festivais Radiofonicos Anuais: 19482!2, 19492!3 ¢ 19532!4; e o arranjo do dueto da opereta O
Vendedor de Passaros, em mais dois de seus Festivais Radiofonicos Anuais: 1950%1° ¢ 1951216,

Nao foram localizadas as partituras com esses arranjos musicais € nem a letra
composta pelos Irmaos Nobre para ambas as obras. Também nao ouve registro na imprensa,
salvo o feito por Valmir A. da Silva (1961), que, em uma cronica publicada em O Estado do
Para, cita parte da letra de O Pinhal (devido a riqueza de informagdes sobre a atividade artistica

dos Irmaos Nobre, transcrevo integralmente a cronica a seguir):

Memoria sobre os Irméaos Nobre.

Um dos mais grandes sonhos de crianga era tornar-me amigo dos Irmaos Nobre. Eu
delirava de satisfacdo quando, uma vez por ano, ouvia-os nas suas tradicionais
audigdes pela Radio Club do Pard. Era um acontecimento que todo paraense
aguardava com ansiedade. Eu ndo fugia a regra. Impacientava-me com a demora do
extraordinario dia. Para mim, o tempo nao corria. Parava. Ao comegarem as primeiras
noticias — pela radio e imprensa — do festival que se aproximava, comegava também
a minha sofreguiddo. Que agonia! Triste de quem espera! Afinal chegava o momento
tdo esperado. Era uma noite toda diferente, — ndo apenas para mim, mas para toda a
cidade. Estimulava-me — e talvez a muitos outros — o despertar de uma nostalgia, cuja
origem nao sei explicar. E assim, eu passava aquelas horas de imensa felicidade, pois
parecia que ambos cantavam exclusivamente para mim. Mas como as alegrias duram
pouco, eis que no dia seguinte, eu amanhecia melancélico. Motivo? A preocupacao
de esperar mais doze meses para renovar tal felicidade... Os grandes momentos sao
por demais efémeros. Curtissimos.

Lembro-me que das musicas interpretadas por Ulysses, uma deixou-me funda
recordag@o. Foi o “Coragdo Solitario”, de Tchaikovsky. Parece que essa musica mexia
com qualquer coisa intima, la nele. O artista dava-lhe uma interpretacdo especial, com

211 O programa de concerto desse festival foi publicado no jornal e contém a selegdo de musicas que foram
apresentadas, juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento (FESTIVAL..., 1945).

212 O programa desse concerto, ocorrido em 15 de margo de 1948, aparece em um papel datilografado e colado no
caderno de recortes de Helena Maia (arquivo pessoal da pianista). Esse documento contém a selecdo de musicas
que foram apresentadas, juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento.

213 O programa desse concerto, ocorrido em 12 de abril de 1949, foi publicado no jornal e contém a selegdo de
musicas que foram apresentadas, juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento (FESTIVAL...,
1949).

214 O programa desse concerto, ocorrido em 8 de junho de 1953, foi publicado no jornal e contém a selegdo de
musicas que foram apresentadas, juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento (O
RECITAL..., 1953).

215 O programa desse concerto, ocorrido em 16 de abril de 1950, foi publicado no jornal € contém a selegdo de
musicas que foram apresentadas, juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento (RECITAL
ANUAL..., 1950).

216 O programa desse concerto, ocorrido em 22 de maio de 1951, aparece em um papel datilografado e colado no
caderno de recortes de Helena Maia (arquivo pessoal da pianista). Esse documento contém a selecdo de musicas
que foram apresentadas, juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento.
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um sentimento que me impressionava. O seu modo de canta-la: a entonagdo da voz,
os seus solucos, a sua respiracdo profunda, — aquele canto triste, entristecia-me
também. Coisa esquisita! Havia ja, naquele tempo, uma certa afinidade entre nés dois.
E ndo nos conheciamos! Uma ocasido, a Folha do Norte publicou a versdo brasileira
de De Campos Ribeiro. Li-a e recortei-a. Ainda hoje guardo comigo o recorte. Quantas
vezes sonhei que o inolvidavel baritono, cantando-a, me ensinava. A versao do nosso
poeta ¢ belissima e toca o coragdo. E triste como a melodia. Dai talvez a predile¢io
de Ulysses por ela. E a minha também...
Helena impressionava-se com “Les Filies des Cadix”, de Leo Delibes. Desconhego o
motivo de haver gostado tanto dessa musica. O certo é que Helena dava-lhe um
encanto faceiro, com seus gorjeios peculiares. Sempre tive simpatia pelas vozes de
soprano ligeiro. Agradam-me sobremodo os seus agudissimos, ¢ o gosto de ouvi-los
bem prolongados. Embora Helena ndo fosse positivamente um soprano ligeiro, sua
voz era bastante elastica, atingindo notavel extensao.
Dos duetos, um se tornou popularissimo e, por isso mesmo, obrigatdrio em quase
todos os festivais. Quem ndo se lembra do delicioso “O Pinhal?” Geralmente
dedicado a Coroa Portuguesa. Conservo ainda no cantinho da memdoria a primeira
estrofe:

Rescendendo aroma e graga,

A aurora sorrindo passa,

Vem do banho matinal;

E compondo os véus doirados,

Torce os cabelos molhados

Na clareira do pinhal.
A admiragdo pelos meus idolos crescia, avolumava-se a propor¢do que me ia
desenvolvendo. Tornava-me adolescente. Veio-me o desejo de estudar canto, ser
discipulo dos Irmdos Nobre. A timidez, tdo comum em mim naquele tempo, inibia-
me. Prejudicava-me. Tornava-me dificil uma aproxima¢do com eles. — “Qual o
melhor meio de chegar até os meus venerandos cantores?”, monologava. Nao
manifestava tal ideia a ninguém, nem mesmo a minha familia. Um dia, porém, tomei
a decisiva resolucdo: — Conhecerei, hoje, de qualquer jeito, os Irmdos Nobre.
Decidido, sai disposto a encontra-los. Nada disse em casa. Seriam umas duas horas da
tarde. Uma tarde bem paraense: sol quentissimo, de assar. Eu sabia que residiam na
travessa Campos Sales. E o niimero? Desconhecia-o. Comecei pelo inicio da rua a
indagar dos transeuntes:
— “Sabe dizer-me onde moram os Irmaos Nobre?”. Alguns respondiam que era
naquela rua, mas ndo sabiam o nimero. E assim, fui a um e a outro, de casa em casa,
aqui e acold. Finalmente, vi um velhinho debrugado numa janela.
— “Por obséquio, pode informar-me onde moram os Irmaos Nobre?”.
— “Nao ¢ a cantora?” — respondeu-me com voz cansada devido a idade.
— “Exatamente!” — disse-lhe entusiasmado.
Mostrou-me um sobrado um pouco distante, quase numa esquina. Senti correr pelo
corpo todo uma onda fria. Uma fortissima emog¢do me dominava. Gelei. Onde buscar
coragem para chegar até 14? Hesitei. Que fazer? Nao sabia. Aos poucos fui dominando
a reacdo emotiva e, ainda meio indeciso, dirigi-me para o sobrado. Timido,
escabreado, como se diz na nossa terra, bati de leve na porta. Veio a janela atender
um senhor de cabelos brancos.
— “Que deseja?”
— “E-u... E-u... queria falar com o senhor Ulysses Nobre” — respondi gaguejando.
— “Sou eu mesmo. Pode dizer.”
Expliquei que desejava conhecer os Irmaos Nobre, pois era um incondicional
admirador de ambos. Mandou-me entrar. Mansamente, subi os degraus da pequena
escada que d4 para a sala de visitas. Ofereceu-me, a seguir, uma cadeira, — a mesma
cadeira que eu ocuparia por varios anos, quando das minhas costumeiras tardes de
visita. Conversamos longamente. A simpatia foi reciproca. Passei uma das tardes mais
agradaveis de toda a minha vida.
Tarde inesquecivel. As boas lembrancas sedimentam certa felicidade, da mesma
forma que os maus momentos nos tiram determinadas ilusdes. Assim, essa tarde foi
um marco indelegavel registrado na minha memoéria. E se agora me disponho a
recorda-la, é para fazer uma prestag@o de contas ao meu saudoso amigo e sua irma.
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Bem, continuando. Disse entdo ao sr. Ulysses do meu desejo de estudar com ele e d.
Helena. Infelizmente, ndo consegui todo o meu objetivo. Respondeu-me expondo a
impossibilidade, visto ja ha dez anos ndo ensinarem, desde o casamento da sua
sobrinha, d. Maria do Céo, que fazia os acompanhamentos dos vocalizes ao piano.
Senti, nesse instante, uma pequena tristeza: meu sonho se desfazia em parte.
Confortou-me porém a ideia de poder realizar a outra parte: tornar-me amigo dos
cantores que eu tanto admirava.
Eis ai o inicio de uma grande amizade. S6lida amizade. Convivi com os irmaos Nobre
durante muitos anos, até o momento em que me transferi para o Rio de Janeiro. Mas,
lentamente, sorrateiramente, vem um dia a morte traigoeira e ceifa a vida do mais
valido cantor ja existido no Estado do Para. E o paraense ainda chora a sua perda por
saber que jamais havera outro Ulysses Nobre. Os grandes artistas sdo insubstituiveis:
Caruso, Titta Ruffo, Gigli; Leonardo da Vinci, Miguel Angelo, Rafael; Beethoven,
Wagner, Bach e tantos outros ndo encontraram substitutos em que pese 0 progresso
da técnica dos dias atuais. Assim, Ulysses Nobre continuara a ser, por todo o tempo,
0 maximo que o Para ja produziu em matéria de voz masculina.
Resta Helena. Até quando iremos té-la no nosso convivio? Nao sabemos.
Deus, conservai por longos anos a doce e encantadora voz de nossa querida Diva até
os seus ultimos momentos de existéncia! Essa ¢ a sua Unica aspiragdo e toda a razio
do seu viver. Os grandes cantores, como as cigarras, devem morrer cantando. O poeta
Remigio Fernandez, no belissimo poema “Cangéo de Helena”, fala pela cantora:

O Meu canto é minha vida,

Minha gloria e meu prazer.

Eu cantei desde menina...

O cantar é minha sina;

Cantarei até morrer.
Hé poucos meses estive em Belém. Como ¢ delicioso recordar o passado! O bom
passado. Helena dedicou-me uma musica da sua autoria, no programa “Memorias de
um Coragdo”, na Radio Club do Para. Ouvindo-a cantar, passaram-me pela mente
inimeras lembrangas dos tempos idos... Um fendmeno de “hipermnésia”, diriam os
psicologos. Bem dizia Freud: “Nao ha esquecimento, ha passado”. Tudo permanece
no subconsciente, necessitando apenas de um agente estimulante. O seu cantar me
trouxe & memoria a infincia e a adolescéncia ja quase “esquecidas”. Fui visita-la
inimeras vezes. Com ela passava todas as tardes. Era uma peniténcia. Sentado naquela
cadeira de balango, lembrava-me do meu velho e inesquecivel amigo Ulysses.
Quantas vezes, logo a minha chegada, ele me dizia: “Estava-o esperando. Como vai
sua familia?” Eram palavras habituais. Eu cumprimentava-o e sentava. L4 estava a
cadeira me esperando. Nossas palestras versavam sempre sobre musica, literatura e
filosofia. Dava-me, comumente, seus artigos para ler e opinar. Dizia-me: “Nao ¢é para
qualquer um que peco opinido; vocé € a Unica pessoa”. Agradecia-lhe e dava-lhe o
meu parecer. Geralmente aceitava-o. Dificilmente discorddvamos.

skkek
Os anos passados. Foi assim que convivi com os Irmios Nobre. Na minha infancia,
vivi sonhando, acordado e dormindo, com a dupla mais conhecida em Belém. Acho
mesmo que eles foram até hoje o maximo de popularidade em nossa terra. Nao
conhego os velhos tempos. Sou novo ainda. Mas penso nao estar errado em fazer tal
assertiva. Nao ha quem nfo tenha ouvido falar nesses privilegiados da voz. Muitos
politicos, médicos, advogados e escritores tém feito nome, marcado época, ficado em
evidéncia durante longo tempo, mas acabam passando, mesmo em vida... O nome
IRMAOS NOBRE continua. Viveu na memoria dos nossos avos, vive na memoria
dos nossos pais, vivera na memoria de nossos filhos e netos. Vivera sempre, porque a
arte € eterna e o verdadeiro artista jamais passara.
skkk

E por tudo isso, quero deixar aqui um apelo aos homens publicos do Para. Apelo justo.
Justissimo. O nome IRMAOS NOBRE ¢é um patrimonio da nossa terra e da nossa
gente. Assim, quando o Altissimo estender Sua méo e levar para sempre a nossa Diva
para cantar no Seu Colo Celestial, pego que transformem sua casa — aquele sobrado la
na rua Campos Sales, 249 — num museu, que se chamara: MUSEU IRMAOS NOBRE
(SILVA, 1961 — grifo meu, menos nos versos).
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o PRIMAVERA
Helena Nobre, assim como outros compositores de sua época, dedicou-se também a
compor letras para melodias instrumentais de famosas composic¢des do repertdrio de concerto.
E, no Festival Radiofonico Anual de 19482!7, apresentou seus versos 4 Primavera e adaptacdes
criadas especialmente para a melodia do compositor francés Emile Waldteufel (1837-1915).
Os versos dessa valsa foram publicados no jornal Folha do Norte, os quais transcrevo

aqui:

A PRIMAVERA

Primavera sempre em flor,

Es a vida, és amor,

Teu olor, teu esplendor,
Trazem encanto a0 meu amor.

Rouxinol a voar
Sempre alegra a cantar,
Canta sem parar
Quero te escutar

Vejo rosas nos jardins...
Sinto aromas de jasmins...
(FESTIVAL..., 1949)

Ha registros de que a valsa 4 Primavera foi apresentada novamente em mais dois
Festivais Radiofonicos Anuais dos Irmaos Nobre: 19492!8 ¢ 195221, Helena Nobre organizou,
para sua sobrinha-neta, a pianista Helena Maia, um diario — brochura com recortes de jornal,
fotos e programas de concerto — e, nesse didrio, hd o programa de concerto do Festival

Radiofonico Anual dos Irmaos Nobre de 1952 (Figura 56).

2170 programa desse concerto, ocorrido em 15 de margo de 1948, aparece em um papel datilografado e colado no
caderno de recortes de Helena Maia (arquivo pessoal da pianista). Esse documento contém a sele¢do de musicas
que foram apresentadas, juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento.

218 O programa desse concerto, ocorrido em 12 de abril de 1949, foi publicado no jornal € contém a selegdo de
musicas que foram apresentadas, juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento (FESTIVAL...,
1949).

219 O programa desse concerto, ocorrido em 27 de maio de 1952, aparece em um papel datilografado e colado no
caderno de recortes de Helena Maia (arquivo pessoal da pianista). Esse documento contém a selecdo de musicas
que foram apresentadas, juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento (Figura 56).
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Figura 56 — Programa do Festival Radiofonico dos Irmédos Nobre, de 27 de maio de 1952,
datilografado em sua propria casa.

| Eoal

|
FESTIVAL ANUAL RADIOFONICO DOS IRMAOS NOBRE

Em 27 de Malo de 1952

1 PR OGRAMA
| 1 - saint-Sa®ns - "™ SAMSON ET DALILA", HELENA.
. & - Carlos gomes - "SALVATOR ROSA". Aria, ULYSSES.
3 - Poneielll - " LA GIOCONDA", Grande dueto final. HELENA 'e ULYSSES.
4 - Denza - " OCCHI DI FATA". ULYSSES.
5 - Searlatti - " SE FLORINDO £ FEDELE", Aria antiga. la. audigao. HZLENA.
6 - Scarlattl - "PASTORAL E CAPRICHO". Plano. HELENA DE NAZARE NOBRE GOMES.
7 - Vlal@teufel ~ "'A PRIMAVERA". Valsa adaptagao e letra de HEI.ER:\ NOBRE.
8 - Gama Malcher - "QUEIXAS DO CORAGAO". Romance. ULYsSES.
9 - A3berto Costa-"Canto da Saudade". ( a pedido) HELENA;

—
o
]

Offenbach - ™ CONTOS DE HOFFMAN", Barcarola. Arranjo de HELENA NOBKE.
- Tupinanbd - " s6", canqao Brasileira. ULYSSES.

| 12 = Araujo Viana ~ " MARIA". ULYSSES.

——Rosina-Mendonga ~ " TEU OLHAR", xmnmn o

—
1

4 - Mendelson - " SCHERZO". Piano. HELENA DE ! NAg.gig _gpgu GOMES.
5 - Paolo Tosti- " PENSO". Cangao popular napolttana. HELENA.
6 - Pletro Cimara - ™ FIOCCA LA NEVE". Pagina de album. HELENA.
7 - Korsakoff - " AIMANT LA ROSE, LE RDSSIGNOL." HELENA.
8 - José Siqueira - " VOCE". HELENA/
9 - Tupinambd - " ESSE GEiTmHO QUE VOCE TEM". Téada brasil'eira. HELENA.'
T AT AT AT AT BT AT T LY BT LAY
Acompanhamentos ao piar:\o pela seniora MARIA DO CEO NOBRE GOMES.
Locutor :DR. EDGAR PROENGA, POR ESPECIAL DEFERENCIA A0S IRMIOS NOBRS.
Chamados pelo automauoo 12680,
/"/"/"/"/"/"/"/"/’/"/"/"/"/"/

Fonte: Acervo pessoal de Helena Maia.

e TORTURAS D’ALMA
No Festival Radiofénico Anual dos Irmaos Nobre de 12 de abril de 1949%?° — primeiro
festival radiofonico sem a presenga do amigo Roberto Camelier na diretoria da PRC-5, em
decorréncia de seu falecimento em 15 de abril de 1948 —, Helena Nobre teve a oportunidade de
levar ao conhecimento do publico paraense mais uma composi¢cdo inteiramente sua (letra e

musica): Torturas d’Alma**"' (Figura 57).

220 O programa desse concerto foi publicado no jornal e contém a selegdo de musicas que foram apresentadas,
juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento (FESTIVAL..., 1949).

2! Torturas D’Alma (1949): letra ¢ musica de Helena Nobre, cangdo paraense para voz € piano em lingua
portuguesa, partitura manuscrita, com o total de 03 laudas (sendo a primeira a capa, com o titulo da obra e a
autoria). A terceira lauda apresenta o texto da poesia inteira da can¢do. Possui também uma observagao ao final
da pagina: “Copia de Helenita”. Na tltima pagina, ha também uma dedicatéria da compositora: “Para minha irma
idolatrada com um infindo beijo de imensa de desesperadora saudade... Flor. Belém-Par4, 26/6/50” (identifica-se
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Figura 57 — Capa da partitura manuscrita de Torturas d’Alma (1949), cangdo paraense,
letra e musica de Helena Nobre.

1

Lol e midiitia e

Fonte: Acervo pessoal de Helena Maia.

Hé registros de que essa composigao foi apresentada novamente no Festival Radiofonico

Anual dos Irmaos Nobre de 1950722,

A seguir, transcrevo os versos que Helena Nobre escreveu para sua composi¢ao:

TORTURAS D’ALMA
(Helena Nobre)

Nao posso me lembrar

Dos dolorosos dias que passei
Nem quero mais pensar

Nas lagrimas que chorei!

que a observacdo e a dedicatoria sdo a caligrafia de Helena Nobre). Tonalidade D6 Maior; compasso 4/4;
andamento moderato; com 06 sistemas e 32 compassos. Encontra-se localizada no acervo pessoal de Helena Maia.
Atualmente, existe uma copia digitalizada dessa partitura no Acervo Irmdos Nobre, do Laboratorio de
Etnomusicologia da UFPA — LABETNO, sob o cédigo AINS.

222 O programa desse concerto, ocorrido em 16 de abril de 1950, foi publicado no jornal € contém a selegdo de

musicas que foram apresentadas, juntamente com os nomes das pessoas que participaram do evento (RECITAL
ANUAL..., 1950).
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Minha vida ndo ¢ vida
Longe de ti tudo ¢ so6 dor!
Ougo a tua voz querida
Quando falavas de amor...

Vivo desolada, torturada,

So6 vendo a doce luz de teu olhar;

Olhar que me prendeu, me enlouqueceu,
E fez-me a pobre alma solugar...

o L’AMOUR TOUJOURS E QUANDO EU CANTO

9223

No mesmo Festival Radiofénico Anual dos Irmdos Nobre de 1949-°°, mais duas

adaptagdes foram apresentadas ao publico: uma na melodia L ’Amour Toujours, do compositor
Fremi; e outra na melodia da valsa do baile da Bela Adormecida, do compositor Tchaikovscky
(1840-1893), intitulada Quando eu canto.

O jornal Folha do Norte, o qual apresenta o evento que ocorreu na noite do dia 12 de

abril de 1949, publicou os versos das duas adaptagdes de Helena Nobre (FESTIVAL..., 1949):

L’AMOUR TOUJOURS

Um dia te encontrei

E desde logo te amei

Nao sei qual a razao

Nem o porqué desse amor,
Amor que enebria

E fala ao coragao.

QUANDO EU CANTO

Quando eu canto

Vejo o roseiral em flor,

Fico alegre e vou esquecendo
Tudo que faz sofrer.

Quando eu canto

Vejo do sol o esplendor,
Que nos fascina

E convida a viver.

Bela vida que fala ao coragao,
Bela vida que lembra uma cangao,
Que diz assim

Oh! Doce sonho de amor,

Vivo, amo, vivo assim.

Sorrindo, cantando, eu devo a vida levar
Gozando, amando eu quero a vida passar
Eu quero sonhar e ndo mais acordar.

Quando eu canto

Sinto alegria de viver

Vejo o Céu com mais estrelas a brilhar
Vejo a linda luz do luar.

223 A prop6sito, queira ver a nota 218.
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Feliz amor assim, feliz amor,
Quero gozar assim, sempre assim
Amor, Amor. (grifo meu)

E interessante observar que o ultimo verso da valsa Primavera, do compositor
Waldemar Henrique, composta em 1931 - verso: “Vé o roseiral em flor” -, ¢ quase idéntico ao
inicio da adaptacao Quando eu canto, de Helena Nobre, dai o grifo feito por mim.

Nao ha registros se L’Amour Toujours € Quando eu canto foram apresentadas
novamente.

Mecenas Rocha, em sua cronica publicada no jornal Folha do Norte, cita duas das
composicdes de Helena Nobre apresentadas no festival de 1949: Torturas D’Alma e Quando

eu canto:.

Numa elegante atitude de primorosa cortesia, Edgar Proenca deu inicio a festa de
arte dos irmaos Nobre, e as suas palavras de merecido elogio aos renomados artistas
paraenses puseram em brilhante evidéncia o que tem sido a vida de Ulysses e Helena,
duas almas entrelagadas pela sublime grandeza do mesmo idealismo.

Na sua gloriosa trajetoria artistica, os consagrados cantores tém demonstrado o seu
exaustivo e perseverante labor, marcado pela ardente aspiragdo de galgar o alcantilado
cimo da lendaria montanha azul em que pontifica o genial espirito de Sontage,
Tamagno e Massine. E até agora eles t€ém sabido manter acesa a lampada sagrada no
altar de Melpomene, a deusa da tragédia e do canto. Ainda possuem a mesma vibragao
de alma nas suas diferentes tonalidades vocalicas, o mesmo impeto de arroubado de
entusiasmos nos estos de seu doce lirismo, o0 mesmo sonho do artista que aspira
posi¢do de glorioso relevo, a transmudar, pelo canto, as lagrimas do seu sofrimento.
Pelos sorrisos de sua felicidade, e a viver de uma vida que ndo morre, porque eterna
na sublimidade de seu formoso idealismo. Sim, “pdssaros cativos numa gaiola
dourada”, consoante a feliz expressdo poética de Elmiro Nogueira, mas passaros que
agradavelmente nos alegram com a musica da vibracao de suas gargantas de uirapurus
da Amazonia, deixando-nos entregues a uma atitude de religioso éxtase. Escutei a
magistral execu¢do de todos os niimeros do selecionado programa do concerto
radiofonico de Ulysses e Helena Nobre, e ndo posso nem devo salientar as minhas
sinceras impressoes, que apenas refletem a despretensiosa opinido de quem nunca teve
a estulta vaidade de intitular-se critico de arte.

Num confronto, paralelamente, entre UM SONHO, de Grieg, ¢ AMAR Y. SOFRIR,
de Jorda, mesmo levando em conta a natureza das duas diferentes partituras, notei que
o colorido da frase musical das referidas composicdes perdia na entonagdo e no
entusiasmo lirico da voz de Helena. Uma sobrepds-se a outra. Alids isso ¢ comum
entre cantores de génio, ao sentir, no instante interpretativo, o abalo das emogoes que
lhes ferem a alma, deixando-os num transitério estado de ligeiro nervosismo.
Francisco Sarney, o famoso critico da dramatologia gaulesa, observou isso numa das
interpretacdes da universalmente célebre Sarah Bernnhaldt.

CANCAO SINGELA, de Romeu Dionesi ¢ letra de Teodoro Rodrigues, bela pagina
sentimental, teve em Helena uma impecavel interpretadora, QUANDO EU CANTO,
de Tschaikowsky, recebeu a maravilhosa plenitude vocdlica da eximia cantora
patricia, o que de fato, tornou ainda muito mais real¢cante a melodia do afamado
compositor eslavonico. Na ALCOA, de Belo Marques, can¢do portuguesa, em 1%
audicdo, Helena traduziu, com um bem timbrado volume de voz, o doce lirismo da
alma portuguesa. E esse sentimento de ternura melancoélica repercutiu no momento
em que Helena cantou TORTURAS D ALMA, musica e letra da autoria da propria
cantora.
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Nas composi¢oes de Denzi, Giordani, Thomas, ¢ Paracampos, Ulysses Nobre
permaneceu com a mesma altissonante vibragdo do antigo baritono, mostrando-se
notavel, como lasso, da BOHEMIA, de Puccine. Nao empalideceu o furor de seu real
valor artistico. Houve um réapido siléncio de espera, ¢ Edgar Proenga anunciou pelo
microfone da PRC-5, LEICHETE, de Weiber-Kreister, violino, por José Nobre, que
o INTERMEZZO0, de Heniz Provost, igualou a técnica dos grandes violinistas.
Ulysses e Helena encerraram o seu concerto cantando, eximiamente, “uma forza
indémita”, do GUARANY, de Carlos Gomes. Mas, como injustica sem perdao, seria
condenavel falta se eu nada referisse sobre Helena de Nazareth Nobre Gomes, 11 anos
abertos em floragdo de primavera, e que, de direito, numa forte expressao de absoluta
verdade, foi inexcedivel, ao transmitir, pelo piano, as notas da Sonata op. 49 n. 2, de
Beethoven.

As composi¢des beethovianas exigem perfectibilidade de execugdo, largueza e
seguranga de pulso, atencdo maxima, inteligéncia licida, veeméncia de expressao,
forma, estilo, vivacidade e colorido. Beethoven € um compositor que dificilmente
encontra quem o interprete com exatiddo. E, por assim ¢, Helena de Nazareth tornou-
se uma executante com um espirito de penetra¢do quase genial, dando mostra de que
serd, num futuro de que se auspicia bem proximo, uma das melhores executantes
pianisticas do grande e imortal sinfonista alemao.

De longe a soliddo e o siléncio da romantica noite enluarada, recolhido ao modesto
tugurio de minhas poéticas meditagdes, espiritualmente, pelo o espacgo, afora, atirei
sobre Helena de Nazareth, como se eles fossem flores, os beijos de meu aplauso e de
minha admiragdo (1949 — grifo meu).

e OLHOS NEGROS

No Festival Radiofonico Anual dos Irmaos Nobre de 1951%*, Helena Nobre apresentou
ao publico seu arranjo musical com letra em portugués ao dueto Olhos Negros — cangdo popular
russa, de Constantin Shvedoff (1886-1954). Nao ha registros de uma segunda apresentagao
desse arranjo e também nao foi localizada a partitura com esse arranjo musical ¢ nem a letra
composta por Helena Nobre.

No diario da pianista Helena Maia — brochura com recortes de jornal, fotos e programas
de concerto, organizado por sua tia-avo Helena Nobre —, ha o programa de concerto do Festival

Radiofonico Anual dos Irmaos Nobre de 1951 (Figura 58).

224 Queira consultar a nota 216.
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Figura 58 — Programa do Festival Radiofonico dos Irmaos Nobre, de 22 de maio de 1951,
datilografado em sua propria casa.
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Fonte: Acervo pessoal de Helena Maia.

Tem-se registro de que a ultima vez em que Helena e Ulysses apresentam
publicamente uma composi¢ao autoral foi no Festival Radiofonico Anual dos Irmaos Nobre de
8 de junho de 1953 — evento batizado por Elmiro Nogueira de “Gorjeios do Coragdo”. Cantaram
em dueto a obra, ja mencionada neste topico, O Pinhal — arranjo musical e letra dos Irmaos
Nobre, apresentado pela primeira vez em 1945. Essa foi “uma noite de sonho e realidade —
sonho para os que escutam, realidade para os que cantam; o coragdo participa do sonho e sente
a realidade” (NOGUEIRA, 1953). Esse foi o ultimo Festival Radiofonico dos Irmaos Nobre,

ocasido em que Ulysses fez sua ultima apresentacao, vindo a falecer em setembro (Figura 59).
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Figura 59 — Festival Radiofonico de 8 de junho de 1953. Da esquerda para direita: Helena e Ulysses Nobre, a
sobrinha Maria do Céo (filha de Jayme), o amigo Waldemar Godinho ¢ o presidente ¢ locutor da PRC-5, Edgar
Proenca.

Fonte: Acervo pessoal de Helena Maia.

Logo apds essa apresentagdo, piorou muito a sua saude de Ulysses. Nesse sentido, vale

destacar estas consideragdes de Salles, a respeito de seu amigo cantor:

achava-se tdo doente que cantou sentado, tendo a ampara-lo o amigo Edgar Proenca e
a sobrinha Helena de Nazareth (Lenita). Quando interpretou a Serata de Mefistofeles
da Opera Fausto de Gounod, esforgou-se para cantar a gargalhada satanica, que
outrora era inimitavel, quando sua voz dava o timbre sardonico, sarcastico e feroz de
maldade refinada. Mesmo muito doente, se esforcou para dar a gargalhada com
galhardia heroica (2005a, p.15).

Salles (1953) narra, de forma romanceada, que Ulysses conseguiu, apos alguns meses,
restabelecer-se e se arriscou a cantar, pouco antes de recair gravemente. O autor batizou esse
momento de “Canto do Cisne™:

— Lenita, vem ca.
E levantando-se. Caminhava tropego, agarrando-se nos moveis para nao cair. As

pernas curvadas, sob o peso do corpo combalido, lutavam contra as proprias forgas
fisicas, Ulysses sentou-se numa cadeira proximo do piano.
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— Que é, titio?

— Toca... “Coragao Solitario”.

Os primeiros acordes fugiram rapidos dos dedos da menina. Numa onda crescente de
entusiasmo arrastou-o o introito. Ulysses respirou, e cantou. Foi esta uma das ultimas
vocalizagdes. Cantou toda a pecga. A voz levantava-se admiravelmente e sustentava-a
nas notas agudas com o mesmo vigor de sempre. Tremia, entretanto. Seus olhos
também tremiam. Respirava profundamente. A face palida desprendia de todos os
pOTos 0 suor.

Lenita correu os dedos sobre as ultimas notas. Num deslizar espontineo, seus dedos
pararam de subito.

Quando terminou, suado e exausto, virou-se para Helena e falou:

— Qual esta voz — murmurou Ulysses — eu a levarei para a sepultura!

O tremendo esfor¢o deixou-o exausto. Levantou-se ¢ caminhou de novo, tropego e
cambaleante, para a varanda.

Helena, tristemente, balanceou a cabega. Seu olhar silencioso fixo perdera todo o
brilho. O rosto contraira de amargura.

Com efeito, foi este 0 “Canto do Cisne”?*’ do cantor paraense (SALLES, 1953).

As 6:30 horas de 8 de setembro de 1953, Ulysses faleceu, com 66 anos.

e ANSEIO

No acervo pessoal da pianista Helena Maia, sobrinha-neta e correpetidora dos Irmaos
Nobre, foi localizada mais uma composi¢io de Helena Nobre, a valsa-canc¢do Anseio®*® (Figura
60). E uma partitura manuscrita, com a capa apresentando inicio de deterioragdo em decorréncia
da umidade da regido — com borrdes e manchas da tinta azul usada para registrar o titulo e a
autoria da obra. Nao se encontrou informacao sobre o ano em que foi composta e nem quando

ou onde foi executada na época da trajetividade dos Irmaos Nobre??’.

225 O “Canto do Cisne” foi a expressdo encontrada para simbolizar esse momento singular e de despedida de
Ulysses Nobre. Com isso, a composi¢do Coragdo Solitario, melodia de Tchaikovsky (Op. 6, n.° 6 — Nur! Wer die
Sen; Ah! Qui brula d’amour), passa a ter um grande significado na histéria desse cantor. Muitos dizem que ele se
transformava quando cantava essa melodia, como se tocado profundamente, recordando de algo ou alguém de
tempos passados. Os versos que esse artista entoava eram os de De Campos Ribeiro, no entanto, ainda ndo foram
localizados. Tenho copia de uma partitura com a tradugao feita por Claudio César, do francés para o portugués:
“S6 quem sentir do amor a chama ardente / terd seu coragdo tao impaciente! / Busco o horizonte, em vao! / Tremo
em reclamo. Nao! / Estd longe, além, alguém que eu amo! / S6 o febril de amor, no seu calvario! / Compreende
um coragao tdo solitario! / Porque, ficar a espera do bem ausente / e ter no peito um coracdo fremente, / a se queixar
do amor na chama ardente!...”.

226 gnseio (s/d): letra e musica de Helena Nobre, valsa-cangdo para voz e piano em lingua portuguesa, partitura
manuscrita, com o total de 03 laudas (sendo a primeira a capa, contendo o titulo Anseio — borrado — e a autoria da
peca). Tonalidade D6 Maior, que modula para Fa4 Maior; compasso 3/4; com 10 sistemas ¢ 89 compassos.
Encontra-se localizada no acervo pessoal da pianista Helena Maia. Atualmente, existe uma copia digitalizada dessa
partitura no Acervo Irmios Nobre, do Laboratorio de Etnomusicologia da UFPA — LABETNO, sob o codigo
AINS.

227 No século XXI, a valsa-cancdo Anseio, de autoria de Helena Nobre, foi interpretada por mim em outubro de
2003 no Nucleo de Artes da UFPA (atual Instituto de Ciéncias da Arte da UFPA) no recital Ode a uma Nobre
Pianista; e foi interpretada por Dione Colares em 10 de setembro de 2004, no Theatro da Paz, no recital Inspiradas
Mulheres do Pard. Além de meu testemunho, vale ressaltar que essas informagdes constam nos programas de
concerto dos respectivos recitais.
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Figura 60 — Capa da partitura manuscrita de Anseio, valsa-cangdo composta por Helena Nobre.

Fonte: Acervo pessoal de Helena Maia.

Portanto, foram localizadas 11 composi¢des dos Irmaos Nobre, as quais perfazem seu
conjunto autoral e que datam das décadas de 30, 40 e 50 do século XX, tendo sido a maioria
delas apresentadas ao publico pelos proprios autores. As poesias sdo todas em lingua
portuguesa, com textos de carater romantico — falando sobre amor, paixdes distantes, saudade
—, a musica também traz motivos, ornamentos e caracteristicas do género romantico, com
lirismo, com afeto, algumas até com cadéncias, modulagdes — mostrando que traziam, para o
seu trabalho autoral, caracteristicas do repertorio que estudavam e vivenciavam em seus recitais
desde as primeiras décadas do século XX.

Levando em consideragdo alguns critérios de classificagdo, escolhi género, autoria,

documento fisico e apresentagdo, os quais sao expostos a seguir:

e (Género:
11 valsa-cancdes, para voz e piano em lingua portuguesa.

e Autoria:
02 de Ulysses
01 letra ¢ musica
01 musica
07 de Helena Nobre
03 letra e musica
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03 adaptagdes (criagao de letra para musica de outro compositor)
01 arranjo (criagdo de melodia para criacdo de outro compositor)
02 dos Irméaos Nobre
02 arranjos (criacdo de melodia para composi¢do de outro compositor)

e Documento fisico:
05 partituras encontradas e digitalizadas
02 editadas (originais do acervo do MUFPA)
01 de Ulysses
Com dedicatoria
01 de Helena
Com dedicatoria
03 manuscritas (originais do acervo pessoal de Helena Maia)
01 de Ulysses
Com informagdes adicionais na capa
02 de Helena
01 Com informagdes adicionais na capa
01 Sem informacao adicional, apenas titulo e autoria
06 titulos de obras citados em programas de concerto

e Apresentagdo:
09 apresentadas pelos Irméos Nobre
Local: Gaiola Dourada (Festivais Radiofonicos Anuais)
01 que deve ter sido apresentada por Ulysses Nobre
01 de que nao se tem registro de sua apresentacio pelos Irmaos Nobre

Apesar de terem sido localizadas algumas das partituras compostas por Helena Nobre
e Ulysses Nobre, ndo localizei nenhuma gravagao de suas performances musicais, nem de suas
vozes. Em entrevista com Helena Maia (MAIA, 2005a), coletei a informacdo de que Roberto
Camelier e o radialista Edgar Proenga (1892-1973), donos da Radio Club do Pard — PRC-5, na
década de 1950, chegaram a gravar um disco de 14 rotagdes com Helena Nobre cantando, no
proprio estudio da radio, ocasido em que foi acompanhada por sua sobrinha — a pianista Maria
do Céo Nobre Gomes — e presenciada por sua sobrinha-neta, Lenita (apelido de Helena Maia)
(Figura 61). Essa gravagao chegou a ser ouvida pela familia, mas a qualidade do audio ficou
muito ruim devido as insatisfatorias condi¢des do estudio, que nao era adequado para esse fim.

No entanto, ndo se tem noticias, atualmente, do paradeiro desse trabalho.
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Figura 61 — Foto da noite de 14 de abril de 1950, no auditério da Radio PRC-5. Ao piano, Maria do
Céo. Em pé, Helena Nobre ¢ Helena Maia (Lenita — com 12 anos de idade).

Fonte: Acervo pessoal de Helena Maia.

Por isso, hoje, traduzir a performance musical de Helena Nobre e Ulysses Nobre, no que
se refere a execucdo de suas composigoes, € praticamente invidvel, e uma das memorias vivas
desses eventos consiste na contribuicdo da correpetidora dos Irmaos Nobre, sua sobrinha-neta
Helena Maia, que, em entrevista e durante ensaios musicais, mostrou como os irmaos cantores
— 0 Rouxinol Paraense (Helena Nobre) e o Titta Ruffo Paraense (Ulysses Nobre) — se portavam
e interpretavam suas criagdes.

Helena Maia, minha mae, varias vezes, esteve presente nas conversas dos Irmaos Nobre
com seus amigos, os pianistas e arranjadores Theophilo de Magalhaes (1885-1968) e Waldemar
Godinho (1901-1967). Lembra-se que, apds terem uma inspiragdo musical, apresentavam sua
nova cria¢ao a um dos amigos, cantando e tocando ao piano, a fim de que providenciassem o
manuscrito para os compositores. Theophilo de Magalhdes e Waldemar Godinho tocavam a
composi¢do para que os compositores corrigissem, explicassem melhor como queriam
determinada linha melddica e opinassem sobre o arranjo. “Os arranjos mencionados por Helena
Maia consistiam em colocar na partitura a escrituragdo pianistica, ouvida pelo copista, durante

as execucdes dos irmaos” (BARROS e MAIA, 2003, p.20).
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Mais lembrangas de minha mae ilustram esse processo composional dos Irmaos Nobre,

sempre contando com o apoio de sua rede de relagdes:

Amigos musicos dos Irmaos Nobre colaboraram nos arranjos de suas composicdes.
Entre eles lembro-me de ter conhecido os professores Waldemar Godinho e Thedphilo
de Magalhaes. Eles escutavam o que Helena e Ulysses cantavam e passavam para o
piano, depois elaboravam as partituras. A “vovo” Helena (como eu a chamava, pois
criou minha mée) tocava um pouco de piano e mesmo com suas dificuldades, por
causa das maos lesadas em decorréncia da enfermidade, conseguia passar, ao seu jeito,
a esséncia do que tinha criado (BARROS e MAIA, 2003, p.06).

O depoimento da pianista Helena Maia ¢ muito importante porque ela foi também uma
figura atuante na carreira dos Irmaos Nobre, pois chegou a acompanha-los varias vezes em suas
performances (Figura 62) e acabou guardando em sua memoria fraseados, dindmicas e
ornamentacdes que os cantores Helena e Ulysses Nobre executavam??®,

Figura 62 — Registro fotografico do Festival Radiofonico dos Irmdos Nobre de 1952, na

residéncia de Helena e Ulysses, localizada na Trav. Campos Sales. Vé-se a sobrinha-neta

Helena Maia (Lenita — com 14 anos de idade) ao piano, acompanhando Helena Nobre. Esse

piano foi presenteado anos atras, pela pianista paraense e amiga Anna Carolina Mangia. No
canto direito, um representante do Governo do Estado assistia ao recital.

Fonte: Acervo pessoal de Helena Maia.

222 Em 15 de novembro de 2015, foi langado o projeto “Pergaminhos de Belém — Um Presente aos 400 anos da
Cidade de Belém”, cujo DVD ¢ composto por 17 musicas, sendo alguns registros inéditos, como a gravagdo de
duas valsas-cangdes compostas por Helena Nobre — Vem, Amor! e Anseio — interpretadas ao piano por Helena
Maia (sobrinha-neta de Helena Nobre) e no canto por mim (sobrinha-bisneta de Helena Nobre). O projeto ¢ de
autoria do empresario cultural Antonio da Cunha e texto de Jodo de Jesus Paes Loureiro. Link do documentario
sobre o projeto: https://www.facebook.com/sbtpara/videos/1002016569856789/.
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3.1.2 Repertorio Interpretativo de Helena Nobre e Ulysses Nobre

O levantamento dos recitais realizados por Helena e Ulysses — festivais e turnés de
Helena, de Ulysses, dos Irmaos Nobre, participa¢do em recitais de amigos e de caridade — trouxe
informagdes sobre o repertério que executavam nessas apresentagcdes dentro dos periodos de
sua trajetividade. Verifiquei que seus recitais eram compostos tanto por cangdes quanto arias
de opera.

Os Quadros 12 e 13 trazem o apanhado de algumas das cangdes e seus respectivos
compositores, obras que os irmaos cantores incorporaram em seu repertorio; € os Quadros 14 e

15 destacam algumas das arias de Opera que interpretaram.

e Repertorio de Cancgdes.
Primeiramente, seguem os quadros referentes as cangdes: Quadro 12 (algumas cangdes
interpretadas por Helena Nobre) e Quadro 13 (algumas cangdes interpretadas por Ulysses
Nobre), para, entdo, serem tecidas algumas reflexdes. Chamo atencdo, porém, para o fato de

que os nomes de Helena e Ulysses estao grifados para indicar composi¢des assinadas por eles.

Quadro 12 — Produgdes — Repertorio Interpretativo de Helena Nobre — algumas cangdes.

COMPOSITOR CANCAO* PERIODOS**

1" FASE 2* FASE
PI PII PIV

Autor nao localizado Te Deum 00
CARLOS GOMES Mamma Dice (romanza) 05 16,22 36,50
Quem Sabe? (modinha) 36
JOHAN STRAUSS Voci di Primavera (valsa de concerto) 06,07 11, 16,
22
TITTO MATTEI Non Partio 07
GENTIL PUGET Duas Flores (modinha) 07
(paraense 1912-1949) e DUETO COM ULYSSES
harmonia para piano de Gentil Puget, autor
desconhecido,

versos de Castro Alves
dueto com Ulysses Nobre
Cancio para uns Olhos Cor de Luar 34,35
poesia de Edgar Proenca
ee 1° AUDICAO 1934

ELPIDIO PEREIRA A Brasileira (tango) 09,14, 51
22,23
Ave Maria 21



GAMA MALCHER

Paraense José Candido da Gama
Malcher (1853-1921)

ESTANISLAO STANY

HENRICO BERNARDI
Italiano, radicado em Belém
(1838-1900)

ETTORE BOSIO
Italiano, radicado em Belém
(1862-1936)

F. ALVAREZ
A. ALVAREZ

ADELMAN CORREA

DOM JOSE RIBAS

L. DELUSA
MANUEL PAIVA

Paraense Manuel Luis de Paiva —
Maneco Paiva (1888-1920)

P. MASCAGNI

ROMEO DIONESI

ARTHUR NAPOLEAO

MARQUES COELHO
A. NEPOMUCENO

ARAUJO VIANA
ETTORE GELLI

Autor nao localizado

FRANZ SHUBERT

Pastoral de Bergeronnette
Ridda d’Amore (valsa de concerto)

Moteto e Ave Maria
Oh Paradiso, Africana
e DUETO COM ULYSSES

Salutares
(do Requiem para voz ¢ orquestra)

A Pequenina (romanza para soprano)
composta especialmente
para Helena Nobre
ee 1* AUDICAO 1912

La Granada (cangédo espanhola)

A Lua se Desata (modinha brasileira)
Letra de Inacio Xavier de Carvalho

Juventude (valsa)

Occhi di Fata (romanza)

Saudacao a Maria

Agnus Dei

Uma Prece

L’Amico Fritz — non mi resta che il

pianto e dil dolore (lamento)
L’Amore di Lodoletta

Saudade! (melodia roméantica)

Canc¢io Singela
versos de Teodoro Rodrigues

Adieu Je Pars (romanza)
ee 1° AUDICAO 1917

Segregando (fado)

Trovas
Coracao Indeciso
Ao Amanhecer

Maria (romanza)

La Farfalla (valsa de concerto)
a borboleta

Fado Gramacho
dedicado a colonia portuguesa

Hino do Paysandu
Valsa das Violetas

Omnipotente
ee GRUPO VOCAL COM:
HILDA LEMOS, ALBERINA MELO,
ANA OLIVEIRA DA PAZ,
CORINA PENNER,
JUDITH ABEN-ATHAR,
BABY CAMPOS, MALVINA SANTOS,
MARIA ELUIZA PANARIO,
MARIA COSSIA, LUCIANA SOEIRO,
JOANA PANARIO MOURA,

11, 15

11, 15,
22
16

12

12,21

12,22

14,23

14, 18

15,17,
18, 22,
23, 24

16

16
16
22

16, 24

20

16, 18,
23

17

17

18,22
18, 22

18, 23
18, 20

19, 20

19
19

20

49

36

50

51
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E. GRIEG

DAVID DE SOUZA

ROSINA MENDONCA

NICOLINO MILANO

JOSE NUNES

Autor nao localizado

CLEMENTE FERREIRA

Paraense Clemente Ferreira Junior
Cleferson J. (1864-1917)

ALBERTO SARTI

ALIPIO CESAR
LEO FALL
ANTONIO VIANA

ORCAR SILVA

REY COLACO
ARMANDO PERCIVAL
C. BIXIO

PAULINO CHAVES
Paraense Paulino Lins de
Vasconcelos Chaves (1880-1948)

GOUNOD

SIVAN

JOSE MARIA DE ABREU
JULIO NEUPARTH

CASTELO NETTO

ULYSSES NOBRE,

LUIZ AUGUSTO DE LIMA,
DARLINDO FERREIRA LOPES,
PEDRO PANARIO

Serata
Solvejg (cangdo)
Um Sonho

A Fiandeira
(cangdo popular portuguesa)

Teu Olhar
letra de Corréa Vasquez
ee 1 AUDICAO 1921

A Triste Cancio do Fado
letra de D. Jodo de Castro
ee 1* AUDICAO 1921
Caprichos (sernata)

O Sonho
poesia de Olympio Nogueira
Fado da Alta
e DUETO COM SILVA SANCHES

Amor de Cysne (valsa)
versos de Jodo F. de Carvalho
ee 1* AUDICAO 1922

As Cotovias (cancio)
versos do poeta portugués
José Coelho da Cunha
Rouxinol (fado)

Ilha da Madeira (fado serenata)
L’Asra
poesia do poeta alemao Henry Heine

Le Gigolette (fox-trot)
ultima novidade

Eterna Cancao
dedicada a colonia portuguesa

Valsa Triste
La Trilha (cangdo popular espalhola)

O Pinhal
em 1945, os Irméos Nobre comporio
um arranjo para essa pega

La Canzone dell’Amore (valsa)
ee 1* AUDICAO 1931

Legenda
poesia de Sergio Alindense
ee 1* AUDICAO 1933

Repentir

Querer bem (cancio regional)

Boa Noite, meu Amor! (valsa)
letra de Castello Netto

Por Ti Falam os Teus Olhos (valsa)
letra de Oswaldo Santiago

Flor e Borboleta
versos de Jodo de Deus

Sivan, Boa Noite, Meu Amor! (valsa)

20, 22

20, 22

21,22,
23

21, 22,
23
21

22

22

22,24

23

23

23

23,24
24
24
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34

48, 49
49

48, 49

55

48, 49

36
55

51

31

33

34, 35,
48, 49

34, 35
35

34, 35,
34, 35,

48, 49
34



FRANCISCO MIGNONE

ULYSSES NOBRE
Paraense Ulysses do Couto Nobre
(1888-1965)

SAINT-SAENS
E. LALO

PIETRO CIMARA
CRUZ E SOUZA

ETHELBERT NEVIN
LISZT

IBERE LEMOS
Paraense Artur Iberé de Lemos
(1901-1968)

CAPIBA

MOZART

CARL BOHM

F. CHOPIN

G. PERGOLESI
BARROSO NETTO
GEORGE MORAN
HELENA NOBRE

Paraense Helena do Couto Nobre
(1888-1965)

Cantiga de Ninar
Flor Andaluza

Quando uma Flor Desabrocha
(toada)

A Cancio de Helena
letra de Remigio Fernandez
ee 1* AUDICAO 1936

Le Cysne

Le Roi D’ys
e DUETO COM ANTONIA BAHIA

Fioca la Neve

Seducio (valsa portuguesa)
ee 1* AUDICAO 1938

O Rouxinol

Como tu és uma flor
ee 1* AUDICAO 1938

Cangcio Arabe
poesia de Olavo Bilac
Deseja
poesia de Antonio Lemos Sobrinho
Fide
poesia de Giovanni Pascoali
A Batalha do Pingo d’Agua
poesia de Ribeiro do Couto
Noite de Encantos
poesia de Theophilo Fonseca

Canta, Meu Amor
Aleluia

Come La Nuit
Tristasse Eternelle
Nina

Cancio da Felicidade
Eu te amo! (valsa)

Vem, Amor! (valsa)
letra e musica de Helena Nobre
ee 1* AUDICAO 1942
Torturas d’Alma
letra e musica de Helena Nobre
ee 1* AUDICAO 1942
Primavera (valsa)
adaptacdo e letra sob a composicdo de
Waldteful
ee 1* AUDICAO 1948
L’Amour Toujours L’Amour (valsa)
adaptagdo e letra sob a composi¢do de
Fremi
ee 1* AUDICAO 1949
Quando eu canto (valsa)
versdo em portugués sob a valsa do Baile
da “Bela Adormecida” de Tshaikowsky
ee |* AUDICAO 1949
Olhos Negros (cangao popular russa)
e DUETO COM ULYSSES
arranjos sob a composi¢do de Shvedoff

197

34, 35
48, 49
50

36, 46

36,42
36

38, 42,
52

38

38

38, 45,
50

38
38
38
38

38

39
42,53
42
42
42
42
42
42

49, 50

48, 49,

52

49

49

51



PAURILIO BARROSO

WALDEMAR HENRIQUE

Paraense Waldemar Henrique da
Costa Pereira (1905-1995)

SCHERTIZINGER
INACIO CUNHA

J. OVALLE
Paraense Jayme Rojas y Ovalle
(1894-1955)

JOBERT CARVALHO

TUPINAMBA

IRMAOS NOBRE
Paraenses Helena Nobre (1888-1965)
e Ulysses Nobre (1887-1953)

MARCELLE GUAMA
Francesa, radicada em Belém
(1892-1978)

LUIZ G. JORBA

BELO MARQUES

NEVIN

JOAO CAMILO

VICTOR YOUNG
FERNANDO MOUTINHO

REYNALDO HAHN
CHAMINAD
HENRICOLER

A. SCARLATT
PAOLO TOSTI

KORSAKOFF
ALBERTO COSTA
JOSE SIQUEIRA

ee 1* AUDICAO 1951

Para Ninar (cang?o)
cangdo “Tu-Tu és a vida que me faz viver”

Boi-Bumba (batuque amazonico)
dedicado as classes populares

Adoracio (valsa)

Cancio do Exilio
letra de Gongalves Dias
ee 1° AUDICAO

A Estrela do Mar

Fui eu o seu primeiro Amor
Taboada

Esse Jeitinho que Vocé Tem (toada)

O Pinhal
e DUETO COM ULYSSES
arranjo sob a composi¢do de
Armando Percival
ee 1* AUDICAO 1945

No Lago ;

ee 1° AUDICAO 1948
Berceuse B

ee 1 AUDICAO 1953
Carta...

ee 1* AUDICAO 1955

Amar y Sofrer (cangdo espanhola)
ee 1* AUDICAO 1949

Alcda (cangdo portuguesa)
ee 1* AUDICAO 1949
Grio de Arroz
(can¢do portuguesa moderna)
ee 1* AUDICAO 1953

O Rosario
e DUETO COM ULYSSES
com adornos

Penedo da Saudade
(cangdo portuguesa)
soneto de Guedes Teixeira

Cartas de Amor

As Pombas
soneto de Raimundo Corréa

Si Me Vers Avaient Des Ailes

O Madrigal

Yaya, Linda Flor (samba-cangdo)
Se Florindo e Fedele

Penso (cangdo popular napolidana)
Non t’amo pid

Aimant la Rose, le Rossonol
Canto da Saudade

Vocé
Cantiga de Ninar
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42

42

45
45

45

45, 53
50, 55
45, 52

45, 48,
49, 53

48, 49
53

55
49

49

53,55

49, 53

50

50, 51
50

51,53
51
51
52

52
53

52
52

52
55



MARIA AMELIA DE
OLIVEIRA

FELIPE DUARTE

BUZZI
BARROZO NETO

HEKEL TAVARES

Fonte: Elaboragdo propria.

Nao faz mal
ee 1° AUDICAO 1953

Can¢do da Margarida
com Coro

Poccia, Torna Amore

Cancio da Felicidade
No Nosso Tempo de Colégio
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53

53

55
55

55

(*) Legenda: Titulos Verdes — cangdes sacras, Quadrados Amarelos — cangdes com versos estrangeiros;
Quadrados Laranja — cangdes com versos em portugués.
(**) Legenda: P I — periodo de 1887 a 1907; P II — periodo de 1908 a 1924); P IV — periodo de 1931 a 1965.
Helena Nobre executou as cangdes dentro do periodo de 1900 (século XX). No quadro, estdo subtraidos os dois
primeiros digitos do ano, deixando aparente apenas os dois Ultimos, por exemplo: o ano de “1905” aparece no
quadro como “05”; 0 ano de 1955 aparece no quadro como “55”.

Quadro 13 — Produgdes — Repertorio Interpretativo de Ulysses Nobre — algumas cangdes.

COMPOSITOR CANCAO* PERIODOS**
1* FASE 2* FASE
Pl PII PIV
C. CIMINO Amor ti Chiedo (romanza) 06 53
L. DELUSA A Begl’iocchi di Fata (romanza) 07 08,09, 52
16, 17
Torna!... 21
Non t’amo piu 49
ARAUJO VIANA Maria (romanza) 07 14 34, 35,
letra de Jodo Barreto 52
Eterna Cancio (cang¢ao portuguesa) 24 31, 34,
42
GENTIL PUGET Duas Flores (modinha) 07
Paraense (1912-1949) e DUETO COM HELENA
harmonia para piano de Gentil Puget,
autor desconhecido,
versos de Castro Alves
G. MASSENET Re de Lahore (recitativo e arioso) 08, 11,
20
Werther 21,22
A. NEPOMUCENO Trovas 09, 14,
22,23
Coracio Indeciso 22
P. TOSTI Ideal 11
ESTANISLAO STANY Oh, Paradiso, Africana 12
e DUETO COM HELENA
A.ROTOLI Mia sposa sara la mia bandeira 14, 16,
(cangao popular) 19
JOAQUIM GONZAGA O Canto do Stoicismo (romanza) 15
letra do poeta paraense Gustavo Adolpho
Hino a Santarem 15

poesia de Felisbello Jaguar Sussuarana e
Flavio Tapajos — para canto e grande coro



GAMA MALCHER
Paraense José Candido da Gama
Malcher (1853-1921)

RAFFAELO SEGRE
Italiano, radicado em Belém
(1907-1926)

Autor nao localizado
DOM JOSE RIBAS
FRANZ SHUBERT

DR. EDGARD ALTINO

R. STOLZ
ALBERTO SARTI

LUCIANO GALLET
A. TAVARES

CHOPIN

THEOPHILO DE
MAGALHAES

Paraense Teofilo Dolor
Monterito de Magalhdes (1885-1968)

SHUMANN
ULYSSES NOBRE

Paraense Ulysses do Couto Nobre
(1888-1965)

FRANZ LEHAR
SERRANO

A. PARACAMPO

Mimo de um Passarinho
(cangdo paraense)
versos de Ignacio Moura
ee 1° AUDICAO 1916
Cancio do Exilio

Queixas do Coracio (romanza)
versos de Luiz Torres
Na Asa da Saudade
(romance musical)
letra de Augusto Meira

Marcha Brilhante
ee 1* AUDICAO 1917

Cancio do Amor (valsa)
Juventude (valsa)

Omnipotente
ee GRUPO VOCAL COM:
HILDA LEMOS, ALBERINA MELO,
ANA OLIVEIRA DA PAZ,
CORINA PENNER,
JUDITH ABEN-ATHAR,
BABY CAMPOS, MALVINA SANTOS,
MARIA ELUIZA PANARIO,
MARIA COSSIA, LUCIANA SOEIRO,
JOANA PANARIO MOURA,
ULYSSES NOBRE,
LUIZ AUGUSTO DE LIMA,
DARLINDO FERREIRA LOPES,
PEDRO PANARIO

Saudade! (romance pernambucano)
letra de Faria Neves Sobrinho

Salomé (fox trot)
Com os Olhos a chorar

(cangdo dramatica)
texto do poeta lusa Vicente Arnoso

Morena, Morena...
Ay-ay-ay (can¢ao ceroula)

Vibra em mim uma can¢ao
adaptagdo do estudo op. 10, n.° 3,
por Mignone

Recordando (valsa lenta)
letra de Julio Mota
ee 1* AUDICAO 1934

Je Pardonné

Vibracoes d’Alma
letra e musica de Ulysses Nobre
ee 1* AUDICAO 1935

A Mazurka Azul (serenata)

Alma de Dios (cancdo hungara)
e DUETO COM ANNA GIACOMINI
Amar!

16, 22

16

16, 20,
21,22
20

17

17
19
20

21,22

22
22,23
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42,48,
49, 52

31

31, 45,
50

31, 48,
49

34,35

34,35

35
35

36, 38

38

38, 49,
53
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IBERE LEMOS Serenata (cangdo de amor) 38
Paraense Artur Iberé de Lemos poesia de Vicente de Carvalho
(1901-1968) Seio de Deus 38
poesia de Artur Lemos
Miisica Brasileira 38
poesia de Olavo Bilac
ARI BARROSO As Trés Lagrimas 42, 48,
49, 51
WALDEMAR HENRIQUE Amar de Longe (cangéo seresteira) 45
Paraense Waldemar Henrique da letra de Edgar~Proenga
Costa Pereira (1905-1995) ee 1° AUDICAO 1945
LILIAN RAY Teu Sorriso de Cristal 45
IRMAOS NOBRE O Pinhal 45, 48,
Paraenses Helena Nobre (1888-1965) ¢ DUETO COM HELENA 49, 53
¢ Ulysses Nobre (1887-1953) arranjo sob a composicao de
Armando Percival
ee 1* AUDICAO 1945
TSCHAIKOVSKY Coracio Solitario 45, 48,
versos de De Campos Ribeiro 49, 51
M. TUPINAMBA S6 (cangdo brasileira) 45,52
letra de Ana Amélia
MARCELLE GUAMA Pobre Cega , 45, 50,
Francesa, radicada em Belém letra de Alvaro Moreyra 52
(1892-1978)
NEVIN O Rosario 45,51,
e DUETO COM HELENA 53
GIODANT Caro Mio Bem 49
S. SANMARTIN Te quiero, Jota 50
HELENA NOBRE Olhos Negros (cangdo popular russa) 51

Paraense Helena do Couto Nobre
(1888-1965)

Fonte: Elaboragao propria.

e DUETO COM HELENA
arranjos sob a composigdo de Shvedoff
ee 1* AUDICAO 1951

(*) Legenda: Titulos Verde — cangdes sacras; Quadrados Amarelos — cangdes com versos estrangeiros;
Quadrados Laranja — cangdes com versos em portugueés.

(**) Legenda: P I — periodo de 1887 a 1907; P II — periodo de 1908 a 1924; P IV — periodo de 1931 a 1953.
Ulysses Nobre executou as cangdes dentro do periodo de 1900 (século XX). No quadro, estdo subtraidos os dois
primeiros digitos do ano, deixando aparente apenas os dois Ultimos, por exemplo: o ano de “1907” aparece no
quadro como “07”; e o0 ano de 1953 aparece no quadro “53”.

Nota-se que as cangdes estiveram presentes desde o primeiro periodo de sua
trajetividade, salvo no periodo Il (Pdssaros Cativos), momento em que foram obrigados a
deixar de realizar suas apresentacdes publicas.

Ressalto que os periodos II (recitais dos Irmaos Nobre) e IV (recitais dos Uirapurus
Paraenses) se caracterizam pela intensa execu¢do de cangdes, levando pela primeira vez ao
conhecimento do publico primeiras audi¢des de varias pecas de compositores diversos.

No Quadro 12, aparece um total de 126 cangdes interpretadas por Helena Nobre; e, no

Quadro 13, um total de 51 interpretadas por Ulysses Nobre. Quanto ao idioma, a grande maioria
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¢ em portugués: Helena cantou 85 cangdes, e Ulysses, 36. Das cancdes estrangeiras, os idiomas
que aparecem sdo: italiano, latim, francé€s, alemao e espanhol, sendo a maioria em italiano.

Fazem parte do repertorio de Helena e de Ulysses, em sua maioria, cangdes profanas
e algumas poucas sacras: 09 dentro do repretorio de Helena; e apenas 01 do repertorio de
Ulysses.

Algumas cangdes foram executadas em dueto, havendo uma sacra — Omnipotente, de
Schubert —, que foi apresentada por um grupo vocal de 16 participantes.

Helena Nobre cantou varios géneros de cangdes, em sua maioria romanzas, valsas de
concerto e valsa-cangdes. No Quadro 12, aparecem também os seguintes géneros: pastoral,
moteto e arias sacras, modinha, samba-can¢do, cangdo portuguesa, can¢gdo napolitana, can¢ao
espanhola, canc¢do russa, fado, tango, serenata, fox-trot, toada, regional, batuque-amazonico e
cangao paraense.

Ulysses Nobre executou géneros, com predominancia de romanzas, valsas de concerto
e valsa-can¢des. No Quadro 13, aparecem também os géneros: recitativo e arioso, modinha,
cancdo de amor, cancdo dramatica, romance musical, can¢do portuguesa, cancao hungara,
cancdo crioula, cancdo russa, cangdo brasileira, cancdo paraense, romance pernambucano,
cangao seresteira.

Nota-se que os Irmdos Nobre foram proficuos intérpretes da cancdo de camera
brasileira e, sobretudo, paraense, sendo escolhidos para langar inumeras primeiras audigdes.

Helena apresentou ao publico 1* Audi¢ao de cangdes dos seguintes compositores:

e Periodo II:
Clemente Ferreira (paraense)
Ettore Bosio (italiano radicado em Belém)
Arthur Napoleao
Rosina Mendonga
Nicolino Milano
e Periodo IV:
Gentil Puget (paraense)
Paulino Chaves (paraense)
Ulysses Nobre (paraense)
Helena Nobre (paraense)
Irmaos Nobre (paraenses)
Marcelle Guama (francesa radicada em Belém)
C. Bixio
Cruz e Souza
Liszt
Inécio Cunha
Luiz G. Jorba
Belo Marques
Maria Amélia de Oliveira



203

E Ulysses apresentou ao publico 1* Audi¢do de cangdes de:

e Periodo II

Gama Malcher (paraense)

Thedphilo de Magalhaes (paraense)

Raffaelo Segré (italiano radicado em Belém)
e Periodo IV

Ulysses Nobre (paraense)

Waldemar Henrique (paraense)

Irmaos Nobre (paraenses)

Helena Nobre (paraense)

Uma quantidade significativa de cangdes foi apresentada mais de uma vez no decorrer
da trajetividade de Helena e Ulysses. Embora tenha havido varias cangdes que ocuparam apenas
um dos periodos de sua trajetividade, algumas se repetiram em mais de um periodo,
ultrapassando do I ao II ou do II ao IV. Mas verifiquei que a romanza Mama Dice, de Carlos
Gomes, ocupou todos os periodos da trajetividade cantante de Helena Nobre, e as romanzas 4
Begl’iocchi di Fata, de L. Deluza, e Maria, de Aratjo Viana, apareceram em todos os periodos
da trajetividade de Ulysses Nobre.

Quanto ao ranking das cangdes mais apresentadas por Helena Nobre, destacam-se:

e Periodo I (Fase 1):
Voci di Primavera, de Strauss — executada 2 vezes.

e Periodo II (Fase 1):
Juventude, de Dom José Ribas — executada 6 vezes.
A Brasileira, de Elpidio Pereira — executada 4 vezes.

e Periodo IV (Fase 2):
O Pinhal, dos Irmaos Nobre — executada 4 vezes.
Fui eu o seu primeiro amor, de Jobert Carvalho — executada 4 vezes.
Flor e Borboleta, de Julio Neuparth — executada 4 vezes.
Repentir, de Gounod — executada 4 vezes.

e Soma dos periodos I, [T e IV (Fases 1 ¢ 2):
Mama Dice, de Carlos Gomes — executada 6 vezes.

e Soma dos periodos I e IV (Fases 1 e 2 — periodos mais produtivos):
A Brasileira, de Elpidio Pereira — executada 6 vezes.

Quanto ao ranking das cangdes mais apresentadas por Ulysses Nobre, destacam-se:

e Periodo I (Fase 1): todas foram executadas apenas 1 vez.
Amor ti Chiedo, de C. Cimino.
A Begl’iocchi di Fata, de L. Deluza.
Maria, de Aragjo Viana.
Duas Flores, harmonizagao de Gentil Puget.
e Periodo II (Fase 1):
A Begl’iocchi di Fata, de L. Deluza — executada 4 vezes.
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Trovas, de Nepomuceno — executada 4 vezes.

Queixas do Coragdo, de Gama Malcher — executada 4 vezes.
e Periodo IV (Fase 2):

Coragao Solitario, de Tschaikovisky — executada 4 vezes.

O Pinhal, dos Irmaos Nobre — executada 4 vezes.

As trés lagrimas, de Ari Barroso — executada 4 vezes.

Queixas do Coragdo, de Gama Malcher — executada 4 vezes.
e Soma dos periodos I, [T e IV (Fases 1 ¢ 2):

A Begl’iocchi di Fata, de L. Deluza — executada 6 vezes.

Maria, de Aratjo Viana — executada 6 vezes.
e Soma dos periodos Il e IV (Fases 1 e 2 — periodos mais produtivos):

Maria, de Aratijo Viana — executada 4 vezes.

Eterna Cangdo, de Aratjo Viana — executada 4 vezes.

A Begl’iocchi di Fata, de L. Deluza — executada 5 vezes.

Queixas do Coragdo, de Gama Malcher — executada 8 vezes.

Destaco também que os Quadros 12 e 13 deixam latente a presenca reduzida de nomes
de mulheres compositoras dentro do repertério de Helena Nobre e Ulysses Nobre. Das 125
pecas interpretadas por Helena Nobre, dos 89 compositores, apenas 4 sao mulheres, sendo uma
delas a propria Helena, que langou e cantou suas proprias composi¢des (ndo foi localizado,
dentro do acervo pesquisado, outro intérprete executando obras de Helena Nobre — salvo seu
irmao Ulysses Nobre). A cantora interpretou obras das seguintes compositoras:

e Rosina Mendonga: dentro dos periodos Il e IV.
Teu Olhar — executada 4 vezes.
e Marcelle Guama: dentro do periodo IV.
No Lago — executada 2 vezes.
Berceuse — executada 1 vez.
Carta... — executada 1 vez.
e Maria Amélia de Oliveira: dentro do periodo IV.
Nao faz mal — executada 1 vez.
e Helena Nobre: dentro do periodo IV.
Vem, Amor! — executada 1 vez.
Torturas D’Alma — executada 2 vezes.
Primavera — executada 3 vezes.
L’Amour Toujour L’Amour — executada 1 vez.
Quando eu canto — executada 1 vez.
Olhos Negros — executada 1 vez.
e Irmaos Nobre (Helena ¢ uma das compositoras): dentro do periodo IV.
O Pinhal — executada 4 vezes.

E, das 85 pegas interpretadas por Ulysses Nobre, dos 39 compositores, apenas 5 sdao
mulheres, sendo uma delas a propria Helena Nobre, sua irma. Ulysses interpretou obras das
seguintes compositoras:

e Lilian Ray: dentro do periodo IV.
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Teu olhar de cristal — executada 1 vez.
e Marcelle Guama: dentro do periodo IV.
Pobre Cega — executada 3 vezes.
e Helena Nobre: dentro do periodo IV.
Olhos Negros — executada 1 vez.
e Irmaos Nobre (Helena ¢ uma das compositoras): dentro do periodo IV.
O Pinhal — executada 4 vezes.

Um dado curioso € que quase a totalidade das obras que compdem essa relacao
referente as compositoras levadas ao “palco” por Ulysses tem como tematica central o “olhar”
ou o “ndo olhar”. E possivel interpretar essa predilegdo como uma compensagdo pela
impossibilidade de acesso a um objeto do amor — uma mulher —, dada condi¢do desfavoravel
de satde do cantor. Era na arte que ele buscava sublimacao, tal como procedeu o poeta Manuel
Bandeira (1886-1968), vitima da tuberculose, doenca tdo estigmatizante e impositora de
restri¢gdes quanto a hanseniase.

Segundo Freud (2002), o olho/olhar ¢ a Uinica zona erégena que ndo precisa ser tocada
para que seja satisfeita. Assim, como Ulysses nao podia tocar os objetos do desejo, olhar poderia
ser uma alternativa, projetada também na sua relagdo com as compositoras. Essas sdo meras
suposic¢des, fruto da provocacdo que a recorréncia do tema “olhar” / “ndo olhar” suscitou em
mim, num jogo entre consumugao (olhar) e sublimagdo (ndo olhar).

Pedro (1994) e Grossi (1998) refletem que os poucos registros das atividades e da
presenca feminina ao longo da histéria fazem acreditar que as mulheres pouco participaram ou
tiveram um papel secundario nas decisdes e nas construcdes historicas de nossa sociedade.

A dicotomia de se relacionar a rua — o comércio, a industria cultural e profissional —
como o espago consagrado ao masculino e a casa — espago familiar, intimo, amador — como o
lugar destinado as atividades femininas aponta o mercado como espaco de exclusdo e o
comunitario como o lugar de expressao feminina, vinculando a “participagao da mulher a uma
ordem moral e social conservadora, que opera a distingdo entre feminino e masculino,
atribuindo para o primeiro, o espaco privado e para o segundo, o espago publico” (GOMES e
MELLO, 2008, p.10). Portanto, essa mesma dicotomia foi e ainda ¢ responsavel pela
invisibilizagdao da figura feminina em determinados espacos, segmentos e fungdes, por gerar
obstaculos que a impedem de participar plenamente, por exemplo, da producdo musical e que
colocam sua producao num plano secundario, inferior, invisivel, silencioso.

Rever a visdo a respeito da importancia e da participagao das mulheres e de sua
producao no mundo da musica — tanto as que obtiveram alguma visibilidade quanto as que, em

decorréncia de um sistema patriarcal e da dicotomia antes referida, ndo foram referendadas — ¢
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reescrever esta Historia [Feminina] da Musica, incluindo as contribui¢des femininas dentro
desse cendrio cultural. “A crescente participagdo das mulheres neste meio musical — seja como
produtoras ou consumidoras — precisa ser acompanhada também de uma crescente visibilidade
nos estudos académicos sobre essa produgdo cultural (o que ainda continua sendo pouco
pesquisado)” (GOMES e MELLO, 2008, p.11), contribuindo para a ressignificagdo das
convengdes a respeito da participagdo das mulheres no cenario da musica ocidental.

No que diz respeito ao papel da mulher no espago publico do Para, da primeira metade
do século XX, uma pesquisa que apresenta um verdadeiro painel ¢ a de Maria Luzia Miranda
Alvares (2020), em que fica patente uma movimentagdo ambigua: embora a submissio da
mulher seja propalada na familia, no mercado de trabalho e na sociedade como um todo, a
mulher também surge numa exposicao sub-repticia em que se mostra ativa, por exemplo, na
analise da professora, no campo da politica, a partir da organizacao de ligas e de eventos com
a finalidade de promover seus candidatos homens. No final das contas, eles também dependem
da atuacdo feminina.

Num espelhamento com meu meu objeto de estudo, considero que Helena Nobre
também representa essa mesma movimentagao: embora dedicada a vivéncia doméstica — até
mesmo por forca do enclausuramento a que foi submetida por conta da doenga —, ela projeta
seu canto para fora da Gaiola Dourada, estragalhando todas as amarras sociais que lhe foram
impostas.

Destaco, dois estudos musicoldgicos de ambito paraense de perspectiva de género em
Musica e que focam em tirar da invisibilidade a atividade artistica de mulheres musicistas e
compositoras paraenses: um de minha autoria “Helena Nobre: uma musicista paraense da
primeira metade do século XX (MAIA, 2011) e o outro de Dione Colares “A presenca da
mulher na musica do Para: o texto na cangdo de autoria feminina, da Belle Epoque até a primeira

metade do século XX (SOUZA, 2020).

e Repertorio Operistico.
Helena Nobre e Ulysses Nobre, portanto, foram intérpretes que muito contribuiram,
em sua época’?’, para a divulgacdo da musica internacional: Puccini, Leoncavallo, Verdi,

Mascagni, Boito, Strauss, Gounod, Rossini, Saint-Saens, Bellini, Offenbach, Schubert, Lalo,

229 Essas informagdes a respeito dos compositores divulgados pela atuagdo artisitica dos Irmdos Nobre constam
em programas de concerto e em jornais e revistas dessa época, encontrados no Acervo Irmaos Nobre do Museu da
UFPA.
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Mozart, Chopin, Pergolesi, Scarlatt, Korsakoff; brasileira: Carlos Gomes, Alberto
Nepomuceno, Alberto Sarti, Francisco Mignone; e também paraense: Ettore Bosio, Gama
Malcher, Henrique Gurjao, Paulino Chaves, Clemente Ferreira Junior, Gentil Puget, Jayme
Ovalle, Marcelle Guama, Waldemar Henrique, entre outros. Segundo Salles (1970, p.210-214),
compositores escolhiam Helena e Ulysses como seus intérpretes e de todos eles ficaram amigos;
apresentaram, em 1933, Gentil Puget, como canconetista, participando de seu primeiro recital,
que este realizou como compositor.

Contudo, foi no repertério lirico operistico que detiveram sua maior admiragao,
apresentando assiduamente trechos de opera do periodo romantico, nutrindo verdadeira
veneracao pela obra do compositor brasileiro Carlos Gomes. Segundo Rego, os membros da
Familia Nobre, provavelmente, foram os principais € mais importantes divulgadores das

composigdes de Carlos Gomes no Estado do Pard em seu tempo:

Iconografia (material coligido do arquivo do autor)

Foto de Ulysses Nobre, baritono paraense, que muito escreveu, para jornais e
revistas, dentro e fora deste Estado, sobre Carlos Gomes, aproveitando as anotagdes
que o irmdo Alcebiades lhe levava do que obtinha dos arquivos de periddicos da
Biblioteca e Arquivo Publico. Figura, entre os colaboradores da Revista do Centro
de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas, de 11/7/1936, comemorativa do primeiro
centendrio de Carlos Gomes, com os trabalhos “A primeira representacdo d’O
Guarany no Pard”; “Reminiscéncias — Carlos Gomes no Pard em 1882”; e “Cantada
pela primeira vez no Brasil O Guarany”.

Foto de Helena Nobre, cantora lirica paraense. Era irma de Ulysses, baritono; Gilda,
pianista; Jayme, flautista; ¢ Alcebiades, cronista. Filhos do casal Gentil Augusto do
Couto Nobre e Maria do Couto Nobre, formavam, na familia, o fervoroso elenco de
cultores de Carlos Gomes em Belém do Para (2003, p.557).

Dos que deixaram registradas — criticos, musicos, cronistas e amigos — apreciagdes
sobre as vozes de Helena e Ulysses Nobre, em jornais da época, sempre comungavam da mesma

opinido: vozes belas e que muito emocionavam.

No Domingo dos Sons.
[...] Helena Nobre ama, sente, identifica, compreende, individualiza a sua arte.
A critica mais sincera e mais justa cabivel ao trabalho da inspirada criadora, sim,
criadora, porque Helena ndo itera o que um estado d’alma inspirou a outros, ndo; ela
apreende o pensamento, corporifica-o em si, cria-o; a critica como diziamos, tem que
se amparar nas consideragdes de Hannecquin, nos tragos fortes de Taine, tarefa
sobremodo superior aos nossos conhecimentos.
E, portanto, sem a autoridade de critico que gizamos estas linhas senio pela obrigagio
de oficio jornalistico.
Destacamos pelo éxito da interpretagdo os numeros La Rondine, romanza de Puccini,
Caro nome che il mio cor de Rigoletto (Verdi), O Pinhal, cangdo de A. Percival e o
dueto extraprograma do Guarany — Sinto una forza indomita.

¥k ok o3k
Ouvimos pela primeira vez o portentoso baritono Ulysses Nobre, irmao da festejada
cantora de quem acima palidamente dizemos, ¢ ele o detentor da feitura modalistica
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de familia, onde os sonhos formosos de Bethoven e de Verdi acharam os desvelos de
um trato carinhoso.

Ulysses Nobre ¢ sem favor um artista de mérito. Isto o que concluimos da estreia em
0 ouvirmos.

Nao obstante a dificuldade da direcdo no canto, como sua irma, sabe ele com
facilidade destacar a palavra moldada ao acento musical.

Foram de sua interpretacdo os numeros Come il somito fior, arioso do Amleto de
Thomas, Salvador Rosa, aria de Carlos Gomes, os grandes duetos da Opera Bug
Jargal de Gama Malcher e Sinto una forza indomita, do Guarany de Carlos Gomes,
extraprograma. Ulysses disse com muita arte e sentimento a Eterna Cangdo, trecho
em portugués de Julio Dantas, musica de A. Vianna (SAULO, 1924).

Os Irmaos Nobre tiveram uma formagao musical e artistica continuada, através de
convivéncia frequente com maestros, correpetidores, diretores de cena, compositores e poetas,
cantores € instrumentistas, orquestras e grupos de camara, locais, nacionais e internacionais.

Por sua vez, se incomodaram com a entrada e a difusdo de outros géneros musicais no
Brasil, promovidos pelo radio. Os Irmados Nobre classificavam-se como “nativistas”?*° dentro
do movimento musical brasileiro e, por isso, divulgadores da concepgdo artistica erudita e da
musica “classica”, que consideravam ser a musica “fina”, “de bom gosto”, “elevada”,
“superior” (NOBRE, 1937). Helena Nobre, que nao se reconhecia “mestra”, € sim uma
“apaixonada cultora do canto — a mais bela das artes -, via os intérpretes do canto lirico como
“os verdadeiros cantores”, especialmente os da modalidade lirico-dramatica devido a encenagao
operistica. Nao era “apologista do canto moderno”, o qual considerava “acessivel as gargantas
mediocres” e que ndo exigia “grande conhecimento técnico”. Comparava os intérpretes do
canto moderno a “gritadores”, os quais nao compreendiam o ‘“classico”, por ndo terem “voz

tratada e cultura artistica vastissima” (PUGET, 1936).

230 O termo “nativista” era usado para caracterizar os artistas que trabalhavam com a arte oficial, aceita no Brasil
daquela época, que, dentro da musica, era a “classica” e, dentro do canto, o lirico. Esses artistas defendiam que
difundiam a arte nacional, isto é, a arte nacional e oficialmente aceita. No caso especifico dos Irmdos Nobre, o
termo foi usado por eles em carta-resposta a Mario de Andrade (NOBRE, 1937). Conforme expus em outro estudo
(MAIA, 2011), Helena e Ulysses, embora ndo tendo recebido formagao musical académica em estabelecimento
oficial, eram considerados artistas com conhecimento suficiente para contribuir com o mundo musical que os
cercava e chamaram a aten¢ao de Méario de Andrade, que também participou da rede de relacdes dos Irmaos Nobre.
O icone do Modernismo Brasileiro foi o diretor do Congresso da Lingua Nacional Cantada e pediu a contribuicao
dos Irméos Nobre para uma pesquisa sobre técnica vocal, assunto que seria discutido no Congresso, o qual
ocorreria de 7 a 14 de julho de 1937 em Sdo Paulo. Ele enviou, através de uma carta, oito questdes sobre técnica
vocal para que os Nobre dessem seu parecer. Em suas respostas, também enviada por carta, localizada no acervo
pessoal de Vicente Salles, Helena e Ulysses mostram sua concepgdo artistica, afirmando a musica erudita, como
sendo a “musica fina”, “de bom gosto”, “elevada”, “superior”. Sua formagdo musical foi pautada neste estilo
musical: o lirico. Indignavam-se pelo fato de naquela época a musica erudita estar sendo colocada de lado em prol
do samba, dos “pops” e das cangdes popularescas (folcloricas). Chamavam os intérpretes desses géneros de “castas
de cantores”, “profanadores da arte musical”, “pobres de inspiragdo” e outros [des]qualificativos que, hoje, nada
enobrecem a memoria dos Nobre, mas que eram reflexo daquela época. Em contraponto com essa musica de “ma
qualidade”, eles citaram compositores brasileiros (os classicos): Henrique Gurjdo, Gama Malcher, Ettore Bosio,
Enrico Bernardi, Luigi Sarti, Meneleu Campos, Alipio César, Luigi Smido, Luiz de Paiva, Clemente Ferreira,
Domingos Branddo, Romeu Dionesi, Paulinho Chaves, Joaquim Franc¢a, Antdnio Faciola e Carlos Gomes.
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Produ¢des musicais de géneros populares como o samba, pops e cangdes popularescas
(folk-lores), que passaram a ser facilmente veiculadas pelo radio, eram tidas pelos Irmaos Nobre
como “impatrioticas”, “sem estilo, sem forma, sem ideia”, “frivolas”, “bastardas”, interpretadas
por “castas de cantores”, “profanadores da arte musical”, “pobres de inspiracao”. Os irmaos
acreditavam que esse tipo de musica prejudicava a imagem da musica nacional, maculando a
reputagdo dos grandes compositores brasileiros (os cldssicos), tais como: Henrique Gurjao,
Gama Malcher, Ettore Bosio, Enrico Bernardi, Luigi Sarti, Meneleu Campos, Alipio César,
Luigi Smido, Luiz de Paiva, Clemente Ferreira Junior, Domingos Brandao, Romeu Dionesi,
Paulinho Chaves, Joaquim Franga, Antonio Faciola e Carlos Gomes (NOBRE, 1937). Em suma,
eles consideravam o género musical popular uma musica menor; e, mesmo interpretando
cangdes populares, selecionavam seu repertorio.

No tocante a producao por eles considerada de real valor — leia-se o canto lirico —, vale
destacar que Helena Nobre, ainda crianga, iniciou sua performance nessa arte, bem antes que
seu irmao Ulysses. Ela, desde os 12 anos de idade, cantava modinhas, canzonettas em festas
familiares e motetes na matriz de Nossa Senhora de Nazar¢ (NOBRE, 1946; CASTRO, 1924).
Apesar de cantar desde os 12 anos, parece ter tido seu amadurecimento vocal e seu aparelho
fonador ja bem desenvolvidos desde cedo, compatibilizando seu periodo de muda vocal

)?3! com a atividade no canto.

(transi¢do vocal

A partir do repertério operistico’*> desenvolvido por Helena e Ulysses e das
consideragdes feitas por cronistas de sua €poca, amigos e¢ familiares que acompanharam as
performances dos irmaos cantores, ¢ possivel falar sobre a técnica vocal e o condicionamento

fisico desses artistas ao londo de sua trajetividade.

231 Muda vocal: ocorre na puberdade (a menina, normalmente, amadurece mais cedo do que o menino; por volta
dos 12 anos, ja pode haver a muda vocal nela, enquanto que no menino pode ocorrer por volta dos 14 anos — mas
isso ndo ¢ regra, pois depende de muitos fatores, fisicos e hormonais). Outro diferencial é que o menino, quando
crianga (antes de haver a muda vocal), fala com voz de menina, havendo, inclusive, dificuldade de distingdo do
timbre da voz de um menino para a voz de uma menina nessa fase. E por isso que a transi¢io vocal (passagem
para a voz adulta) na menina costuma ser menos traumatica, pois € quase imperceptivel, € mais sutil, ndo ha falha
de voz, e a mudanca de timbre ocorre sem demonstrar modifica¢des bruscas. Em contrapartida, o menino fica por
algum tempo com uma voz sem classificagido (passando do timbre agudo para o grave com frequéncia e de modo
desarmonico), até que ocorra por completo a defini¢do vocal da voz adulta. E por isso que a voz de um menino
pré-adolescente requer um cuidado muito maior (MAIA, 2005¢ — Dione Colares).

232 As composigdes operisticas foram feitas para mostrar o dominio performatico e técnico do intérprete, levando
em considerag@o certas habilidades técnicas e até dramaticas exigidas para melhor desempenhar certos papéis
(personagens), principalmente quando se trata de 4rias do periodo Romantico. O género operistico apresenta
partituras muito bem elaboradas, com grandes intervalos melddicos, que exigem muita agilidade e/ou legato. As
arias, ao serem compostas, sdo pré-estabelecidas para um determinado tipo vocal feminino (soprano, mezzo-
soprano, contralto) ou masculino (tenor, baritono, baixo) e, por isso, em sua maioria, ndo podem ser transpostas,
tendo que ser executadas fielmente como foram escritas, mesmo quando ndo sdo acompanhadas por orquestra e
simplesmente com a presenga do piano como acompanhamento.
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Dito isso, apresento um quadro referente ao repertorio operistico contendo algumas

arias de Opera interpretadas por Helena Nobre (Quadro 14):

Quadro 14 — Produgdes — Repertorio Interpretativo de Helena Nobre — algumas 4rias de 6pera.?*?

OPERA/
COMPOSITOR

ARIA/
PERSONAGEM/
TIPO VOCAL

PERIODOS*

1* FASE 2* FASE

PI PII PIV

Salvator Rosa

Mia Piccirella

04,07 15,16, 35

Carlos Gomes Gennarielo 22
soprano leve
Il Guarany Ballata de Cecy 04 09,15, 36
Carlos Gomes Cecilia (filha de Dom Ant6nio) 17, 20,
soprano lirico 22
e DUETO COM ULYSSES
e DUETO COM ESTANISLAU STANI
e DUETO COM JORGE MELLO
e DUETO COM VICENTE CELESTINO
e DUETO COM ALMEIDA CRUZ
e DUETO COM ADELERMO MATOS
Lo Schiavo O Ciel di Parahiba 05 36
Carlos Gomes llara (india)
soprano spinto
Tosca Visse d’Arte 05
Puccini Flora Tosca (célebre cantora)
dramatica
Semelle Romanza 05 11 EE
Ettore Bosio (7?7
(277)
Mignon Polinaise 06 12, 14,
Ambroise Thomas Philine (atriz) 17, 18,
soprano leve 22
Le Ville Romanza 07 22
Puccini (??7)
soprano lirico
La Bohéme Racconto di Mimi 07 23
Puccini Mimi (costureira)
soprano lirico puro
ee QUARTETO COM:
ULYSSES NOBRE,
GILDA NOBRE
e STANISLAU STANI
ee QUARTETO COM:
ULYSSES NOBRE,
ANNA GIACOMINI
e HUMBERTO RENI
Manon Lescaut Romanza (4° ato) 09

Puccini

Manon Lescaut
soprano lirico ou soprano spinto

233 Ressalto que algumas destas dperas ndo sdo muito conhecidas e divulgadas em nossos dias, por isso ficaram

algumas lacunas sobre personagens e classificagdo vocal em diversas dessas composicdes, indicadas desta forma:
(?77).



La Gioconda
Ponchielli

I1 Rolando di Germania

Leoncavallo

Viuva Alegre
Franz Lehar

Aida
Verdi

Duque de Vizeu
Ettore Bosio

Zaza
Leoncavallo

La Traviata
Verdi

Madame Butterfly
Puccini

Cavalleria Rusticana
Pietro Mascagni
Sibéria
Umberto Giordano

Il Trovatore
Verdi

Geisha
Sidney Jones

Rigoletto
Verdi

Dueto (4° ato)
La Gioconda (cantora de baladas)
(?77)
e DUETO COM ULYSSES
e DUETO COM ANNITA GOES
e DUETO COM ANNA GIACOMINI
e DUETO COM HILDA LEMOS
e DUETO COM HELENA COELHO
Romanza
Alba (splende la luna)
(?77)
Todas as partes
Hanna Glawari
soprano lirico
e DUETO COM ULYSSES

ee QUINTETO COM:
ULISSES NOBRE,
GILDA NOBRE,
MARIA COSSIA
e ANTONIO PASTOR
Dueto (3° ato)
Aida (escrava etiope de Amneris)
soprano spinto
e DUETO COM ULYSSES

Romanza (1° ato)

(229)

(227)
Romanza
(229)

(222)
Aria

Violeta (cortesa)
soprano lirico coloratura
Romanza
Madame Butherfly
soprano spinto
e DUETO COM ADELERMO MATOS

Romanza
Santuzza
soprano spinto
Aria
(229)
(277)
Dueto (4° ato)

Duqueza Leonora (dama de companhia
da princesa de Aragdo)
soprano spinto
e DUETO COM ULYSSES
Cancao da Mimosa
(?77)
(?77)
Dueto
Gilda (filha de Rigoletto)
soprano leve ou soprano lirico
e DUETO COM ULYSSES

09, 12,
22,38

09

10

11, 16

11

11

14, 17,
22,23

14

14, 16,
22

14

15, 17,
19, 21

15, 16,
22

17

211

34, 35

48, 49



Mefistofeles
Arrigo Boito

Sonho de Valsa
Oscar Strauss

Bug Jargal
Gama Malcher

I1 Barbiere di Siviglia
Rossini

Sing Mons
G. Gound

L’Africana
G. MeyerBer

Samson et Dalila
Saint Saens
Idalia
Henrique Gurjao

Pérola Negra
Wenceslau Pinto

I Puritani
Bellini

Dinorah
Meyerber

Die Bajadere
Emmerick Kalman

La Rondine
Puccini

Una
Verdi

Loreley
Catalani

Os Contos de Hoffmann
Offenbach

Aria
Marguerita
soprano spinto
Dueto (2° ato) Franzi e Niki
)
7
e DUETO COM ULYSSES
Dueto e Cancao (1° ato)
Maria
soprano lirico
e DUETO COM ULYSSES
Cavatina - Un foco un poco fa
Berta (governanta de Rosina);
Rosina (pupila do Dr. Bartolo)
soprano lirico
soprano leve
Aria
(7?77
)
Romanza Addio terra nativa
Inés
soprano leve
Romanza
Dalila
mezzo-soprano

Cavatina e trechos

(777
27
Oracao de Swance
(277)
(?77)
Aria
Elvira
soprano leve
Dueto
Dinorah
soprano spinto
Fox-Trot
(7?77)
(?77)
Romanza

Magda (amante de Rambaldo);
Lisete (criada)
soprano lirico
soprano leve
Dueto entre Una e Rodamés
(?77)
(?77)
e DUETO COM ALMEIDA CRUZ
Dueto — non fui de una padre
Loreley e Walter
(?77)
i e DUETO COM ALMEIDA CRUZ
Aria
Olympia (boneca mecénica)
soprano leve

18, 23,
24

19

20, 22,
24

20, 21,

20

21

22,23

22

22,23

23

23

23

24

24

24

45

31

52

53

34

212
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La Forza del Destino Dueto 36
Verdi Donna Leonor adi Vargas
soprano spinto
Mireile Chanson 38,50
Gounod Magali
(222)
Mascote Dueto campestre 42,51
Audran (??7)
(227)
e DUETO COM ULYSSES
Fosca Aria ’ 45
Carlos Gomes Fosca (irma de Gajolo, pirata da Istria)
soprano lirico ou spinto
O Vendedor de Passaros Dueto (valsa) 45, 50,
C. Zeller (7?7 51
(222)

e DUETO COM ULYSSES

Ha registros de que Helena Nobre cantou até 1961, com 72 anos de idade.

Fonte: Elaboragao propria.

(*) Legenda: P I —periodo de 1888 a 1907; P II — periodo de 1908 a 1924; P IV — periodo de 1931 a 1965. Helena
Nobre executou as cangdes dentro do periodo de 1900 (século XX). No quadro, estdo subtraidos os dois primeiros
digitos do ano, deixando aparente apenas os dois ultimos, por exemplo: ano de “1904” aparece no quadro como
“04”; ano de 1953 aparece no quadro “53”.

Observando o Quadro 14, pode ser verificado que, no periodo I da trajetividade de
Helena Nobre, aos 15 anos de idade, ela cantou sua primeira aria de 6pera: Mia Piccirella, da
opera Salvator Rosa, de Carlos Gomes, no Sport Club do Para (BOSIO, 1922). Apesar de ndo
ser a aria mais dificil do repertorio de soprano leggero, ela exige técnica, pois possui certas
coloraturas. Helena, ainda aos 15 anos, cantou a Ballata de Cecy, da 6pera I/ Guarany, também
de Carlos Gomes (CASTRO, 1924) — aria para soprano lirico, com muitas dificuldades técnicas,
com opcionais para soprano leve nas cadéncias, indo para super-agudos (que provavelmente

era o que Helena utilizava).

Sobre esses dois recitais, ha os seguintes escritos>*:

Em memoraveis concertos dominicais em tempos idos nos saldes do extinto e saudoso
Sport Club, sob a dire¢do do projeto o inolvidavel maestro Ettore Bosio. Manoel
Lobato, na época considerado e apreciado cronista, assim se expressara:

“... como haviamos previsto, o atrativo da noite foi a gentil e graciosa Mlle. Helena
Nobre. [...] E as primeiras notas do trecho da opera ‘Salvator Rosa’ do Glorioso
Imortal Brasileiro, Mia Piccirella, numa voz doce afinada — murmurio de fontes
cristalinas — a atengdo da assisténcia foi presa inteiramente e o siléncio profundo das
grandes ocasides, estatelou-se. Depois os agudos vibrantes, iguais, puros, mas forte,
enchendo o saldo, causaram admiracdo, partindo de garganta tdo diminuta. Mlle.
Helena Nobre cantou o trecho com sentimento e com corregao inesperada de quem,
segundo nos informam, jamais estudou canto. Ao terminar, uma salva de palmas,

234 Panfleto de 1948, encontrado no acervo pessoal de Vicente Salles, que traz alguns pareceres de dois criticos
culturais que assistiram Helena e Ulysses ainda no inicio de suas carreiras artisticas. Os dois criticos sdo: Manoel
Lobato e Antonio Marques de Carvalho (sob pseudénimo Mombelli).
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frenética, delirante, acolheu as suas ultimas notas e, a instancias do auditério, foi

5 9

repetida a ‘Mia Piccirella’.
skkk

No Festival de aniversario do Sport Club, Antdénio Marques de Carvalho, notavel
critico, sob o pseudoénimo de “Mombelli”, escrevera na A Provincia do Para, o
seguinte, ha muitos anos:

“... Tratando do segundo trecho de canto, o ultimo do programa, ndo poupamos nossos
melhores aplausos ao fecho diamantino do concerto — a ballata do Guarany — Cera una
volta un principe — pela muito jovem e simpatica senhorita Helena Nobre.

A insinuante e modesta virtuose, de promissor talento de colorido e justeza do canto,
houve-se mui exatamente, distanciando, naquela pagina de Gomes, algumas artistas
menos caprichosas que, em passadas companhias liricas, desafinavam regularmente
perante a grande plateia do Theatro da Paz.

Seus predicados mais em relevo sdo multiplos: — voz de timbre agradavel e bastante
volumoso, correcao, justeza e clareza — canto e letra — afinacdo e precisdo no canto...”
(SOCIEDADE..., 1948).

Refletindo, ainda, sobre o periodo I da trajetividade de Helena Nobre, localizei
registros de que Helena cantou, com 16 e 17 anos, arias que nao sdo adequadas para uma
soprano leggero interpretar, como: O Ciel di Parahiba, da 6pera Lo Schiavo, de Carlos Gomes
— para caracterizar a personagem, ¢ adequado que a soprano seja spinto, dramatica ou, pelo
menos, soprano lirico, pois explora mais o registro grave; Visse d’Arte, da opera Tosca, de
Verdi — uma 4ria muito dramaética; e ainda a Romanza de Santuzza, da 6pera Cavalleria
Rusticana, de Mascagni — que também ¢ éria para soprano spinto, muito densa e que exige o
amadurecimento técnico do cantor, o que se adiquire com mais anos de estudo e pratica.

A seguir, alguns comentarios sobre a performance da cantora:

Seguiu-se-lhe a irma senhorita Helena Nobre cantando com expressdo e alma O ciel
di Parahyba, de Carlos Gomes, comovente trecho que a ouvimos interpretar. Dia a
dia a distinta amadora acentua o timbre agradabilissimo de sua voz de soprano lirico,
notando-se agora mais seguranga no registro grave.

Outro predicado notavel na inteligente menina ¢ a sua dicgdo magnifica mesmo nas
partes musicais mais dificeis como a Visse d’Arte (Preghiera) da Tosca, de Puccini.
Esse pedaco emocionante da brilhante 6pera italiana, a senhorita Helena Nobre
cantou com um enlevo admiravel, imprimindo-lhe vida, calor e paixdo que

arrebataram a assisténcia numerosa, que em aplausos delirantes fé-la repetir
(MOMBELLI, 1905).

Helena cantava com facilidade repertorio de soprano leve, como a Polonaise, da 6pera
Mignon, de Ambroise Thomas; e, com 18 anos, interpretou a valsa Voci di Primavera, cangao
em alemdo de Strauss, repertorio para soprano leve ou lirico leggero — composi¢ao
virtuosissima, alcancando o Mi super-agudo com leveza, com grande extensdo e agilidades
constantes (dificil de ser interpretada por soprano lirico puro ou por soprano spinto).

Salles fala sobre a execugao dessa melodia de Strauss, por Helena, ocorrida no dia 10

de novembro de 1906:
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Mas foi Helena que com chave de ouro, vocalizando com muita arte, e pela primeira
vez em publico, a célebre valsa de concerto “Voci di Primavera” de Johann Strauss.
Com essa pagina encerrou o festival. As repetidas passagens do agudo ao grave, do
forte ao piano, e a dificuldade de constantes notas ligadas, o virtuosismo dessa peca
brilhante, deram-lhe um dos maiores apanagios de sua carreira. Modulando todas as
entonacdes do bel canto, a sua voz torna-se aveludada e moldava-se perfeitamente a
tessitura da linda valsa do compositor vienense, permanecendo obrigatoriamente em
seu repertdrio, como fator determinante de muitos dos seus sucessos futuros. E que,
na sua garganta, a valsa certamente havia de se tornar sublimada e, como se fosse
parte integrante dela propria, sacudindo-a e fazendo-a vibrar de emogao (2005a, p.19).

Por conta da execucdo feita por Helena, aos 18 anos, de Racconto di Mimi, da 6pera
La Bohéme, de Puccini, a critica carioca a classificou como uma “soprano lirico de valor”
(MUYER, 1907)*. A classifica¢do feita no inicio do século era muito mais generalizada
quanto aos tipos de soprano. Helena, com 18 anos, mesmo cantando obras para soprano lirico,
continuava cantando composi¢des para soprano leggero: Mia Piccirela e Voci di Primavera.
Nao objetivava um mesmo e determinado tipo vocal, passando por varios tipos de soprano:
leve, lirico e spinto. No entanto, existe a suspeita de que fosse soprano leggero ou talvez soprano
lirico leggero, porque a agilidade parecia estar sempre presente em sua voz.

Sobre o periodo II da trajetividade de Helena Nobre, destaco esta nota escrita em 1923,
por indio Corréa, na qual o cronista classifica Helena Nobre, aos 35 anos de idade, como

soprano leggero:

Centro Musical Paraense — O Seu Festival.

Helena Nobre, soprano ligeiro, a querida Helena da nossa culta e distinta plateia, ao
penetrar no palco, foi alvo de estrondosa manifestagdo. O rouxinol paraense
vocalizou expressivamente a “Aria perdida” (I. Puritani) e “Die Bajadere” (E.
Kaluran) onde a perfeita artista conduziu-se com graga, tirando firmes garganteios.
O Centro ndo podia escolher melhor final para o seu belo festival. Fechou a festa com
chave de ouro, pois terminou o serdo d’arte com a “A Asra” (tradug¢do do alemdo),
letra de Henry Heine e musicada pelo maestro Alipio Cezar, cuja interpretagio foi
magnificamente feita pela divina artista, senhorita Helena Nobre, acompanhada a
grande orquestra. Em um morrendo em que se ouvia os ultimos versos: “sou queli
Asra che morir devou quando amor li tocca”, a assisténcia, interrompendo-a aplaudiu
a querida soprano paraense. Lindo “bouquet” de flores naturaes foi oferecido a
Helena Nobre, a quem, com justi¢a, couberam as glorias da noite (1923).

Durante toda a primeira fase da trajetividade de Helena Nobre (periodos I e II), isto &,

até 1924, a cantora ja havia interpretado diversas modalidades de soprano®®: para leve

235 Citado por Corréa (1922).

236 O tipo vocal soprano se estende, em regra geral, do L4, Si ou D63 ao L4, Si ou D65. Ha sopranos com facilidade
para agilidades, capazes de efeitos velozes e vibrantes, alcangando facilmente notas super-agudas, com leveza e
clareza (leggero ou leve); outros sopranos tém grande extensao e cor brilhante, com pleno dominio da regido média
(lirico); e sopranos que, além de cantar no registro agudo, emitem notas graves sonoras e sombrias, conseguindo
a mesma cor do grave ao agudo (spinto, dramatico). Ja o mezzo-soprano (mezzo em italiano significa meio) ¢ a voz
que intermedia o soprano e o contralto. O mezzo-soprano canta geralmente na oitava do soprano, porém possui um
timbre mais escuro e volumoso, apresentando, em regra, uma extensdo vocal entre L4 ou Si2 e La ou Si4
(VILLELA, 1961, p.60-62).
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(polonaise de Philine da 6pera Mignon, de Ambroise Thomas; cavatina Una Voce un poco fa
da opera Il Barbiere de Siviglia, de Rossini, e aria de Elvira da o6pera I Puritani, de Bellini);
para leve ou lirico leggero (aria de Gilda da opera Rigoleto, de Verdi); para lirico com
coloratura (aria de Violeta da opera La Traviata, de Verdi — exige agilidade vocal sem perder o
lirismo —, e romanza de Lisete da opera La Rondine, de Puccini); para lirico puro (partes de
Hanna Glawari da épera Viiva Alegre, de Franz Lehar, Aria de Maria da épera Bug Jargal, de
Gama Malcher, e Romanza de Magda, da 6pera La Rondine, de Puccini); e para spinto (romanza
da 6pera Manon Lescaut, de Puccini — muito dramatica —, arias de Aida da 6pera homonima de
Verdi, aria da Duqueza Leonora da 6pera I/ Trovatore, do mesmo autor, aria de Marguerita da
Opera Mefistofeles, de Arrigo Boito — muito dramatica —, e aria de Dinorah da 6pera com o
nome dessa personagem de Meyerber). Além dessas modalidades, pode-se incluir na
trajetividade de Helena Nobre também a modadlidade de mezzo-soprano, com a romanza de
Dalila, da 6pera Samson et Dalila, de Saint Saens®’.

O periodo de 28 a 48 anos de idade ¢ o momento da maturidade vocal de um soprano,
melhor fase para usar a técnica adquirida e aplicar em sua performance musical. E ¢ justamente
dentro desse periodo (terceiro de trajetividade de Helena), que ela foi impedida de cantar,
ficando dos 36 aos 42 anos sem se apresentar para seu publico. Para ndo perder sua
performance, Helena teria que ndo parar de cantar, mesmo em casa, deveria exercitar-se,
fazendo vocalizes e exercicios respiratdrios, além de tentar cantar seu repertorio, sempre que
possivel. O cantor ¢ um atleta, ndo pode parar de exercitar seus musculos, para nao perder seu
condicionamento®*,

Do periodo 1V da trajetividade de Helena Nobre, trago algumas reflexdes. Incialmente
ha que se considerar que, aos 42 anos, Helena retornou a suas apresentagdes publicas através
dos festivais radiofonicos e continuou cantando arias para diversos tipos de soprano, como a da
opera Aida, de Verdi — repertorio pesado — e a Mia Piccirella, de Carlos Gomes — repertdrio
leve.

Mais um critico tenta classificar o timbre vocal de Helena Nobre: “Helena, possui um
timbre muito agradavel, soprano lirico spinto, voz muito maleavel, impostagao mais espontanea
do que cultivada, aliando-se as citadas qualidades vocais, grande sensibilidade interpretativa”

(MORAES, 1935).

237 Levantamento feito em jornais, revistas e programas de concerto da época, encontrados no Acervo Irmios
Nobre do Museu da UFPA e, também, nos arquivos pessoais de Vicente Salles e Helena Maia.

238 Segundo depoimento de familiares de Helena Nobre, tanto a cantora, quanto seu irmdo, tinham dentro de sua
rotina diaria o hébito de exercitar suas vozes e de cantar seu repertorio (MAIA, 2005a — Helena Maia, Maria Gilda
e Maria Helena).
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A partir dos pareceres diversos expostos pelas vdarias fontes anteriormente
apresentadas, chama atencdo o fato de Helena Nobre ndo ter limitado seu repertdrio a um tipo
vocal, motivo das discrepancias quanto as observagoes feitas sobre a sua voz.

Um interessante relato, feito por Padre Torres, foi publicado no jornal Folha do Norte,
em 20 de junho de 1936, qualificando o nivel interpretativo de Helena Nobre ao cantar Carlos

Gomes:

Carlos Gomes e os Irmaos Nobre.

Anteontem tivemos mais uma vez ocasido de ouvir os irmdos Nobre numa linda
irradiagdo em homenagem a Carlos Gomes.

Infelizmente essas oportunidades sdo raras, pois constituem um verdadeiro prazer
espiritual apreciar a virtuosidade desses dois grandes cantores patricios, e poder vibrar
artisticamente em unido com esses seres privilegiados.

O primeiro niimero foi a insuperavel “Polaca”, de Carlos Gomes, como dele foram
todas as musicas transmitidas pelo espaco nessa noite. Cantou-a a senhorinha Odete
Nobre.

Nao admira ouvir essa menina tdo bem interpretando o dificil trecho: a arte ¢ dote
hereditario na familia Nobre.

[...] O melhor nimero da serata foi a Ballata, por Helena Nobre. Ouvimos esse trecho
repetidas vezes, em Roma e no Rio, por diversas cantoras, inclusive Bidu Sayao. Nao
discuto superioridade de voz nem maestria de canto. Bydu é nossa maior cantora. Mas,
francamente, Helena interpreta muito melhor. D4 mais sentimento. Mais vibracao.
Mais vida. Mais emocao artistica. Cada cantora tem seu nimero de sucesso. Cremos
que o de Helena ¢é a Ballata. Parece-nos, ao ouvi-la, que Carlos Gomes escreveu
especialmente para ela, ou que Helena totalmente identificou-se com o trecho, que
expoe sua propria alma ao canta-lo (TORRES, 1936).

Ha registros de que Helena, com 53 anos, cantou Aleluia, de Mozart (Quadro 12) —
miisica que se encaixa perfeitamente no repertério de um soprano lirico-leve ou leggero. E uma
composi¢ao tecnicamente muito dificil, pela grande quantidade de coloraturas. A voz tem que
ser leve, agil e com o timbre brilhante.

Igualmente, noticias da imprensa e programas de concerto comprovam que Helena
Nobre nunca parou de cantar. Interpretou, até com mais de 60 anos de idade, arias operisticas e
cancgodes, tanto brasileiras quanto estrangeiras.

A titulo de ilustracdo, apresento uma crdnica escrita por Roberto Rodrigues, que fala

sobre a performance de Helena, aos 63 anos:

Ouvindo Helena, tivemos a impressdo de estar ouvindo outra vez essa notavel
soprano que ha pouco nos visitou — Erna Sack. A mesma sensag@o sentimos quando
ouvimos Helena. As duas vozes se irmanam, se identificam, quer pela clareza da
interpretacdo, quer pela sonoridade. Nao temos nenhum receio de contestacdo
colocando Helena Nobre no mesmo nivel artistico de Elisabeth Mara, da maravilhosa
Toti dal Monte, ou mesmo da Angélica Catalini, Amélia Galli-Curci ou ainda da
magistral Lucrézia Aguajari, a Uinica que consegue se igualar a Erna no famoso do6.
Helena, se ndo o consegue, por outro lado possui uma qualidade que a faz querida e
admirada por quantos a tem ouvido. E a de ser uma cultora inata em ornamentagdes
melddicas. Uma perfeita “coloratura”, aliada aos maviosos trinados, padrdo de uma
perfeita sonoridade de interpretagdo (1952).
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Em 2005, entrevistei Dione Colares®* sobre o repertorio operistico de Helena Nobre

e de Ulysses Nobre, a qual teceu as seguites consideragdes sobre a longevidade vocal da

cantora:

Por volta de 55 e 56 anos, considera-se o inicio do declinio da carreira de uma cantora.
Helena deveria procurar novas alternativas: como adequar o seu repertdrio a esta nova
fase; explorar outras areas, como a didatica e a critica musical.

Realmente, a agdo do tempo ¢ implacavel com a voz. Principalmente quando se usa a
voz como instrumento para o canto, o desgaste ¢ mais evidente.

O aparelho fonador é composto por musculos. As pregas vocais sdo miisculos, € como
todo musculo, envelhecem, ficando flacidas. Ocorre, em consequéncia, a mudanga do
timbre e da resisténcia vocais (perda da qualidade vocal para cantar).

Dos tipos de soprano, o soprano leggero, principalmente, perde a voz plena mais
rapidamente, ndo conseguindo conserva-la, pois perde com a idade muitos agudos. A
voz tende a ficar com o vibrato mais oscilante.

Por volta dos 55 anos pode-se dizer que inicia a decadéncia da cantora (no entanto
para o cantor, por exemplo, o baritono consegue preservar uma voz jovem e plena,
principalmente nos palcos de dpera).

No caso de Helena Nobre, cantando até seus 70 anos, a intérprete ndo tem mais
condigdes de atuar performaticamente com perfeigdo.

O que ocorreu com Helena é o que ocorre com a maioria dos cantores que realmente
fazem do canto o seu trabalho — ¢ dificil saber parar, assumir que ¢ hora de parar,
interrompendo sua carreira justamente quando se estd no apice de seu
amadurecimento musical (momento em que a mente pede, mas o fisico ndo tem mais
0 recurso para executar, para realizar). O normal, nesta fase, € se ter sede por cantar
cada vez mais (MAIA, 2005¢).

Dione Colares, analisando o repertorio € o posicionamento dos criticos da época,

concorda com a afirmativa feita por Helena Maia**® sobre a classificagio vocal de Helena

Nobre, e conclui que, provavelmente, sua voz ¢ de soprano lirico com agilidade e facilidade

para notas super-agudas, isto ¢, soprano lirico leggero.

Feita a exposi¢do e apreciacao acerca da classificacdo vocal de Helena Nobre,

exponho, a partir daqui, um quadro similar a respeito de Ulysses Nobre:

239 Djone Colares titulou-se no Mestrado em Musica — Performance Vocal — pela Universidade de Missouri (EUA).
E professora do Curso de Licenciatura em Misica da Universidade do Estado do Para — UEPA e dos cursos Bésico
e Técnico de Canto Lirico da Escola de Musica da Universidade Federal do Para — EMUFPA, cadeira de Canto

Lirico. Hoje, ¢ Doutora em Estudos Literarios, pela UFPA.

240 Helena Maia, que teve oportunidade de conviver com os Irmios Nobre e de acompanha-los em seus recitais,
depois de sua mae Maria do Céo, registra que Helena Nobre era soprano lirico com agilidades, uma voz encorpada
(por isso lirica), mas muito flexivel para agilidades e que tinha uma grande extensao para os agudos (MAIA, 2005a

— Helena Maia).
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OPERA/ ARIA/ PERIODOS*
COMPOSITOR PERSONAGEM/ 1*FASE 2 FASE
TIPO VOCAL | p1 PII PIV
Il Pagliacci in Mascagni Apresenta¢io de Tonio 06
Leoncavallo Tonio (um palhago)
Baritono
Il Pagliacci in Mascagni Proélogo 09, 16,
Leoncavallo Ténio (um palhago) 17
Baritono
La Gioconda Dueto 4° ato 09,22 38
Ponchielli Barnaba (espido da inquisicdo)
baritono
e DUETO COM HELENA
Un Ballo in Marchera Romanza 09, 12,
Verdi Renato (secretario do governador) 19,22
Baritono
Tosca Aria 09
Puccini Mario Cavaradossi
Tenor
Manon Lescaut Romanza 3° ato 09
Puccini Lescaut ou Des Grieux
baritono ou tenor
Vitiva Alegre Todos os trechos 10
Franz Lehar Conde Danoli
baritono
¢ DUETO COM HELENA
ee QUINTETO COM:
HELENA NOBRE,
GILDA NOBRE,
MARIA COSSIA
. ¢ ANTONIO PASTOR
Tannhauser Aria 11
Wagner Wolfran Von Eschenbach
Baritono
Aida Dueto 3° ato (rivedral le foresta 11,16 34,35
Verdi imbalsamate)
Amonasro (rei da Etiopia, pai de Aida)
baritono
¢ DUETO COM HELENA
e DUETO COM ANNA GIACOMINI
La Bohéme Quarteto 3° ato 11,16
Puccini Marcello (pintor)

baritono

e DUETO COM JORGE MELLO

e DUETO COM EURICO MORAES
ee QUARTETO COM:

HELENA NOBRE,

GILDA NOBRE

e STANISLAU STANI

ee QUARTETO COM:

241 Ressalto que algumas dessas Operas ndo sdo muito conhecidas e divulgadas em nossos dias, por isso ficaram
algumas lacunas sobre personagens e classificagdo vocal em algumas delas.




Otello
Verdi

Cavalleria Rusticana
Pietro Mascagni

Conde de Luxemburgo
Franz Lehar

Carmen
Bizet

Il Trovatore
Verdi

Idalia
Henrique Gurjao

Lo Schiavo
Carlos Gomes

Brindisi
Ambroise Thomas

Rigoletto
Verdi

Sonho de Valsa
Oscar Strauss

Bug Jargal
Gama Malcher

Il Guarany
Carlos Gomes

Geisha
Sidney Jonnes

Salvator Rosa
Carlos Gomes

HELENA NOBRE,
ANNA GIACOMINI
e HUMBERTO RENI

Credo
Lago (alferes de Otello)

Baritono
Dueto entre Santuza e Alfio
Alfio (carroceiro da aldeia)

baritono

e DUETO COM HELENA

Romanza da Luva

(229)
(222)

Canciao do Toreador
Escamillo (toureiro)

Baritono
Dueto entre Conde de la Luna e
Leonora
Conde de la Luna (jovem nobre de Aragao)

baritono

e DUETO COM HELENA
e DUETO COM OLGA MASSA

Romanza 3° ato

(229)

(222)
Romanza
Iberé (chefe Tamoio)

Baritono

Amleto (come il romito fior)
(229)

(229)
Dueto

Rigoletto (um corcunda, bufdao de Duque de
Maintua)
baritono
e DUETO COM HELENA
Dueto 2° ato entre Franzi e Niki
(229)
(222)
e DUETO COM HELENA
Dueto 1° ato
Bug Jargal
tenor
¢ DUETO COM HELENA
Dueto entre Cecy e o Cacique (sento

una forza indomita)
Peri (cacique da tribo dos Guaranis)

tenor
e DUETO COM HELENA
Romanza
Ferfax
(77?7)
Aria

Duque D’ Arcos (pai de Isabela)
Baixo

14, 19,
20, 22

14, 16,

22

14, 19

15, 17

15, 17,

19, 21

15

16

16, 23,

24

17

19

20

20, 21,

21,22

24
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31, 42,
51

50

36

34, 49

48, 49

31,35

31, 34,
35, 36,
49

50, 52
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Mireille Cahnson de Mirielle 38,50
Gounod Ourias
baritono
e DUETO COM HELENA
Fosca Aria 45
Carlos Gomes Cambro (escravo)
baritono
e DUETO COM HELENA
O Vendedor de Passaros Dueto (valsa) 45, 50,
C. Zeller (?77) Sl
(277)
¢ DUETO COM HELENA
La Bohéme Aria Vecchia Zimarra 49
Puccini Colline (filosofo)
Baixo
Mascote Dueto campestre 51
Audran (77
(77?7)
e DUETO COM HELENA
Mefistofelis Aria 53
Arrigo Boito Fausto
Tenor

Hé registros de que Ulysses Nobre cantou até¢ 1953, com 66 anos de idade.

Fonte: Elaboragao propria.

(*) Legenda: P I —periodo de 1887 a 1907; P II — periodo de 1908 a 1924; P IV — periodo de 1931 a 1953. Ulysses
Nobre executou as cangdes a partir do inicio dos anos de 1900, se estendendo até meados do século XX. No quadro,
estdo subtraidos os dois primeiros digitos do ano, deixando aparente apenas os dois ultimos digitos, por exemplo:
ano de “1906”, aparece no quadro como “06”; ano de 1953, aparece no quadro “53”.

Observando o Quadro 15, durante a 1* fase da trajetividade artistico-musical de
Ulysses Nobre, tem-se que o cantor se apresentou em publico como cantor lirico a partir de 19
anos de idade — periodo I —, j& tendo passado pelo processo fisioldgico da muda vocal. Assim
como sua irma Helena, Ulysses também cantava modinhas e canzzonettas, mas destacou em
seu repertorio as arias operisticas.

Do periodo II da trajetividade de Ulysses, localizei alguns registros que descrevem sua
voz e sua performance como cantor. Sobre um recital em que ele estava com 26 anos de idade,
ha esta pequena nota:

Na romanza “La splendi tu bell-autro incantatore” da Tennhauser, e na “Romanza di
Cascart” da Zaza, Ulysses, dominando a assisténcia coma sua bela figura, deliciou-a
com a perfeita interpretacdo que emprestou aquelas paginas inspiradas, em que fez
vibrar, na extensao da sua voz solene e pujante, todo o sentimento da sua alma de
artista. Ao terminar, 0s que o ouviram, num movimento Unico de sinceridade, o
aclamaram longamente.

[...] A 2% parte foi iniciada com a “Cangdo do Toreador”, da Carmen, por Ulysses

Nobre que nela reafirmou garbosamente os seus méritos incontestaveis (SALLES,
2005a, p.37).
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Conforme se pode constatar a partir de comentarios diversos, de criticos e da imprensa,

Ulysses sabia seduzir a plateia com sua voz e sua postura no palco:

Ulysses canta, e cantando interpreta com apuro e singeleza, com precisdo e requinte,
todos os desejos dos mestres. Sabe seduzir a sua plateia e dela merecer os aplausos
sinceros dos que o procuram escutar, admirar-lhes a voz de baritono fino e primoroso.
Alguns anos ja se vao que o conheci pela primeira vez, ajudado por sua irmd Helena,
a melhor soprano que conhego, interpretando a “Aida” de tal forma que, ndo obstante
a minha adolescéncia, bem tocado me senti, produzindo-me sua voz qualquer coisa
no intimo que nunca mais se arrefeceu o entusiasmo que entdo me dominou (CELSO,
1925).

Da Soirée Blanche de Ulysses Nobre, que ocorreu em 1918 no Theatro da Paz,
Fortunato Oliveira, diretor da Revista Literaria Recreativa, recordou-se do momento em que

assistiu Ulysses interpretar Verdi:

Logo vem a ribalta Ulysses Nobre.

Tem boa figura, forte, com “uma facia” simpatica que impressiona logo
agradavelmente o espectador.

Cantou a expléndida aria — Eri tu che machiavi che ’anima — da velha 6pera “Um
ballo in maschera” de G. Verdi, como bem poucos o fardo.

E uma péagina musical verdiana de grande trabalho de vocalizagdo, a qual Ulysses
venceu porque dispde de faculdades para isso.

Voz poderosa, redonda, generosa, extensa, cheia de modulagcdes que o ouvinte
enlevado pela maneira pouco comum no cantar dos baritonos. Se o notavel baritono
Crabé, que esteve no Rio e que vimos de ouvir, visse Ulysses cantar, ndo se
envergonharia de abraca-lo, chamando-o colega.

Ulysses Nobre atinge um sol agudo com facilidade ¢ timbrando que faria inveja a
muito cantor no género que anda por este mundo afora com o titulo de “Célebres”!
(1919).

Em mais um exemplo localizado na imprensa, De Paula Guimaraens fez pequeno
comentario sobre a voz de baritono de Ulysses Nobre, recordando dele cantando ainda dentro
do periodo II de sua trajetividade:

Ulysses, cantando quer a solo quer a duo, deixava-me suspenso com a sonoridade
harméniosa e harmonizante dos sons intermédios aos graves e agudos, que

caracterizam o baritono que ele o é, sons fortes, amplos, extensos, ritmicos, partidos
nas multiformes melodias e suavidades da sua garganta, também privilegiada (1930).

Helena Maia, lembrando-se das vezes em que teve a oportunidade de escutar seu tio-
avo e de acompanha-lo como sua correpetidora, da sua apreciagdo quanto a classificagdo vocal
desse cantor: “a voz de Ulysses Nobre era de baritono-atenorado. Uma voz forte de baritono,
mas muito agil; e atingia com facilidade registros mais agudos. Voz vibrante e intensa” (MAIA,
2005a — Helena Maia).

Percebe-se que — durante o periodo II de sua trajetividade — Ulysses interpretou arias
que giram em torno da tessitura vocal de baritono. No entanto, cantou algumas arias para tenor

— aria de Mario Cavaradossi, da 6pera Tosca, de Puccini; aria do 3° ato, da 6pera Manon
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Lescaut, de Puccini; dueto do 1° ato da dpera Bug Jargal, de Gama Malcher, aria super aguda
para um baritono cantar; aria de Peri, da opera Il Guarany, de Carlos Gomes — e, em 1924,
interpretou uma 4ria para baixo’*?. Dione Colares assim reflete sobre a tessitura vocal de

Ulysses:

A voz de Ulysses, pelo repertorio e comentarios feitos a seu respeito, ¢ de baritono.
Devia ser um baritono forte, cantando muito repertoério romantico, inclusive Verdi e
Wagner.

No entanto, devem ser observados os duetos da opera I/ Guarany e da 6pera Bug
Jargal, ambos para tenor, que Ulysses cantava. Estes duetos vao até Si bemol quatro.
Portanto, super-agudos e muito dificeis, inclusive para um tenor agudo, exigindo
muito dominio técnico.

Estes duetos extrapolam a tessitura de um baritono. Cantar no extremo agudo ¢ muito
cansativo para um baritono, levando-o inclusive a cantar em falsete.

Mesmo cantando certas melodias para tenor, ndo cantava as arias dos personagens.
Provavelmente cantava estes duetos agudos para fazer parceria com Helena. Vale
ressaltar que, provavelmente, cantava também para prestigiar Carlos Gomes ¢ Gama
Malcher, compositores presentes na vida de Ulysses.

Mais uma situagdo pode ser observada. Exemplo: Placido Domingo cantou
profissionalmente como baritono e depois se revelou tenor dramatico, com todo um
potencial para o agudo como um tenor escuro, quase abaritonado.

Sera que com Ulysses aconteceu o mesmo? (MAIA, 2005c¢).

Realmente, Ulysses e sua irma tinham uma grande admiragdo pelos compositores
Gama Malcher e Carlos Gomes. E por isso cantavam muitas de suas partituras, tanto para
prestigia-los, quanto para divulgar seu trabalho, conforme se pode comprovar com estes

excetos:

Hora Musical de 17. Homenagem a memoria do inesquecivel maestro Gama
Malcher — 1° aniversario de morte (organizada pelo Centro Musical Paraense).
Os sempre festejados irmaos Helena e Ulysses Nobre, querendo prestar também o seu
preito de saudade ao artista, de quem foram diletos amigos e admiradores, incluiram
no programa da Hora Musical de 17, somente composi¢des daquele saudoso maestro.
Assim, ouviremos o magnifico dueto de “Bug Jargal”, 6pera cantada em Belém no
ano de 1890; “Ridda d’Amore”, grande valsa de concerto; “Queixas do Coragdo”,
linda romanza, sobre os versos do dileto poeta Luiz Torres; ¢ “Mimmo de um
passarinho”, bela cang@o com poesia do ilustre dr. Ignacio Moura, que, atendendo ao
pedido do Centro fara uma breve conferéncia sobre a personalidade de Gama Malcher
(EM MEMORIA..., 1922).

242 O tipo vocal masculino apresenta trés principais subdivisdes: tenor, baritono e baixo (indo da voz mais aguda
para a mais grave). A voz do tenor é, das vozes masculinas, a mais aguda e clara, estendendo-se, em regra geral,
de Lal, Sil ou D62 a L3, Si3 ou D64 (tenor 1); Sol ou Lal ao Sol ou La2 (tenor 2). E pode ser subdividida em
“lirica” (voz menos intensa, adaptada mais ao género cantable), “lirico-dramatica” (lirico spinto) ou “dramatica”
(muito forte). O baritono possui uma voz intermedidria entre o tenor ¢ o baixo, podendo cantar na oitava do tenor
(com timbre mais escuro) ¢/ou na oitava do baixo (com timbre um pouco mais claro). Esse tipo vocal estende-se,
em regra, de Fa, Sol ou Lal a F4, Sol ou La3. O baritono pode ser “lirico” (chamado verdiano, brilhante) ou
“dramatico” (de forga). A voz masculina mais grave e escura ¢ a do baixo, capaz de atingir as notas mais graves e
sombrias (existem baixos capazes de atingir notas da primeira oitava do piano). Esse intérprete possui um timbre
com grande metal (peso na voz), e sua voz abrange, em regra, as notas compreendidas entre Mi, Fa ou Soll e Mi,
Fa ou Sol3. Existem ainda o “baixo comico” (tipo dificil de definir-se e do qual a arte consiste mais na acdo comica
do que no canto), “baixo cantante” (chamado de baritonal, em que as notas agudas sd3o as que ddo maior
sonoridade) ou “baixo profundo” (desenvolve maior sonoridade nos centros e nas notas graves) (VILLELA, 1961,
p-60-62).
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Carlos Gomes.

O Centro Musical Paraense prepara-se para o 26° aniversario de morte de Carlos
Gomes, que pretende comemorar de maneira brilhante. A festa serd no dia 16 de
setembro. Ressalta que Ulysses ¢ Helena tomardo parte deste evento, e que
homenageiam Carlos Gomes desde 1915 (CARLOS..., 1922).

Acerca do periodo IV da trajetividade de Ulysses, fago algumas reflexdes. Aos 48 anos
de idade, no auge de seus Festivais Radiofonco, ele foi surpreendido com uma critica de Silvio

Level Moraes, falando sobre “transi¢do vocal”, “escola defeituosa” e “falta de cultivo” vocal:

Ulysses, pareceu-me estar passando por uma transi¢do vocal; seu timbre atenorado,
tem por vezes centralizagdo de baritono. Nao é raro acontecer de um artista sofrer uma
modificacdo em suas qualidades vocais. No Rio de Janeiro, Sylvio Vieira, que possuia
um timbre de baritono de primeira grandeza, teve a sua voz fortemente modificada,
transitando para o timbre de tenor, ja tendo cantado por duas vezes, a “Fedora” de
Giordano, e o “Il Tabarro” de Puccini. Z¢é Natello é também um exemplo de transi¢ao
vocal. Muitas vezes essas transicoes sdo oriundas de uma escola defeituosa ou,
também, de falta de cultivo, o que geralmente produz inseguranga vocal. Nao quero
crer que Ulysses tenha seguido uma escola imperfeita; antes acredito que o artista teve
pouco estudo de canto, o que, porém, ndo o condena, porquanto a sua voz de facil
emissdo ¢ muito suave (1935).

Dione Colares, na mesma entrevista, fez um breve comentario sobre essa noticia:

Parece que Ulysses ndo estava mais com a mesma firmeza e qualidade vocais. O
critico parece estar usando eufemismos para dizer que Ulysses ndo estava mais com
uma boa performance.

Ocorre que a transi¢do vocal realmente pode ocorrer, mas nio nesta idade (48 anos).

Ulysses pode, realmente, nao ter chegado ao fim de sua formagao musical. Pelo fato
de ndo ter tido durante muito tempo aulas com profissionais direcionados ao canto
lirico. No entanto, ele aprendeu muito com sua vida pratica de cantor. Pode-se dizer
inclusive que ele provavelmente aprendeu cantando (praticando).

Podia, e isto € bem provavel, nao estar em forma. Pois, depois que os Irmaos Nobre
foram enclausurados em casa, Ulysses pode, com o retorno de suas apresentagoes, ter
passado a ter um ritmo performatico mais desacelerado e isso influencia muito.
Quanto mais se canta, quanto mais se apresenta, mais em forma se mantém.

A consequente diferenca performatica (mudanga vocal) passou, o que parece, a se
refletir na apreciagdo dos ouvintes. Comegou-se a notar que Ulysses ja ndo cantava
como antes.

Ulysses podia ou estar fora de forma ou podia estar abusando vocalmente,
desgastando sua voz cantando composi¢des para tenor.

As musicas que Ulysses cantava para tenor eram musicas muito dificeis tecnicamente,
inclusive para um tenor (conhecedor da boa técnica), que se dira para um baritono, o
que provavelmente era Ulysses (um baritono de voz vibrante e cheia) (MAIA, 2005¢).

Ulysses, segundo Salles (2002, p.267), gabava-se por atingir facilmente, na tessitura
de baritono, o L4 Bemol. Aos 62 anos, cantando sempre, Ulysses Nobre foi parabenizado no

jornal O Estado do Para, de 12/04/1949:

Ulysses também venceu na opinido da critica e certa vez um dos matutinos locais,
manifestando-se sobre o festejado baritono disse: “Ulysses atinge o Sol agudo com
facilidade e timbrando, o que faria inveja a muito cantor que anda por este mundo
afora com o titulo de Célebres” (A FESTA..., 1949).

Dione Colares acrescenta:
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Tudo bem. Ulysses, como baritono, podia alcangar a nota Sol. E agudo, realmente,
mas se bem trabalhado esta nota pode ser tranquilamente dominada.

Diferentemente do Si bemol presente nos duetos das operas Bug Jargal e Il Guarany
(nota dificilima, inclusive para tenor) (MAIA, 2005¢).

Ulysses Nobre cantou até seus 66 anos. Em 1952, ja contando 65 anos de idade, ele
leu uma cronica de Roberto Rodrigues no jornal Folha do Norte falando sobre sua performance

vocal:

Ulysses, apesar do inclemente embate da decadéncia fisiologica, a que todos estamos
sujeitos, ndo perdeu a sua qualidade como verdadeiro artista. Se os anos tentaram
arruinar o seu fisico, sua arte permaneceu incolume, conservando-se no mesmo plano
do de Helena. Ainda ¢ seguro na sua vocalizagdo — a personificacdo de seus dotes
como cantor — que o credenciaram perante o publico inteiro. Como verdadeiro artista
Ulysses Nobre ndo perdeu, como ndo poderia, aquele sentimento inato que somente
os privilegiados possuem. Suas entradas ainda sdo seguras e sua voz ndo perdeu o
colorido que a torna sempre musical e agradavel (1952).

Sobre a longevidade vocal de Ulysses Nobre, Dione Colares observou o seguinte:

E da caracteristica da voz de baritono a longevidade. A juventude vocal ¢ preservada
por mais tempo do que ocorre com o soprano.

Um baritono pode chegar aos 70 anos cantando com qualidade (observando o
repertorio adequado para esta fase, isto €, ndo tdo pesado). Isto ndo acontece com o
soprano.

R.R. fala sobre a decadéncia fisica de Ulysses. Realmente, a decadéncia fisica,
fisiologica (por exemplo, decorrida da doenga que teve quando jovem) ndo interfere
na saude e no potencial vocal (qualidades para o canto perfeito). E isto se comprovou
com a longa carreira que tanto Ulysses quanto Helena tiveram.

No entanto, o que mostram algumas criticas dos anos 50 ¢ que Ulysses, quando
sexagenario, ja tinha perdido a plenitude vocal. Mesmo com 65 anos, Ulysses ainda
poderia ter uma voz de qualidade. No entanto, ndo foi o que certas criticas
evidenciaram (MAIA, 2005c).

Dione Colares concluiu, quanto a classificagdo vocal de Ulysses Nobre, que o cantor
parece ter sido um baritono com voz cheia e vibrante, com facilidades para o agudo, mas que,
por ter, de alguma forma, abusado da voz (por exemplo, cantando arias dificilimas e muito
agudas de tenor), prejudicou a sua longevidade vocal.

Dione Colares finalizou sua analise mostrando a profunda importincia que tiveram a
musica ¢ o ambiente artistico-musical na vida dos irmaos cantores liricos, os Uirapurus
Paraenses — Helena e Ulysses Nobre:

A musica para Ulysses (e para Helena) parece ter funcionado como uma terapia, uma
necessidade vital.

Para cantar assim, até pouco tempo antes de morrer e nestas condi¢des, nao teriam
outro motivo. A musica era seu alimento espiritual e fisico.

Os Irmdos Nobre necessitavam realmente estar cantando; talvez sem a musica
tivessem desistido e sucumbido devido & doencga que tiveram, tdo estigmatizante. Sdo

vencedores e souberam viver, superando os problemas postos em suas vidas (MAIA,
2005¢).
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MAIS UM ADENDQO: Cronicas Culturais Escritas por Ulysses Nobre

Figura 63 — Recorte de jornal contendo cronica Muisica, de Ulysses Nobre, publicado pelo jornal O Liberal,

sem informag@o sobre data.

=MUSICA=

Homenagem sem cor politica a0 O LIBERAL; pela data do seu

—_—

surgimento na seara da Imprensa

‘Sobremaneira agradavel para
‘ndés o assunto sobre a musica,
mas nao agrada os espiritoa sem
discernimento de musica de certa
1mportanc1a na qual existe a ins-
| piracao de grau elevado grafado
no pentagrama de uma pagina
musical, produzindo qualquer que
seja a melodia enternecedora aos

" nossos sentidos afetivos. :
A musica em si é uma S0,
Incontestavellmente, existem
- estudos e formas singulares den-
tro de certos ritmos, advindo dai
_a classificacao da musica italia-
'na, alema; francesa, rus-
§isa: Teter: FA musica italiana,
" maximé a teatral, nio obede-
~ ce influéncias de outro qualquer

estilo, o potencial da sua musica.

dramatica nao tem similar tal a
. grandiosidade do ‘“Aida”,. “Gio-
- conda”, “Forca do Destino”, de-
positérios do quanto € capaz o
estro que os génios sagra.

A musica alema, severa, cons-
cienciosa, possui um lado mais
tal a transcendéncia
nos “acentos” e rendilhados, os
efeltos orquestrais robustos, tudo
sempre 1mpecave1mente contra-
pontados Assistir a uma opera

B como seja “Tristdo e Isolda?”, jul-.

gada a obra prima de Wagner,
- deixar-nos-ia. uma suavidade a
- bailar n ‘alma, quebrada ao mes-
. mo tempo por aturdimento tal a
perplex1dade ocasionada - pelo
deslumbramento que conduz ao
- mundo subjetivo de belezas 50-
 merite proporeionadas’ pela Arte !
_ A misica francesa, concretiza
Ltodas as subtilezas do espirito
gaules,Oa leveza, delicadeza de
contextura de musica de uma pu-
g‘eza émbevecedora.
O estro ‘de Gounod Massenet e
outros nao descorogcoam nas pa-

3.,‘» ginas maravilhosas das partitu-

| a5 gue eicréveram, falecendo na

‘ i lingudzém humana gualduer ad-

|

jetivacdo due ao menods se : apro- b
-7

ULYSSES NOBRE 3

ximasse do que € em sua essén-
cia a Arte francesa, dessa Franca
tao generosa, tao culta, tdo do-
minadora no mundo da intelec-
tualidade latina!

A musica italiana é sem duvida
um extravasamento de inspiracao
abundante, que particulariza o
musico italiano sem rival no po-
der melddico. Houve quem afir-
masse ter sido um descrédito para
o pontifice da musica na Italia
— Verdi — demasiada populari-
dade de sua musica, acessivel ao
ouvido dos que a ouviam nos tea-
tros, trauteando os principais tre-
chos ao deixarem o teatro. >

Em matéria de teatro, o palco ;™

do Scala é escalada perigosissima "

para o artista que aspira adquirir |
fama, tal a austeridade da sua'
vastissima sala de espetaculos,:
que infunde receio profundo no
animo do artista, que, para vence-
lo, é condigao primacial possuir -
enfibratura de verdadeiro artista, !
auxiliado por excelente aura.

O cantor que receher o batlsmo
no palco de um dos maiores. tea~
tros da Europa, que abriga seis
mil espectad01 es; sem embaracos,
esta apto para-enfrentar qualguer
platéia.

O “Opera”, de Paus, é outro
ambiente no qual s6 tem emolu-
cao artistas franceses. O artista
francés pouco emigra. Contenta-
se com a exclusividade de cantor
do luxuoso teatro. A sua Franca
é um "altar para os seus senti-
mentos nativistas. . Fica-lhes
tdo bem ésse modo de sentir !

A Arte é um simbolo que nem
Nno6s mMeésmos compreendemos no
sentido exato de sua razdo de
ser; e 1na nosgsa insignificancia na
vida terreha julgamos conhécé-
la; apenas uma ilusao cor de Yosa,
que se. aleandéra e se cristaliza
na vastidid do mundo etéreo,
atingindo-nos ténues refléxos que -

Fonte: Arquivo pessoal de Vicente Salles.

l
|
z
l

para a felicidade nossa quebra a
monotonia de todos os dias e to-;
das as horas.

Arte 1ntang1vel' Veneremo-la '
com a maa sobre o coracao, que
reproduz nas suas pulsagoes o
Caminho de Damasco, rumo a
Escada de Jacob, que fara ascen-
der ao reftgio sagrado dos anjos
onde ha a verdadeira bemaven-
turanca, para as almas que vi-
vem angustiosamente neste vale
de lagrimas..

Como és bela, Arte consagla-
dora da Perfeicao!

Na terra existe a perfeigéo ?

i :
|
|
|

,Responda quem o souber.
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Inicio este adendo apresentando essa cronica de Ulysses Nobre, publicada no jornal O
Liberal, localizada no Acervo Irmaos Nobre do MUFPA. Nela, Ulysses fala sobre musica,
repertorio e casas de espetdculos (Figura 63). Nessa cronica, mostra o capital cultural que
escolheu, juntamente com sua irma, para abracar e chamar de “seu”: a musica erudita europeia.

E no periodo II da trajetividade de Ulysses Nobre que se inicia sua atividade de cronista
cultural, atividade que o acompanhou, a partir dai, durante todo o percurso de sua trajetoria
artistica.

Os Irmaos Nobre passaram a integrar, com outros membros de sua familia, o Centro
Musical Paraense desde a sua fundacdo em 1915, ajudando a promover recitais, festivais e
outros eventos culturais na cidade. E Ulysses, nesse mesmo ano, passou a colaborar com
diversos jornais de Belém, escrevendo sobre a vida artistica do Para. Falava sobre tudo o que
acontecia na cidade, no ambito artistico. Se havia algo o incomodando, algo que pudesse
prejudicar a imagem da arte paraense, ele logo rebatia e publicava sua opinido em um dos
principais jornais em circulacgao.

Segundo Salles, “a série de cronicas sob a denominagdo geral ‘Reminiscéncias’,
publicada na Folha do Norte, a partir de 1915, é documentario precioso para quem quer
conhecer a vida musical do Pard de outrora” (2002, p.267). Vicente Salles acrescenta — em
entrevista — que muito do que pesquisou e escreveu em seus livros e cronicas “bebeu na fonte
das cronicas escritas por Ulysses Nobre” (MAIA, 2005b — Vicente Salles).

Ainda segundo Salles (2005a), a assinatura de Ulysses em seus trabalhos literarios

variava de acordo com o jornal ao qual estava vinculado — usando seu proprio nome ou

pseudonimos:

e Jornal O Liberal:
Ulysses Nobre

e Jornal Folha do Norte:
U.
U.N.
Ulysses Nobre
Roberto Mario

e Jornal Provincia do Para:
Adamor

e Jornal O Estado do Para:
A. Rossini

Como uma homenagem ao baritono escritor e, também, ao seu amigo Vicente Salles —

que esteve ao seu lado durante muitas de suas ltimas cronicas, o ajudando a datilografar e
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entregar seus textos nos jornais de Belém —, transcrevo integralmente um texto sobre Ulysses
Nobre, escrito por Salles (2005a), mas que ndo foi publicado. Nesse texto, Salles fala sobre a
atividade de cronista cultural de Ulysses Nobre e deixa claro o importante valor de suas
cronicas, por contarem a historia cultural de uma época, muitas vezes ajudado por informacgdes

trazidas a partir do olhar de sua irma Helena Nobre, tecendo depois suas proprias impressoes:

Ulysses Nobre ¢ um desses espiritos privilegiados que vem a terra, ao malsinado
mundo em que vivemos, para trazer um pouco de alivio ao coragdo dos céticos e
conforto mistico aos crentes.

Quis, o caprichoso destino, que nos encontrassemos na mesma trajetoria da vida;
cheguei um pouco tarde, ndo tive a suprema ventura de os conhecer na mocidade,
beneficiar-me dos mesmos em levantes sentimentos que eles inspiraram ao pacato e
culto povo de Belém.

Mas através de Ulysses Nobre, se tem informagdes dessas épocas pretéritas, de Belém
do Paré que viveu intensamente sua vida musical. Do seu majestoso Theatro da Paz,
que centralizava essa memoravel revivescéncia cultural, e de nossa cidade que
gabava-se de ser a unica cidade no Brasil, com excegdo da capital do pais, que usufruia
uma vida artistica autbnoma, permanente, de larga tradi¢do. Esse movimento, iniciado
nos tempos coloniais, que as cronicas registram com bastante interesse, tomou vulto
no segundo reinado em tal amplitude que o Governo Provincial sentiu a necessidade
de construir uma casa de espetaculos capaz de abrigar as maiores companhias e ao
mesmo tempo satisfazer o desejo do povo. Dessa premente necessidade, nasceu o
projeto e consequente constru¢ao do nosso majestoso Theatro da Paz. Em 1877, dava-
se por concluida a grande casa de espetaculos e, nessa ocasido, iniciava-se também a
sua longa, brilhante e suntuosa vida artistica. Nela a companhia lirica italiana trouxe
o primeiro drama lirico, representado com grande sucesso; 0 nosso grande maestro
Gurjao, fez cantar a sua 6pera “Idalia”; Carlos Gomes estreou como empresario de
uma companbhia lirica italiana, estreando sua propria pega, cativara-o fluentemente
sobre todos os fatos que marcaram a época em nossa terra.

Nao era, como ninguém pode imputar-lhe, pelo simples exercicio da critica honesta e
desapaixonada, um artista fracassado. Fazia critica por desfastio e por diletantismo;
porque, talvez, escrever se tornara a sua unica diversdo. Sem ter tido educagio literaria
eficiente, discorria, entretanto, com muita fluidez, e os seus comentarios geralmente
ocultos por pseudonimos varios eram sempre o que se pode dizer “a ultima palavra”
no assunto. Porque era a mais autorizada. Porque também era sua uma opinido que
ndo podia ser facilmente contestada, pois se apoiava na mais sélida experiéncia de
artista que tivemos.

Ulysses colaborou, durante muitos anos, em quase todos os jornais que se publicaram
e que ainda se publicam em Belém. Raras vezes, porém, assinava o seu nome proprio.
E ¢ curioso verificar-se que, durante todo o longo exercicio intelectual, jamais pegou
da pena para combater sistematicamente isto ou aquilo, esta ou aquela pessoa ou coisa.
Ao contrario, a sua palavra era quase sempre um incentivo, uma homenagem
espontanea e sincera, uma solidariedade fraternal aos seus irmdos de arte, palavras
estas algumas vezes exageradas, mas nunca insinceras ou imerecidas, porque nao
eram veiculadas como subterfugios interessados: provinham simplesmente do &mago
do ser bonissimo que ele era, sempre disposto a interpor sobre todas as coisas 0s seus
belos sentimentos.

Nos comentarios propriamente musicais, eram o0s seus julgamentos sobrios e
equilibrados. Neles revelou em varias ocasides a sua imensa cultura artistica. E
embora equidistante do mundo social, jamais perdeu o contato com o movimento
artistico que se processava entre nds, porque no seu retirado tuglrio, absorvia-se
apaixonadamente pelos acontecimentos locais. Sem frequentar os teatros e as salas de
concertos, podia, entretanto, valendo-se unicamente das impressdes de sua inteligente
irma, Helena — que felizmente ainda estd entre nos — tirar sabidamente as suas
conclusdes claras e objetivas. Assim, com o pseudonimo de “Roberto Mario”,
colaborou abundantemente na “Folha do Norte”; na “Provincia do Para”, usou do
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pseuddnimo “Adamor”; no “O Liberal” e no “O Estado do Para”, publicou com o seu
proprio nome inimeros artigos. Neste ultimo, porém, usou ainda do pseudénimo “A.
Rossini”.

Esta foi uma das facetas do nosso grande baritono, a qual no se deve esquecer. E
oportuno lembrar também o historiador erudito dos fastos musicais paraenses. Foi um
dos primeiros a se interessar seriamente pela matéria e a ele devemos o levantamento
historico do Theatro da Paz — templo das suas emogdes, e pelo qual muito sofreu —,
levantamento a que, alids, muita gente se tem recorrido sem lembrar-lhe o nome. A
sua proje¢do de cantor, que se fez singular, ofusca, ¢ certo, a de escritor, sobretudo
por ter ele ocultado nos seus escritos o nome verdadeiro. Cabe-nos, portanto, revela-
lo para que ndo fique de todo esquecida esta feigcdo particular do insigne cantor, agora
que o tempo mais nos afasta do seu saudoso convivio (SALLES, 2005a).

A titulo ilustracdo, dos documentos encontrados no decorrer da pesquisa, apresento o

quadro demonstrativo Quadro 16, construido com alguns dos titulos das cronicas escritas por

Ulysses Nobre e os respectivos jornais em que foram publicadas, dentro dos periodos de

trajetividade artistica desse baritono e também escritor>*.

Quadro 16 — Produgdes — algumas cronicas de Ulysses Nobre durante sua Trajetividade.

JORNAL/ TITULO DA OBRA PERIODOS*
ASSINATURA " »
FASE FASE
PII P III P11V
O ESTADO DA PARA
Ulysses Nobre = Theatros — Companhia Bell. Palcos ¢ Saldes. Belém, 28/09/1917. 17
Sobre o sucesso do Festival.
Ulysses Nobre = Theatros — Companhia Bell. Palcos ¢ Saldes. Belém, 04/10/1917. 17
Continua falando sobre o sucesso do Festival.
Ulysses Nobre = Theatros — Companhia Bell. Palcos ¢ Saldes. Belém, 08/10/1917. 17
Ainda sobre o sucesso do Festival.
Ulysses Nobre = Theatros — Companhia Bell. Belém, 14/10/1917. 17
Ainda sobre o sucesso do Festival.
Ulysses Nobre ~ Carnet Nazareno. Belém, 10/10/1920. 20
Sobre a tradicional festa de Nazaré, 15 noites de festa
no arraial de Nazaré.
A. Rossini Artistas Paraenses. Notulas d’Arte. Belém, 30/06/1922. 22
A. Rossini O Tenor Paraense. Noétulas d’Arte. Belém, 23/08/1922. 22
Sobre o sucesso do tenor paraense Chermont de Brito no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, e “o sucesso que tem alcancado na capital
do pais, com a sua magnifica voz de tenor”.
A. Rossini Cacilda Ortigio. Notulas d’ Arte. 28/09/1922. 22
Sobre a soprano ligeiro Cacilda Ortigdo (portuguesa),
a qual ir4 apresentar-se novamente em Belém.
A. Rossini Maestro Brasileiro Araujo Vieira. Notulas d’Arte. Belém, 22
27/10/1922.
Sobre “valor desse saudoso artista” — cronica comentada no jornal
O Estado de Sdao Paulo de 02/11/1922.
A. Rossini Irméos Nobre. Nétulas d’Arte. Belém, 08/11/1922. 22

Os festejados cantores paraenses irmaos Helena e Ulysses Nobre,
declaram que ndo tomardo parte em festas de arte durante os meses de
novembro e dezembro, visto acharem-se em repouso.

243 Levantamento feito em jornais encontrados no Acervo Irmaos Nobre do Museu da UFPA e no acervo pessoal
de Vicente Salles e de Helena Maia.
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Ulysses Nobre
Ulysses Nobre
Ulysses Nobre

Araujo Viana. Notulas d’Arte. Belém, 27/11/1922.
Pequena biografia sobre este maestro brasileiro.
Homenagem a artista lusa Luba d’Alexandrowska pelo
Centro Musical Paraense. Belém, 12/12/1922.
Homenagem ocorreu no dia 8 de dezembro passado.
O 9° Aniversario da inauguracio do Palace Theatre. Belém,
12/12/1922.
Breve retrospecto desde a construgdo do teatro
a até uma lista de alguns artistas que se apresentaram nele.
Coluna contendo 4 cronicas:
* Luba d’Alexandrowska e Helena Nobre (a pianista
homenageia a cantora dando-lhe uma fotografia sua com
dedicatoria “a distinta cantora Helena Nobre, lembranca de
Luba d’Alexandrowska”).
* Companhia de Revistas.
* Uma artista em Formacio (sobre Gloria Caruso, filha do
grande tenor falecido).
* Palmyra Bastos.
Notulas d’Arte. Belém, 15/12/1922.
Fala de dois eventos:
* No Palace Theatre a revista Tim-Tim por Tim-Tim da
Companhia Brasileira Victoria Soares.
* Violinista Armando Lameira regente da orquestra da
Companhia Victoria Soares.
Notulas d’Arte. Belém, 07/10/1923.
Homenagem feita pelo Centro Musical Paraense a artista
russa Luba d’Alexandrowska. Notulas d’Arte. Belém,
10/12/1923.
Gallignani, contrabaixista italiano. Belém, 01/1924.
Grupo Artur Azevedo no Theatro da Paz. Notulas d’Arte.
Belém, 15/01/1924.
Concerto Almeida Costa. Belém, 22/02/1924.
Realizado no dia 20 no Theatro da Paz.
Palace Theatre — o 11° aniversario de sua inauguracio.
Belém, 13/12/1924.
Helena e Ulysses Nobre sauidam a sociedade e a plateia
paraenses. Belém, 01/01/1927.
Duas crénicas:
* Simpatico Festival Gilka Loretti.
* Ator Francisco Ferreira de Sousa (falecimento).
Notulas d’Arte. Belém, 29/05/1927.
Conjunto que ira se apresentar no Palace Theatre -
Ildefonso Norat, tenor Pedro Celestino e professor Armando
Lameira. Belém, 17/07/1927.
Companhia Nacional de Revistas do Rio de Janeiro no
teatro do Grande Hotel. Belém, 20/07/1927.
Duas crénicas:
* O Festival de Amanha no Palace Theatre.
* Titta Ruffo.
Notulas d’Arte. Belém, 12/12/1928.
O Ensino do Violino. Belém, 07/06/1935.

Palace Theatre. Sobre a sua inauguracio seus proprietarios
e artistas que se apresentaram nele. Belém, 12/12/1935.

Dr. Oscar de Paula Guimaries (médico e escritor), ja
falecido desde 1929. Belém, 22/12/1935.

Maestro Gama Malcher. Belém, 17/01/1936.

General Joaquim Ignacio. Belém, 21/01/1936.

Anna Pavlova. Belém, 24/01/1936.

Remember... Ulysses Nobre. Belém, 28/01/1936.
Sobre parte da vida de Ulysses.
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Ulysses Nobre = Remember... Lucilia Peres. Belém, 01/02/1936.
Sobre Festival de Lucilia Peres.
Ulysses Nobre = Maestro Araiijo Vianna. Nossos Artistas. Belém, 07/02/1936.
Sobre a vida deste maestro e sobre a composicdo que faz parte do
repertorio de Ulysses: Maria (versos de Jodo Barreto,
filho de Thobias Barreto).
Ulysses Nobre  Mario Neves. Nossos Artistas. Belém, 11/02/1936.
Ulysses Nobre = Um Esteta da Miisica — Dr. Maximino Corréa. Belém,
02/10/1936.
Ulysses Nobre  Bidu Sayao — Padrio de Glorias na Arte do canto no Brasil.
Belém, 27/11/1936.
Ulysses Nobre  In Memoriam — Comandante Braz Dias de Aguiar. Belém,
17/12/1948.
A RAZAO
Ulysses Nobre  Palace Theatre — Companhia Portuguesa de comédias e 20
“Vaudevilles”, Maria Mattos — Mendonc¢a de Carvalho. Artes
e Artistas. Belém, 17/05/1920.
Sobre o valor da atriz Maria Mattos.
Ulysses Nobre  Festival Mendonc¢a de Carvalho. Artes ¢ Artistas. Belém, 20
10/04/1920.
Sobre a vida e carreira do ator Mendonga de Carvalho.
Ulysses Nobre A Festa da Boneca. Artes e Artistas. Belém, 14/03/1920. 20
Sobre a Festa da Boneca no Palace Theatre, a qual ¢ uma festa que
consiste no concurso entre as meninas e senhoritas que melhor
apresentarem a sua boneca vestida.
Ulysses Nobre  Palace — Companhia Maria Mattos Mendonga de Carvalho. 20
Artes e Artistas. Belém, 26/03/1920.
Sobre apresentacdo da comédia O Comissdario de Policia.
Ulysses Nobre  Palace — Temporada Maria Mattos. Artes e Artistas. Belém, 20
29/03/1920.
Sobre a Companhia Mattos, muito satisfeita com sua temporada em
Belém, e sobre sua excelente dire¢do e desempenho. Salienta os artistas
Henrique Alves (portugués) e Mendonga de Carvalho.
Atores que enobrecem a arte.
Ulysses Nobre  Henrique Alves. Artes ¢ Artistas. Belém, 15/05/1920. 20
Sobre a pega Serata di Onor interpretada por Henrique Alves
no Palace Theatre. Sua festa de despedida.
A PROVINCIA DO PARA
Ulysses Nobre Sem titulo: 21
“Tenho criticado inimeros artistas liricos e dramaticos
nunca nenhum ficou tao rabioso como a sr. Andrade...”.
Belém, 20/10/1921.
Em resposta a carta-protesto de Jodo Andrade decorrente de uma
cronica que Ulysses Nobre escreveu no jornal Folha do Norte, em 12
deste més, sobre a revista “Nao t6 ligando”, representada no Teatro
Variedades, em Nazaré, e em particular
sobre o trabalho do ator Jodo Andrade nesta revista.
Bellini Gama Malcher. Artes e Artistas. Belém, 17/01/1924. 24
Ulysses Nobre A moraliza¢io do Teatro — em resposta a Théo. Belém, 24
23/01/1924.
Ulysses Nobre  Lucina Soeiro — cantora. Belém, 09/09/1935.
Ulysses Nobre  Inauguracio do Edificio Manoel Pinto da Silva. Belém,
23/12/1951.
Ulysses Nobre = Um Militar Literado. Sobre o escritor Ismaelino de Castro.
Belém, 03/04/1953.
FOLHA DO NORTE
Ulysses Nobre  Maria de Nazareth (pianista) que esta deixando o Para. 29
Notas Artisticas. Belém, 29/05/1929.
Ulysses Nobre  Os Irmios Nobre — Agradecimento. Belém, 29/08/1929. 29

Ulysses Nobre

Agradecendo os amigos pelas palavras e tentativa de ajuda, sobre o
atentado que sofreram no Theatro da Paz.

Lucilia Peres e 0 Theatro de Declamacgao. Belém, 07/09/1930. 30
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Ulysses Nobre

Ulysses Nobre

Ulysses Nobre
Ulysses Nobre

Ulysses Nobre
Ulysses Nobre
Ulysses Nobre
A.R.

A. Rossini
Ulysses Nobre

Ulysses Nobre
Ulysses Nobre

Ulysses Nobre
Ulysses Nobre

Ulysses Nobre
Ulysses Nobre

Ulysses Nobre
Ulysses Nobre

Ulysses Nobre
Ulysses Nobre
Ulysses Nobre

Ulysses Nobre

Ulysses Nobre
Ulysses Nobre
Ulysses Nobre
Ulysses Nobre

Ulysses Nobre
Ulysses Nobre

A IMPRENSA

Ulysses Nobre

A CRITICA
Ulysses Nobre

Duas crénicas:
* A violinista Messodi Baruel.
* Bidu Sayao em Sao Paulo.
Notas Artisticas. Belém, 01/10/1930.

O Guarany, de Carlos Gomes — Efemeridade de sua
execuc¢io nos principais teatros do mundo (de 1870 a 1879).
Belém, 14/12/1930.
Lo Schiavo. Belém, 1930.
Recital de Maria de Nazareth no Palace Theatre. Belém,
31/03/1931.
Luccila Peres. Belém, 04/04/1931.
Francisco Moreira Sampaio. Reminiscéncias. Belém, 17/04/1931.
Vicente Bellini. Reminiscéncias. Belém, 20/04/1931.
Baritono portugues Dom Francisco de Souza Coutinho
(Chico Redondo). Reminiscéncias. Belém, 15/06/1931.
A Companhia Aida Arce em Belém. Reminiscéncias. Belém,
19/06/1931.
Manuel Augusto dos Santos. Reminiscéncias. Belém, 20/06/1931.
A Companhia Portuguesa de Operetas do Teatro Aguia de
Ouro, do Porto, em Belém. Reminiscéncias. Belém, 23/05/1931.
Uma pianista de elite — Inocéncia Rocha. Reminiscéncias.
Belém, 10/08/1931.
Musica na Intimidade. Sobre a épera de Verdi — Aida. Notas
Artisticas. Belém, 06/10/1931.

Ulysses fala de seu gosto musical no que se refere a Verdi.
Sobre o professor de Arte. Reminiscéncias. Belém, 29/10/1931.
Abrindo as portas do renome aos cultores de Chopin — O
grande Concurso Internacional Plonez e as Condic¢oes
Estipuladas. Belém, 09/12/1931.
Audicdo Olympia Martins. Belém, 27/05/1932.
Um violinista de elite. — Clodomir Miranda. Notas Artisticas.
Belém, 28/05/1934.
Palavras do Coracao. Belém, 17/08/1934.
A Taxacao dos ouvintes de radio. Belém, 17/08/1934.
Ulysses parabeniza o avanco da fabrica e dos seus produtos,
na pessoa do sr. Guarana Simdoes. Belém, 06/12/1935.

Carta ao proprietario da Fabrica Gram Para,
do famoso Guarana e Kola Simdes.

O Pano de Boca do Theatro da Paz — restauracao. Notas
Artisticas. Belém, 21/07/1936.

Maestro Gama Malcher. Belém, 02/11/1936.

Bidu Sayao. Notas Artisticas. Belém, 25/11/1936.

O humorista Genésio Arruda. Vespertina. Belém, 08/10/1938.
Um Artista de Escol — Iberé de Lemos. Especial para a folha.
Belém, 16/10/1938.

Veio de Deus — sobre Iberé de Lemos. Belém, 04/11/1938.
Serata Liége Aurora. Notas Artisticas. Belém, 07/11/1939.

Carta escrita por Ulysses Nobre a Laudelino Veiga (diretor
de A Imprensa). Belém, 22/07/1930.
Sensibilizados, os Irmaos Nobre agradecem o artigo inserido no seu
jornal referente ao ato injusto, violento, da agressdo ha um ano
perpetrada contra aqueles artistas no ambiente augusto do Theatro da
Paz.

Uma Classe digna de amparo. Belém, 06/02/1932.
Sobre o memorial apresentado por Villa Lobos,
apelando ao Presidente Getulio Vargas,
em favor de 34.000 musicistas desocupados.
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Ulysses Nobre  Ainda o nosso Aniversario. Belém, 16/02/1932. 32
Carta de Ulysses Nobre ao amigo Jodo Malato — de 4 Critica.

Ulysses Nobre O Dia da Coldnia Portuguesa. Belém, 11/05/1932. 32

DIARIO DO ESTADO

Ulysses Nobre O desaparecimento do maior critico de arte no Brasil — 33
Oscar Guanabarino. Belém, 30/05/1933.

DIARIO DO PARA

Ulysses Nobre  Elmira Lima poetisa. Belém, 25/07/1933. 33

A SEMANA

Ulysses Nobre  Helena Souza. Cronica escrita em 04 de abril. Belém, 36
25/04/1936.

Ulysses Nobre  Gilka Loretti (bailarina). Belém, 08/01/1938. 38

O LIBERAL

Ulysses Nobre Epoca Inesquessivel. Cronica sobre o Macaco Choro. 51
Belém, 27/12/1951.

Ulysses Nobre = Misica — Homenagem sem cor politica ao O Liberal pela 2%
data de seu surgimento na seara da Imprensa. Belém, sem
data.

Fonte: Elaboragao propria.

(*) Legenda: P II — periodo de 1908 a 1924; P III — periodo de 1925 a 1931; P IV — periodo de 1931 a 1965.
No quadro, estdo subtraidos os dois primeiros digitos do ano, deixando aparente apenas os dois ultimos digitos,
por exemplo: ano de “1917”, aparece no quadro como “17”; ano de 1953, aparece no quadro “53”.

O Quadro 16 destaca 97 cronicas de Ulysses Nobre, encontradas no decorrer da

pesquisa, as quais foram publicadas em dez jornais paraenses: 4 Razdo, A Imprensa, A
Provincia do Para, O Estado do Para, Folha do Norte, A Critica, Diario do Estado, Didrio do

Parad, A Semana ¢ O Liberal.

Dentro da trajetividade de Ulysses, tem-se que:

No periodo II — Trajetividade dos Irmaos Nobre — foram publicadas 33
cronicas.

O Estado do Pard publicou 24.

A Provincia do Para publicou 3.

A Razdo publicou 6.
No periodo III — Trajetividade dos Pdssaros Cativos —, foram publicadas 24
cronicas.

Folha do Norte publicou 16.

O Estado do Para publicou 7.

A Imprensa publicou 1.
No periodo IV — Trajetividade dos Uirapurus Paraenses —, foram publicadas
40 cronicas.

Folha do Norte publicou 15.

O Estado do Para publicou 13.

A Provincia do Pard publicou 3.

A Critica publicou 3.

A Semana publicou 2.

O Liberal publicou 2.

Diario da Estado publicou 1.

Diario do Para publicou 1.
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Portanto, O Estado do Para, Folha do Norte € A Provincia do Parad foram os jornais
que mais publicaram as cronicas de Ulysses. Sendo que o jornal O Estado do Para publicou
durante os trés periodos da trajetividade do cantor; e os jornais Folha do Norte e A Provincia
do Para plubicaram nos periodos IIl e IV.

Das cronicas localizadas, a primeira data de 28 de setembro de 1917, publicada no
jornal O Estado do Parad. E a ultima data de 3 de abril de 1953 — ano de seu falecimento —,

publicada no jornal 4 Provincia do Para.
1‘: *

3.2 A Difusao da Producao Artistico-Musical

Este topico aborda a difusdo da atividade e a producdo artistica de Helena Nobre e
Ulysses Nobre, primeiramente, identificando o capital social dos irmaos cantores dentro de sua
trajetividade, isto ¢, a rede de relagdes e o tipo de apoio/suporte que existiu para a difusao
(transmissao e circulagdo) de suas ideias musicais e das ideias sobre musica na primeira metade
do século XX, para, depois, propor o0 mapeamento, a reunido virtual e a divulgacdo do legado
histérico de Helena Nobre e de Ulysses Nobre, promovendo a acessibilidade e a acdo do nao

esquecimento dessa memoria: em prol de uma memoria viva.

3.2.1 Pela Rede de Relagdes dos Irmaos Nobre — agdo de difusdo

A difusao da producdo artistica-musical — recitais, composigdes, repertdrio
interpretativo — dos Irmaos Nobre foi promovida por sua rede de relagdes, que se estendeu e
ndo parou de crescer, a partir da primeira metade do século XX — adentrando por décadas afora,
mesmo apds o seu falecimento, como mostra o Quadro 1 desta Tese.

Essa difusdo possibilitou que, na atualidade, essa historia fosse acessada. Seja nos
acervos publicos ou privados da cidade de Belém — documentos encontrados como notas de
jornais, programas de concerto, fotos etc. —, seja através de algumas pessoas que conviveram
com os irmados cantores — entrevistas realizadas com alguns parentes e amigos —, localizei
registros com informagdes que falam de uma época e iluminam cada periodo da trajetividade

artistica-musical de Helena Nobre e Ulysses Nobre — tanto os periodos da 1* fase (Rouxinois e
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Irmdos Nobre) quanto os da 2* fase (Pdssaros Cativos e Uirapurus Paraenses) —, legitimando
sua producdo intelectual, enquanto legado historico.

A seguir, assim como foram apresentados — no Quadro 1 — alguns escritores que falam
sobre Helena e Ulysses, apds seu falecimento, como memoria de uma época, inicio este topico
apresentando — através do Quadro 17 — alguns nomes de cronistas e jornais que difundiram a
trajetividade artistica-musical desses cantores desde 1904 até 1965. Essas cronicas também
trazem programas de concerto e descrigao dos recitais, divulgando, além de nomes de suas
composigdes e repertorio interpretativo, momentos de sua trajetividade: cancelamento de
recitais, atividade de docéncia em canto, viagens em turnés pelo Brasil etc.

E ¢ a partir dessas cronicas, também, que foi possivel desenhar e reconstituir grande
parte da rede de relagcdes de Helena Nobre e Ulysses Nobre. Essas cronicas deram acesso a
nomes de pessoas que: promoveram a formacao continuada desses artistas, patrocinaram suas
carreiras, produziram e participaram de seus recitais, os homenagearam, foram seus alunos etc.
Essas cronicas carregam também os nomes de seus proprios escritores, € que igualmente
compoem a rede de relagdes dos Irmaos Nobre.

Portanto, ter acesso aos nomes desses cronistas e saber de seus escritos (Quadro 17)

aproxima seu presente de nossa atualidade.

Quadro 17 — Rede de Relagdes — alguns autores que escreveram sobre Helena Nobre e Ulysses Nobre durante as
fases de sua tragetividade artistico-musical.

AUTOR* TITULO DA OBRA PERIODOS**

1* FASE 2" FASE
Pl PII  PIII PIV

JORNAL DO A Festa do Sport-Club. Belém, 26/09/1904. 04
COMERCIO

MOMBELLI. [sem titulo]. A Provincia do Para, Belém, 29/06/1905. 05
Um Sarau de Arte. A Provincia do Pard, Belém, 06
12/11/1906.

FOLHA DO NORTE Parte para o Rio. Ecos e Noticias. Belém, 17/12/1906. 06
Sobre Recital de Helena Nobre em Recife, no Teatro 18
Santa Izabel. Belém, 27/05/1918.
Os Irmaos Nobre e 0 Centro Musical Paraense. Notas 22
Artisticas. Belém, 29/01/1922.
Reaparecimento dos Irmaos Nobre. Notas Artisticas. 31
Belém, 11/08/1931.
Realiza-se hoje o Festival dos Irmaos Nobre. Belém, 31
25/08/1931.
Vida Artistica de Belém. Belém, 27/08/1931. 31
Festival dos Irmaos Nobre. Notas Artisticas. Belém, 35
08/06/1935.
Pensido de 600 cruzeiros mensais a dois Artistas 43
Paraenses. Belém, 24/02/1943.




O SECULODORIO B
DE JANEIRO

A PROVINCIA DO
PARA

O TIRO E SPORT @
NO BRAZIL

A CAPITAL

O ESTADO DO
PARA

M. B.

DRANEM

A PROVINCIA a
DIARIO DE [ ]
PERNAMBUCO

H. P.

CORREA, indio

Recital dos Irméaos Nobre. Belém, 11/04/1945.
Helena e Ulysses. Belém, 15/03/1948.

Festival Radiofonico dos Irmios Nobre. Notas
Artisticas. Belém, 12/04/1949, 1. cad., p.03.

ULYSSES Nobre - Agradecimento — Missa —
Convite. Belém, 04/10/1953.

Senhorita Helena Nobre. Rio de Janeiro, 31/12/1906.

A Bordo do paquete Para. Belém, 25/10/1907.
Tivemos hontem a gentil visita da senhorita Helena
Nobre. Belém, 29/10/1907.

O Festival de Helena Nobre. Artes e Artistas. Belém,
14/08/1922.

Film D’Art. (Dire¢do de Villar du Pago).
Lisboa/Portugal, 31/05/1910.

Festival Estanislao Stany. Belém, 08/03/1912.

Festival Boémio. Belém, 23/09/1917.

Um Parabéns a Ulysses Nobre. Palcos e Saldes.
Belém, 25/09/1917.

O Festival da Ordem 3 Belém, 08/06/1922.

A HOMENAGEM do Centro Musical Paraense aos
Irmaos Nobre. Belém, 22/06/1925.

Festival em Homenagem aos Irmaos Nobre. Belém,
04/06/1926.

Festival dos Irmaos Nobre. Belém, 13/07/1926.
Recital de Antonia Bahia. Homenagem aos Irmaos
Nobre. Belém, 21/11/1929.

ULYSSES e Helena Nobre viao ser Homenageados
Hoje. Notulas d’Arte. Belém, 30/05/1934.

O Proximo Festival dos Irmidos Nobre. Notulas
d’Arte. Belém, 16/05/1936.

Festival Anual Radiofonico dos Irmaos Nobre.
Noétulas d’Arte. Belém, 30/04/1942.

Festival Anual Radiofonico dos Irmaos Nobre.
Noétulas d’ Arte. Belém, 09/04/1945.

A Festa dos Irmios Nobre. Topicos. Belém,
15/04/1949.

Somente em Julho Belém ouvira Helena Nobre: O
Seu Rouxinol. Belém, 13/05/1955.

Festa Miirgeriana. O FEstado do Pard, Belém,
23/09/1917.

Eden-Teatre — Festival Boémio. 4 Razdo, Belém,
25/09/1917.

A Cantora Helena Nobre. Recife, 06/04/1918.

Concerto Helena Nobre. Artes e¢ Artistas. Recife,
09/05/1918.

Helena Nobre. Noétulas d’Arte. O Estado do Para,
Belém, 12/06/1922.

O Rouxinol Paraense. A Provincia do Pard, Belém,
18/07/1922.

Centro Musical Paraense: o seu festival. 4 Provincia
do Para, Belém, 31/01/1923.

Rouxinol Paraense. O Estado do Pard, Belém,
12/04/1923.

Ulysses e Helena Nobre. O Imparcial, Belém,
30/06/1932.
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BOSIO, Ettore

R. A.

O ESTADO DE SAO B

PAULO

GAZETA DA
TARDE

A IMPRENSA

SAULO

CASTRO, Josephina
Aranha de

AZEVEDO, J.
Eustachio

CELSO, Adolpho
S. F.

DE ALMEIDA
GENU (DALGE)
BESSA, Martins

MAES PARAENSES

SODRE, Lauro
A VOZ

ACADEMICA
C.V.

GUIMARAENS, De
Paula

COSTA, Caetano
COLLARES, Jilio

SANTOS, José

A. L.

A PALAVRA

Quem Sera? Recordagdes. Folha do Norte, Belém,
04/08/1922.

Festival de Helena Nobre. Notulas d’Arte. O Estado do
Pard, Belém, 12/08/1922.

Maestro Brasileiro Araudjo Vieira. Sido Paulo,
02/11/1922.

Refere-se a uma cronica de Ulysses Nobre, publicada
em 27/10/1922, no jornal O Estado do Pard.

1° Concerto na Capital Amazonense. Manaus,
12/09/1923.

Festival Helena Nobre no Teatro Amazonas. Manaus,
14/09/1923.

O recital anual de canto de Helena Nobre. No
Dominio das Sons. 4 Palavra, Belém, 15/05/1924, 1.
Cad., p.01.

Helena Nobre. Noétulas d’Arte. O Estado do Para,
Belém, 13/12/1924.

Livro de Nugas. Letras e Farras. Belém: ?, 1924.

Ulysses Nobre. O Estado do Para, Belém, 22/02/1925.

Homenagem aos Irmaos Nobre pelo Centro Musical
Paraense. O Estado do Pard, Belém, 08/08/1925.

Festival em Homenagem aos Irmaos Nobre — Sursum
Corda! O Estado do Pard, Belém, 08/07/1926.

A Festa dos Eleitos — Homenagem a Helena e Ulysses
Nobre. O Estado do Para, Belém, 10/07/1926.

Em prol dos Irmios Nobre. Um apelo dirigido a
Genitora do Governador. Folha do Norte, Belém,
06/10/1929.

Uma Carta de Lauro Sodré a Helena Nobre. Folha
do Norte, Belém, 20/09/1929.

Recital de Antonia Bahia, Homenagem aos Irmaos
Nobre. Belém, 21/11/1929.

Idolatria Amazonica. Folha do Norte, Belém,
11/11/1929.

Fomos Hontem. Folha do Norte, Belém, 19/11/1929.
Os Concertos dos Irmios Nobre. Folha do Norte,
Belém, 13/10/1933.

O Festival dos Irméos Nobre. Microfone. O Imparcial,
Belém, 11/05/1936.

Dentro da Arte e do Siléncio — Irmios Nobre. O
Correio do Para, Belém, 17/01/1930.

Helena e Ulysses. Noticia Alvigareira. Folha do Norte,
Belém, 31/05/1931.

A Festa de Arte de Helena e Ulysses Nobre. Folha do
Norte, Belém, 12/06/1931.

Helena e Ulysses, em seu Préximo Recital no Teatro
da Paz, vao ser ouvidos por Telefonia. Folha do Norte,
Belém, 16/08/1931.

Festival dos Irmaos Nobre. Notas Artisticas. Folha do
Norte, Belém, 28/08/1931.

O Festival Artistico Anual dos Irmaos Nobre. Belém.
11/09/1932.
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33

36

30

31

31

31
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S. 0. S.

DIARIO DO
ESTADO

ARGOS

SOUZA FILHO,
Ernesto

NOGUEIRA, Elmiro

SAMPAIOQO, Francisco

MORAES, Sylvio
Level

JORNAL ESPIRITA
ALMA E CORACAO

MARTINS, Alberto

FARIAS, Nogueira de

TORRES, Padre

PUGET, Gentil

SILVA, Theodoro
Brazao e

PEREIRA, Ribamar

MESQUITA,
Lindolfo
(Z¢€ Vicente)

COIMBRA, Cunha

CORREA, Edelman
A VANGUARDA
ANA CAROLINA

A Lenda Sobre Os Irmaos Nobre. Diario da Tarde,
Belém, 15/09/1932.

O Festival Artistico dos Irmaos Nobre. Notas de Arte.
Belém, 01/10/1933.

Almas de Artistas, Almas Puras! Didrio da Tarde,
Belém, 13/10/1932.

Musica em Familia. Lar e Sociedade. Didario do Estado,
Belém, 19/09/1933.

Gorjeios de Rouxinéis e Solucos de Coragodes. Folha
do Norte, Belém, 04/09/1933.

Passaros Cativos. Folha do Norte, Belém, 25/03/1945.
Se os Passaros Falassem. Folha do Norte, Belém,
12/04/1949.

O Simbolo e a Realidade. Folha do Norte, Belém,
16/04/1950.

Gorjeios do Coracdo. Folha do Norte, Belém,
07/06/1953.

Uma Noite Espiritual. Notas Artisticas. Folha do
Norte, Belém, 08/06/1934.

Helena e Ulysses Nobre. Notas Artisticas. Folha do
Norte, Belém, 03/07/1935.

Ensaios Espirituais. Tragos. Belém, 08/1935, ano
XVII, n.° 04.

Ulysses Nobre. Artes e Artistas. Jornal do Povo, Belém,
30/10/1935.

Maestro Ettore Bosio: as alunas e as professoras do
Instituto Carlos Gomes. O Estado do Pard, Belém,
23/04/1936.

Carlos Gomes e os Irmaos Nobre. Folha do Norte,
Belém, 20/06/1936.

Ouvindo Helena Nobre sobre a Vinda da Excelsa
“Prima-Dona”. O Imparcial, Belém, 02/12/1936.
Entrevista com Helena Nobre a Vinda de Bidu Sayao
a Belém. O Imparcial, Belém, 02/12/1936.

Esquecimento que Nao Existiu. O Estado do Para,
Belém, 22/12/1936.

De Sao Luis para a Folha: Helena e Ulysses também
sid0 nossos. Folha do Norte, Belém, 02/06/1940.

Noite Cheia de Harmonias. O Estado do Pard, Belém,
03/05/1942.
Protecao aos Artistas. O Estado do Para, Belém,
03/10/1943.

Os Irméos Nobre. Papel datilografado por Vicente
Salles.

Acompanhado da seguinte referéncia: Normas de um
governo, psicologia de um Administrador: aspectos
sociais de atos e despachos do Cel. Magalhdes Barata.
1* série, 1* edigdo, Graficos Bloch, rua Frei Caneca, 511,
Rio de Janeiro, 1944. Capitulo II1.

Tracos e Arte. Folha Vespertina, Belém, 09/06/1945.
Recital dos Irméaos Nobre. Belém, 16/03/1948.

Irmaos Nobre. Vicente Salles, documento
datilografado.
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ROCHA, Mecenas
RODRIGUES,

Roberto

FOLHA
VESPERTINA

SALLES, Vicente

BARRADAS, Claudio
EMMANUEL,
Wladimir

O LIBERAL
RIBEIRO, De

Campos
LIMA, Elmira

MATOS, Adelermo

FRANCO, Georgenor

SILVA, Valmir A. da
ARAUJO, Luiz

FRANCO, Nilo

Fonte: Elaboragdo propria.

Estas referéncias estdo anotadas no documento: O
Liberal, Belém, 03 e 24/08/1950 € O Liberal, Belém,
05/09/1950.

O Concerto dos Irmaos Nobre. Folha Vespertina,
Belém, 16/06/1951.

Icaros da Misica: sobre o Festival Anual dos Irmios
Nobre. Folha do Norte, Belém, 28/05/1952.

O Recital de Canto de Helena e Ulysses Nobre —
Transmitido pela PRC-5. Belém, 08/06/1953.

Ulysses Nobre. Folha do Norte, Belém, 08/09/1953.
Ulysses Nobre Deserdado. O Estado do Para, Belém,
21/01/1954.

Assinado com o pseudonimo Juarimbu Tabajara.

O Milagre de Uma Voz. A Palavra, Belém,
27/09/1953.

Passaro Morto. Folha do Norte, Belém, 25/10/1953.

A vida de Helena Nobre é a propria Vida do Para
Artistico. Belém, 23/02/1954.

Ulysses. O Estado do Parad, Belém, 10/09/1954.

Lira Azul do Infinito: versos. Belém: Imprensa
Oficial, 1951.

A Musica: in memoriam de Ulysses Nobre. Folha
Vespertina, Belém, 08/06/1954.

A Festa de Arte de Helena Nobre: O Rouxinol
Paraense. Folha do Norte, Belém, 06/1955.

A Volta Triunfal de Helena Nobre — Especial para O
Liberal. O Liberal, Belém, 05/07/1955.

Agradece a A.P.L. Helena Nobre: expressivo oficio
do silogeu a cantora. Folha do Norte, Belém,
07/06/1956.

Meméria sobre os Irmaos Nobre. O Estado do Para,
Belém, 14/09/1961.

Emudeceu para sempre o Rouxinol de Belém. Folha
Vespertina, Belém, 29/12/1965.

Ulysses e Helena — Lembrancas Imorredouras. 4
Provincia do Para, Belém, 05/11/1966.
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51

52

53

53
54

53

53

54

54

54

54

55

55

56

61

65

66

(*) Legenda: Estrela Amarela: impresa paraense; Quadrado Verde: imprensa de outras cidades brasileiras;
Circulo Azul: imprensa portuguesa.
(**) Legenda: P I — periodo de 1887 a 1907; P II — periodo de 1908 a 1924; P III — periodo de 1925 a 1931; P IV
— periodo de 1931 a 1965. No quadro, estdo subtraidos os dois primeiros digitos do ano, deixando aparente apenas
os dois ultimos digitos, por exemplo: ano de “1904”, aparece no quadro como “04”; ano de 1965, aparece no

quadro “65”.

Desse Quadro 17, tem-se o seguinte quantitativo: das 112 cronicas localizados, 7 foram

escritas fora de Belém — Rio de Janeiro, Manaus, Recife, Sdo Paulo e Lisboa; e, dos 69 autores,

ndo localizei o nome de 19, mas sim o nome do 6rgdo de imprensa que fez a publicacdo. Desses

jornais, os paraenses sdo: Jornal do Comércio, Folha do Norte, A Provincia do Para, O Capital,

O Estado do Para, A Voz Académica, A Palavra, Diario do Estado, Jornal Espirita Alma e
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Coragado, A Vanguarda, Folha Vespertina, O Liberal. Dos jornais de outras cidades brasileiras,
tem-se: O Século do Rio de Janeiro, A Provincia (Recife), Didrio de Pernambuco, O Estado de
Sdo Paulo, Gazeta da Tarde (Manaus) e A Imprensa (Manaus). E, da Europa, encontrei: O Tiro
e Sport no Brazil (Lisboa) (Figura 64).

Desses periodicos (sem o nome do cronista), os que mais prublicaram cronicas dos
Irmaos Nobre foram O Estado do Pard e Folha do Norte:

e O Estado do Para publicou 13 cronicas.
No periodo II: 3.
No periodo III: 4.
No periodo IV: 6.

e Folha do Norte publicou 12 cronicas.
No periodo I: 1.
No periodo II: 2.
No periodo IV: 9.

A difusdo acontecia contantemente. De periodo a periodo, cronistas faziam a cobertura
da vida artistica dos Irmaos Nobre. Portanto, observando as publica¢des quanto aos periodos
da trajetividade de Helena e Ulysses, tem-se que:

No periodo I: 5 autores publicaram 7 cronicas.

No periodo II: 18 autores publicaram 24 crdnicas.
No periodo III: 9 autores publicaram 13 crdnicas.
No periodo IV: 43 autores publicaram 68 cronicas.

Ainda sobre o quantitativo de autores e cronicas publicadas, tem-se que o grupo de
escritores se alterava juntamente com a mudanga do periodo, salvo Indio Corréa (que escreveu
nos periodos I1 e IV) e C.V. (que escreveu nos periodos III e IV):

e Periodo I:
Mombelli.

e Periodo II:
M. B.; Dranem; H.P.; Indio Corréa; Ettore Bosio; R.A.; Saulo;
Josephina Aranha de Castro; J. Eustachio Azevedo.

e Periodo III:
Adolpho Celso; S.F.; Dalge (Genu de Almeida); Martins Bessa; Maes
Paraenses, Lauro Sodré; C.V.

e Periodo IV:
Indio Corréa; C.V.; De Paula Guimaries; Caetano Costa; Jlio Collares;
José¢ Santos; A.L.; S.0.S.; Argos; Emesto Souza Filho; Elmiro
Nogueira; Fabricio Sampaio; Sylvio Level Moraes; Alberto Martins;
Nogueira de Farias; Padre Torres; Gentil Puget; Theodoro Brandao e
Silva; Ribamar Pereira; Lindolfo Mesquita (Z¢ Vicente); Cunha
Coimbra; Edelma Corréa, Ana Carolina; Mecenas Rocha; Roberto
Rodrigues; Vicente Salles; Claudio Barradas; Wladimir Emmanuel; De
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Campos Ribeiro; Elmira Lima; Adelermo Matos; Georgenor Franco;
Valmir A. da Silva; Luiz Aratjo; Nilo Franco.

Sabendo que a 1* fase da trajetividade dos irmdos cantores vai de 1887 a 1924 (37
anos) e a 2% vai de 1925 a 1965 (40 anos), entdo a 2* fase foi bem mais difundida por esses
autores, contando com o total de 81 cronicas publicadas, enquanto que a 1* fase conta com o
total de 31 cronicas.

Talvez, isso tenha se dado em decorréncia das irradiacdes de seus festivais pela Radio
Club do Para — PRC-5. Ou, talvez, pela necessidade de se escrever algo tao inusitado e — por
que nao dizer? — aclamado: falar sobre artistas que estdo sob carcere privado e mesmo assim
continuam produzindo, difundindo arte e se comunicando com seu publico. Ou, ainda, por
terem somado uma rede de relagdes que aumentava com o passar dos anos, ampliando, assim,
o fluxo de pessoas escrevendo sobre os irmaos cantores. Ou — quem sabe? — por terem se
tornado artistas paraenses renomados e a cada ano mais conhecidos, merecendo que lhes fosse
reservado sempre um lugar nos jornais para serem publicadas essas cronicas. Ou seria
necessario cada vez falar mais e mais nos jornais, para atingir um maior niimero de pessoas que
pudessem contribuir financeiramente com seus recitais, ja que era uma de suas fontes de
subsisténcia e os festivais aconteciam apenas uma vez por ano>*.

Se foi sensacionalismo ou ndo, ndo tenho como afirmar, mas as cronicas deixam
evidente uma coisa: Helena e Ulysses cantavam com propriedade e estilo, eram musicos que
levavam, com estima, o nome de Belém, do Para e da Amazonia para outras cidades e outros
paises, e muitos se orgulhavam pelos Uirapurus serem Paraenses.

Segundo Bourdieu (1988), os individuos se posicionam nos campos de acordo com o
capital acumulado — que pode ser social, cultural, econdmico e simbolico. O capital cultural
que Ulysses e Helena escolheram e que os foi posicionando no campo de sua trajetdria de vida
foi a musica erudita europeia. E vale ressaltar que esse capital cultural foi impulsionado por
tudo o que lhe dava suporte e o difundia, ou seja, a rede de relagdes que constituia capital social

dos artistas.

244 A partir dos dados obtidos ao longo da pesquisa, ¢ possivel presumir que Helena Nobre e Ulysses Nobre sempre
precisaram ter varias fontes de renda. Uma delas era o dinheiro arrecadado com os seus festivais. Também davam
aulas particulares. Ulysses devia receber como cronista cultural nos jornais. Além disso, recebiam quando
participavam de alguns recitais dos artistas e recebiam doagdes voluntarias e presentes (que depois eram vendidos
e revertidos em dinheiro, quando necessario). Trabalharam, desde 1915, no Centro Musical Paraense, organizando
recitais e outros eventos culturais para a cidade, e, a partir de 1943, passaram a receber pensao do Estado (que foi
reajustada uma inica vez, em 1954 — Ulysses ja falecido). Mas eram empreendedores, precisavam estar produzindo
sempre, independente da idade e da doenga, pois vale esta maxima: sem trabalho e sem criatividade... sem
subsisténcia! Porém, ¢ importante destacar que, dentro de todos esses pontos, sua rede de relagdes sempre foi
essencial.
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Esse capital social corresponde a rede de relagdes interpessoais que, segundo Bourdieu
(1988), cada um constrdi, com os beneficios ou os maleficios que ela pode gerar na competicao
entre os grupos humanos. Essas redes viabilizam um conjunto de recursos permanentes e uteis
— por isso € considerada um capital —, isto ¢, o capital social de um individuo, o qual possibilita
inclusive sua aceitagdo e sua manuten¢do perante a sociedade e o publico.
Compreendo, portanto, segundo Bourdieu, que o capital social ¢ baseado em relagdes
que constituem fontes estratégicas de apoio entre os agentes:
o capital social € o conjunto de recursos atuais ou potenciais que estao ligados a posse
de uma rede de relagdes mais ou menos institucionalizadas de interconhecimento ¢
inter-reconhecimento, ou, em outros termos, a vinculagdo a um grupo como conjunto
de agentes que ndo somente sdo dotados de propriedades comuns [...] mas também,
s@o unidos por ligagdes permanentes e uteis. [...] O volume do capital social que um
agente singular possui depende da rede de relagdes que ele pode mobilizar e do

volume de capital econdmico, cultural ou simbdlico que ¢ posse exclusiva de cada
agente que pertence a essa rede de relagoes a que esta ligado (1998, p.67).

Quando se colocou em ordem cronoldgica a produgdo escrita elaborada pela rede de
relagdes de Ulysses e Helena, juntamente com a escrita pelo proprio Ulysses Nobre e por Helena
Nobre?® — que também trazem informagdes que esclarecem sobre suas trajetividades —, foi
possivel tragar o percurso artistico-musical e perceber sua rede de relagdes, pessoas que: 0s
acompanharam, os empulsionaram e que também foram empulsionadas e projetadas por
estarem proximas aos irmaos cantores.

Apresento, no Quadro 18, um demonstrativo da rede de relagdes formada pelos artistas
que participaram de alguns de seus festivais.

Para esse quadro, foram selecionados apenas os Festivais de Helena e de Ulysses, isto
¢, tanto Festivais dos Irmaos Nobre — enquanto dupla — quanto Festivais de cada um deles —
mais detalhes sobre esse quadro, na legenda dele. O Quadro 18 traz uma unica exceg¢ao, o recital
em que a regente Josephina Aranha aparece como participante, este ndo ¢ um Festival de Helena
Nobre — ela canta como participante em um evento que aconteceu na Basilica de Nazaré —, por
se tratar da informa¢do mais antiga relatando que Helena cantou pela primeira vez. Helena

entdo, faz sua estreia em publico em 1900, e Ulysses, em 1906.

24 Em comparagio com a producdo de Ulysses, a de Helena ¢ insipiente, havendo, pelo que pude apurar até aqui,
somente dois registros, um deles, inclusive, em parceria com seu irmdo: NOBRE, Helena. Como me fiz cantora.
Belém: Revista Belendpolis, jun. 1946; NOBRE, Helena & NOBRE, Ulysses. A Reunido de anteontem do Centro
Musical Paraense. Coluna: Notas Artisticas. Belém, Folha do Norte, 07/02/1922.
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Quadro 18 — Rede de Relagdes — participantes de alguns dos Festivais Litero-Musicais ¢ Radiofonicos de Helena
Nobre e de Ulysses Nobre.

ATIVIDADE PARTICIPANTE* PERIODOS**
1° FASE 2" FASE

PI PII PIII PIV

Regentes Josephina Aranha 00
Helena Nobre, com 12 anos.
Ettore Bosio 05f06
Alfredo Santos 09
Marcilio Espindola
Paulino Chaves
Adelmam Corréa
Flautista.
Jayme Nobre
Irmao.
Armando Lameira
Manuel Pereira 20
Gama Malcher 18
il 20
Jodo Donizetti
Manaus.
Conjuntos Quinteto Bosio & [

Conjunto Tuna Luso Comercial
Sexteto da Sociedade Musical Paraense
Orquestra do Centro Musical Paraense
Banda de Musica do 26° B.C.
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b

Banda de Musica Luso Esporting Club

Manaus.
Orquestra com 15 professores
Banda de Musica da Policia
Cedida pelo comandande Alberto Mesquita.
Banda dos Bombeiros Municipais
Conjunto do Sindicato dos Musicos
Para.
Piano Ettore Bosio 06
Marciolila Costa (E
Manuel Luis de Paiva 06
Harmonio.
Amanda Aranha 06
Ester B. da Costa 06
Mamede da Costa 06
Carmo Marsicano
Maestro.
Luiz Amabile
Maestro.
Alfredo Verdi de Carvalho 09

Regente.




Canto

Gilda Nobre

Irma.

Alice Bacelar

Carlos Marques

Esculédpio de Paiva

Georgina Cabral

Severino de Araujo Silva Filho

Regente e compositor.

José Domingues Brandao

Compositor.

Gama Malcher
Dagmar Cabral
Maria Amalia Matta Bacellar

Cantora.

Otilia Moreira
Celina Lucan de Oliveira
Izaura Nobre

Cunhada (esposa do irmdo Jayme Nobre).

Waldemar Godinho

Diva Ponce
Reneé Novais

Compositora.

Isaura Chaves Oliveira da Paz
Mario Neves

Filho de Joaquim Neves.

Maria do Céo Nobre

Sobrinha (filha de Jayme).

Odete Nobre

Sobrinha (filha de Jayme).

Helena Souza
Adelmana Corréa Torrao
Helena de Nazareth Nobre Gomes

Sobrinha-neta (filha de Maria do Céo).

Maria Cossia

Stanislau Stani

Tenor.

Antonio Lemos Sobrinho

Tenor.

Corina Penner
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Sopros

Cordas

Joana Panario Moura

Hilda de Lemos
Benedicta Cabral
Alberinna Mello
Gentil Nobre
Sobrinho (filho de Jayme).
Crianga.
Odete Nobre
Soprano.

Sobrinha (filha de Jayme).
Em 1934, era aluna de canto de Helena Nobre.

Jorge Mello
Maria Regina Brito

Soprano.
Filha de Heliodoro de Brito.

Reis e Silva

.
i

EHEHER

Tenor.
Lydia Salgado
Manoel Raposo
AntoOnia Bahia
Maria Carolina
Helena Coelho
Soprano.
Antonio Pastor
Baixo.
Eurico Moraes
Adelermo Matos
Tenor
Astorre Nini
Flautista
Jayme Nobre
Flautista
Irmao
Adelman Corréa
Flautista.
Paulo Leclerc Junior
Flautista.
Tenente da armada.
Luiz Mindello
Flautista.
Eugénio Sacco
Cello.
Luigi Sarti
Violino.
Manuel Castelo-Branco
Contrabaixo.
Jodao Andrade
Violino.

Alberto Falcao

Violino.
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Bailarinos

Locutor

Poeta
Beletrista
Recitativo

José Domingues

Cello.
Alfredo Marques Coelho
Contrabaixo.
Armando Lameira
Violino.
David Martins
Violao.
Antonio Bezerra Filho
Cello.
Tancredo Mendonga
Violino.
Alice Dora Franca
Violino.
Marques Coelho
Guitarra.
Portugués.
Olympia Cunha Castro
Violino.
Clodomir Miranda
Violino.
José Nobre
Violino.
Sobrinho (filho de Jayme).
Sua estreia.
Bela Yara
Del Mastro
Gilka Loretti
Gil Loretti
Edgar Proenga

Elmira Lima

Poeta.
Elogio artistico.

Eustachio de Azevedo
Jacques Rolla

Poeta.
Recitou sua poesia.

Tito Franco de Almeida

Beletrista.
Severino Silva

Beletrista.
Antonio Lemos Sobrinho

Beletrista.

Lucy Oliveira

Recitou poesia.

Preciada Levy

Recitou poesia.
Crianga.

José Fuzeira

Recitou poesia.
De Almeida Genu Palestrante.
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Patrocinio

Outros***

Sammuel Mac-Dowel
Augostinho Monteiro
Fran Paxeco

José de Miranda Pombo (coronel)

Ascanio Saraiva
Carlos Duarte

Manuel Augusto Nobre (major)

Adolpho Dourado (major)

Arcadio de Menezes (major)

Alberto Mesquita

Cedeu a banda Militar.

Arthur Franga

Alcides Bahia

Arcadio Menezes
Heronides Senna
Mario Bruno

Antdnia Azevedo
Aurélia Camargo
Alice Vianna

Ignez Infante de Castro
Eufrosina Freitas
Lucila Vianna

Maria Panario

Joana Panario

Mimi Ferreira Dias
Maria Ferreira Dias
Santa Paiva

Laura Ewerton
Ribamar Pereira

Ida Cavalcante

Zara Cavalcante
Ignés Lemos

Sinha Silva

Sylvia Santos
Yayazinha Cunha
Antonia Ribeiro
Esther Trindade
Ameélia Gaya

Carlos Pires da Costa
Patricio Coelho
Pedrolina Coelho
Wanda Carvalho
Homero Ribeiro
Yolanda Dora Franga
Alice Dora Franca
Isaura Oliveira da Paz

Cedeu o piano.

Crianga.
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Fonte: Elaboragao propria.

(*) Legenda: Tridngulo Laranja — parentes de Helena e Ulysses.

(**) Legenda: PI — periodo de 1887 a 1907; PII — periodo de 1908 a 1924; PIII — periodo de 1925 a 1931; PIV —
periodo de 1931 a 1965. Helena Nobre e Ulysses Nobre realizaram seus recitais dentro do periodo de 1905 a 1955.
No quadro, estdo subtraidos os dois primeiros digitos do ano, deixando aparente apenas os dois ultimos digitos,
por exemplo: ano de “1905”, aparece no quadro como “05”’; ano de 1955, aparece no quadro “55”.

Cor Rosa — Recitais Litero-Musicais Anuais de Helena (1905-1914) e Radiofonico (1955); Cor Azul — Recitais
Litero-Musicais Anuais de Ulysses (1918-1914); Cor Amarela — Helena Nobre participando de recitais de Ulysses
Nobre; Cor Verde — Ulysses Nobre participando de recitais de Helena Nobre; Cor Vermelha — Recitais Litero-
Musicais Anuais dos Irmaos Nobre (1914-1924) ¢ Radiofonicos (1931-53); Cor Roxa — Recitais em prol dos
Irméos Nobre, organizados por seus amigos (1925-1929 e 1934).

(***) Legenda: “Outros” — sem informagdes sobre a atividade desses participantes durante o recital.

O levantamento de informagdes para a organizacdo do Quadro 18 foi realizado dentro

dos seguintes festivais anuais?*®:

Festivais Litero-Musicais de Helena Nobre:
1905, 1906, 1907, 1909, 1911, 1918, 1920. 1921, 1922. 1923, 1924,
1955.
e Festivais Litero-Musicais de Ulysses Nobre:
1918, 1920, 1922.
e Festivais Litero-Musicais dos Irmaos Nobre:
1914, 1915, 1916, 1917, 1919.
e Festivais em prol dos Irmaos Nobre:
1925, 1926, 1929, 1934.
e Festivais Radiofonicos dos Irmaos Nobre:
1931, 1932, 1933, 1934, 1935, 1936, 1938, 1942, 1945, 1948, 1949,
1950, 1951, 1952, 1953.
e Festival Radiofonico de Helena Nobre:
1955.

Encontrei registros que comprovam que a rede de relagdes que participaram de seus
festivais se compds de: regentes (11 pessoas); conjuntos instrumentais (10 grupos); pianistas
(33 pessoas); cantores (21 pessoas); flautistas (5 pessoas); instrumentistas de corda — cello,
violino, contrabaixo, violdo e guitarra (16 pessoas); bailarinos (4 pessoas); locutor (1 pessoa);
poetas e beletristas (9 pessoas); patricinadores (12 pessoas); e outras pessoas de que ndo se tem
informacao de que forma participaram, mas seus nomes foram citados nos programas dos

eventos (33 pessoas).

246 As lacunas existentes nas sequéncias dos festivais anuais existem pelo fato de ndo se ter encontrado fonte
primaria falando sobre eles, mas sabe-se que, independente de registro, todos esses festivais aconteciam uma vez
por ano.
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Desse conjunto, destaco os seguintes nomes de participantes:

Quinteto Bosio: 3 vezes (periodo I)

Banda de Musica do 26° Batalhdo do 26° BC: 3 vezes (periodo II)
Pianista Ettore Bosio: 6 vezes (todos os periodos)

Pianista Gilda Nobre: 7 vezes (periodos II e IV)

Pianista Waldemar Godinho: 11 vezes (periodos II, III e IV)
Pianista Mario Neves: 6 vezes (periodos 11 e IV)

Pianista Maria do Céo: 18 vezes (periodos Il e IV)

Pianista Helena Maia: 8 vezes (periodo V)

Cantora Maria Cossia: 6 vezes (periodo II)

Cantora Hilda Lemos: 5 vezes (periodo II)

Cantora Odete Nobre: 9 vezes (periodos Il e IV)

Flautista Jayme Nobre: 19 vezes (todos os periodos)
Cotrabaixista Alfredo Coelho: 6 vezes (periodo II)
Violinista Olympia Castro: 5 vezes (periodos III e IV)
Poetisa Elmira Lima: 2 vezes (periodos II e III)

Locutor Edgar Proencga: 7 vezes (periodo IV)

Esse levantamento, embora consideravel, ndo esgota o tema explorado, pois ainda ha
muita documentacao que pode ser localizada. Fato € que esse conjunto demonstra que o legado
de Helena e Ulysses Nobre vai muito além do ambito meramente musical, pois a rede de
relagdes deles, sobretudo em face do quadro de enclausuramento a que foram submetidos,
também se mostra como mais uma face desse grande legado, pois mobilizou tantos e tantos
nomes que com eles se relacionaram e que a respeito deles deixaram consideragdes registradas
na imprensa € na memdria, esta acessada também por meio de entrevistas que foram feitas por
mim.

Desse conjunto aqui exposto, gostaria de destacar a cronica que, para mim, foi a maior
surpresa ¢ que sem duvida, tem um ar de exotismo, pois foi publicada em Lisboa (Figura 64),
sobre o recital que ocorreu no Theatro da Paz, em 30 de abril de 1910. Nessa cronica, encontra-
se informagao sobre local, data, participantes, repertorio e também traz a critica musical sobre
as performances dos intérpretes e duas fotografias nas quais eles se encontram. Mesmo que de
forma modesta, essa matéria demonstra o alcance internacional da carreira de Helena Nobre e
de Ulysses Nobre, fato ocorrido bem antes do enclausuramento dos Uirapurus Paraenses, que

s0 se lancariam ao outro lado do Atlantico e outras plagas, posteriormente, pelas ondas do radio.
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Figura 64 — Recorte de jornal contendo cronica Film D Art, publicado pelo jornal O Tiro e Sport no Brasil
(Diregdo de Villar du Pagd), de Lisboa/Portugal, em 31 de maio de 1910.
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Fonte: Arquivo pessoal de Helena Maia.
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Com registros como esse ¢ as demais fontes primarias elencadas nesta pesquisa, a
historia de Helena e Ulysses Nobre pode ser revisitada e recontada. Apresento, entdo, um breve
retrospecto sobre a trajetividade musical dos Uirapurus Paraenses, dialogando com a

construcao de sua rede de relacoes:

e Periodo I de sua Trajetividade

Helena e Ulysses nasceram como Rouxindis, dentro de um ninho musical. Sua familia
era de musicos — seus pais tocavam e seus irmaos também — e morava ao lado do Theatro da
Paz, local ao qual tinha acesso facil, por ter parentes que trabalhavam nesse teatro. No bairro
em que os Nobre moravam, havia as principais casas de espetaculos e cafés-concerto da cidade.
Foram desenvolvendo aptiddes musicais devido ao meio familiar, a vizinhanga e ao ciculo de
amizades que, desde a infancia, comegou a se constituir — conviveram desde cedo com poetas,
pintores, diretores de espetaculos, maestros e professores de musica, ouvindo, aprendendo,
brincando, imitando instrumentistas e cantores, formando seu entendimento artistico € musical
no que se refere a compreensao técnica, a interpretagdo e ao estilo.

Também receberam, desde novos, orientacdes de interpretagdo musical. Helena Nobre
estudou com os italianos Maria Cossia — corista de 0pera — e Ettore Bosio — regente e compositor
— ¢ também teve aulas com Josephina Aranha (cantora paraense, formada pelo Conservatorio
de Musica) e foi orientada pelo regente paraense Gama Malcher, enquanto Ulysses estudou
canto com o italiano Jalio Ugoline, tendo aulas particulares assiduas e constantes com esse
tenor.

Ao mesmo tempo em que Helena e Ulysses comegaram a aparecer nos palcos da cidade
de Belém, debutando em suas carreiras como cantores liricos, também comegaram a aparecer
os primeiros sintomas da hanseniase em seus corpos. O ano era 1906 — Helena com 18 anos,
Ulysses com 19. Precisavam chegar o quanto antes ao Rio de Janeiro, a fim de fazer o
tratamento para evitar as sequelas da hanseniase. E, assim, cantando, se despediram de Belém,
porque era assim que queriam ser sempre lembrados. Seus corpos ficariam sequelados sim, mas
suas vozes continuariam ecoando e encantando o publico que podia ndo mais vé-los, mas iria
ouvi-los e lembrar do seu Recital de Despedida de 1906, como um “nos esperem que ja

voltamos”. A partir de 1906, dividiram suas vidas entre fazer reicitais e cuidar da satde.
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e Periodo II de sua Trajetividade

E voltaram! Em maos, traziam o laudo provando que estavam curados.

Os Irmaos Nobre, mesmo com as sequelas da “doenga maldita” — Helena e Ulysses
com as “mdos em garra” e Ulysses com o corpo levemente arqueado para a frente; Helena
disfagcava as maos usando luvas, Ulysses passou a usar bengala —, foram recebidos pela plateia
e por sua rede de relagdes e passaram a fazer carreira dentro do canto lirico: momento recheado
de recitais tanto em Belém quanto em outras cidades brasileiras (as turnés). Iniciaram os
Festivais Litero-Musicais Anuais: encontros de varias linguagens artisticas, como musica,
poesia, danga, pintura e escultura.

O primeiro Festival Litero-Musical de Helena Nobre foi em 10 de agosto de 1905, no
Theatro da Paz; e o de Ulysses Nobre foi em 21 de dezembro de 1918, também no Theatro da
Paz. Iniciaram também os Festivais Litero-Musicais Anuais dos Irm3os Nobre, o primeiro
acontecendo em 25 de setembro de 1914, na mesma casa de espetaculos — o “Templo d’Arte”,
o Theatro da Paz. Apresentavam-se sendo acompanhados por orquestras, bandas e também por
piano. Muitas vezes, a pianista era membro de sua propria familia: Gilda (sua irma), Maria do
Céo (sua sobrinha) e Helena de Nazareth (sua sobrinha-neta). A partir desse momento,
comecgaram a divulgar e lancar inimeres primeiras audi¢des de compositores dos quais viriam
a se tornar amigos.

Helena e Ulysses também participariam de Festivais Litero-Musicais de outros artistas
e de recitais de caridade. Segundo Salles (2005), dos artistas locais, os primeiros que disputaram
sua colaboracdo foram: Elpidio Pereira, Gama Malcher, Armando Lameira, Ettore Bosio,
Georgina Bezerra, Henrique Gurjao, Marcionila Costa, Luigi Sarti, Meneleu Campos, Alipio
César. Quanto a alguns artistas de outros Estados e do estrangeiro: Assis Pacheco, Osoério
Duque Estrada (poeta e conferencista), Carmo Marsicano, Gisela Govani (prima-dona da
Companhia Lirica Rafael Tomba), Nicolino Milano, entre outros.

Comecaram a receber alunos em casa para aulas de canto. Passaram a integrar, junto
com outros membros de sua familia, o Centro Musical Paraense desde a sua fundagdo em 1915,
ajudando a promover recitais, festivais e outros eventos culturais na cidade. E Ulysses iniciou
sua atividade de cronista cultural escrevendo para varios jornais de Belém — atividade que levou
até seu ultimo ano de vida, assim como aconteceu com o canto.

Assim foram tecendo a sua rede de relagdes, que nunca parou de crescer, chegando,
inclusive, ao ambito internacional, rede que os mantinha no mundo da musica, posicionando-

os socialmente, os protegendo e difundindo seu trabalho também.
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e Periodo III de sua Trajetividade

Em 1925, um decreto da secretaria da satde foi promulgado (dentro do governo de
Dionisio Bentes, por iniciativa do secretario e saude Dr. Aben-Athar), era a gestdo de mais uma
politica higienista, resquicio do governo Antonio Lemos. Devido a hanseniase, Helena e
Ulysses passaram ser proibidos de sair de casa e de cantar em publico.

A rede de relagdes mostra a rede de relagdes: um grande circulo politico. Muitas
cronicas falam sobre esse periodo e mostram que a rede de amigos dos irmaos cantores passa a
cantar em prol dos Pdssaros Cativos, com o objetivo de homenagea-los e de angariar recursos
financeiros para eles, agora, “engaiolados”.

Helena e Ulysses Nobre sofreram varias restrigdes sociais, como o constrangimento
que tiveram ao ser impelidos a se retirar do Theatro da Paz, diante de todas as pessoas que 14
estavam assistindo, como eles, a um evento.

O Theatro da Paz sempre foi um lugar de aconchego para os tios [Helena e Ulysses
Nobre], ali eles cresceram, eles se fizeram artistas e também sofreram o preconceito
daqueles que os feriram em determinada feita. Certa vez, me contaram, estavam
presentes no Theatro da Paz, assistindo a um determinado evento musical, nisso foram
surpreendidos austeramente por um oficial de justica que os convidou a levantarem-
se e retirarem-se do recinto. Surpresos, querendo saber do que se tratava e por que se
tratava, tiveram a resposta de que era uma ordem do secretario de satide dr. Aben-
Athar, que os obrigava a se retirarem por uma questdo de saude publica. Em estado
de choque, humildemente, eles se levantaram diante dos olhos estupefatos dos que

presenciaram a cena. Foram, dessa maneira, proibidos de entrar no teatro que era a
sua segunda casa, durante alguns anos (MAIA, 2011a — Helena Maia).

Os irmdos cantores ndo ficaram calados. Utilizaram o jornal Folha do Norte para
desabafar sobre a reagdo que este “brutal ataque” causou e para também agradecer as pessoas
que se revoltaram juntamente com eles (NOBRE, 1929).

Lauro Sodré, primeiro Governador Constitucional do Para, nutriu desde longa data
uma grande simpatia pelos Irmaos Nobre, sendo responsavel, em sua segunda candidatura, por
muitos patrocinios de seus festivais. Esse grande amigo de Helena e Ulysses, admirador e
importante divulgador de seu trabalho, quando soube do acontecido, registrou publicamente sua
comiseracdo, escrevendo carta a Helena Nobre e publicando-a no jornal Folha do Norte
(SODRE, 1929).

E 14 se foram seis anos de clausura.

e Periodo IV de sua Trajetividade
Esse circulo politico construido em torno dos irmaos “calados” e de sua familia foi tao

forte que os tirou da clausura através das ondas do rddio. Em 1931, iniciaram os Festivais
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Radiofonicos Anuais dos, agora, Uirapurus Paraenses — a plateia passou a ouvir sem ver os
cantores guardados na Gaiola Dourada. A Rédio Club do Para e seus radialistas — Roberto
Camelier e Edgar Proenca — encheram o palco do Theatro da Paz com as vozes de Helena e
Ulysses. Muitas cronicas falam da expectativa desse momento e de como ele aconteceu. A
respeito disso, héd a cronica de S.O.S. — 4 Lenda dos Uirapurus — citada no Capitulo 1 desta
Tese.

Nesse momento, Helena e Ulysses comecaram a compor valsas-cangao. Em 1937,
além de serem contatados por Mario de Andrade para responderem a um questionario sobre
técnica vocal enviado pelo paulista, foram homenageados pelo Instituto Carlos Gomes e por
sua diretora, Helena Souza, com a cadeira de canto lirico Irmaos Nobre, e sua foto passou a
fazer parte da pinacoteca da instituicdo — mostrando, mais uma vez, a estima que a sociedade
musical paraense tinha pelo trabalho artistico de Helena Nobre e de seu irmao Ulysses. A partir
de 1948, a Sociedade Artistica Internacional — SAI passou a organizar os Festivais Radiofonicos
Anuais dos Irmaos Nobre.

Outro politico que muito os ajudou foi o governador Magalhaes Barata, dono de
reconhecida admirac¢do pelos irmdos cantores. Dentre os varios presentes que receberam de
Barata, lhes foi conferido espago cativo — este cativeiro, sim, eles mereciam — no Theatro da
Paz (camarote n.° 1), localizado ao lado do Camarote Oficial, impossibilitando que fossem
novamente constrangidos a se retirar deste “Templo d’Arte” — usando as palavras de Ulysses
Nobre (MAIA, 2011a — Helena Maia). Em 1932, consentiu também que Helena e Ulysses
cantassem nos Pavilhoes da Praga Justo Chermont, durante as festividades do Cirio de Nazaré
(ARGOS, 1932). Magalhaes Barata também intercedeu para a aquisicdo da casa Gaiola
Dourada, mobilizando a iniciativa do poder executivo da cidade de Belém, na pessoa do Exmo.
Prefeito Dr. Bouhid, que, em 1950, através de votacao pela Camara Municipal, aprovou por
unanimidade o projeto de desapropriacdo e consequente doacao aos artistas Irmaos Nobre, da
casa localizada a travessa Campos Sales sob o0 n.° 249 (DOACAO..., 1950).

Cantaram, cantaram e cantaram até antes de morrer. Ulysses se despediu antes, com
66 anos, ¢ Helena, com 77 — nimeros dobrados, como as asas dos Uirapurus Paraenses.

Ulysses se despede dos jornais de Belém, em 1951, publicando, em O Liberal, sua
Gltima cronica: Epoca Inesquecivel. Crénica sobre o Macaco Chordo — relembrando um
momento significativo em sua vida em época de crianga. E se despediu das ondas da Réadio
PRC-5 no Festival Radiofonico dos Irmaos Nobre de 1953, cantando pela tltima vez — canto

do cisne, interface europeia do nosso Uirapuru.
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Helena se despediu da Radio PRC-5 cantando em dois programas criados
especialmente para ela, e do palco do Theatro da Paz, em 1956, em um recital promovido pela
Academia Paraense de Letras. E, em 1961, cantou no programa de Pierre Show na TV
Marajoara — ultimo registro que se tem de sua trajetividade musical.

E, assim, se foram... Seus corpos sequelados pela hanseniase — que os visitou ainda no
inicio da adolescéncia — ficaram aqui na terra da Amazonia, lado a lado, no mesmo jazigo do
Cemitério de Santa Izabel. Suas almas, depois que Ulysses abandonou sua bengala, ¢ Helena
tirou suas luvas, voaram para o reino da encantaria, passaros livres que sao — reza a lenda que

aqueles que ouvem o canto do Uirapuru terdo felicidade para sempre; e, com os passaros

lendarios em dupla, a felicidade também é dobrada.?*’

Finalizo este subtopico com dois exemplos, ilustrando a poténcia da rede de relagdes
e de apoio que se formou em torno de Helena Nobre e de Ulysses Nobre, promovendo a difusao
dos nomes e da produgdo artistica dos irmaos cantores: o primeiro ¢ uma nota que fala sobre o
encerramento do recital de 1929, em homenagem aos Irmaos Nobre (periodo III de sua
trajetividade — Pdassaros Cativos); e o segundo € o roteiro lido por Edgar Proenca na abertura
de um dos Festivais Radiofonicos dos Irmaos Nobre, organizado pela Radio PRC-5 (periodo

IV de sua trajetividade — Uirapurus Paraenses):

Recital de Antonia Bahia — Homenagem aos Irméios Nobre

Em nome dos irmdos Nobre, “desses passaros cativos”, num formoso discurso,
agradeceu o comparecimento da assisténcia ao festival dos “passaros livres”, o dr.
Alcides Bahia, nosso distinto confrade de imprensa;

O fotografo Pedro Contente bateu duas chapas a luz de magnésio — uma da assisténcia
e outra, dos promotores da festa e pessoas que tomaram parte no programa;

Finda a festa, os irmdos Nobre receberam em sua residéncia muitas pessoas amigas
que foram levar-lhes cumprimentos pela beleza da festa que acaba de ser realizada em
sua homenagem,;

Grande ntimero de “bouquets” e ramalhetes de flores naturais foram oferecidos a
Helena Nobre;

Antes de terminar o festival, no momento em que ia usar da palavra o nosso confrade
Alcides Bahia, surgiu ao fundo da cena, magnifica apoteose aos Irmaos Nobre. A
assisténcia prorrompeu em palmas e aclamacdo ao nome dos queridos artistas
paraenses. Essa apoteose foi uma expressiva homenagem do pessoal que trabalha no
Teatro, serventes, machinistas e seus ajudantes (RECITAL..., 1929).

OLA QUERIDOS OUVINTES DA PRC-5!!! VOZ QUE FALA E CANTA PARA
A PLANICIE!!!

Deseja o RADIO CLUBE DO PARA, através de seus aparelhos, dirigir-vos algumas
palavras sobre a festa que ides assistir.

Este serdo de arte ¢ em homenagem e beneficio de Helena Nobre, a insigne cantora
paraense, boa, meiga e torturada, que tendes ouvido tantas e tantas vezes e aplaudido
com entusiasmo sempre.

247 Esses momentos de lirismo na minha escrita se devem ao apelo efetivo que esta pesquisa despertou em mim,
pois falar da historia dos Irmaos Nobre ¢ falar daquilo que em mim esta grafado, grifado e gritado.
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O RADIO CLUBE, cumprindo a sua alta finalidade educadora, pela transmissio, ao
publico em geral e aos associados em particular, de tudo quanto possa apresentar
interesse artistico, moral, intelectual ou social, sente-se feliz em servir de traco de
unido entre a plateia paraense e a sua artista predileta, cujos gorjeios, de perfeicdo em
perfeicdo, representam a cristalizagdo do seu temperamento altamente emotivo.
Afastada da sociedade que a admira e conforta, Helena Nobre, no recesso do lar, que
¢ um templo de arte, sublimou-se na arte do canto, que cultua como verdadeira
sacerdotisa e que lhe abranda as amarguras da vida, dando-lhe momentos de intensa
alegria, embora esses momentos sejam fugazes, alids como todos os instantes de
felicidade.
O dia de hoje servira de marco na vida de Helena Nobre, pois era com verdadeira
angustia que ela aguardava uma oportunidade para entrar em contato com os seus
admiradores e essa oportunidade lhe foi proporcionada pelo RADIO CLUB DO
PARA, que fez instalar um telefone em sua residéncia, de onde ela cantara, tendo esse
aparelho direta ligacdo com a sede, onde sera feita a transmissdo que ides ouvir e que
sera tdo perfeita quanto foi possivel obté-la.
Mais do que o resultado material desta festa, o vosso bondoso acolhimento € 0s vossos
aplausos provocardo a gratiddo de Helena Nobre, grande alma e forte espirito, cuja
sensibilidade, notavelmente aumentada pela quase clausura em que vive, é sem limites
e profundamente comovedora.
Nas mesmas condi¢des de Helena Nobre, seu irmao Ulysses, baritono consagrado e
também sempre aplaudido, tomara parte neste festival, cantando varios trechos do seu
seleto e variado repertorio.
Os dois artistas — Helena e Ulysses — deram-nos a honrosa incumbéncia de apresentar-
vos, antecipadamente, o seu profundo e sincero reconhecimento pelo conforto moral
que a vossa distinta assisténcia lhes proporciona, bem como a sua eterna gratidao a
quantos vao tomar parte, muito gentil e carinhosamente, neste festival de arte, que
para os Irmaos Nobre ¢ um balsamo divino a minorar-lhes as agruras de que sdo
vitimas inocentes e resignadas.
Também para o RADIO CLUB DO PARA o festival de hoje representa um grande
triunfo, pois demonstrard publicamente a eficiéncia das suas instalagdes e o esforco
dos seus dirigentes em prol do progresso constante e crescente da nossa terra, a fim
de que ela continue como sendo uma das unidades da Federagdo que foram a
vanguarda da nossa patria.

skoskoskoskosk
Os dois consagrados irmaos Helena e Ulysses Nobre, num requinte de distingdo para
comigo, gesto que me sensibiliza e me orgulhece, designaram a minha obscura e
desvaliosa pessoa para, ao portico do seu magnifico festival de hoje, em que além
deles proprios, tomam parte aplaudidas expressoes artisticas do nosso meio, fazer a
apresentacdo de ambos a seleta assisténcia desta noitada de oferendas as divinas
Musas Polimnia e Euterpe, as eternas inspiradoras do Belo musical, que se revela no
miraculoso encanto dos gorjeios melddicos e na sagrada Harmonia.
Helena e Ulysses, delegando-me tdo agradavel qudo desvanecedora tarefa,
enxergaram em mim, ndo a figura intelectual capaz de imprimir mais lustre a este
serdo onde vao pontificar os eleitos da sublime poesia dos Sons, mas a dedicada alma
do amigo de sempre, cujas desmatizadas palavras, desatando voo do coragdo, s6
poderdo ser profunda e carinhosamente verdadeiras, como um proprio evolar do que
ha de puro e mais sincero no sentimento do afeto.
Foi, pois, tdo somente o espiritual amor que, de longa época, me liga aos dois notaveis
Irmaos Nobre quem aqui me conduziu a abertura desta deliciosa serata, merecedora,
certo, do fulgor de um verbo alcandorado, que ndo a insignificancia do meu, a fim de,
com eloquéncia e justiga, dizer dos fascinadores méritos desse espléndido par de
predestinados da Arte.
Mas o certo ¢ que Helena e Ulysses ndo necessitam de apresentagdo, maxime para o
publico paraense.
Na sociedade desta terra ndo se pode falar nos altos representantes do nosso mundo
artistico-musical, sem a obrigac@o de citar a brilhante dupla dos maviosos cantores,
cujo magico trussilar, embevecendo-nos ¢ enfeiticando-nos, como um filtro dando-
lhes a impressdo dos trinoleiros de passaros encantados de Perrault e dos maravilhosos
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contos arabes, nos comociona ou arrebata ao firmamento, nos vibratilisa ou adormenta
em sonho...

Sem ser no Para, os dois raros favorecidos das Musas dispensadoras dos sons
excelsionados pela Arte pura impuseram o seu valor em diversas grandes cidades
brasileiras, entre as quais Rio de Janeiro e Sao Paulo, onde verdadeiramente fluiu a
sua notoriedade, e receberam palmas de triunfo.

Eles se fizeram ouvir e admirar nos meios mais cultos do Pais, unanime, de norte a
sul, segrou-os insignes nababos do bel canto, auténticos porta-gorjeios, e gorjeios que,
muitas vezes, t€ém acentos celestiais.

E eu, ai de mim! Acaso poderia, quase invisivel como sou, no umbral desta fidalga
“soirée”, levada a efeito pelos mesmos, permitir-me a audacia de apresenta-los a
ilustre assisténcia que vai fruir a fortuna de novamente os escutar?

A eles, ja vitoriosos e ovacionados em diversas partes do territério nacional, e aqui
por demais bem queridos e aclamados, sendo bem ja, no torrdo natal, a sua fama um
brasdo de ufania paraense?!

Ambos foram em excesso modestos, determinando esta abertura, e eu seria um estulto
ou atingido de pueril vaidade se me presumisse de vir em publico fazer
verdadeiramente a apresentacdo dos Irmaos Nobre, da Helena, a soprano lirico
excelentemente cognominada o “Rouxinol Paraense”, e Ulysses, o superior e
delicioso baritono tdo e nunca assaz elogiado.

Para apresentar Helena ¢ Ulysses Nobre, em Belém do Para; em qualquer grande
proscénio ou saldo nobre de nossa patria, basta anunciar-se-lhes os nomes coroados
dos mais belos e virentes louros.

Esses dois altos nomes que venceram na Arte valem, de si s6s, por uma recomendagéo
luminosa!

Palmas, muitas palmas, flores, muitas flores, prodigalizemos, hoje aos eminentes
artistas de nossa terra (PROENCA, sem data).

Esses passaros da historia da musica se “encantaram”, mas continuam vivos na

memoria do povo...

3.2.2 Por uma Memoria Viva — agdo de mapeamento, reunido virtual e divulgagao

Neste topico, apresento uma proposta de mapeamento, reuniao virtual e divulgacao do
Acervo dos Irmaos Nobre, como uma iniciativa de preservacao dessa memoria, promovendo a
acessibilidade e a a¢do do ndo esquecimento, em favor de uma memoria viva.

Inicio afirmando a atual invisibilizagdo do legado historico e da pratica artistico-
musical dos cantores liricos paraenses Helena Nobre e Ulysses Nobre. Dois fatores podem ter
corroborado para o processo de esquecimento dessa memoria: o radio e a fragmentagdo do
acervo dos Irmaos Nobre.

Sobre o primeiro fator, reflito que o consumo dos géneros musicais se modifica e ¢

1248

influenciado pela industria cultural®*® e por suas midias, que escolhem o que, quando e onde

divulgar, influenciando na mudanca da estética e do gosto musical.

248 A expressdo “industria cultural” representa os meios de comunicagdo de massa (televisio, radio, jornal, cinema,
internet etc.), diretamente relacionados a formagao do “gosto” musical e estético de boa parte das pessoas, como
uma ferramenta usada pelo sistema capitalista, com o foco em gerar maior consumo para obter maiores lucros. O
“gostar” e o “ndo gostar” sdo questionaveis, devido as flagrantes manipulacdes. O critério utilizado para o “gostar”
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Partindo dessa compreensdo, verifiquei que, a0 mesmo tempo em que a radio aparece
como importante rede de apoio, difundindo o trabalho musical dos Uirapurus Paraenses a partir
de 1931, permitindo existir suas trajetorias artisticas apesar do enclausuramento e de té-los
ajudado a se manter produtivos, atuantes e visiveis no cenario de sua época, em contrapartida,
ela — e, futuramente, outros meios de comunicacdo, como a TV e a internet — pode ser
considerada um possivel marco dentro do processo de invisibilizagdo da produ¢do musical de
Helena e Ulysses, pois passou a difundir a produ¢ao musical dos irmaos cantores — que
caracterizava-se por ser lirica e operistica — juntamente com a produgdo de artistas que
interpretavam géneros musicais mais “leves”.

Constatei que, com o passar das décadas e com as continuas mudangas na estética € no
gosto musical, o processo de invisibilizacao desse legado historico-artistico-musical paraense
foi se intensificando, ao ponto de a sociedade atual, em sua maioria, desconhecer a histéria de
Helena e Ulysses: os Uirapurus Paraenses.

E o outro fator trazido aqui, e que pode ter ajudado no enfraquecimento da memoria
de Helena e Ulysses enquanto referéncias culturais dentro da sociedade atual, seria a
fragmentacao do acervo dos Irmaos Nobre.

O fato de as informagdes sobre a vida e a obra desses artistas estarem espalhadas dentro
de varios espagos — acervos publicos e privados — da cidade de Belém (assunto previamente
exposto no Capitulo 1 desta Tese) dificulta que se tenha a compreensdo do conjunto
documental, fragmentando o proprio legado em varias partes. Ha também a dificuldade de
acesso a esses documentos, tanto em alguns arquivos privados quanto em alguns acervos
publicos. Importante lembrar que os documentos desse acervo, se ndo forem organizados,
arquivados e guardados de forma apropriada, correm o risco de sofrer deteriorizagdo e perdas.

No entanto, essa mesma fragmentagao também pode atuar como uma protecao ou, até
mesmo, como uma forma de preservagdo das partes desse acervo. Parece uma afirmacgao
contraditoria, mas explico: o fato de o Acervo de Helena Nobre e de Ulysses Nobre estar
espalhado em diversos acervos publicos e privados da cidade de Belém o proteje, pois dificulta
que o seu todo se degrade ou desapareca de uma tnica vez, vitima por exemplo, de intempéries
ou mesmo de acidentes, como incéndios. Além disso, esse material corre riscos em mudancas
de residéncias ou de governos (que acabam movimentando esses documentos de prédios ou

salas). Entdo, se acontecer alguma perda documental em algum desses lugares de memoria, o

estd intimamente relacionado ao conhecimento da obra e da forma como ela estd sendo divulgada pela midia
(ADORNO, 2002).
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que esta nos outros locais continuard sendo preservado; e, assim, ndo se perde a totalidade
documental desse acervo.

Compreendo que é importante preservar para nio se esquecer. E, por isso, necessario
preservar o legado de Helena e Ulysses, para ndo o esquecer enquanto memoria historica,
possibilitando sempre sua rememoragao e sua recordacao.

Diante do valor historico, artistico e cultural que tem o legado dos cantores liricos e
compositores Helena Nobre e Ulysses Nobre; diante da atual invisibilizacao desse legado e dos
possiveis fatores responsaveis por isso; ¢ diante da existéncia material do acervo dos Irmaos
Nobre, guardado em varios acervos publicos e privados na cidade de Belém; apresento a
proposta de mapear, reunir (virtualmente) e divulgar o acervo e a atuacgdo artisitica dos Irmaos
Nobre, criando o Acervo Irmaos Nobre no Laboratorio de Etnomusicologia da Universidade
Federal do Para — LABETNO.

O Acervo Irmaos Nobre no LABETNO consistira no reservatorio virtual de copias de
varios acervos publicos e privados da cidade de Belém — locais que guardam documentos
referentes a Helena e Ulysses Nobre —, constituido por séries documentais organizadas em
pastas, que poderao ou ndo estar pareadas. E tera como finalidade preservar e tornar publicos
esses documentos a quem quer que seja.

De modo mais sistematico, a implementagdo do Acervo Irmaos Nobre no LABETNO

atendera a:

Acao de mapear os acervos
v" Mapeamento dos locais publicos e privados que guardam documentos
referentes aos Irmaos Nobre;
v" Digitaliza¢do dos documentos encontrados.

Ag¢a0 de reunir virtualmente
v' Catalogac¢do e inventario das digitalizagdes em uma planilha do Excel
(este inventario ira facilitar a consulta a esses documentos e sinalizar a
localizacdo dos documentos originais);
v Criagdo de uma pasta no drive do LABETNO, sob o nome Acervo
Irmaos Nobre — para inserir as digitaliza¢des e o inventario.

Acao de divulgar

v Disponibilizagdo das informagdes a sociedade, colocando o inventario
no site do LABETNO, isto ¢, os nomes dos registros com breve
descricao sobre eles;

v" Comunica¢do com os interessados: no sife, terd uma caixa de dialogo,
para contato com o LABETNO e solicitagdo de mais informagdes sobre
o registro, incluindo a imagem digitalizada (primeiramente, as
partituras autorais de Helena Nobre e Ulysses Nobre, e, depois, outros
documentos).
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Objetivo, com as acdes de mapeamento, reunido virtual e divulgacio desse legado,
promover a acessibilidade, a rememorizagao e a apropriacdo dessa historia pela sociedade atual
— por uma memoria viva —, pois ampliar a rede social em torno dessa historia, através da
divulgacdo e da difusdo de uma identidade ¢ de um legado historico, ¢ uma forma de se
preservar e atuar para o ndo esquecimento da memdria.

Essa agdo ilumina o passado e traz informagdes para o presente. Possibilita que a
historia seja lembrada, revisitada e contada para e pela sociedade atual, que passa a se sentir
guardia dessa historia, que € a sua propria historia também. Transforma-se, assim, a memoria
historica em memoria viva.

Proponho continuar a participar do processo de preservagdo da memoria dos costumes,
praticas e saberes, promovendo a difusdo dessa parte da historia da musica paraense a sociedade
— através de pesquisas, publicacdes, palestras, organizagao e acessibilidade do acervo de Helena
e Ulysses Nobre —, para que, com essas informagdes, a propria sociedade, reconhecendo esses

artistas como referéncias culturais, se engaje na acao de ndo esquecimento de sua memoria.
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CONCLUSOES

Esta pesquisa se propos a compreender e divulgar o legado histérico e a pratica
artistico-musical dos irmaos e cantores liricos Ulysses Nobre e Helena Nobre — os Uirapurus
Paraenses —, que nasceram, respectivamente, em 1887 e 1888 e viveram em Belém, cantando
e compondo: Ulysses — o baritono Titta Ruffo Paraense —, até 1953; e Helena — a soprano
Rouxinol Paraense —, até¢ 1965. Foram estudadas a historia de vida e a trajetividade — trajetéria
da atividade artistico-musical — dessas personalidades, situando-as criticamente perante seus
contemporaneos, recolhendo e organizando seus documentos pessoais, inserindo-as no contexto
histérico e cultural de sua época. Este trabalho mostra, portanto, a participagdo dos irmaos
cantores no meio cultural de Belém da primeira metade do século XX, seus relacionamentos
com intelectuais de seu tempo e, ainda, uma analise de sua musicalidade, apreendendo seu perfil
intelectual e destacando sua importancia para o cenario musical paraense.

As reflexdes tecidas e embasadas no primeiro capitulo desta Tese dialogam com os
referenciais tedricos necessarios € tragam o caminho percorrido. No segundo capitulo, em que
foi apresentado o levantamento dos recitais dos quais Helena e Ulysses participaram,
desenvolvi a tessitura da trajetividade dos cantores, passeando pelos locais em que se
apresentaram. No terceiro capitulo, destaquei o legado de Helena Nobre e de Ulysses Nobre e
verifiquei que o capital cultural que abragaram dentro de sua trajetividade se mostrou refletido
em suas producdes artisticas — suas composigdes € seu repertorio interpretativo, e cronicas
culturais de Ulysses. Ainda nesse capitulo, abordei o capital social dos Uirapurus Paraenses,
isto €, sua rede de relacdes — responsavel tanto pela difusao de suas produgdes quanto pela
manutengdo de suas carreiras. Utilizei, para tanto, o levantamento bibliografico como
metodologia, assim como, a titulo de complementacao, realizei entrevistas com familiares e
amigos de Helena e Ulysses Nobre. Efetuei a aproximagao e o confronto entre acervos publicos
e particulares localizados em Belém, nos quais encontrei documentos que contam a
trajetividade dos Irmaos Nobre. Esse vasto levantamento se encontra sintetizado nos diversos
quadros demonstrativos dispostos ao longo da Tese.

Segundo Borges (2006), um dos meios de se aproximar da existéncia de determinada
vida singular ¢ através de pesquisas em acervos € arquivos pessoais, a fim de pensar o individuo
em sua trajetdria, suas origens, sua personalidade, seu contexto e sua atuagao, valorizando uma
determinada histéria de vida, que tem um valor incontestaval. Benito Bisso Schmidt (apud

DORS, 2008) assinala que, partindo de trajetorias particulares, almeja-se chegar a redes de
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relacdes mais amplas e visualizar diferentes aspectos do social, muitas vezes, ndo reveladas se
ndo fosse especificando e refinando o foco do olhar. De acordo com Cadiou (2007), o
historiador, na atualidade, reconstroi seu objeto historico a partir das representagdes sociais
sobre ele, o que permite a aproximagdo com a sociedade e com o sujeito-objeto pesquisado,
penetrando na vida cotidiana de uma pessoa, observando seus valores, sua cultura e suas raizes,
aproximando-se de sua identidade.

Para fazer este trabalho, as informacoOes colhidas nas fontes historicas orais,
documentais e bibliograficas — fotos, partituras, cartas, albuns de recortes de jornais e até
lembrangas de familiares, amigos e admiradores — mostraram que tanto Helena quanto Ulysses
fizeram musica em vérias cidades brasileiras e em diferentes espagos de cultura, como teatros,
saldes de palacetes, clubes sociais, igrejas, pracas, na Radio Club do Para — PRC-5 e na TV
Marajoara. Mostraram também as varias residéncias em que moraram, evidenciando o bairro
da Campina, que centralizava um grande movimento artistico, tendo como casa de espetaculos
central o Theatro da Paz. Revelaram o trabalho composicional dos cantores e o seu repertorio
interpretativo, que seguia o bel canto europeu e os géneros operisticos e de cangdes. Situaram
as pessoas com quem conviveram, seus professores e mentores, além de sua fé e de suas perdas.
Aproximaram-me do perfume de jasmim e da musica dos irmaos Helena e Ulysses Nobre, que
a Belém da Belle Epoque guardou até meados da década de 1960.

Estudando as vidas de Helena e Ulysses, reconstrui, a partir das ruinas que chegaram
até o presente, a vida musical de um periodo que elegeu a musica europeia como a “oficial” a
ser tocada, composta e ouvida. A partir dai, cheguei a conclusao de que a trajetividade artistico-
musical dos Uirapurus Paraenses foi marcada por duas fases, que se diferenciam entre si e que
contam uma historia artistica publica, com caracteristicas de um verdadeiro drama operistico —
género predileto dos Irmaos Nobre. A primeira fase, composta pelo periodo Rouxinois —
momento da formagdo musical — e pelo periodo Irmdos Nobre — primeira fase da carreira —,
estende-se desde o nascimento de Ulysses e de Helena (na Belem da Belle Epoque) até o ano
de 1924 (ja na decadéncia da economia da borracha). E a segunda fase, composta pelo periodo
Passaros Cativos — momento do isolamento e do silenciamento dos irmaos cantores — e pelo
periodo Uirapurus Paraenses — segunda fase da carreira, marcada pelos festivais promovidos
pela Radio Club do Para —, estende-se desde o ano de 1925 (na vigéncia do decreto municipal
da secretaria da satude, visando a prisdo domiciliar) até o ano de falecimento de Helena (1965).

No tempo aureo da borracha, os espagos e os agentes propagadores da musica erudita
europeia estudada e praticada na primeira metade do século XX, em Belém, situavam-se no

ambito tido como “oficial”, possuiam a “autoriza¢do” do Governo e dos setores da sociedade
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mais abonados, que promoviam os costumes franceses € o bel canto italiano como aporte de
uma cultura legitima. O que fazia com que assim fosse era a vontade de manter os valores
culturais europeus como ideal de civilizagdo, associando-o a imagem da cidade, e, assim,
referendando os adeptos desse modelo, como gente privilegiada, colocando a musica erudita
europeia numa posicao de destaque na sociedade que se organizava, evitando a proliferagdo da
cultura popular — como as bandas de musica, os bumbas, os corddes de passaros, as modinhas,
que representavam concorréncia na organizacao do espago da musica em Belém. O movimento
de atualizacdo musical teve o proposito de estabelecer e preservar o elo musical entre a
sociedade local e a europeia, garantindo sua legitimidade e assegurando a distingdo de seus
detentores no contexto social paraense (BOURDIEU, 1996; VIEIRA, 2001).

Nessa perspectiva, os Irmaos Nobre, pela via do canto lirico, representavam
exatamente os contornos da elite que a sociedade pretendia ver em si. A partir do declinio do
periodo da borracha, no entanto, os valores provenientes do centro gerador europeu comegaram
a perder sua for¢a, uma vez que, cessado o transito dos elementos que os mantinham atuantes,
deixaram de acontecer, parando de transmitir, atualizar e exercer o grau de influéncia até entdo
observado. No entanto, a atmosfera lirica ndo desapareceu de imediato, pois o bel canto
continuou sendo o género musical cultivado na sociedade, vindo a ser Helena e Ulysses Nobre,
juntamente com uma gama de outros nomes importantes que, inclusive, constituem parte da sua
rede de relagdes, os artistas mantenedores dessa memoria, assegurando, por meio da
preservacao e da hegemonia dos valores europeus, a distingdo de seus detentores no contexto
social (BOURDIEU, 1996).

A escolha de Helena e Ulysses Nobre pelo bel canto europeu e sua rede de relagdes
(BOURDIEU, 1998, 1996), dentro e fora do nucleo familiar, formou uma espécie de prote¢ao
em torno deles e de sua familia, legitimando os Uirapurus Paraenses no cenario musical local.
Funcionou como uma estratégia social, que lhes garantiu tanto o prosseguimento de seus
estudos quanto de sua carreira artistica, contribuindo para o enriquecimento de seu
conhecimento musical. Os patrimdnios social e cultural dos Irmaos Nobre, portanto, devido a
uma conjungdo de fatores — econdmicos, artisticos e sociais —, foram de tal monta que
conseguiram manté-los integros e ativos artisticamente na plenitude de suas carreiras, ainda que
reclusos em fun¢do do grande estigma da hanseniase que os acometeu. Apesar do preconceito
e das situagdes constrangedoras pelas quais passaram, mesmo depois de curados da doenga, nao
fossem eles uma representatividade do modelo europeu no imaginario social paraense, muito
possivelmente teriam caido no esquecimento e no ostracismo por causa das sequelas do mal da

hanseniase, que alterou suas aparéncias fisicas.
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A partir da década de 1930, com o advento do radio, o acesso a musica de outras
culturas — diferentes da europeia — passou a mesclar o gosto e a preferéncia musical da
sociedade. Os irmaos cantores fazem mengao a essa interferéncia cultural na carta a Mario de
Andrade, em 1937, reafirmando seu compromisso com a “musica superior”. Por sua vez, o radio
trouxe consigo a alteracdo dos habitos de escuta e dos valores cultivados pela sociedade e
alterou paulatinamente, para menos, o capital politico da rede de relagdes de Helena e Ulysses
Nobre — antes, detentores da hegemonia. Doravante, o bel canto passaria a concorrer com outro
tipo de musica, dividindo atengdes e gostos.

Além do radio, outras frentes, também na década de 1930 e dentro do ambito do canto
lirico, passaram a se estabelecer. A conjuntura, entdo, fizera-se outra, com a morte de Ettore
Bosio, o maior interesse pelo estudo de piano em detrimento do canto, a mudanga de governo,
a repercussao de outro estilo de musica além da operistica. Todos esses aspectos atuaram
progressivamente para uma configuragao e gosto social que ja ndo centralizavam suas atengdes
nos artistas do canto lirico, muito embora Helena e Ulysses tivessem preservado uma reserva
de publico fiel aos festivais radiofonicos e, depois, aos programas de radio de Helena, na década
de 1950.

Apresentaram-se até o fim de suas vidas, alcancando grande brilho no canto lirico do
Estado do Para. Como péssaros, pareciam necessitar estar cantando, cantar seria sua razio; e
com a musica, provavelmente, acabaram superando problemas postos em sua vida. Suas
viagens os colocaram no contexto do Pais, assim como seus festivais radiofonicos, chegando a
Europa, consolidaram o Para, a Amazonia e o Brasil no panorama internacional.

Por ocasido do encantamento de Ulysses Nobre e de Helena Nobre, as inimeras
homenagens sugeridas em seus nomes demonstram uma justa e carinhosa lembranga de sua
existéncia. A historia dos Uirapurus Paraenses — verdadeiras lendas da nossa historia musical
e cultural — simboliza a lembranca do apogeu de uma época a qual eles emprestaram seu canto
e encanto para conferir maior glamour, convertendo sua propria figura emblematica em um
recorte de destaque no album de memoérias da cidade de Belém do Grao-Para.

Para fundamentar esta pesquisa, conceitos de musicologia histérica foram buscados,
seguindo a nova tendéncia de pesquisa cientifica, que despontou a partir da década de 1990.
Segundo Castagna (2008 a e b), as pesquisas dentro da musicologia histérica reconhecem, como
produto cultural de uma determinada época, sociedade, local e circunstancia, o significado das
obras musicais de um compositor especifico. Por isso, fazer o levantamento do legado artistico-
musical de Helena e de Ulysses dentro de sua trajetividade artistica ¢ de suma importancia para

preencher a lacuna causada pela falta de informagdes sobre a histéria da musica paraense, que
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tem um punhado de verdadeiros herois, sendo Vicente Salles o nome mais significativo, e esta
Tese se mostra como um tributo também a memoria desse importante pesquisador, que fez parte
da rede de relagdes dos Irmaos e — continuum permanente — também da minha.

Verificando a fragmentacao do acervo dos Irmaos Nobre e buscando compartilhar com
a sociedade os resultados desta pesquisa, tive a necessidade de tratar também os conceitos sobre
patrimonio cultural e memdria viva.

Segundo Daise Silva (2009), patrimonio € a riqueza que herdamos como cidadaos e
que sera transmitida de geracdo em geracao. Tudo aquilo que diz respeito a cultura de uma
coletividade ¢ considerado, hoje, como seu patrimdnio, desde que seja percebido como tal por
essa mesma coletividade, por ser a principal constituidora desse bem. Segundo Batista (2005),
a memoria também ¢ direito do cidaddo, e a memoria historica € a lembranga do ja vivido, de
um passado, das raizes, das origens, da histéria de um grupo social, criando sentimentos de
pertencimento e identidade cultural, sendo a marca ou o sinal da cultura de um determinado
grupo, que, quando se apropria de seus valores, manifestacdes ou outros bens, perpetuando-os
na sua histdria, classificando-os como seu patrimonio cultural, passando-os de geracdo em
geragao, constrdi identidade ou identidades.

Felicia Maia (2003), por sua vez, reflete que, para a memoria continuar sempre viva,
deve-se instigar a acdo pelo ndo esquecimento, através da informacdo e da educagdo
patrimonial, que conduzem o homem ao entendimento do mundo em que estd inserido e a
consequente valorizagao de sua cultura. No momento em que a comunidade toma consciéncia
de que ¢ guardid de seu proprio patriménio, o direito a memoria passa a ser garantido,
impedindo a degradacdo do patrimonio cultural, numa salvaguarda preventiva. Segundo
Sant’ Anna (2006), a trabalho de salvaguarda do patrimonio cultural pauta-se no principio de
compartilhar responsabilidade e informagdes, em que a participagdo das comunidades torna-se
essencial, com projetos de mapeamento, identificagcdo, registro e fomento a valorizacao e a
continuidade de bens culturais.

Nesse sentido, a trajetdria de Helena e Ulysses, relacionando sua vida e sua atividade
musical, reflete o ambiente intelectual e musical de Belém em sua época. Atualmente, a rede
social que consome o capital cultural que foi produzido por Helena e Ulysses ¢ formada por
alguns familiares desses artistas e alguns idosos, que os assistiam na primeira metade do século
XX, além de musicologos, estudantes, professores e intérpretes da musica erudita europeia, que
buscam se aproximar das partituras que estdo depositadas em acervos. Ou seja, essa memoria
s0 ¢ acessada por um seleto grupo, totalmente em desacordo com o que foi a presenga de Helena

e Ulysses entre as varias camadas da populagdo, aspecto comprovado pelos diversos espagos
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culturais em que se apresentaram, desde o requintado Theatro a festas de caridade ocorridas em
ambientes bem mais modestos.

Observando a atual invisibilizagdo do legado histérico e da pratica artistico-musical
dos cantores liricos paraenses Helena Nobre e Ulysses Nobre, levando a hipotese de que dois
fatores podem ter corroborado para o processo de esquecimento dessa memoria: o radio e a
fragmentacao do acervo dos Irmaos Nobre.

O radio, ao mesmo tempo em que difundiu o trabalho musical dos Uirapurus
Paraenses a partir de 1931, pode também ser considerado um marco dentro do processo de
invisibilizagdo desse legado, difundindo a produc¢do musical lirica e operistica dos irmaos
cantores ao lado da producado de artistas que interpretavam géneros musicais populares ou, de
modo pejorativo, “popularescos”. E, com as continuas mudangas na estética e no gosto musical,
o processo de invisibilizagdo desse legado chegou ao ponto de a sociedade atual — em sua
maioria — desconhecer a histéria de Helena e Ulysses, os Uirapurus Paraenses, que resistem,
quer na memoria levantada por esta pesquisa, quer em aspectos mais materiais, como alguns
espacos da cidade: a placa da Alameda Irmaos Nobre; as placas em homenagem a eles no
interior do Theatro da Paz; a fotografia no Conservatorio Carlos Gomes; a casa que resiste,
apesar do descaso...

E a fragmentagdo do acervo dos Irmdos Nobre, ao mesmo tempo que dificulta a
compreensdo sobre o conjunto documental, dividindo o legado de Helena e de Ulysses em
varios espacos da cidade de Belém, sob o risco de deteriorizagdo, perda e dificuldade de acesso
as informagdes, pode também atuar como uma forma de preservagao das partes desse acervo,
dificultando que o seu todo se degrade ou desapareca definitivamente.

Compreendendo a importancia da preservacdo para o ndo esquecimento e diante do
valor histérico, artistico e cultural que tem o legado dos cantores liricos e compositores Helena
Nobre e Ulysses Nobre, proponho-me a participar do processo de preservacao da memoria dos
costumes, praticas e saberes do legado artistico-musical dos Uirapurus Paraenses, promovendo
a divulgacdo de sua historia de ambito musical paraense a sociedade — através da continuagao
desta pesquisa, de publicagdes e de palestras, disponibilizando também um banco de dados
virtuais do acervo de Helena Nobre e de Ulysses Nobre, o qual serd depositado no Laboratorio
de Etnomusicologia da UFPA — LABETNO. A proposta de mapeamento, reunido virtual e
divulgacdo do acervo dos Irmaos Nobre ¢ uma iniciativa de preservagdo desse acervo,
promovendo sua acessibilidade para que, com as informacdes disponibilizadas, a propria
sociedade, reconhecendo esses cantores e compositores como referéncias culturais, se engaje

na acdo pelo ndo esquecimento de sua memoria — em prol da memoria viva.
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Este estudo, além de ampliar a historiografia musical paraense, fornecendo mais um
material para futuras investigacdes académicas e para se desenvolver a apreciacdo e a
contextualizagdo da musica regional, contribui para tirar o siléncio que tem pairado sobre a
histéria de vida, formagdo e atuacdo musicais de Helena Nobre e de Ulysses Nobre,
homenageando esses artistas paraenses, a partir da compreensdo da sociedade paraense, como
um todo, e da sociedade musical local, em particular.

Abrir o acervo de Helena e Ulysses Nobre e apresentar o seu legado a sociedade ¢
iluminar, pensar e falar sobre as informagdes nele contidas e adormecidas; ¢ dar visibilidade e
acessibilidade ao que estd guardado em um museu ou biblioteca; ¢ alcangar a sociedade atual,
contando essa historia e dando a oportunidade de essa mesma sociedade dialogar e se expressar
diante das informacdes acessadas; ¢ dar vida a esses artistas, através da visibilidade de seu

trajeto historico e de sua pratica artistico-musical...
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Reticéncias Que Te Afirmam... ADENDOS E MAIS ADENDOS...

JUNHO, JULHO E AGOSTO, 2022 - BeirA Do Rio - 19

' A Histéria na Charge

e R T S TRy ey

0S IRMAOS NOBRE:
GLORIA E PRECONCEITO

Na primeira metade do século XX,
o baritono Ulysses e a soprano N
Helena dominaram a cena musical

lirica no Pard. Os Irmdos Nobre,
como se tornaram conhecidos,
lotavam o Theatro da Paz em suas ’
apresentagoes. Mas tudo mudaria na vida
deles quando foram diagnosticados com
hanseniase, chegando mesmo a serem
retirados da plateia do teatro, durante a
apresentagdo de uma pega, por

ordem do secretdrio de Sadde Piblica.
Desde entdo, passaram a viver isolados na
Casa Réseo-Claro, também conhecida por
Gaiola Dourada, da Travessa Campos Sales,
onde continuaram a cantar, ndo mais para
grandes plateias, mas apenas para um grupo
fiel de amigos e familiares.

E a sociedade dialoga...>’

... dialoga com a memoria

de uma historia da musica paraense.

Ndo importa se o que afirma esta coerente ou ndo com os fatos historicos.

O que importa é o engajamento da sociedade em se comunicar com e sobre essa historia.
E, assim, preserva-se o passado,

que passa a ser rememorado e recordado.

O passado passa a estar presente na memoria da atualidade

e, por isso, vivo e salvaguardado pela propria sociedade.

A memoria esta viva!

Gilda Maia, 2023.

250 Apenas para citar mais um exemplo de memoria viva, em que a sociedade atual dialoga com a memoria dos
Uirapurus Paraenses, cito, também, o link de um video postado no instagram @nostalgiabelem, que se refere a
Alameda Irmaos Nobre, que rodeia o Theatro da Paz:
https://www.instagram.com/reel/CocnNsagPrT/?igshid=NDk5N2NIZjQ=.



