w |/
DINAMITES DISSIDENTES: CONSTRUCAO
(RE)PERFORMATICA DE UMA AUTOETNOGRAFIA




=
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIA DAS ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTE

RAPHAEL ANDRADE ROCHA

DINAMITES DISSIDENTES: CONSTRUCAO
(RE)PERFORMATICA DE UMA AUTOETNOGRAFIA

BELEM-PA
2023



=
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIA DAS ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTE

RAPHAEL ANDRADE ROCHA

DINAMITES DISSIDENTES: CONSTRUCAO
(RE)PERFORMATICA DE UMA AUTOETNOGRAFIA

Dissertacdo apresentada ao programa de POs-
Graduacdo em Artes da Universidade Federal do
Pard como requisito para obtencdo do titulo de
Mestre em Artes.

Orientadora: Profa. Dra. lvone Maria Xavier de
Amorim Almeida.

Linha de Pesquisa: Teorias e Interfaces Epistémicas
em Artes.

Belém — Para
2023



Dados Internacionais de Catalogacio na Publicacio (CIP) de acordo com ISED
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal do Paria
Gerada automaticamente pelo médulo Ficat, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

R672d  Rocha, Raphael Andrade.
Dinamites Dissidentes: : Construgio (RE)performatica de uma
Autoetnografia / Raphael Andrade Rocha. — 2023.
205 £ -1l color.

Orientador(a): Prof*. Dra. Ivone Maria Xavier de Amorim
Almeida

Dissertacio (Mestrado) - Umiversidade Federal do Para,
Instituto de Ciéncias da Arte, Programa de Pos-Graduacdo em
Artes, Belém, 2023,

1. Autoetnografia. 2. Homossexualidade. 3. Territorio
Sagrado. 4. (re)Performance. 5. Processo Criativo. I. Titulo.

CDD 700.1




INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

ATA DE DEFESA PUBLICA DE DISSERTACAO DI MESTRADO DO PROGRAMA
DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA.

Aos sete (07) dias do més de julho do ano de dois mil ¢ vinte e trés (2023), as dezessete (17) horas,
4 Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Programa de Pos-Graduagdo em Arles, da
Universidade Federal do Pard, reuniu-se sob a presidéncia da orientadora professora doutora Ivone
Mana Xavier de Amorim Almeida, conforme o disposto nos artigos 73 ao 77 do Regimento do
Programa de Pos-Graduagio em Artes, para presenciar a defesa oral de Dissertagido de Raphael
Andrade  Rocha, intitulada:  DINAMITES  DISSIDENTES: CONSTRUCAO
(RE)PERFORMATICA DE UMA AUTOETNOGRAFIA. Perante a Banca Examinadora,
composta por: Ivone Maria Xavier de Amorim Almeida (Presidente); Ana Flavia de Mello Mendes
(Examinador Interno); Ana Karine Jansen de Amorim (Examinador Externo ao Programa). Dando
nicio aos trabalhos, a professora doutora Ivone Maria Xavier de Amorim Almeida, passou a
palavra ao mestrando, que apresentou a dissertagio, com duragdo de trinta minutos, seguido pelas
arguigdes dos membros da Banca Examinadora e as respectivas defesas pelo mestrando, apés o que
a sessao fol interrompida para que a Banca procedesse a andlise e elaborasse os pareceres e
conclusdes. Reiniciada a sessdo, foi lido o parecer, resultando em re rovacﬁ%. aproyaciao ()g’
com o conceito ui/x : L uuore o « WJWR‘(;)révac odo traéafho ffhal pelos
membros sera homologada pelo Colegiado apés a apresentagio, pelo mestrando, da versio
definitiva do trabalho. E nada mais havendo a tratar, a professora Ivone Maria Xavier de Amorim
Almeida agradeceu aos presentes, dando por encerrada a sessdo. A presente ata que for lavrada,

apos lida e aprovada, vai assinada, pelos membros da banca e pelo mestrando. Belém-Pa, 07 de
julho de 2023,
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ANDRADE, R. DINAMITES DISSIDENTES: CONSTRUQAO (RE)PERFORMATICA DE
UMA AUTOETNOGRAFIA. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Programa de P6s-Graduagéo
em Artes, UFPA, Belem, p. 205. 2023.

Resumo

Esta dissertacdo busca compreender o processo criativo de uma autoetnografia performética
dissidente, denominada “Flores para Pieta”, a partir de analise de esquemas simbdlicos/reais,
de modo a friccionar os territorios que o corpo gay vivencia. Para tanto, dada abordagem parte
de dois vieses de andlise, quais sejam: sexualidade e religido, ainda que o estudo perpasse por
outros territdrios, como o territério intrafamiliar (casa), o territorio subjetivo (corpo) e o
territorio (urbano). Tal discussdo surge a partir da seguinte questao problema: a quais territérios
pertencem os corpos homossexuais? No sentido de alcancar o objetivo geral, lanco méo das
(os) seguintes autoras/autores para validar as proposicdes deste estudo: para o debate
autoetnografico utilizo os preceitos de RAIMONDI; MOREIRA; BRILHANTE; BARROS,
(2020) e DENZIN (2015), quanto as discussdes sobre Identidade, recorro a ALMEIDA (2010)
e CASTELLS (2001), referente as discussdes dos estudos gays, analiso 0s conceitos de
PRECIADO (2000, 2011, 2018), FOUCAULT (1999, 2012, 2013, 2018) e BUTLER (1997,
2000, 2011). No que tange ao Corpo devoto, aproprio-me da visdo de JANSEN (2004), quanto
a historia da sexualidade e do conceito de biopoder, analiso os estudos de FOUCAULT (1985),
de forma associada ao conceito de necropolitica, d¢ MBEMBE (2018). No que se refere ao
conceito de (re)performance Arte, considero as discussdes de ABRAMOVIC (2010, 2018) e
PHELAN (2013). E sobre o conceito de territdrio reporto-me a CAIAFA (2020),
ROSENDAHL (2002), dentre outras (0s). Elejo como procedimento metodologico a
autoetnografia (re)performatica, ao partir das minhas memarias, do meu devir, enquanto artista-
pesquisador-professor, a orientar um percurso reflexivo sobre e a partir de corporeidades, para
compreender o corpo e suas (re)performances como um territério potente para a producéo de
epistemologia. Para a construcdo desse trabalho foi estratégico explorar as abordagens
dissidentes relacionadas as questfes de sexualidade e de religiosidade. Dessa forma, esta escrita
sinaliza que o discurso religioso tem grande influéncia na trama das relagdes sociais, alem disso
0 Estado e a sociedade tomam o que é dito e feito dentro dos dominios das Igrejas como
parametro para justificar atitudes e decisdes preconceituosas contra 0s corpos homossexuais.

Logo, o processo reflexivo provocado nesta escrita sinaliza que a reprovagao e coergao ao corpo



LGBTQIAP+ € recorrente entre e nos territorios religiosos e que o corpo marginalizado gay,
nessa perspectiva, intenta encontrar um territério que seja possivel (re)significar essas mazelas

impostas historicamente.

Palavras-chave: Autoetnografia; Homossexualidade; Territorio Sagrado; (re)Performance;
Processo criativo.



ANDRADE, R. DISSIDENT DYNAMITES: CONSTRUCTION (RE)PERFORMATIQUE
D'UNE AUTOETNOGRAPHIE. Dissertation (Master in Arts) — Graduate Program in Arts,
UFPA, Belém, p. 205. 2023.

Résume

Cette these cherche a comprendre le processus créatif d'une autoethnographie performative
dissidente, appelée “Fleurs pour Pietd”, basée sur I'analyse de schémas symboliques/réels,
afin de cétoyer les territoires que le corps homosexuel expérimente. Pour cela, I'approche
donnée part de deux biais d'analyse, a savoir: la sexualité et la religion, méme si I'étude
imprégne d'autres territoires, tels que le territoire intra-familial (le domicile), le territoire
subjectif (le corps) et le territoire (I'urbain). Une telle discussion découle de la question-
probléme suivante: a quels territoires appartiennent les corps homosexuels ? Afin d'atteindre
I'objectif général, je fais appel aux auteurs/auteurs suivants pour valider les propositions de
cette étude: pour le débat autoethnographique j'utilise les préceptes de RAIMONDI,
MOREIRA; BRILLANT; BARROS, (2020) et DENZIN (2015), concernant les discussions sur
I'ldentité, je recourt a ALMEIDA (2010) et CASTELLS (2001), se référant aux discussions
des études gay, j'analyse les concepts de PRECIADO (2000, 2011, 2018), FOUCAULT (1999,
2012, 2013, 2018) et BUTLER (2000, 2011). En ce qui concerne le corps dévot, j'adopte la
vision de JANSEN (2004), concernant I'histoire de la sexualité et le concept de biopouvoir,
j'analyse les études de FOUCAULT (1985), en association avec le concept de nécropolitique,
de MBEMBE (2018). En ce qui concerne le concept d'art de la (re)performance, je considére
les discussions d'ABRAMOVIC (2010, 2018) et de PHELAN (2013). Et sur le concept de
territoire je me réféere a CAIAFA (2020), ROSENDAHL (2002), entre autres. Je choisis
I'autoethnographie (re)performative comme démarche méthodologique, partant de mes
souvenirs, de mon devenir, en tant qu'artiste-chercheur-enseignant, pour guider un
cheminement réflexif sur et a partir des corporéités, pour comprendre le corps et ses
(re)performances en tant que territoire puissant pour la production de I'épistémologie. Pour la
construction de ce travail, il était stratégique d'explorer les approches dissidentes liées aux
guestions de sexualité et de religiosité. De cette maniére, cet écrit indique que le discours
religieux a une grande influence sur le tissu des relations sociales, de plus, I'Etat et la société
prennent ce qui se dit et se fait dans les domaines des églises comme un paramétre pour justifier

les attitudes et les décisions préjudiciables contre les homosexuels. corps. Par conséquent, le



processus de réflexion provoqué dans cet écrit signale que la désapprobation et la coercition
au corps LGBTQIAP+ est récurrente entre et dans les territoires religieux et que le corps gay
marginalisé, dans cette perspective, tente de trouver un territoire possible pour (re)signifier

ces maux historiqguement imposés.

Mots clés: Autoethnographie; Homosexualité; Territoire sacré; (re)Performance; Processus

créatif.
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TRAJETO INICIAL

A

“E preciso continuar, eu no posso continuar, é preciso continuar, é
preciso pronunciar palavras enquanto as ha, é preciso dizé-las até

que elas me encontrem, até que me digam — estranho castigo,
estranha falta, é preciso continuar, talvez ja tenha acontecido, talvez

ja me tenham dito, talvez me tenham levado ao limiar de minha
histdria, eu me surpreenderia se ela se abrisse”.

(FOUCAULT)!
Cara (0)

leitora/leitor, eu gostaria de comecar esta escrita,
¢

ou melhor,
‘ L] A L]
CSCICV1IVENC1a-2 do inicio, mas como, se as coisas ja aconteceram antes de

eu comecar a escrever? Antes de mim e vocé nascermos, para os judeus e cristdos, em Génesis
(1:1), no livro biblico, Deus ja tinha inventado o mundo em seis dias e descansado no setimo.
Antes do Brasil ser invadido pelos portugueses, antes de saquearem nossos tesouros e de
aprisionarem 0s povos originarios da terra, o renascentista Michelangelo ja havia realizado,
com apenas 23 anos, a obra genial e uma das mais conhecidas esculturas do mundo, a sua Pieta.
Em 1510, Leonardo da Vinci, outro génio da arte, ja havia feito trabalhos sobre perspectiva,

pontos de fuga, estudou sobre como as linhas convergem para um ponto distante, mesmo sendo

um génio da pintura e ter pincelado a obra mais famosa do mundo, a Monalisa, ele também

2 Este termo, que € a jungdo das palavras “escrever” e “viver”, fora alcunhado por Conceigdo Evaristo (2017) para
escreve.

! Pronunciamento de Foucault (1970) na aula inaugural no College de France (Paris).
representar sua escrita na literatura, ligada a ideia de uma escrita contaminada com a subjetividade de quem
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€rrou (Isso alivia a obrigagdo de eu nao poder errar) ao pintar o quadro: “Sant’Ana, a Virgem

e 0 Menino”, pois o peso da Virgem Maria, ao estar sentada sobre o colo de sua mae (Sant’Ana)

na pintura, ndo esta perfeitamente apoiado e a perspectiva da distancia de sua perna esquerda
estd em um angulo mal realizado, falha quase imperceptivel aos que se atentam aos detalhes,

Como eu.
No presente trabalho, gostaria de suspender a maneira pela qual fomos ensinados a
ler/escrever, sobretudo no que tange a Gtica do vigor cartesiano, para promover outras maneiras

de vivéncias na construcdo da escrita. Gostaria que, ao ler essas linhas seguintes, ndo se faca
siléncio, que tu ndo guardes as palavras apenas para ti. Agora, que precisarei comecar a

escrever, penso o qudo seja dificil partir de um certo argumento coerente, em como dividir o
objetivo principal em subetapas, ja que essas etapas estdo interligadas. Penso em quantos
caminhos a escrita pode fluir. Logo, o caminho mais facil é saber que a escrita devera ser feita
pelo comeco (mas, afinal, qual seria 0 comego?).

Existem muitos fatos/caminhos que eu poderia contar sobre especificidades artisticas ou

do mundo que nos rodeia (sobretudo, diacronicamente), mas preciso “peneirar’ a escrita para

um determinado assunto coeso com a tematica escolhida, é o que exige a escrita

académica, apesar de que ndo sou muito bom em obedecer a regras, confesso. Uma das
ordens quebradas nesse texto é construir a oragdo em primeira PESSOa do

smgular, pois o trabalho cientifico, segundo a norma académica, deveria ter um carater
formal e impessoal. Mas como escrever na terceira pessoa ou tornar impessoal, se a minha
pesquisa atravessa a M INHA trajetdria pessoal? Apesar de a escrita estar em primeira pessoa,

eu assumo uma voz discursiva que, certamente representa tantos OUtroS COrpos que foram

oprimidos por causa de sua sexualidade, pois quando falo de mim, falo de ti, ou

como diria a potente Conceigéo Evaristo “temos um sujeito que, ao falar de si, fala dos outros
e, ao falar dos outros, fala de si” (EVARISTO, 2017, p.7). Sédo, portanto,
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experiéncias de um corpo que €

refletido em tantos outros.

E é desejavel também, para os programas de pds-graduacdo, posicionar-me como

cientista, mas digo de antemdo, cara (o) leitora/leitor, €U nao pI‘OdUZO

método cientifico! Eu produzo arte! E é bom saber que posso fissurar a escrita

academicista, pois também produzo epistemologias (teoria do conhecimento), que é um saber
tdo importante e complexo quanto o cientifico.
Sempre fui ensinado, na escola basica e na universidade, a pesquisar: sobre o outro, falar

pelo outro, escutar a voz do outro, utilizar recursos qualitativos para que, de uma forma

rigorosa, objetiva e “cientifica”, pudesse apresentar informacdes “VEridicas” relativas a uma

area do conhecimento. Como andarilho, fui ensinado a andar pelo caminho “S€JUI'0” para ndo

deixar os territérios da minha existéncia serem bombardeados no territorio da vida académica,
gue ainda aspira a reproducdo de uma ldgica positivista, fechando o cerco para outras ciéncias
gue perpassam 0 COrpo, para a poética artistica, para o conhecimento do eu, da (0) outra (0) e,
principalmente, no encontro com a (0) outra (0).

Nesse prisma, corroboro com a ideia de que: “ciéncia ¢ conhecimento acerca de uma
realidade e a arte é conhecimento acerca de realidades possiveis” (VIEIRA, 2013, p. 1).
Enquanto o discurso do saber, da episteme tendem a ortodoxia, a ser objetivista e adepto ao
rigor l6gico, por exemplo, um laboratdrio de anéalise médica (exatas), o saber epistemolégico
artistico (humanas) também utiliza desses saberes, na medida em que esta hibridizacdo €

fundamental, este Gltimo saber perpassa, na presente dissertacdo, por um lugar especial: 0
laboratério do COI'PO, que é subjetivo e envolve a permanéncia efémera e cambiante dos

sistemas cognitivos, na busca de entender, adaptar, evoluir ou romper com 0S processos sociais,

culturais e psicossociais. No entanto,

[...] h& de se compreender que, embora as pesquisas em artes devam estar ancoradas
em procedimentos metodol6gicos definidos nos canones das pesquisas existentes em
outras areas de saber, seu processo de execucao requer gque acionemos caminhos que
permitam investigacfes criativas ao encontro de pesquisas autorais, capazes de
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permitir discussdes proficuas no campo epistemoldgico, gerando novas
dobras/tensbes entre realidade x imaginacdo; estética x poética (MARTINS;
XAVIER, 2019, p. 6).

Portanto, escrevo esse trabalho sem o teor ortodoxo, pois esta forma detém uma
formatacdo que, muitas vezes, s6 adianta para deixar dificil a mensagem, pois determina uma
distancia entre o autor e o leitor do enunciado. Por isso, emprego um texto livre (mas coeso),
fragmentado, n&o linear (como a vida), ndo é uma escrita com muros, visa ser uma escrita

livremente exercitada. E onde ha liberdade, todas e todos séo ouvidas (0s)! Pretendo que este
texto Ine afete e faca, de alguma maneira, refletir e produzir sobre aspectos que irei me referir

(mesmo que ndo concordes com 0 meu pensamento). Sei que, por vezes, um texto académico €

cansativo, desse modo, como ja deves ter percebido, esse texto dialoga diretamente com

VOCE, destacando as palavras DESSA MANEIRA 0U s

conjecturando, assim, determinada atencdo de quem I&, sobretudo ao potencializar certas
palavras que emergem do texto. Assim como, de aviltar determinado assunto ao diminuir a

fonte.

Como método de trabalho, elejo a Autoetnografia performatica,

apresentada, ao longo do texto dissertativo, além de recorrer a estratégias que orientem uma

episteme pos-colonial, que explorem abordagens decoloniais, as quais serdo aprofundadas

nesta dissertagdo, a partir de (qUeStOes da religiosidade catdlica e do corpo

homossexual que me veste, me acolhe, me abriga. pesejo que essas

questdes provoquem e criem condicdes para a transformacdo do olhar que privilegia certas
representacdes opressoras do “outro”, tendo como problematica as historias subalternizadas ¢

marginalizadas relacionadas aos sistemas considerados hegemonicos, discutida pelo olhar de
construgdo de processo criativo da (re)performances arte “Flores para Pieta”, a

entrecruzar as camadas obtidas pelo meu corpo ao ser religioso, homossexual e ativista

3 A (re)performance arte pode propiciar uma fenda proficua para que a performance, arte contemporanea e pouco
explorada, sobretudo, por ter esse teor demasiadamente pouco reprodutivel, ganhe uma nova exploragdo, uma
discussdo mais apurada, novos conceitos, possibilidades de criagdo. E é possivel discutir, inclusive, que a
(re)performance pode contribuir para uma pratica de pesquisa relacionada ao aprofundamento e questionamento
de preceitos da propria performance. A vista disso, irei explicitar sobre a nealogia (re)performance, na estaco I,
da presente dissertacéo.
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dissidente contra a visdo hegemonica-patriarcal-religiosa, corroborando, dessa forma, na
construgéo tedrico-pratica de um processo d eCO I O n I Zad O r

Desse modo, creio que em tempos de ressignificacdes politicas, de pensamentos péS-

estruturalistas potentes, de fissuras e tensionamentos dos modelos de poder que

(re)produzem hierarquias, privilégios hegemonicos, os quais se estruturam pela colonialidade
no sistema Mundo-colonial-moderno, devemos ampliar o pensamento critico e

criativo, sendo atinta e o papel (digital ou fisico) um artificio para combater os comportamentos
discriminatorias contra aqueles que (re)criam e (re)modelam os desejos de libertar seus devires.

Ao considerar esse procedimento metodoldgico e sua aplicacdo, no que se refere a linha
dois do mestrado, isto é: “interfaces epistémicas em artes”, a discussdo tedrico

metodol6gica ancora-se nas ciéncias sociais, a valorizar a dimensdo sociocultural dos
acontecimentos estudados. Para Denzin (2005), a autoetnografia performatica possibilita uma
escrita critica sobre o nivel mais béasico das relagdes, tencionando as estruturas opressivas em
nossas vidas diarias, conectadas com as nossas experiéncias biogréficas, culturais, historicas e
a propria critica as estruturas sociais.

Apesar de a Autoetnografia estar mais alicercada em memorias ja vividas, na escrita da

dissertacdo pretendo apresentar o meu corpo, engquanto artista-professor-pesquisador hodierno,

a partir de um diario de bordo, como ferramenta metodoldgica, sobre situagdes que s&o

(re)performatizadas durante a pesquisa, as quais se apresentardo no decorrer deste

trabalho, de modo a mobilizar algumas estratégias discursivas, a exemplo, o destaque da fonte
e a insercdo de listas das (re)performatizacfes diarias, para delinear um contorno do artista-
pesquisador-professor que vos escreve, essa movimentacdo demonstra que textos académicos
também podem ser criativos.

Esta escrita € um ato de desconstruir representacfes coloniais como um modus
operandis de enfrentamento para se pensar e fazer politica, a compor a diade religiosidade e
sexualidade que move a minha trajetdria e, consequentemente, esta pesquisa. A relacionar as

minhas experiéncias de vida, desde a infancia, passando pela adolescéncia e pela fase adulta,
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até a criacdo da performance* “Flores para Pietd”, expostas em um dualismo movente e presente
nesta pesquisa intitulada: Dinamites Dissidentes: construcdo (re)performética de uma
autoetnografia, cujo intuito é potencializar o questionamento que intenciono responder na
dissertacdo, qual seja: dizer a qual territério pertencem os corpos homossexuais?

Para fins didaticos, o presente trabalho, além desta introducéo e das consideracdes finais
e referéncias, estd organizado em quatro secdes/estacOes, a saber: na primeira parte, falarei
sobre MUNDOS SONHADOS, INVENTADOS, SILENCIADOS E (RE)PRODUZIDOS,
norteado a partir da Autoetnografia, um relato pessoal reflexivo acerca da atuacédo da lente do
mundo cis-hétero-normativo® interveio na minha constituicio de sujeito social. No primeiro
topico, intitulado “A identidade Autoetnografica”, articularei sobre a autoetnografia, tendo
como base a memdria da tenra infancia, sob o recorte histérico do lugar onde nasci e fui criado,
delimitado por questdo conflituosa fundamentais a esse trabalho, quais sejam: o bindmio
sexualidade e religido. No segundo tdpico, chamado de “Corpo-Crianca: um territorio em
disputa”, discorrerei sobre as discussdes que agem de forma opressora em meu corpo, num
relato pessoal refletido pela lente cis-hétero-normativa instaurada em mim, com énfase na
infancia. Ja no terceiro topico, denominado “As Marcas Indeléveis de um Corpo Devoto e
Profano”, explicitarei sobre a heranca colonial religiosa ¢ a minha orientagdo sexual, um
imbricamento causador da morte homofébica do eu.

Na segunda estagdo, chamada de “DECOLONIZAR O CORPO”, tecerei reflexdes
acerca dos dispositivos controladores de poder e da dominacdo do corpo homossexual, a
ampliar a discussdo para o bindmio sexualidade/religido. No primeiro topico, qual seja:
“Santissima dualidade: um recorte historico sobre o poder da Igreja Catolica em
resisténcia a homossexualidade”, mostrarei como erroneamente a exegese biblica criou o
pecado, a fim de condenar corpos homossexuais. Alem de explanar sobre a paralela relacéo
entre a religido e o Estado, em que se manifesta como dispositivo biopolitico, de Michel
Foucault (2012) e de necropolitica de Mbembe (2018). Na estacdo “Corpo dissidente: O

primeiro contato”, narrarei Como 0 meu corpo ressignificou e questionou as relagdes de poder

4 Performance é um “comportamento que requer a presenca fisica de seres humanos ou animais especializados
ou treinados que demonstram certa habilidade frente a uma audiéncia. Segundo essa visdo e aproximando-a do
campo da Comunicagdo, podemos compreender que realizar a performance € exibir-se a alguém. Por essa via,
que retoma as formulac@es de Erving Goffman, Paul Bouissac, Richard Bauman e Richard Schechner, podemos
compreender que performance (do verbo to perform) implica em desempenho de um papel (perspectivas artistica
e social) frente a observadores, convocados também a integrarem e participarem da performance”. (CARLSON,
2010 p. 12, apud SALGADO, 2012, p. 328).

5 A grafia comum do termo é heteronormativo, porém, ao deslocar o prefixo cis a frente, centralizo a ideia de que
a cisgeneridade serve como pilar da heteronormatividade.
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naturalizadas, ao conhecer os estudos pos-estruturalistas, como os de Michel Foucault (2007),
Judith Butler (2000), em didlogo com as lentes epistemoldgicas dos estudos Queer, com atengdo
a sexopolitica de Paul Preciado (2000). No terceiro topico, “Construcao (re)performatrica: a
floracdo de Pietd”, apresentarei a minha vivéncia religiosa pela 6tica do corpo devoto, de
Karine Jansen (2004) e como o meu corpo, designado profano pela Igreja Catolica, engendra
uma nova forma de estar no mundo a partir da Performance arte, sobretudo, apés ter
conhecimento de estudos pds-estruturalistas, adquiridos durante a continua formacéo
académica.

Na Terceira Estagio, denominada “DINAMITES DECOLONIAIS: CONSTRUCAO
PERFORMATICA RETROALIMENTAR?”, explicitarei a agdo da performance urbanistica
“Flores para Pietd” na praxis, assim como desvelarei como a referida performance urbana foi
recebida pelos fi€is transeuntes, a partir dessa relacdo, compreenderei os ataques sofridos por
causa da acdo disruptiva de Raphael/Pieta. Assim como, narrarei como o ato de (re)performar
se torna uma poténcia para pensar o corpo do performista na a¢do performatica e de como a
neologia conceitual da (re)performance € potente para que a historia da performance nédo se
perca, ndo seja apagada das memaorias ou possua poucas teorias, que € deveras importante para
0s estudos epistémicos. No primeiro topico, intitulado “Invasdo Subalterna: fissura No
Territério Colonizador Sacro”, 0 foco dessa discussdo recaird sobre o que seria, afinal, um
territério denominado de sacro, elencando os seus significados socioespaciais e as implicagdes
de sentidos produzidas ao ter seu topos invadido pela presenca de um corpo performatico
dissidente e marginalizado. A desvelar o ocorrido, durante a a¢do performatica urbana que nédo
tem legitimidade de representar o sagrado em frente aos territérios sacros da Igreja Catolica
Apostdlica Romana®. No topico “(re)performance - a neologia de uma poténcia Criativa”,
explanarei sobre a criacdo do neologismo conceitual da (re)performance arte, trazendo
estudiosas que divergem sobre esse conceito, como Phelan (2013) além de quem o acha potente
para memoria do proprio fazer artistico, como Abramovic (2010, 2017), tal percepcédo nos leva
a considerar o quanto reperformar a performance possibilitou Flores para Pieta ser um substrato
potente para o futuro. No ultimo subcapitulo, denominado “Re-atualizacdo do Indizivel”,
explorarei a Performance Flores para Pieta por meio de registros imagéticos, a

capturar/evidenciar/potencializar a compreensdo que que nao pode ser dito apenas explorando

6 E uma vertente do Cristianismo que se difere em questdes de costumes e doutrinas das demais Igrejas Catolicas
existentes, como a Anglicana e a Ortodoxa, por exemplo. Na Igreja Catolica Apostdlica Romana, acredita-se na
primazia de um Papa, que ¢ a autoridade maxima da igreja. A nomenclatura “Apostolica” se baseia na doutrina
ensinada pelos doze apdstolos escolhidos por Jesus, e o termo “Catolica vem do grego "katholikos", que quer dizer,
para todos ou universal.
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a materialidade textual, pois, pela linguagem extraverbal os sentidos se ampliam. Na Gltima
secdo, chamada “ESTACAO EM CONSTRUCAO: O CORPO DINAMITE E O INIiCIO
DE UMA OUTRA POTENCIA?”, finalizarei a escrita refletindo sobre o processo de um estudo
corporeo que eu chamo de CORPO DINAMITE, com a finalidade de colocar em questdo o
papel do performista a partir de um processo criativo, com o intuito de cruzar a vida e a arte, a
autoetnografia e a criacdo estética dissidente.

Posto isso, a partir de agora, cara (0) leitora (or), entre mim e vocé devera haver um
trato, pois nas linhas seguintes falarei sobre corpos, (re)performance, processo historico de
silenciamento e apagamento, fé, politica, poder, estudos Queers, a(rtivismo, religiosidade,
(de)colonialidade, patriarcado, territdrios, analise desse corpo que me veste. E vocé sera a
minha testemunhal! Nesse momento, tu podes dar saltos na escrita, comecar do ultimo capitulo

(os quais denomino de estacBes) ou do primeiro, faz-se importante deambular pelo texto como
se estivesse numa €sStacd0 de metrd, com varias entradas e saidas por territorios

diferenciados. Perceba a trajetdria de um intervalo de tempo sempre em transito, sem centro,

ndo necessariamente vocé adentra no metré na primeira estacdo, apesar de sabermos que ha
sempre uma direcdo definida. Essa é uma das marcas de SEr contemporéneo, ter a

possibilidade de definir comecos, mas, atencdo: o meu comeco individual/subjetivo, pode ndo
estar no mesmo territorio do comeco coletivo!

Aqui, também falarei de fatos ocorridos ha 20 séculos, 5 séculos, ou no ano de 2023-

todos os eventos, de certa forma, estao iNterligados pelo conhecimento que produzem

e que dialogam com o qué vivenciamos hoje, como refere Gongalo (2013): “Conhecer

é tornar presente; conhecer algo do passado é resgata-lo desse tempo, é puxa-lo para aqui e para
hoje”. (TAVARES, 2013, p. 37). Na sequéncia, 0 autor pontua como “tornar contemporaneo”.

Porém, claro, sé se torna possivel, se houver uma conexao com estes fatos. Ser contemporaneo

é saber que certas situagdes s&o como elas s&o, porque foram Sonhadas, (re)produzidas

e imaginadas por um entendimento humano imperfeito. Em ponto que, se reivindicarmos
outras formas de inventar mundos, em tentar fissurar as estruturais sociais como elas estao,
conseguiremos chegar a alguns territorios potentes, sobretudo no fazer

artistico, pois a arte possibilita deixar em aberto o (im)possivel, porque o possivel, cara (0)
leitora/leitor, € uma ficgdo regulada, sitiada, vigiada, resistente. Esse possivel ha de ser colocado
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em estado permanente de revisao, preferencialmente, por escritas poético-criticas, como a que
pretendo esbogar no presente texto.

Nas proximas linhas, eu inventarei, ao ceder meu corpo para a arte, formas de estar no

mundo, ou melhor, INVENtarer um mundo real/ficcional definido

pOI’ d|SS|denC|a, um mundo que possibilita sair das trevas, num “iluminismo” dos

nossos tempos, mas, precisarei eclodir outros territorios que marginalizam
COIPOS, porque nédo ha espacgo para ambos, pois quando estéo juntos, ha violéncias.
Nessa perspectiva, é preciso estar armado, mas a dinamite que utilizo é para eclodir

hegemonias opressoras. Com este trabalho, portanto, convido-a (0) para interagir com

esse texto e com esta proposta tedrico metodoldgica e também didéatica, pouco explorada, mas
ndo nova, contudo, é inovadora na pesquisa autoetnogréafica (re)performatica proposta por esta

escrita, para estudarmos juntas (0s) as estratégias metodologicas dos corpos homossexuais

ressoantes/resssoadas junto ao meu e que foram historicamente eXCIU|dOS da

producao de epistemologias.



VI.

VII.

VIII.

XI.

(RE)performatizacdes Diarias (diario de bordo)
ACORDAR as 4h35.

Resolver uma série de EXIGENCIAS autoimpostas, como beber 2

litros de &gua, por exemplo.

Devanear caminhos possiveis na ESCRITA da dissertacao.

Saber que sou ANSIOSO e preciso terminar essa escrita antes do

prazo.

Com ansiedade, DUVIDAR incessantemente de MIM.

Ao mesmo tempo, ler varios livros e reler as passagens grifadas de

lapis que, a titulo de informacéo, sdo MUITAS.

Pensar CANSA!

Desenrolar uma escrita, numa tentativa OPACA em ser sublime ou
ao menos ser ENTENDIDO.

Estimular a produgdo de SEROTONINA na cidade de Mée do Rio-
PA.

Inventar mundos (IM)POSSIVEIS

Escrever e APAGAR, escrever e apagar, ESCREVER e...
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1.1 A IDENTIDADE AUTOETNOGRAFICA

A vida é uma viagem, um caminho percorrido por territorios individualizados, 0s
acontecimentos, as novas visoes e, principalmente, a oportunidade de estudo que muda uma

pessoa. Ao longo do tempo, todas as culturas passam por mudancas, pois séo hibridizadas com

outras culturas e, majoritariamente, inventam modos de viver. Acredite, tudo na vida é

uma invengéo! Este texto é uma invencao, as palavras sdo todas inventadas, cada grafema

escrito neste trabalho (texto digital a partir do teclado), foram inventados por Christopher
Latham Sholes.

Quem inventou o seu nome, quem te ensinou a andar como bipede, quem disse o que

deverias comer quando crianca, quando estavas no mais alto grau de

dependéncia, como andar e agir, como escrever, cantar, que género devias performar (a la

santa Butler), a religido que deverias seguir e tantas outras invencfes integrantes de uma

determinada cultura. Se tu tivesses nascido no Oriente, por exemplo, provavelmente, tua forma

de ver o mundo seria outra, pois os teus processos COQNitivos e cosmologico

perpassariam por outras realidades. O contexto social é pré-determinado, porque foi

discutido e (re)produzido historicamente pelos comportamentos, conhecimentos de um
determinado grupo social e pela cultural circundante.

Porém, claro, esses transitos perpassantes no territorio chamado vida podem ser vividos
com recusas, dissidéncias, indiferenca e, mormente, pelo que é dado como axiomatico. Isso
pode ser uma sintese de um processo coletivo, aquilo que se sabe. Mas, tu podes me perguntar,

sobre 0 que eu sei, nessas mais de trés décadas vividas, festejadas por muitos como “fase

adulta”. Nesse periodo, pude alicercar meu caminho na FreéCUSa do que eu sempre fui, com
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muitas ordens obedecidas e desordens coletivas, €5S€ € @ maior patologia que 0s
meus leucocitos combatem, mesmo sabendo que, hoje, tenho mais armas

ideoldgicas para lutar contra essa infeccéo.

Uma dessas armas é a MEMOrIa’, alias, se conhecimento é memaria, precisamos

conhecer o0 processo que nos formou, o que deve permanecer ou ser eliminado. A memdria
conecta a minha histéria com os contextos de opressao e exclusdo que vivenciei (e vivencio),
apesar de saber que, ao recordar um momento real e, posteriormente, ao reconta-lo, jamais sera
da mesma maneira como ocorreu, pois ndo conseguimos capturar o contato imediato de
producdo do enunciado. Na realidade, n6s tendemos a ficcionalizar o momento. E essas
experiéncias vividas sdo potentes dinamites capazes de desafiar discursos hegemdnicos
dominantes, pois, ao escrever, falar, (re)performar cotidianamente ou artisticamente sobre essas

mazelas sociais, eu exponho e experencio as fissuras necessarias para a minha emancipacéo

subjetiva, mas também viso a transformacéo das relagdes culturais inseridas nas relagc”)es

de poder.

No que tange aos procedimentos metodoldgicos, baseio-me no que chamo de
aUtoetnograﬁa (re)performética, ao partir das minhas memérias, a

escrita é atravessada no meu corpo, enquanto artista-pesquisador-professor, a orientar um
percurso reflexivo sobre e a partir de corporeidades, compreendendo o corpo e suas
(re)performances, como um territério potente para a producdo de conhecimento. Nesse texto,
como sujeito dominado por territorios que buscam manter a dominacao de corpos que transitam

cOmMO 0 meu por uma visdo hegemdnica social. A vista disso, destaca-se que:

® Para explicitar mais sobre o fendmeno da meméria, convoco a filésofa brasileira Marilena Chaui, ao nos orientar
que: “A memoria € uma atualizacdo do passado ou a presentificacdo do passado, e é também o registro do
presente para que permaneca como lembranca. Alguns estudiosos julgaram que a memédria seria um fato
puramente bioldgico, isto é, um modo de funcionamento das células do cérebro que registram e gravam
percepcoes e ideias, gestos e palavras. [...]. Essa teoria ndo se sustenta. Em primeiro lugar, se a memoria fosse
mero registro cerebral dos fatos e coisas passados, ndo se poderia explicar o fendmeno da lembranca, isto &, que
selecionamos e que a lembranca tem como a percep¢do, aspectos afetivos, sentimentais, valorativos (ha
lembrancas alegres e tristes, ha saudade, ha arrependimento e remorso). Em segundo lugar, também néo se
poderia explicar o esquecimento, pois se tudo esta espontaneo e automaticamente registrado e gravado em nosso
cérebro, ndo poderiamos esquecer coisa alguma, nem poderiamos ter dificuldade para lembrar certas coisas e ter
facilidade para recordar outras tantas. [...] S80 componentes subjetivos: a importancia do fato e das coisas para
nos; 0 modo como alguma coisa nos impressionou e ficou gravado em nds; a necessidade para nossa vida pratica
ou para o desenvolvimento de nossos conhecimentos; o prazer ou dor que um fato ou alguma coisa produziu em
nos etc” (CHAUI, 1994, p. 128).
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A autoetnografia performatica, um dos tipos possiveis de autoetnografia, apresenta-
se como uma estratégia “método+logica” que promove a quebra de siléncios
individuais-coletivos relacionados a sistemas de relacGes e producdo de conhecimento
hegeménicos, eurocéntricos, brancos, patriarcais, machistas e cis-heterossexistas
(RAIMONDI, MOREIRA, BRILHANTE, BARROS, 2020, p.1).

Nessa perspectiva, a autoetnografia “[...] procura revelar o conhecimento de dentro do
fendmeno, demonstrando, assim, aspectos da vida cultural que ndo podem ser acessados na
pesquisa convencional” (ELLIS; ADAMS; BOCHNER, 2011, p. 1339. Traducdo minha).
Desse modo, posso dizer que a autoetnografia combina detalnes de uma narrativa
autobiografica com a anélise e as interpretacbes culturais, sejam elas sincronicas, sejam
diacronicas, convergindo entre a viabilidade de um fendmeno particular pelo “impulso

autobiografico” singular e o “momento etnografico” (SPRY, 2001, p. 32. Tradugdo minha).

Faz-se importante mencionar que a autoetnografia SE€ diferencia da

autobiografia, pois aquela esta inserida em um viés etnogréafico e relaciona o corpo

estudado a cultura, a envolver um exame aprofundado dos comportamentos, costumes, crencas,
a partir de caracteristicas antropoldgicas e sociais. Ja esta, materializa-se por meio das historias

da pessoa biografada. O metodo autoetnogréafico possibilita que eu tenha como base alguns

verbos de agdo com o prefixo RE- quais sejam: ressignificar, reapresentar,

revisitar, reanalisar, rever, reperformar, esses termos possibilitam

testemunhar sobre mim mesmo, dar-me voz, ajuda a situar meu corpo como meio consciente,
faz movimentar o encanto de falar por mim e para/por outros, além de permitir fazer projectes
futuras. Mesmo que a minha figura, isto é, de um corpo homossexual, socialmente,
marginalizado, seja vista por muitos como irrepresentavel, por ter em meu territorio de
vivéncias inescrutaveis, cujos olhos preconceituosos e dilatados pela censura, foram fabricados
por faccOes conservadoras. Por isso, ndo conseguem respeitar as diferentes orientacGes sexuais
afloradas no tecido social

Convido-a (0), agora, para voltarmos ao tempo, para isso, precisarei recorrer aos
registros historicos, a fim de explanar sobre o local do meu nascimento, qual seja: Belém
do Para, um lugar que fala muito de mim, pois fui/sou afetado e controlado por

essa cultura. Mas o que seria, afinal, esse territorio? Fazendo um breve recorte historico, o

Pard € o segundo maior estado da regido Norte do Brasil, onde concentra uma grande
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biodiversidade gracas & existéncia da Floresta Amazonica. Pelos fortes vinculos com a

colonizagio portuguesa, fOI @ Ultima provincia a aderir a independéncia

do Brasil, em 15 de agosto de 1823, pois perdurava:

[...] uma tradicdo muito forte portuguesa aqui na regido. A Amazonia ficou duzentos
anos separadas do Brasil, Belém recebia ordem direto que Lisboa nédo recebia do Rio
de Janeiro e nem de Salvador. Entdo é essa separacdo a longo prazo, diz muito sobre
as nossas identidades. Era muito mais facil as pessoas daqui se reconhecerem como
portuguesas do que como brasileiros. A maior parte dos cargos de alta patente eram
de portugueses, as familias mais ricas daquela regido eram portuguesas, 0s negocios
eram diretos de Portugal, entdo ndo havia quase essa liga¢cdo com o Brasil (TORII,
2022)8,

Essa tradicdo, fortemente apegada aos moldes europeus, foi alicercada pelos frutos da
era de ouro gomifera, a partir do ciclo da borracha, transformando Belém do Para num centro
econdmico da regido, de onde derivavam “ [...] grande parte das construcgdes arquitetdnicas do
centro antigo da cidade, como os palacetes, casardes, sobrados, mercados e o Theatro da Paz;

fruto do investimento urbanistico que tentava Imitar as capitais europeias” (FREIRE;

RIBEIRO, 2021, p. 14). A vista disso, a burguesia queria fazer da capital paraense a “Paris
n'América”, sobretudo, no periodo da Belle Epoque, presente até hoje nos estuques que

ornamentam a cidade e nas igrejas catdlicas, com o fito de imitar os estilos arquitetdnicos

europeus, Dessa forma, também SOmoOS influenciados pela visualidade
colonizadora e, nesses templos catolicos, ndo estdo presentes nas cidades por acaso, foram
elaborados como mecanismos de lembranca da religiosidade crista e funcionam como locais

de catequizacao.

Ainda no que tange a religiosidade, a influéncia catdlico-portuguesa monopolizava a
manifestacdo religiosa desse lugar, contudo, a religido catolica paraense também se encontrava
com transitdrias crengas que se hibridizavam e sofriam influéncias, principalmente pela:

“proliferacdo das santidades sincréticas, misturas de praticas indigenas, caboclas, catolicas e

africanas (SOUZA, 1986, p. 95). Logo, ha uma ressignificacdo dos moldes

" Excerto da Entrevista do historiador e diretor do Arquivo Publico, Leonardo Torii, para o Jornal “O Liberal”
Disponivel em: https://www.oliberal.com/para/adesao-do-para-evento-marca-o-inicio-da-construcao-de-uma-
identidade-regional-1.574457 Acesso em: 20 ago 2022.



https://www.oliberal.com/para/adesao-do-para-evento-marca-o-inicio-da-construcao-de-uma-identidade-regional-1.574457
https://www.oliberal.com/para/adesao-do-para-evento-marca-o-inicio-da-construcao-de-uma-identidade-regional-1.574457
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religiosos portugueses impressos na fé paraense, que se apresentam

readaptados numa viséo amazonica (BRITO; GOMES, 2016).

Ao referir-me a fé paraense, delimitarei esse recorte historico, para as questdes que
fundamentam este trabalho, isto ¢, 0 D1INOMI0 sexualidade/rel 10180. Nessa

esteira, explanarei sobre como essa religiosidade foi repassada para mim, assim como, trazer a
tona questdes conflituosas (minhas e as de outrem) que envolvem o referido bindbmio, a partir

da maior manifestacdo catdlica paraense, o Cirio de Nazaré. Antes de comecar a minha analise
autoetnogréafica a partir das minhas memodrias, recorro a oralidade dos meus familiares e

de registros documentais. Assim sendo, prossigo: nasci as 11h30, no dia 07/06/1988, na
maternidade da Ordem Terceira de Sdo Francisco, em Belém-PA, sob os cuidados da médica

Ana Lidia que, a proposito, era prima do meu genitor. No mesmo dia referido, meu corpo foi

registrado, @ partir da perspectiva bioldgica e da orientacdo do

determinismo cultural, como sendo do sexo masculino.
Em 1988, ano do meu nascimento, fazia CE€IM anos da assinatura da Lei

Aurea e apenas trés anos do fim da oitdura miliar brasieira €, N0 mesmo ano, o Brasil
promulgou a sua sétima Constituicdo, simbolo da redemocratizacao de diversos direitos sociais
inéditos em solo brasileiro, que garante (OU que deveria garantir), no seu Artigo 5°, a

maior utopia que, apds 34 anos da sua assinatura, ndo chegou nem perto de ser efetivada, como

exp6e em seu artigo, [ |USOI’Iameﬂte, que: ““Todos sao iguais perante a lei, sem distingéio de qualgquer natureza,

garantindo-se aos brasileiros e residentes no pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade,

nos termos seguintes” (BRASIL, 1988, grifo meu). A fonte 8, utilizada na citagdo anterior, é para

evidenciar a nao realizacao do previsto

no artigo constitucional.
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Apés seis dias da minha data natalicia, no dia 13 de junho, colocaram-me o

nome de arcanjo, do latim Raphael, que veio do grego antigo Pagposnl (Rafail), e

do hebraico arcaico %99, que na etimologia significa curado por Deus; rafa (cura) e el (Deus).
Nome este, por coincidéncia, registrado no cartério no dia dedicado pela Igreja Apostdlica

Romana a0 Imaculado Coracdo de Maria e dia festivo de Santo Anténio de Padua.
Todos esses fatos narrados, em tela, mostram a influéncia catolica no seio familiar, culminando

no meu batismo® (vide figura 1), a partir de uma convencgdo firmada antes de eu

NASCer, no dia 06 de agosto de 1988, na Igreja Sao Francisco de Assis (capuchinhos), a mesma

paréquia que alicercou meu imaginario do que seria a sacralidade, o qual explicitarei mais a

frente.

Figura 1- Minha madrinha, meu padrinho e eu no dia em que fui batizado. Fonte: Arquivo pessoal do autor.
1988.

8 No catecismo da Igreja Catolica (CIC), o batismo: “E o fundamento de toda a vida cristé, o pértico da vida no
Espirito (vitae spiritualis ianua — porta da vida espiritual) e a porta que da acesso aos outros sacramentos. Pelo
Batismo somos libertos do pecado e regenerados como filhos de Deus: tornamo-nos membros de Cristo e somos
incorporados na Igreja e tornados participantes na sua missdo” (CIC, p. 340, 2000).
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Para comecar a andlise que afeta diretamente o meu corpo, partirei da minha
identidade!® autoetnografica, pelo escopo da meméria episdica, que desvela muitas

marcas, atravessamentos e conhecimentos que foram, a mim,

apresentados/instaurados/silenciados. g, por falar em meméria, ela ¢

construto que nds possuimos de maior importancia, porque ela nos caracteriza enquanto seres
humanos. Contudo, a idade da minha primeira lembranca varia, mais ou menos, dos meus 5
anos para frente, antes disso, ndo tenho recordacdes de eventos relevantes. Essas memorias

afetivas aproximam, na escrita, 0 que estava muito distante, traz momentos camuflados,
disfarcados, por entraves de uma heranga cultural vivenciada pelo corpo. Sobre essa

questdo, Bene Martins (2018), nos diz perspicazmente que:

A memdria, assim entendida, ndo é somente de quem a retém ou expressa, ela é
perpassada, atravessada pelas vivéncias coletivas, mesmo que se opte por viver
isolado, ela carregara ecos recebidos de outrem, ele passou por experiéncias com
outros, fora humanizado, por assim dizer (MARTINS, 2018, p. 10).

Para comecar a falar sobre essa memoria coletiva e, ao mesmo particular, volvo agora
0 meu olhar para o comeco da década de 90: ali, encontra-se um menino, num lugar quente e
chuvoso, amplamente transpassado por uma religiosidade. Moravamos, minha familia e eu, na
vila “Maria de Fatima”, a dois quarteirGes da paroquia Sdo Francisco de Assis. A igreja era tdo
préxima que podiamos ouvir os sinos badalando as 6h, 12h e 18h. Como de praxe, benzia-me
todas as vezes, pois assim fui ensinado, mesmo sem saber o significado real daquele gesto.
Minha familia ndo frequentava a Igreja, mas eu sabia da existéncia de uma santa chamada

Maria de Nazaré e que, no més de outubro, adentrava nas casas da vila onde eu

morava, essa era a minha primeira impresséo da religiosidade desse lugar.
As referidas casas, aceitavam a visita da imagem peregrina e ficavam ornamentadas
para recebé-la. Havia um altar improvisado, o aroma das flores vivas e a fragrancias de velas

gueimadas ornamentavam o espacgo por onde passaria a imagem simbolica de Nossa Senhora.

® Importante frisar que a identidade é cambiante, pois “[...]o sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nos ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes direcBes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo
continuamente deslocadas [...]. A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia.
Ao invés disso, a medida que os sistemas de significagdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das
quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2006, p.13).
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A grande maioria dos que rezavam eram mulheres, seguravam tercos, falavam/cantavam alto
e as criancas ndo deveriam falar mais do que o necessario, apenas um olhar entreaberto de
minha mae, fazia com que o0 meu sistema nervoso ndo respondesse mais aos estimulos da

brincadeira, igual quando eu ouvia relampago, pois fui ensinado que Deus “estava brigando”.
Alias, Sempre tive medo de Deus, deve ser porque os homens o fazem (e néo ele
fez os homens) a sua imagem e semelhanca pela 6tica patriarcal e, desde pequeno, sempre tive

grandes problemas com o imperativo masculino que me disciplinava para

reproduzir a masculinidade ideal.

Ao reapontar o olhar para a religiosidade do lugar em que nasci, recorro a maior
manifestacdo religiosa do estado, a qual desponta em 1700, a partir do mito originario do achado
da imagem da santa pelo caboclo Placido José de Souza. A iconografia encontrada, de estilo
barroca é: “uma coépia fiel da imagem venerada em Portugal” (ROCQUE, 2001 apud
PANTOJA, 2006, p. 32). A imagem de Nossa Senhora de Nazaré!! ou da “Nazaré portuguesa,
pela apologética tradicional lusitana, é parte da santificada geografia do pais, o lugar que a
providéncia fez primeiro destino, e s6 depois histdria, vocacado e realizacdo, espiritualidade e
materializacdo” (COELHO, 1998. p. 136).

Contudo, por conta das hibridizacdes de rituais que perpassam a identidade in loco, como
podem ser vistas na representacdo do sagrado dos povos originarios, tanto na influéncia afro

em cultuar deusas/deuses politeistas, quanto na figura cat6lica mariana, como é o caso da cidade
de Belém, onde houve uma reformulacao no imaginario religioso do territorio
paraense, fazendo com que a santa portuguesa € 0 menino em seu colo ganhassem tragos
indigenas, diferentemente das pinturas e esculturas europeias. Logo, a sua imagem se faz
presente por uma iconografia préxima do povo paraense, mas nio apenas
imageticamente, pois a santa cultuada sai dos altares e vai ao encontro do seu povo, tornando,

esse lugar, CENtro da devogdo marianal?.

Ua devocdo a Nossa Senhora de Nazaré, segundo conta pela oralidade portuguesa, teve inicio em Portugal. A
iconografia é denominada de Nazaré, por afirmarem que foi esculpida pelo prdprio Séo José, seu esposo, em
Nazaré da Galileia, passando por varios paises até chegar a sua morada final, no promontério da Nazaré, em
Portugal. Contudo, Dubois relata que: “Cabe ressaltar que o relato acerca da imagem ter sido esculpida por S&o
José e pintada por S&o Lucas, entregue a Sdo Jerénimo e Santo Agostinho, sdo “mitos” construidos por uma
pratica dos mosteiros de compor vidas de santos e martires para a “edificagdo dos cristaos” (DUBOIS, 1946,
p.17).
11 L ocais em que a presenca de Maria, mae de Jesus, é o ponto de partida para a evangelizacdo (e ndo a imagem
do Cristo), uma vez que € nela centrada a fé popular.
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No ponto de vista racional, os colonizados da Amazonia, por meio da experiéncia
religiosa, construiram uma identidade genuinamente paraense, por ser: “a fonte de significado

e experiéncia de um povo” (CASTELLS, 2001, p. 22), além de ser vista como uma espécie de
sentimento de pertencimento (OLIVEIRA, 2004). Esse pertencimento, tem como base

0 poder catequético oriundo da analise iconoldgica, a qual tende a fazer uma mimetizacéo da
figura de um determinado povo, isto &, a iconografia da santa é pensada para borrar as fronteiras
imaginérias do sagrado como algo abstrato e, desse modo, produzir uma aproximagdo emotiva
com o fiel cristdo que é o fruidor do objeto devocional.

Apesar de o projeto pedagogico colonizador ter surtido efeitos profundos no imaginario

do povo, a Igreja Catolica Apostolica Romana ndo comanda essa

manifestacdo religiosa mais que 0s fiéis, visto que, apés Marques de Pombal

expulsar os jesuitas do territério amaz6nico, o povo continuou a (re)construir a propria
religiosidade, esse é um resultado de um processo historico, o qual o povo passa a constituir a
responsabilizacdo do seu projeto de fé (AZEVEDO, 2008). E nem & preciso recorrer apenas ao
passado para consolidar essa informacdo, pois nos anos de 2020 e 2021, em pleno pico
pandémico, a Igreja ndo levou a imagem da santa as ruas por cumprir as instrucdes sanitarias,
mas o povo fez a sua propria procissdo, mais do que nunca o pertencimento ao simbolo

iconogréfico da imagem de Maria de Nazaré (ou seria Maria de Belém do Pard?) estava, outra
vez, junto ao seu povo, em outras palavras, uma clara “estratégia subversiva’ do

colonizado em continuar com a devocao.

Um detalhe que chamava a minha a atencdo, quando crianga, era a intimidade com que a

minha maméae Maria Izabel me ensinava sobre o sagrado na referida procissdo: “la vem ela
[a imagem da santa]! Levanta a mdo na dire¢ao dela! Pede para Nossa

Senhora que te dé salde”. E eu, estando na fase do desenvolvimento infantil, ficava

sem entender ao certo essa manifestagdo popular, pois como uma imagem t&o pequena poderia
ter esse poder? Sensacdo de embaracgo/curiosidade tipica das criangas que veem pessoas e

objetos simbolicos comportando-se de modo incdgnitos. Curioso notar um detalhe, a imagem

de Nossa Senhora de Nazaré nio é cultuada como uma santa de madeira, ela tem vida
propria, tem presenca humana. Nas ceriménias de Estado, por exemplo, a imagem &

recebida como se fosse uma PE€SSOa real. Também é visivel a intimidade dos que a seguem
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na procissdo segurando a corda atrelada a berlinda, a manifestar sua gratiddo pelas gracas
alcancadas.
No que tange a questdo socioldgica de interacdo social desse lugar, faz-se importante

mencionar que essa manifestacdo é motivada pelo carater devocional a santa, mas também:

responde as funcdes de socializacdo e perpetuacdo da tradicdo. Por sua vez, tais
funcdes ndo sdo estaticas, uma vez que dialogam com a dinamicidade da sociedade,
gerando um novo carater funcional, qual seja, a funcdo sincretizadora. Esse carater de
interdependéncia do todo com as partes é costurado pelo comportamento coletivo,
definido por Durkheim como consciéncia coletiva’®* (ALMEIDA, 2010, p. 4, apud
DURKHEIM, 2008, p. 50).

A consciéncia coletiva faz o sujeito ter uma crenca compartilhada, consistir em

“maneiras de agir, de pensar, exteriores ao individuo € que sdo
dotadas de um poder de coer¢do em virtude do qual esses fatos

se impoem a ele” (ALMEIDA, 2010, p.7, apud DURKHEIM, 2008, p. 50). Exempli

gratia, uma vez imposto pertencer a determinada religido, precisas cumprir as regras dessa
manifestacdo religiosa. Assim como, em via fenotipica do sexo, se tu nasceste com o 6rgao
genital masculino, tens que gesticular, vestir, atuar e representar em consonancia a forma

axiomatica na cultura da qual fazes parte.
Nesse enredo, ful moldado dentro dos ensinamentos repassados no ambito

cultural, social e religioso, os quais efetuam um dualismo pedagogico entre o que € certo ou

erroneo, do bem e do mal, além de viabilizar apenas o conhecimento inerente ao sistema

heteronormativo, €M detrimento de outros conhecimentos que sao

emudecidos. Ao nascer e ter sido criado no territério onde hé a maior procisséo religiosa

do mundo, de uma religiosidade fervorosa pela otica Catolica Crista, sujeitou-me a seguir as
regras que modelam culturalmente esse lugar especifico, sobretudo ao propor um conjunto de

crencas dessa expressao religiosa, a agir diretamente no comportamento do individuo, de

modo, a revelar e impor a “verdade definitiva” operante em um lugar especial: 0) Corpo.

12A consciéncia coletiva é o conjunto de sentimentos e crengas comuns aos membros de uma mesma sociedade
(DURKHEIM, 2008, p.50).
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Certamente, quando penso sobre a forca da religido Catdlica no Paré (e também no
Brasil), € fato que os corpos ndo podem se desvencilhar da sua doutrina, mesmo que tenha
nascido em outra religido, pois a referida Igreja se faz presente em nossas vidas, esta impressa

em nosso calendario, nas ruas, nos monumentos, na formacdo cultural, artistica, social e

administrativa do Estado. Tal predominancia é decorrente da presenca da lgreja

Catolica em toda a formacédo historica brasileira, desde o processo

colonizador, o qual ainda se perpetua pela Igreja, até os dias atuais. Enquanto sujeitos e

sujeitas de um pais colonizado, logo esse processo foi implantado em nossos corpos, contudo,
ha quem desobedeca a essa imposicao.

Focando no bindmio religiosidade/sexualidade, os corpos padronizados pela via
hegeménica sdo fissurados por corpos dissidentes integrantes do grupo homossexual
marginalizado socialmente e estdo presentes, inclusive, na doutrina catolica, criando, dessa

forma, uma nova forma de experenciar a sua fé. Como podemos examinar, por exemplo, na
Festa da Chlqu 1A, principal subversio da festa do Cirio de Nazaré, mormente por ser

um evento realizado com a presenga macica de corpos homossexuais, a contestar seu espago na
grande festa.

Esses corpos minoritarios ndo querem modificar a doutrina religiosa que os exclui, mas
disputam o espaco territorial da procissao, contrapondo-se & maneira €xcludente que a festa
oficial comandada pela Igreja os dirige’s. Nessa perspectiva, enquanto a festa dedica a Nossa

Senhora de Nazaré segue padrdes rigidos; o corpo-festa, o corpo-profanado, o corpo-

carnavalizado presente nas Filhas da festa da Chiquita é: “O triunfo de uma espécie

de liberacdo temporaria da verdade dominante e do regime

13 A Festa da Chiquita comegou no final dos anos 70 e é uma homenagem alternativa a santa e também um protesto
a marginalizacdo que os membros dessa festa sofrem por serem conectados ao movimento LGBTQIAP+.

14 «“Em 2004, depois de muitas discussdes entre organizagdo da Chiquita e diretoria do Cirio, a Festa da Chiquita
foi incluida no Dossié IPHAN sobre o registro do Cirio de Nazaré como patriménio imaterial. Na ocasido, todas
as demais procissdes e festividades relacionadas as festividades nazarenas, que ocorrem durante a quinzena do
cirio, foram incorporadas no registro. Porém, a Chiquita foi inicialmente retirada do processo devido as
discriminacdes da Igreja Catdlica e da propria diretoria das festas do Cirio por achar que uma festa de gay nédo
pode estar inserida no contexto do Cirio de N? S# de Nazaré. A partir de uma disputa envolvendo Igreja e
organizadores da Festa da Chiquita, esta Gltima conseguiu o direito de fazer parte do Dossié IPHAN integrando as
comemoragdes do Cirio, mesmo sendo negada pela Igreja” (SOUZA, 2014, p. 2612).
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vigente, de abolicdo provisoria de todas as relacOes

hierarquicas, privilégios, regras e tabus» (sAkHTIN, 1999, p. 08).

A proximidade de que falo da festa do Cirio e da festa da Chiquita ndo € somente pela
coexisténcia territorial, mas, mormente temporal, prenhas de um simbolismo e politicas
conflitantes, uma vez que a Festa da Chiquita (corpo profanado) ocorre logo apds a Berlinda,
que leva a imagem da santa (simbolo sagrado), passa em frente da festa-homenagem feita

pelos corpos profanados pela Igreja e segue seu caminho na procissdo. Esses dois agentes
heterogéneos entram em conflito pois, pela ética doutrinal religiosa, a festa da Chiquita é
feita por corpos que ndo devem estar dentro da instituicdo religiosa. Dessa forma, ha uma
homofobia velada (velada?) por traz da acdo da Igreja para impedir a festa da Chiquita,
a continuar no mesmo espaco apropriado pela manifestacao religiosa. Dessa feita:
[...] é possivel delimitar, em cada centro de peregrinacdo, o espago sagrado —
caracterizado por sua sacralidade méxima, expressa por uma materialidade a qual se
atribui grande valor simbélico — e, de outro lado, o espaco profano, em torno do espaco

sagrado, caracterizado pela existéncia de elementos que ndo possuem sacralidade.
(ROSENDAHL, 2011, p. 209).

Nesse prisma, ao elencar um exemplo dos conflitos e das tensdes entre a Igreja e a

homossexualidade, pude mostrar que o territério-cidade do meu nascimento e criacdo, nao

coaduna com a ideia de que os corpos homossexuais fagam parte direta do espaco

concreto e simboélico do sagrado. stas, claramente, UMa das tonicas

do que pOde ou nao o COI'PO gay. Logo, essa discussdo vem a tona, por ser

um preludio na idealizacdo da performance dissidente Flores para Pieta em territorios urbanos,
pois percebi que, investigar a dimens&o politica e estética do meu corpo montado de Pieta, ao
intervir no espaco sagrado, poderia compreender as resiliéncias latentes nas préaticas produtivas
e culturais envolvidas na relagéo entre o corpo e a cidade, com o intuito de desenvolver novas

formas de refletir, conceitual e corporalmente, o fendmeno contemporéneo da presenca de um

corpo profanado “invadindo” o locus que o oprime, dizendo de outra forma, UMA fatica
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de agir em frente as Igrejas que oprimem,

historicamente, corpos gays.

A referida intervengdo urbana, serd discutida, de forma mais detalhada, na estagdo 111

deste trabalho.
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Escrever um ARTIGO.

Escrever um resumo EXPANDIDO.

Chorar porque ERROU uma questao facil no CONCURSO publico.

Lutar contra a profusdo de DISTRACOES do dia a dia.

Pesquisar assuntos artisticos, os quais NUNCA me foram ensinados,

para poder ministrar aulas.

7.

Ter ANSIEDADE.
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Faz total sentido para mim minha resisténcia ao ato de escrever,
a0 compromisso da escrita.

Escrever é confrontar nossos préprios demonios,

olhéa-los de frente e viver para falar sobre eles.

O medo age como um ima,

ele atrai os demdnios para fora dos armarios

e para dentro da tinta de nossas canetas.

(ANZALDUA)

I.I CORPO-CRIANCA: UM TERRITORIO EM DISPUTA

Como foi a sua inféncia, cara (0) leitora/leitor? Tu gostavas de brincar de futebol ou de
boneca? Quais lembrancas marcaram 0 seu corpo na escola? Quem foi a

primeira pessoa que te falou sobre sexualidade? Essas perguntas podem fazer com que tu

rememores 0 teu passado, assim como eu fiz. Rememorar, as vezes, € um processo doloroso,

mas nos faz entender de processos sociais que revelam muito sobre COMO a maquinaria

do poder age. E gracas a autoetnografia, consigo compreender potentemente como

aconteceu o percurso pessoal do Raphael, a partir de uma abordagem autorreflexiva das

cicatrizes constitutivas do meu corpo, como um descritor da propria cultura. Por isso volvo o
meu olhar para a mais tenra infancia e percebo que nio ha nada mais facil em
doutrinar, oprimir e vigiar do que o corpo de uma crianca.

Basta olharmos a conducéo coercitiva padronizada pelo Estado, pela sociedade, pela

religido, pela midia e pelo nucleo familiar, 0s quais exercem um poder determinantemente de

apropriacdo sobre o corpo-infancia, tornando-o efetivamente um “territorio em

: 29
dlsputa (ARROYO, 2011, p. 22). As criancas sdo tratadas nas relages sociais como

criaturas passivas, sdo condicionadas a viverem obedientes, conforme as regras impostas até
antes de nascerem. Mais tarde, ao crescerem, ndo respeitardo o livre arbitrio de uma vida pessoal
autodirigida. Pois esses territérios de poder, que dominam esses corpos em disputa exercerdo,

no futuro dessas pessoas, nas suas subjetividades e, sobretudo, na sua orientagdo sexual, uma

estrutura repleta de micro e macros violéncias de uma narrativa

heterocentrada cruel.
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Eu cresci escutando que era diferente dos demais garotos da vizinhanga, enquanto eles
brincavam de bater um no outro, eu preferia o video game a brigas, gostava de ouvir musicas,
mas ndo eram quaisquer masicas, eram as sinfonias de Beethoven! Ah, como amava/amo ouvir
musica classica! E como era importante eu ter acesso a essa primeira especificidade artistica,
apresentada por acaso. Mas ndo demorou muito tempo para que 0os meus familiares dissessem
que eu ndo era normal, por ouvir essas musicas de “gente doida”, enquanto os demais meninos
se divertiam |& fora. Chegaram até a esconder os CDs de musica classica, 0s quais so tinhamos
em casa, porque a revista “Caras”, compradas por minha mae, presenteava 0s seus leitores com
esses CDs. Mas, quando meus familiares dormiam, ouvia Mozart, Montsserat Caballé e o
concerto dos “trés tenores”: Placido Domingo, José Carreras e Luciano Pavarotti. Apesar das

chacotas quanto a esse estilo musical, era bom eu ser estranho no quesito musica classica, pois
conseguia esfumacar um pouco sobre a outra estranheza que vivia comigo.

Mesmo com todas essas opressdes que corroiam o meu corpo, acredito ter tido muita

sorte, pois havia muita magia em ser crianga. Pois eu consegui, por meio de especificidades
artisticas, subverter a norma imposta a mim. O meu primeiro coOntato com a arte se deu

na forma pictorica, era um regozijo pintar e desenhar formas por horas, desenhava pessoas

queridas, parques imaginarios e até as princesas da Disney, as quais eram as minhas preferidas.
Como eu ndo tinha brinquedos feitos para o género feminino, burlava a norma e
desenhava e recortava as minhas proprias bonecas/princesas para brincar.
E, em hipdtese alguma, canalizava qualquer objeto que pertencia ao género masculino,

mesmo com todas as influéncias para que eu brincasse com itens tidos

para garotos, ou seja, era uma luta cultural intensa, com o encontro indelével do corpo

dissidente, a desafiar as consisténcias e resisténcias oferecidas pelo mundo.

Ao entender a minha condigéo de Crian (;a.'Vl ad a, precisei inventar mundos

para essas tatuagens histdricas de opressdes da subjetividade ndo me padecessem. Eu tinha um
trugue dramatdrgico para seguir com a vida, imaginava-me pegando uma caixa e, dentro dessa
caixa, inseria todos os panicos do meu universo, contendo todas as a¢des horriveis em que

homens fazem um com os outros. Dai, fechava a caixa e fingia sua inexisténcia. S0 que, as

vezes, €U passava muito tempo dentro dessa caixa jogando areia

nos problemas e perdia a habilidade de fingir. sabia que havia muitos
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assuntos inacabados nesse mundo distorcido, o0 primeiro deles era: por q ue

eu era diferente?

O meu problema estava além dos meus pensamentos, pois ele ainda ndo era formado

aos 8 anos, mas, sim, nos meus pés, pois 0S Meus pPassos eram parecidos como os de

uma bailarina. Desde crianca fui chacota, por ndo sentar com as pernas abertas, por ndo
gostar de futebol, por ndo assobiar, quando uma garota passasse por mim. Andava/ando meio

que nas pontas dos dedos, meio saltitando. AS pessoas percebem essas

corporeidades, foram ensinadas a perceber e rir de quem as executam.
As mdos palidas também me denunciavam, pois gesticulava em demasia. Menos a voz, pois
sempre soou grave, apesar de emular o jeito de falar, tipicamente, das mulheres.
E, para fugir disso, sempre criava um mundo onirico, um devaneio a la Gaston Bachelard,

aplicando a sua maxima: “eU SONho 0 mundo; logo 0 mundo existe tal como

eu 0 Sonho” (BACHELARD, 1988, p. 152).

Nesse devaneio poético, pensava: ao apagar das luzes, quando a lua se fazia presente no
céu, €U imaginava que tinha poderes especiais. Eu saia a noite, pois néo haveria
ninguém mau na rua. Quando a madrugada adentrava, ndo é segredo que a rua é das prostitutas,
das travestis, dos marginalizados socialmente. Na anteaurora, essas pessoas menosprezadas

sdo livres para estarem ali, mas de dia elas precisam Ser invisiveis para a

sociedade! Elas ndo podiam estar na mesma esquina que estavam de madrugada. Parece que

a lua tem esse poder de dar liberdade a esses corpos marginalizados. Logo, a meu ver, seria
menos perigoso sair a noite, nas sombras, ja que era lugar de pessoas “erradas”, como diziam
que meu corpo era/é.

Nessa ficcdo utdpica, a cidade estava sempre vazia. Parecia mais um jogo, uma cena
que poderia mudar quando quisesse e, se algo desse errado, poderia resetar igual uma fita de

video game. Poderia retirar um prédio do lugar, por exemplo, e plantar uma frondosa arvore.

Eu poderia habitar ali, na rua imagética da minha mente, Na rua construida pelo meu
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devaneio, na minha arquitetura urbana de paz. As vezes me perguntava: Qual 0

sentido da vida? La fora do meu mundo, poderiam tirar a 4gua, a comida, poderiam até
me enterrar em casa. Isso ndo seria uma ma ideia, pois ndo teria que estar nos territorios que

faziam mal a mim. Parafraseando Hamlet: “€U poderia viver, recluso, em uma

casca de noz e me sentir o rei do espaco infinito (SHAKESPEARE, 2004, p.
94).
Ja no mundo real, também encontrava subterfigios para ser como eu queria. As

escondidas, pegava as saias da minha mée e fingia estar em um desfile na

passarela, ou transformava a minha toalha em uma saia (vide figura 2). Também adorava
dancar, desde imitar o cantor/dancarino Michael Jackson, sambar em alguma musica de

carnaval ou de performar a coreografia do grupo “E o Tchan”, até a ocasido de ter
apanhado de cinto, por rebolar como uma menina, desde esse episadio, NA0

consegui mais dancar. Ainda carrego esse trauma na vida adulta. Para se ter uma

ideia, a danca é a Unica especificidade artistica que ndo exerco enquanto artista da cena, pois

te n h O paVO r de mexer 0 meu corpo, sinto-me ridiculo, humilhado, tal

qual me senti quando apanhei por ter rebolado. Essas marcas profundas mostram o qudo é
forte a opressdo exercida pelo seio familiar (que perpassa também os @mbitos social, escolar
e religioso), a potencializar o discurso cis-heteronormativo em diversas diligéncias do

quotidiano.
Até pouco tempo, eu senti que tudo isso era um castigo de Deus, pela minha

condicéo de ser bicha. Minha familia ndo me ensinou sobre educacéo sexual, tampouco sobre
a pluralidade de sexualidades, nem a escola e as suas trés grandes etapas ensino, mas isso foi
modificando quando tive acesso a educacdo superior, porque a educacdo infantil, o

ensino fundamental e o ensino médio ndo me ensinaram isso, muito pelo contrario,

contribuiram para que MEU COrPO tivesse rotulos, nio saisse da caixa imaginaria

de tentar mudar o meu mundo, até castrarem o meu desejo de ser quem eu era. Se ja é dificil
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ser um adulto viado, cara (o) leitora/leitor, Imagina para uma crianga que nao
compreendia nem o que € sexualidade. sao cicatrizes que cresceram comigo e que,

de alguma forma, deram-me forcas para 0s meus poros criarem um corpo CONtra-

hegemonico.

Figura 2. A toalha azul que eu transformara em saia. Fonte: Arquivo pessoal do autor. 1993.

Hoje, observando essas mazelas que foram impostas ao corpo-infancia, por

intermédio do método autoetnografico, consigo compreender o meu lugar de fala enquanto ser,

0 mesmo tempo, INVEStIgAdor e Investigado. Sao
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historias silenciadas e ndo serdo mais

em UdGCldaS Até aqui, a autoetnografia fez descobrir ndo so oniricamente os meus

lugares de fala, mas também ampliou o olhar pelo meu (nosso) corpo(s) e historicidade, um
olhar que me (nos) foi negl igenciado. Sendo assim, a autoetnografia pode ser considerada

“uma forma de saber que tem o potencial de examinar a justiga social, os sistemas de opressao
e 0 neocolonialismo de nossos encontros com experiéncias vividas entre identidades e mundos”
(DIVERSI; MOREIRA, 2017, p. 39. Traducdo nossa).

N&o é segredo que o corpo sempre foi investimento de educacdo, de acordo com as
diversas imposigdes sociais/culturais, nés os construimos e idealizamos (ou seria uma

construcdo e idealizacdo dos que tém poder?) de modo a adequéa-lo aos critérios morais, a que
pertencemos, como a imposicao de performar o género masculino ou feminino,

considerando o sexo bioldgico do nascimento. Esse investimento se materializa cotidianamente

pela idealizag&o discursiva de praticas que foram normalizadas, criando significados culturais,

os quais “[..] regulam praticas sociais, influenciam nossa conduta e,

consequentemente, geram efeitos reais e praticos» (HALL, 2016, p. 20). E o

corpo educado, obediente, obrigava-me a desdobrar-me fisicamente, a executar, de forma

mecanica, a cerimonia heteronormativa que diz respeito somente ao corpo e d Malor

parte de mim ficava de fora, era vilipendiada

N&o era permitida, por exemplo, a manifestacdo de emocdo, duvida, ternura ou
necessidade de ser protegido. Minha presenca era modelada por esteredtipos de comportamento
alicercados pelo pacto social heteronormativo. O valor supremo era a aparéncia! Eu fui
obrigado a viver, até os 33 anos, de fingimentos. Fomos treinados para perceber, decodificar e
classificar as expressdes corporais de um individuo. Nesse processo de reconhecimento,
também abarcam as atribuicGes de diferengas de identidades. E ndo podemos nos deixar
enganar, que isso implica as redes de poder circundantes na sociedade.

Socialmente fomos ensinados a classificar os sujeitos, estabelecer divisdes hierarquicas,
imprimir a divisdo sob varias perspectivas. O que contribui para uma estratificacao violenta,

desigual e discriminatoria desses corpos. A normatividade, hoje, no Brasil, se estabelece nos
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moldes de um homem branco, cisgénero, pai de familia, honesto, patriota e
Cristdo. Nada mais gue um mito sustentado por uma concep¢ao imaginaria, fabulosa, que
instituicGes publicas ou privadas, criaram ao longo da histéria. Um exemplo claro foi O
governo ultraneoliberal bolsonarista, representante da ignorancia, do
fascismo, da violéncia deliberada, da erosdo dos direitos humanos, mas
que se encoberta de homens do bem, a mascarar 0 seu sistema

necropoliticolG. J4 os corpos que ndo se enquadram no que ¢ tido como “normal” (aqui

também me refiro ao género, racga, sexualidade e a religido), mormente os pertencentes a sigla
LG BTQ|AP+”, sdo corpos constituidos pela ideia de antinaturais, anormais imorais,

peculiares, pecaminosos.

Essa inclinagdo de sujeitos na mira da “anormalidade”, 0s tornam alvos da mais
meticulosa e intensa vigiléncia, que gera uma preocupacdo diligente de investir

nesses corpos para se enquadrarem na normatividade social. Posto isto, recordo que uma vez

escutei, as escondidas, a minha progenitora conversando com uma amiga sobre uma situagdo

que a deixava aflita: a minha av paterna dissera para ela ter cuidado com o “‘jeitinho” que

eu andava, pois era estranho! Conforme eu ia desenvolvendo o meu sistema cognitivo, as

coisas ficaram mais claras e, concomitantemente, o meu corpo foi sendo ainda mais reprimido,
agredido e vigiado pelos outros e pelas minhas agdes.

No seio familiar, faz-se importante mencionar sobre a figura materna, minha mée
sempre foi zelosa comigo, sempre tive 0 seu amor, apesar da auséncia em conversar sobre

sexualidade, sempre dizia ser necessario eu ter relacionamentos com mulheres. Diferente do

meu pai, que me batia pelo meu jeito. Repetidas vezes ouvi: “Anda como homem”,

“Quem cruza os bragos assim ¢ mulher”. Chegou a me ridicularizar em frente aos

vizinhos. Além das comparagdes absurdas entre mim e a minha irm&. Mencionava que sempre

16 Conceito filoséfico de MBEMBE (2018) referente ao uso do poder social e politico para decretar como algumas
pessoas podem viver e como outras devem morrer; ou seja, na distribuicdo desigual da oportunidade de viver e
morrer no sistema capitalista atual. Esse conceito sera explicitado, com maior énfase, mais a frente.

17 A sigla representa as variagGes de sexualidade e género, quais sejam: Iéshicas, gays, bissexuais, travestis,
transexuais, queer, intersexuais, assexuais, pansexuais e ademais. Importante frisar que, a referida sigla existe,
para que esses corpos marginalizados socialmente tenham politicas puablicas a seu favor e ndo fiquem
invisibilizados.
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acreditou no potencial dela, acreditava que ela, sim, seria alguém na vida. Uma médica

brilhante! Enquanto a mim? Poderia aprender a puxar carro¢a, como ele bem disse em

todas as letras quando eu era crianga. Apesar do descrédito da minha figura, 0 meu corpo

sempre foi educado para estar dentro da norma, das aparéncias heterossexuais concebidas como
universal. Portanto, tudo devia estar de acordo com o projetado pela via normativa, desde o
jeito que eu falava, portava-me e, inclusive, as roupas e os brinquedos que eram escolhidos, 0s
quais eu ndo gostava, mas firmavam a identidade escolhida por eles.

Outro fato importante a ser rememorado, parte de tentar entender o motivo pelo qual o
meu avo, na época, um empresario bem-sucedido, ter custeado as despesas escolares para todos
0S meus primos paternos e, inclusive, para a minha irma. Mas eu ndo tive essa oportunidade,
pois sempre estudei em escolas publicas. Uma das pistas que, ao rememorar esse momento de

minha vida, hoje, é saber que parte da minha familia, sobretudo, a paterna, é ultraconservadora
e homofdbica. E eu sabia que meu corpo agia diferente dos padrdes estabelecidos e isso 0s

deixava sem perspectivas para com 0 neto bicha. Ndo é segredo que a familia € a primeira
instituicdo a trabalhar valores e crengas ao individuo e que nela também esta enraizada a
discriminagdo e a violéncia aos que propiciam a ndo heteronormatividade!8, logo, pode-se

compreender a familia como um sistema que:

opera no micro contexto das relacbes de parentesco e coabitagdo, reproduzindo
modelos hierdrquicos e opressores. Os lagos familiares, de uma forma ou de outra,
continuam ocupando lugar de destaque na constru¢do da maneira com que a maioria
das pessoas Vvé e vive 0 mundo; portanto, analisar o contexto da familia como espaco
no qual a violéncia pode estar sendo legitimada pela ética do preconceito e da
homofobia é entender a familia como instituicdo por meio da qual um conjunto de
valores € transmitido, permitindo aos individuos a construgdo de sua identidade e
atribuindo & vida de seus membros um sentido (OSORIO, 2014, p.69).

A partir de tal afirmacdo, a familia constitui 0 modo como as pessoas veem e vivem no
mundo, incluindo as questbes ligadas ao preconceito homofdbico inerente a
heteronormatividade legitimada pela manutencdo dessa violéncia. Esses valores estdo tdo bem

alicercados que, mesmo eu sendo homossexual, lutava para esse mal sair dos meus
pensamentos. EU havia incorporado a homofobia, reiterava a norma, tinha

odio de gays afeminados, ria deles. Via-os como pecadores pela 6tica da fé, bem como fui

18 Pode se dizer que é um conjunto de “estruturas, institui¢des, relagdes, e agdes que promovem e produzem a
heterossexualidade [e a cisgeneridade] como natural, autoevidente, desejavel, privilegiada e necessaria”
(CAMERON; KULICK, 2003, p. 55).
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ensinado. Por conseguinte, esses corpos (0s quais eu ndo queria ser semelhante) tinham o
passaporte carimbado para o inferno. Isso mostra que a familia e a doutrina religiosa atuam

como um dispositivo eficiente de reproducéo e reiteracdo da cis-heteronormatividade.

Em qualquer fase da vida estamos encaixotados no sistema normativo hegeménico. O

homossexual afeminado é motivo de chacota, seja na escola, na rua, em casa,

seja nos programas da Televisdo. Houve um tempo, em que a opressao nas ruas estava me
fazendo tdo mal, que precisei fingir que era manco de uma perna, para que fosse visto como

deficiente fisico ao invés de gay, pois ajudaria na acdo de ndo rebolar. Eu cheguei a treinar a
performance de “andar como homem?. Meu primo, certa vez, tentou me ensinar como

andar de forma mascula, numa tentativa de reproduzir a sexualidade que me era imposta. Mas
eu ndo conseguia me adequar aquele modo de vida, eu ndo sabia ser o homem que o sistema
exigia. Logo, vi-me sem saida em ter que reproduzir a cis-heteronormatividade.

No ambiente escolar, havia uma legitimacdo de que garotos maiores produzissem
violéncia pSICOlOQICa em corpos “diferentes”. E 0 alvo partia de uma determinada

forma de masculinidade, vista principalmente no esporte, pertencente ao componente curricular
gue eu mais tinha pavor - Educacdo Fisica - que era forjada por uma educacdo dura, numa
violéncia consentida e demasiadamente machista. Na escola senti a pressdo de ser um corpo
marginalizado socialmente, sobretudo, pela minha figura franzina e que detinha trejeitos néo

“convencionais”.

E o ambiente escolar, no comeco do século XXI, preocupava-se (preocupava-

se?) que seus discentes seguissem a normatividade. A maioria das vezes eu fingia passar mal

para ndo ir a aula de educacao fisica (minha primeira atuacdo cénica), principalmente para ndo
ouvir piadinhas homofdbicas (por muitas vezes partilhadas pelo proprio professor). Néo
tinhamos livre arbitrio nas escolhas dos esportes que eram praticados, eu era excluido das
brincadeiras de que gostava, pois na referida disciplina, os homens eram separados das

mulheres, por haver uma visdo pautada na diferenciagdo da dualidade de esportes
masculinos x femininos.
Na escola, eu também ndo entendia as piadas dos meninos referentes a ejaculacéo, pois

ndo tive essa conversa em casa. Tudo que era relativo a sexo, parecia ndo ter uma dimenséo

social, mas fator profundamente particular, uma prerrogativa da vida adulta. Nao tive referéncia
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a nada concernente a educacdo sexual, caso eu fosse ensinado, poderiam ter sido evitados
muitos fatos dolorosos acontecidos comigo. Da mesma forma, se a escola efetivasse a

implementacdo do tema transversal — educacdo sexual, com um suporte adequado para efetiva-

lo, quantos casos de abuso sexual ndo seriam evitados? Quantas pessoas
conheceriam melhor os seus corpos? Quanto preconceito seria
fissurado? Quantas criangas, jovens e adultos ndo tirariam as suas vidas

por conta da opressao que atinge 0S seus corpos?
Ao analisar todas essas cicatrizes que sofri pela Otica da autoetnografia, tenho
consciéncia de que o ambiente escolar deixou marcas profundas em meu corpo e

ensinou-me a usa-lo de uma determinada forma. Hoje, assumo o lugar de fala de um professor
homossexual, cisgénero, periférico e nortista que ministra aula para estudantes ribeirinhos no
Distrito de Mosqueiro, sendo uma das ilhas vinculadas a microrregido de Belém-PA. E refletir
sobre o papel da escola, enquanto formadora de pensamento, pois esse movimento reverbera na
minha atuagdo no sistema educacional e engloba as questdes aqui pontuadas, a interligar os
fatos diacronicos e sincronicos.

Ao analisar esses fatos, pergunto: quais conhecimentos chegaram até vocé, cara (0)
leitora/leitor? Quem formou a sua opinido? De antemdo, digo que ndo existe opinido propria,

mas sim, quem vocé leu. Existe quem Ihe educou. Existiram estudos, pensamentos, teorias e
doutrinas que F'epasSsaram a VOCE. Mas tu deves estar te perguntando- e 0 que chegou

até ao Raphael? Quem foram as figuras que atravessaram o meu caminho? Quais pessoas eu
tinha como representatividade na minha infancia/adolescéncia?

Voltando ao prisma da autoetnografia, nos anos 90, ndo havia uma figura homossexual
que fosse tratada com respeito no espa¢o midiatico e, 0s poucos gays que apareciam, foram
corajosos, pois enfrentaram o sistema por estarem ali, num lugar de visibilidade, lugar de
conquista, mesmo que fosse para fazer os espectadores rirem. Citando caso analogo, existia a

personagem da Vera Verdo (eterno Jorge Lafon), era uma figura que me intrigava, pois além

do glamour que a persona detinha, para muitas criangas da minha idade, o0 nome Vera

Verao era associado a Xxingamento, uma chacota, uma ofensa. Nenhum de nés

queria ser ou parecer com aquela personagem, pois a semelhanga com a Vera Verao era abrir



57

mé&o da masculinidade, o que nos era ensinado como certo, como sagrado, como divino, porque
a heteronormatividade masculina havia sido feito por Deus e assim deveria se perpetuar.

N&o é segredo que o estigma da bicha brasileira seguia o0 padrdo da zombaria, 0s
personagens apresentados estereotipados eram carregados de trejeitos e preconceitos. Varios
fatores colaboraram para esse cenério: a epidemia de HIV ficou conhecida e reiterada pela
imprensa como “cancer gay” ou “perversidade sexual”, em que era “a vinganga da natureza
contra aqueles que transgrediam os seus limites” (WEEKS, 2019, p.45). Logo, a falta de

informacao, na época, e o preconceito generalizado pelas estruturas sociais, como as do nucleo

familiar e a Igreja fizeram (fazem) com que essa comunidade fosse (seja) vista como

pecadora e inferior, tudo isso corroborava para a exposicdo ‘“bem-sucedida” desses

esteredtipos para o publico consumidor do entretenimento da TV Aberta brasileira.

E esses poucos profissionais da arte, assumidamente gays, submetiam-se a essas
chacotas, ja que era um Unico espaco possivel nos meios de comunicacdo. Hoje, no século XXI,
essa visdo comecou a modificar, temos acesso a drag queen e cantora Pablo Vittar, a Gloria
Groove, a professora/youtuber e drag queen Rita von Hunty, a senadora Duda Salabert, dentre

outras/outros que avancaram para assegurar a homossexuais da contemporaneidade e os de

décadas passadas, como eu, tivessem representatividade para impactar

positivamente no aumento da autoaceitacdo da prépria sexualidade.

Sabemos que a comunidade LGBTQIAP+ conquistou diversos direitos como a unido
civil entre casais homoafetivos, reconhecimento juridico da identidade de género,
criminalizacdo da LGBTQUIAP+fobia, ocupacao de espacos publicos inclusive o PPGARTES-
UFPA tem cota para trans, dentre outras, embora ainda haja, muito a ser feito para que 0s
direitos da comunidade LGBTQUIAP+ sejam expandidos. Nesse enredo, 0S corpos

homossexuais seriam vistos de forma respeitosa, se a maioria da populacéo, desde cedo, tivesse
acesso ao conhecimento de corpos plurais socialmente marginalizados,

como as referéncias dos estudos de corporeidades de Michel Foucault, de Judith Butler, de

Simone de Beauvoir, de Guacira Lopes Louro, de Jeffrey Weeks, de Eve Sedgwick dentre
outras/outros, 0S quais poderiam combater a roda da ignorancia que

sacrifica corpos ndo normativos, seria uma forma estratégica de nio domesticar a

sexualidade, ndo deixar a pluralidade sexual perecer diante dos privilégios que tornam viavel

apenas a hegemonia dos valores heterocisnormativos.
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Ao rememorar esses fatos pela autoetnografia, percebo que o meu eu, de anos atras,

precisava (e ainda precisa) tanto desses autores poés-

estruturalistas, pois esses estudos apresentam novas possibilidades de compreensdo da

atual realidade, em especial, da relacdo de sujeitos marginalizados culturalmente e como os
dispositivos de poder fabricam sujeitos dominados por uma estrutura hegemonica opressora, a

agir, diretamente, na domeSticaQéO dOS COI‘pOS.



ATE AGORA

1-  BINGO! Um dos dispositivos da metodologia performatica, proposta

por mim, esta uniformizada por uma MEMORIA FISICA.
2-  E necessario retornar ao assunto que me causa TANTO MAL?

3- REpensar a REforma, REformar o PENSAMENTO. Prefixos mudam

0 sujeito e a analise!

4-  Escrevo e apago, escrevo e apago...ESCREVO!

5-  Uma escrita de trilhas, TERRITORIOS e de dores.
6- CHORAR e REZAR.

7-  Irverum filme INFANTIL.
8- SUjar de tintas os papéis.

9-  Lée fica (des)concertado: “O que vale na
Passagem ou travessia do que vem, € o gesto,
€ 0 desejo (in)consciente de arrancar das

entranhas o que esta em repouso”
(MARTINS, 2018, p.10).
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I.I11. AS MARCAS INDELEVEIS DE UM CORPO DEVOTO E PROFANADO

Esta subsecdo é mais um texto inevitavelmente pessoal de minhas préprias vivéncias
com a doutrina da Religido Catdlica Apostdlica Romana. Assim como, narrarei as
benevoléncias que marcaram 0 meu corpo devoto e as violéncias opressoras praticadas neste

mesmo espaco religioso, em particular, no que tange a masculinidade hegeménica, que age

diretamente nos corpos cristdos. Ao revisitar essas memarias, deparo-me, a todo momento,
relembrando as cicatrizes que constituiram o0 meu corpo devoto,

denominado pela Igreja como profano, por meio da metodologia da autoetnografia,

que age, a meu ver, a partir de um diario de bordo memorialistico.
As péginas desse diério estdo permanentemente guardadas no cérebro e de la se

estruturam as inquietagdes que nos atravessam. Eu ndo estou “inventando a pélvora”. Ao
contrério, o diario de campo da meméria serve como um potente gerador de analises,

semelhantes ao diario de bordo constituido de papéis rascunhados de um pesquisador, contudo,
ambos tém em comum a utilizacdo das investigacdes do comportamento humano (PEZZATO,;
BOTAZZO; L’ABBATE, 2019) e, em especial, as investigacdes que tém por objeto as situagdes
cotidianas (OLIVEIRA, 2014).

E memérias nio faltaram para rechear o meu diario, as quais €Sta0 uniformizadas

por momentos fisicos e dolorosos, atuantes no corpo desse menino que tinha medo

de até ir sozinho ao banheiro, a noite. E os sentidos sdo a primeira recordacdo, quando retorno
a essa cultura da fé. Realmente, vislumbro a ideia de sagrado, quando tinha uns 7 anos, no dia
denominado de “Sexta-feira Santa”, ja entendia que era um dia diferenciado, porque nenhum
familiar podia bater ou gritar comigo em hipdtese alguma. Ouvir masicas ou brincar de video
game, distracdo da época, nem se podia cogitar! Talvez s6 apds as “trés horas da agonia” —
termo para designar o tempo de sofrimento de Jesus, ao ser pregado na cruz até sua morte.

Tais recomendacdes ficaram impregnadas na minha mente e a primeira nogdo de
dSCEeSe —que tem como objetivo o esforgo, a renlincia, a peniténcia em vista da perfeicéo

celeste, isto é, o entendimento da virtude moralizante da Igreja sobre os prazeres tidos como

“mundanos”. Ao irmos a Igreja, lembro-me do cheiro das velas ardentes, do aroma das rosas,
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fascinava-me cada detalhe, ao adentrar nesse territorio de atmosfera

obscura, de cantos tristes e de pessoas absortas. A cor branca dos estuques acima

das abobodas da paréquia dos Capuchinhos, desvelando uma arquitetura diferenciada das que
eu ja havia visto. Toda essa atmosfera presente na igreja era fascinante.

Mas o maior fascinio veio da Gnica imagem exposta sem estar coberta por um pano roxo,

erade UMa Mulher vestida de roxo, segurando em suas maos um

corpo desfalecido e ensanguentado. Era impressionante o seu olhar de dor e

como segurava o seu filho, a aflicdo (da imagem) comecava pelo rosto e perpassava por todo o

seu corpo, sobre 0s que a viam pairava um olhar de profunda piedade e compaixao, tendo como
apice do sofrimento a imagem do seu coracdo chagado e EXPOStO para fora do peito,
fora de si. O coragdo de Maria nos faz contemplar a sua imagem com piedade, € interessante
que Ela, mesmo com a alcunha de divina, ndo esconde a dimens&o do seu sofrimento, condi¢do

gue muitos de n6s queremos esconder, seja por vergonha, seja por sermos ensinados a nédo

demonstrar fraqueza, vulnerabilidade.

‘8

\
A

&

Figura 3- Iconografia da Virgem de Pieté4 carregando Jesus morto em seus bracos, a mesma imagem vista por
mim na década de 1990 e que ainda permanece na Igreja dos Capuchinhos. Fonte: Autor da pesquisa. 2017.
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Como sempre reagi de forma intensa as situacOes tristes, fiquei emocionado ao
contemplar a referida imagem, era momento novo para aquela crian¢a acostumada a ver apenas
desenhos infantis. Mas, admito também a minha agonia, pois quando fico nervoso, tenho
alteracdes intestinais. Em consequéncia, pedi logo a mamae que fosse embora da igreja, estava

sentindo um misto de angustia, medo e revolta, porque ninguém tinha ajudado o santo ferido.
Pensava: para Ser santo, tinha que haver tanto sofrimento? supicio que
nos leva a morte, como a imagem do Cristo falecido. As marcas dos espinhos na sua face, 0s

cravos has suas maos e nos seus pés pareciam gotejar sangue humano, todo o

sofrimento, por maior que seja, parecia insignificante perante a presenca imagética da mae
piedosa e do seu filho chagado.

Nesse prisma, ao trazer a imagem iconoclasta de santos para o seu rito, a Igreja busca
cumprir duas demandas: a primeira é fazer com que rememoremos a imagem de santidade, a
nos tornar mais proximos da presenca de um determinado santo ou santa; a segunda, envolve o

corpo devoto e 0 “corpo” da figura santa, isto é, a relacdo corpdrea que, simbolicamente, é

movida por intermédio da fé, entremeada pelo toque, pelo olhar, pelas insignias
sagradas que nos mostra o divino, o extra-humano, a revelar o etéreo

como real. A imagem celestial imével, torna-se, portanto, humana, torna-se presente,

transcende a imaginagé@o do que seria 0 corpo sacro e se faz concretude.

A composicdo do corpo sagrado e do corpo devoto, configuram-se, mormente, no
espaco sagrado, seja da Igreja, da procissdo, pela presenca da imagem, seja da onipresenca da
fé. E essa corporeidade que parte do bindmio do corpo sagrado e do corpo devocional é,
“[...]Jalém do mais, uma categoria estratégica para recolocar, sempre de novo, o ponto de partida
das prioridades, nas mais diferentes esferas da atividade humana” (ASSMANN, 1994, p. 124).

Ao ter presenciado a referida iconografia da Virgem dolorosa, de Pieta, ou de Nossa
Senhora das Dores e de tantas outras denominacgdes relacionadas a imagética dolorosa da
virgem Maria, houve uma conservacédo ativa e consciente na minha mente sobre 0 que seria a
idealizacdo da hierofanial® Consonante o mitélogo Mircea Eliade (1957), entendemos:

O homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se mostra como

algo absolutamente diferente do profano. [...] Poder-se-ia dizer que a historia das
religiGes — desde as mais primitivas as mais elaboradas — misterioso: a manifestagdo

18 O termo foi cunhado por Mircea Eliade em seu livro Traité d'histoire des religions (1949) para se referir auma
consciéncia fundamentada da existéncia do sagrado, quando se manifesta por meio dos objetos habituais de nosso
cosmos como completamente oposto do mundo profano.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mircea_Eliade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mircea_Eliade
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de algo “de ordem diferente” — de uma realidade que ndo pertence ao nosso mundo
— em objetos que fazem parte integrante do nosso mundo “natural”, “profano” ¢é
constituida por um nimero consideravel de hierofanias, pelas manifestagdes das
realidades sagradas. A partir da mais elementar hierofania — por exemplo, a
manifestacdo do sagrado num objeto qualquer [...] até a hierofania suprema, que &,
para um cristdo, a encarnagdo de Deus em Jesus Cristo (ELIADE, 1957, p. 13).

Compactuando com a analise de Eliade (1957), a imagem da virgem de Pietd,
carregando seu filho Jesus morto nos bragos, sob a manifestacdo do signo sacro catolico,
confere o processo de criagdo de um imaginério sagrado, a partir da representacao imagética
iconoclasta de cultuar santos presente no dogma da igreja catélica, mesmo sem ter um
entendimento abrangente da sacralidade, sobretudo, por se tratar de uma concepgédo da

infancia, a visualidade do “diferente”, do “ndo profano” tornou-se uma experiéncia religiosa
compreendida. Naquele momento, era vista como um modelo a ser seguido, que

poderia ser analisado pela materializacdo do conhecimento, processo também definido pela
teoria de Edgar Morin (2002), no chamado Imprinting (marca) Cultural: “O imprinting
cultural inscreve-se cerebralmente desde a mais tenra infancia pela estabilizacao seletiva das
sinapses, inscri¢des iniciais que marcardo irreversivelmente o espirito individual no seu modo
de conhecer e de agir” (MORIN, 2002, p. 30).

Para o referido autor, as crencas, as convicgdes e as percepgdes sdo construcdes
culturais que se reelaboram na cognicdo individual e, em seguida, atualizar novamente o
conhecimento coletivo, neste caso, a consciéncia da Hierofania. E interessante comparar o
pensamento de Morin (2002) com o de Santaella (1995), ao partir do sistema signico, aqui
abordado como sentido de pensamento, memoria e semiose:

Todo pensamento se processa por meio de signos. Qualquer pensamento € a
continuagdo de um outro, para continuar em outro. Pensamento é didlogo. Semiose
ou autogeracdo &, assim, também sindnimo de pensamento, inteligéncia, mente
crescimento, aprendizagem e vida. (SANTAELLA, 1995, p. 19).

Nessa concepcdo, observo as minhas elaborag6es cognitivas da tenra idade a respeito
do primeiro contato visual signico do sagrado, a partir da iconografia crista, neste caso, do
culto de Hiperdulia (veneracdo a virgem Maria), como forma de representacdo de um objeto
de madeira, resina ou gesso que, para a Igreja Catdlica, € utilizado como ato de veneracao.
Diferentemente do culto da Latria (adoragéo), pois, como diz as escrituras: "ao Senhor teu

Deus adoraras e so a ele prestaras culto"(Mt 4, 10). Para o dogma® da Igreja, € utilizado

20 Segundo o catecismo da igreja catélica (CIC, 2000), dogma- é um termo de origem grega que significa
literalmente “o que se pensa ¢ verdade”. Na Igreja Catélica Romana, um dogma ¢ uma verdade revelada sobre


http://www.a12.com/biblia/novo-testamento/sao_mateus/4/10
http://www.a12.com/biblia/novo-testamento/sao_mateus/4/10
http://www.a12.com/biblia/novo-testamento/sao_mateus/4/10
http://www.a12.com/biblia/novo-testamento/sao_mateus/4/10
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somente o culto a Deus, POIS s0 Ele pode ser adorado. Todavia, o

“catolicismo popular brasileiro” nao ¢ homogéneo, isto é, possui variadas
expressdes divergentes dos dogmas da Igreja Catolica Romana. E, certamente, o culto
mariano é visto, por muitos catdlicos “ndo catequizados” ou por aqueles ndo participantes
ativos da igreja, como ato de adorar santos e/ou Maria de Nazaré (ou outros titulos marianos),
acima de Deus.

Ainda a respeito do culto mariano, lembro-me da primeira vez que ouvi as palavras:
milagre e promessa, foi na casa de minha avé materna, pois havia todos os anos a

ladainha em homenagem a Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, que intercorreu a partir do
milagre operado pela santa em meu av6. Como forma de agradecimento, foi firmado um pacto

repetido todos os anos que ele tivesse vida. Logo, “a devogao ao Santo constitui para o fiel uma
garantia do auxilio celeste para suas necessidades. A lealdade ao Santo

manifesta-se sobretudo no exato cumprimento das promessas feitas” (AZZI, 1994, p. 296). Na
relacdo devocional, percebi desde pequeno, que a promessa era um acordo muito sério, e que,
se porventura o fiel ndo a cumprisse, o devoto poderia ser penalizado e o santo ndo o atenderia
mais.

Na referida novena, eu observava com atencdo cada detalhe do lugar, achava incrivel
todo o ritual e os canticos desafinados que partiam de toda gente. A imagem da santa era

singular em meio aos devotos, dava-me a impressao de que olhava diretamente

NOS Meus OlhOS, assim como os olhares dos demais fiéis se cruzavam com os Dela?t. Mas

a minha maior intencdo era aprender a rezar, pois S0 assim a santa poderia atender aos meus

pedidos. A vista disso, “confisquei” um livrinho do novenério para que eu pudesse,
precipuamente, aprender a “AVE Marla», pois essa prece era declamada por dezenas de
repeticdes e cada pessoa (adulta) presente na novena, tinha a oportunidade de, a0 menos uma

vez, puxar a reza, e esta foi & primeira prece por mim aprendida, sobretudo,

a Fé Absoluta, definitiva, imutavel, infalivel, inquestionavel e, absolutamente, segura sobre a qual ndo pode
pairar nenhuma ddvida.

20 Apesar das duras criticas a Igreja (que os homens comandam e ndo a que o Cristo pregava) e seu entorno,
considero a intercessdo de Maria, por esse motivo, toda vez que me referir a Ela por uso de pronomes, farei uso
da letra maitscula, como forma de respeito a sua importancia.
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por querer ser importante, querer ser como 0s demais devotos, queria ter voz perante a santa,
para que ela também me ouvisse.

Nesse momento, peco-te licenca, pois irei rezar para ELA.

AVE, MARIA, cheia de graca, o Senhor é convosco.
Bendita sois vos entre as mulheres,

e bendito é o fruto do vosso ventre, Jesus.

Santa Maria, Mae de Deus,

rogai por nos, pecadores,
agora e na hora da nossa morte.

Améem!

Desde cedo, percebi que a religido era fendbmeno de suma importancia e deveria ser
conduzida com Seriedade, o ato de consagra-se a uma santidade, o sentimento religioso que

faz cair lagrimas, quando se ouve um canto especial, a expressdo afetuosa com o objeto

devocional, as méos levantadas como quem suplica por alguém humano e, principalmente, as

histdrias de poderes SObrenaturais advindas de santas e santos. Riolando Azzi (1994) afirma

que o carater devocional & Santidade constitui para o fiel uma garantia do auxilio Celeste

para suas necessidades.

A lealdade ao Santo manifesta-se, principalmente, no exato cumprimento, por parte

da santidade invocada, das promessas cumpridas. Ao relembrar de todos esses fatos, recordo-
me de ter ficado impressionado com os acontecimentos extraordinarios de como Nossa Senhora
tinha curado o meu avd; ou como teria conseguido emprego para 0 meu tio; livrado de um

assalto a minha prima. Essa manifestacdo era demasiadamente simples, pois diziam que bastava

ter FE, essa pequena palavra, relaciona-se, semanticamente, com

osverros CIEI, aCreditar, confiar e apostar. eoen

para a Igreja Catdlica Apostdlica Romana, para que se prove o milagre de uma/um santa/santo,

deve-se comprovar cientificamente, mas é uma exigéncia que cai por terra na fé popular.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Verbo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cren%C3%A7a
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Portanto, a religiosidade popular parte sempre de um ponto especial: consagrar-se a santidade,
ao invisivel, indizivel, ao mistério do sobrenatural.

Essa caracteristica da fidelidade a santa foi a motivacdo, para me envolver em grupos
de Igreja. Desde cedo, queria continuar com a dimensao relacional entre mim e a divindade.

Nesse enredo, por conta propria, procurei a Igreja dos Capuchinhos para fazer a
(14 - - X A9
p“ Melra comun haO 22 segundo minha avé materna, esse era 0 momento

mais importante que um fiel podia ter, pois era o verdadeiro encontro com o sagrado. Apesar
disso, nas minhas preces ja havia muita espiritualidade, a experiéncia de ter fé com a auséncia
da troca de favores, que foi lapidada em minha mente na relagdo devocional. Eu néo sabia pedir
nada, até que a puberdade comecou a florescer e o que eu comecava a sentir foi me deixando

com medo.

A partir das experiéncias com o sagrado, comecei a ser profundamente religioso. Era
um prazer para meus sentidos ir a igreja. Tudo era muito bonito, as procissdes, 0s cantos, a
vestimenta do sacerdote, o sentir unido a fé dos demais devotos, a partilha do sentimento de

crenca era um grande ponto de interrogacdo, mas que ndo podia ser discutido, porque era o

segredo dafé. E €5Sa cultura da fe, esse sentimento novo, podia
me libertar da orientacdo sexual que crescia dentro de

MIM. Naguele momento, eu nem sabia como explicar. Assim como os turbilhdes de

sentimentos que perpassavam o meu corpo infanto-juvenil.

22 Segundo o livro do catecismo da Igreja Catolica, a primeira comunhdo € a “fonte e cume de toda a vida crista”
(CIC, 2000, p. 146). E na santissima Eucaristia que o fiel recebe e ingere o corpo (pao/hostia) e o sangue (vinho)
de Cristo, o tesouro espiritual da Igreja.
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Ap0s fazer a primeira eucaristia, no ano de 2011, entdo com 13 anos, entrei para servir
o altar como coroinha e como catequista da referida igreja. Na condicdo de acdlito, sabia muito
bem como balancar um turibulo, como ser um ceroferario e era capaz de debater as nuances da
transubstanciacdo dignamente. A minha devocao e o meu sacrificio em participar dos grupos

da igreja era tamanho, que fui o catequista mais novo a ensinar uma turma de catequese de

primeira eucaristia e, para ser catequista, segundo a igreja, o fiel precisava ter o dom de

Deus, precisa ter profunda fé e maturidade humana e, principalmente, que tenha uma

adequada formacdo biblica, teolégica e pastoral dos ensinamentos de Cristo e da igreja,
para ser comunicador atento da verdade e da fé (CIC, 2000). Estranhamente, uma crianca de 13
anos ndo poderia ter essa maturidade que a pastoral catequética almejava, mas eu, por algum
motivo, continuei catequisando criangas/jovens por sete anos, confrontando o teor da

maturidade que o ministério eucaristico exigia.

Figura 4- Solenidade Processional de Jesus Morto. Na ocasido, eu estava acolitando como
cruciferario. Fonte: arquivo pessoal do autor. 2013.
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Seja na catequese, seja no acolitato, fui ensinado e, simultaneamente, obrigado a ensinar

0 que podia ou ndo o corpo devoto, com varias atribuicBes opressoras disfarcadas
eufemisticamente. Para a igreja, ser cristdo-catélico tem a Obrigatoriedade do estudo

da Didakhé, isto €, de todo canon cristdo sistematizado, responsavel por servir de arrimo para
a catequese dos seus fiéis. Nesse interim, quando estava catequisando, precisava ensinar sobre
0s pecados veniais e mortais, sendo a homossexualidade um desses pecados veniais, que fere a
comunhdo entre Deus e o fiel. Para mim, era uma espécie de autossabotagem, pois mesmo
sabendo que tinha “tendéncias” para ser gay, tinha que ensinar o contrario.

Era um pouco confusa, nessa época, a histéria da minha sexualidade, porgque eu sabia

que tinha atragdo por homens, mesmo na luta constante de negar 0 meu Corpo, pois a
felicidade, segundo a heranca colonizadora da igreja, s6 poderia partir de um casamento

heteronormativo, como bem refere Foucault, autor de “Historia da sexualidade: As

confissdes da carne” (2018):

[...] herdeiros colonizados que somos do cristianismo, a “carne” confessada
processou-se quando a ideia de concupiscéncia como mal se instalou nas condutas
sexuais. Desde entdo, a experiéncia sexual passou a conhecer, sobretudo tendo o
matriménio heteronormativo como centro de controle de concessdes possiveis e
impossiveis para se efetivar a economia do prazer, o lugar da prépria analitica do
sujeito da concupiscéncia, cuja conduta sexual deveria ser profissdo de fé ao dizer e
ao fazer-verdadeiro, balizada pelas regras implacaveis de examinar-se a si mesmo
(FOUCAULT, 2018, p. 361, traducdo minha).

A heranca colonial do pecado carnal (nome que se da a experiéncia catolica-cristd aos
atos pecaminosos) é alicercada pela doutrina cat6lica, por intermédio do exercicio intelectual,
seja proporcionada uma negagdo do corpo e, por conseguinte, dos impulsos naturais,
relacionados ao sexo, de modo a atingir a mente dos fiéis, a doutrinar/atingir
mentalmente/fisicamente estes corpos.

Ao rememorar as negagoes feitas ao meu corpo e fazer uma imersdo sobre esses
acontecimentos que sustentam o meu corpo hodierno, evoco o ritual feito para me desvencilhar
dessa maldade orquestrada por uma heranga hegemonica: Eu rezava, respeitava meus
familiares, ndo maltratava humanos e nem animais, ndo havia beijado nenhum homem, até

entdo. Também ndo me masturbava e ia sempre & missa. A vista disso, questionava-me:

Porque, afinal, o meu corpo era visto como maligno? Por qual



69

motivo o0 que sinto é lascividade carnal? Por que meu corpo é

profanado? Por qué?

Logo, s6 me bastava ter os meus mais reconditos desejos reprimidos. Era preciso me

desvalorizar, Castrar-me sexualmente para ser aceito. Para esconder o sentimento,

que nascia dentro de mim, a minha natureza, era preciso, portanto, alimentar-me de uma
dinamite colonial que explodia sempre dentro de mim e, dubiamente, alimentava-me como uma
forma estratégica de enfretamento do mundo a minha volta, também como forma de
sobrevivéncia, era a arma que eu tinha, naquele momento, era a Gnica solucéo viavel.

Eu dava provas de amor a Deus, sendo penitente. E a minha peniténcia partia do
“siléncio ensurdecedor” e na agonia da dor. O meu corpo havia se acostumado com as dores
psicossomaticas, minha mente pensava e 0 meu corpo sentia, ndo demorou para eu ter o
diagnostico de gastrite nervosa. Se a dor era um mecanismo de defesa, quando eu a subvertia
era um problema, porque causava uma valvula de escape, queria apenas fugir da turbuléncia de
ter a alcunha de profano. E, retroalimentava essa dor na peniténcia, afetava a minha qualidade

de vida, tinha (e, as vezes, ainda tenho) uma profunda auséncia de autoestima, em parte

alimentada pela homofobia velada da Igreja. Imaginava-me diferente, indigno,

estlpido, incompetente e tantos outros atributos negativos. Essas regras

penitenciais faziam eu me autorregular, a partir da doutrina da Igreja, que ndo corroborava com
a subjetividade dos corpos, sem demora: “A peniténcia assim praticada ndo é simplesmente um
ato, ou uma série de agdes, mas um estatuto” (FOUCAULT, 2018, p. 83-84, traducdo minha).

Hoje, ao analisar esses acontecimentos, urge investigar quanto o ato penitencial fazia
mal ao meu corpo. Michel Foucault apresenta a nocéo de exomologése e exagoreusis, ao revelar
que todo esforgo dos atos penitenciais circunscritos, todo fazer-verdadeiro (exomologése) e do
dizer-verdadeiro (exagoreusis) passava pelo estudo constante dos corpus doutrinados e
conduzidos pela igreja. Dessa maneira, para além das atitudes, o sujeito cat6lico precisa
confessar suas verdades como prova de um ato de conhecimento mais profundo de si.

Ao pensar no meu futuro, via-me sem saida por esconder a minha sexualidade, pois a
minha familia paterna era conservadora e homofébica, também havia a homofobia social e, para
fechar essa triade, a igreja da qual fazia parte abominava a homossexualidade. Essa Gltima, a
partir da minha experiéncia cotidiana na igreja, afetava-me dolorosamente. Em vez dela (a

igreja) instituir a ‘castidade’ como forma de fugir dos prazeres ditos como “mundanos”, era
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aterrorizante o0 motivo pela qual a homossexualidade ndo ser tratada sob o titulo de direitos
humanos.

Uma saida para que esta cruz fosse retirada de minhas costas era adentrar no seminario,
seguir o sacerddcio. Aos 16 anos, comecei a me preparar para ser seminarista, mas ndo pense

que era apenas por amor a Deus e a Igreja, isso era 0 mote central, decerto, porém, havia também

a vergonha de carregar o fardo de ser tratado como aberracédo pelo resto da

vida e também a vontade de subverter todo o mal que me fizeram ao ter o poder presbiteral.

No meu contato com outros seminaristas, percebi que muitos fugiam da sua orientacdo sexual
(e seguiam/seguem presos no armario), pela ndo aceitacdo familiar, isto é, muitos seminaristas

tentavam fugir para uma vida a qual ndo necessitam lidar com a prépria sexualidade, como um
_ . d d c |”
meio de se reprimir ou, de algum modo, tentar ser CUIFAC0O0 0ESSe "Mal .

Lembro-me que, em uma ocasido, ao estar servindo como acélito, Dom Orani

Tempesta, hoje cardeal, olhou para mim e disse que €U seria um grande pad e

Essas palavras ecoaram de forma vital na minha mente. Apos esse episddio, comecei a acreditar,
com veeméncia, que essa fala de Dom Orani era um chamado para servir a igreja e que esses
pensamentos gays eram, na verdade, uma forma encontrada por Deus para me redimir dos meus
pecados. Isso me ajudou, na época, a entender como Jesus podia fazer uso de mim, ainda que a

Igreja ndo aceitasse quem realmente eu era. Vez ou outra, ouvia uma voz na minha cabeca:

“Torne-se padre, Raphael, pois ndo vais mais precisar lidar com a
sexualidade, tu vais poder ser respeitado e, além disso, vais poder ser

santo! ™.

O medo de ir para o inferno me assolava, eu pedia para Nossa Senhora: “Mae, ndo me
deixe ir para o inferno! ”. Hoje, imagino tantos outros corpos que, assim como eu fui, ndo

podem conviver saudavelmente com uma sexualidade, por ser, constantemente,

estigmatizada. Mas, havia outros aspectos responsaveis pela paixao a doutrina da Igreja,

a saber: os dons que ela propicia: como o exercicio do magisterio na catequese, a manutengédo
do elo com a estética imponente da Igreja Catolica, o pertencimento a uma comunidade

religiosa e, a mais importante, a salvacdo da reputacdo familiar. Ap6s os dez anos de estudo,
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que é o tempo para a finalizacdo do percurso de cada seminarista, irila me tornar uma

personalidade clerical, em outras palavras, Iria desistir de ser eu.

Numa tentativa reduzida e, certamente, ndo conclusiva, Carl Jung (2000) tenta

identificar os dons do arquetipico homossexual:

[...] um desenvolvimento do bom gosto e da estética, fomentados pela presenca de
certo elemento feminino; podem ainda ocorrer dons de educador aperfeicoados pela
intuicdo e tato femininos ou um espirito histdrico conservador no bom sentido que
preserva cuidadosamente todos os valores do passado. Pode ocorrer um sentido
especial de amizade que tece lagos extremamente delicados entre almas masculinas, e
até resgata a amizade entre os sexos da condenacdo ao limbo da impossibilidade. Pode
produzir uma riqueza do sentimento religioso, que ajuda a tornar realidade
uma ecclesia spiritualis, e enfim uma receptividade espiritual que acolhe a Revelacéo
(JUNG, 2000, p.96).

A percepgdo de Jung atravessa a minha maneira de ver o mundo, quando ainda era
adolescente, de maneira certeira. Hoje, ao analisar, como o catolicismo era visto por mim, chego
a conclusdo de que era diferente a minha atracdo pelo seu ritual, e eu também ndo me
compreendia como agora, pois sobressaia em meus poros apenas camada religiosa, ocultando
as demais. O sentido da experiéncia mistica era avassalador, instigante, revelador, fascinante.

Ao me imaginar padre, era como se todos 0s dias eu vivesse em uma apresentacao

espetacular e, pensando bem, & Missa catolica é, em certos aspectos, um

belo espetaculo teatralizado. Ha mistica no ritual, na liturgia, no canto que faz a

liturgia ir ao encontro das artes e reforca o poder da igreja, ao explorar as mais diferentes
especificidades artisticas: mosaico, escultura, vitral, arquitetura, pintura, entre outras formas
que prezam o detalhe, a beleza que é afinada com a tradicdo milenar. As pomposas roupas
sacerdotais, 0s estuques, as labaredas do incensario, os grandes 6rgaos que fazem a apreciacao
da boa musica, as proprias imagens suntuosas presentes no templo, suas procissdes solenes e a
complexidade liturgica é, obviamente, criagdo de um clero detalhista, um clero que d& valor ao
poder e a ostentacdo, atmosfera que encanta.

Havia também o “pecado em ser gay” que crescia dentro de mim, que eu também podia

perceber nos encontros com os demais seminaristas e nas falas dos demais fiéis homossexuais

velados pertencentes a algum grupo da igreja, d possibilidade de encontrar

uma fonte de status e poder. Como eu era marginalizado fora dela (e dentro
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dela eu seria apenas, se revelasse a homossexualidade), poderia gozar de privilégios gigantescos
e ser, imediatamente, tratado com respeito e com reveréncia. Também percebi no seminario que
a experiéncia comum do menino gay criado no seio da Igreja, adquiri uma espiritualidade
precoce que jamais abandona esses corpos sedentos por aceitacdo. Isso coincidia com a minha

experiéncia de adolescente catolico.

Nossa Senhora fol a primeira pessoa a quem me
revelei homossexual, numa oracdo silente e

vergonhosa em frente a sua imagem dolorosa. Tinha pavor

de falar sobre esse assunto com Deus, pois €l Via tudo e castigavar  também um

certo temor em falar sobre essa historia para Jesus, pois tinha Nele um modelo: sensivel,

solteiro, marginalizado e perseguido, mas por fim ilibado e vivo. Contudo,

teria que ser sempre castrado, pois 0 “mal” do gay é a disposicao de fazer sexo que ndo leva a
procriacdo, um dos pilares da homofobia da igreja, e para tentar amenizar essa questdo, também

a igreja se opde, no que tange aos heterossexuais, ao controle de natalidade, a ndo ser por

algumas vias “morais” (como a abstinéncia sexual, por exemplo). A

diferenca, obviamente, é que controle
de natalidade é uma opcao, ao passo

gue ser homoafetivo n&o é!



NORMALMENTE.

. Em férias, ACORDAR diariamente as 6h e tentar pegar no sono
novamente.
. RECLAMAR do calor de Belém.

. Elaborar julgamentos TERRIVEIS sobre a dissertacio, ler textos e
modificar sempre trechos ja produzidos.

. Deixar-se atravessar por MEMORIAS quase ESQUECIDAS.
. Ter PESADELO.

. Seguir escrevendo DESVIOS
afora. '
. Acordar e PENSAR na demanda
chamada VIDA.
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Ao fazer 18 anos e ter terminado o ensino médio, era chegada a hora de entrar no
seminario, mas a minha mée adoeceu com a ideia, disseram que eu a mataria, caso fosse para
longe (como € de costume o seminarista sair da cidade natal, ao adentrar no seminario). Por
conta dessa demanda familiar, resolvi ceder e ficar junto de minha mée. Foi quando comegou
0 meu processo de adoecimento, isso posto, pensava: “Por que logo eu?”, “Talvez eu ndo seja
gay, devo estar doente”. Ser gay, dentro do armario?, era um sofrimento silencioso, sufocante.
Eu relaciono a vontade da autodestruicdo (suteidie) a homofobia e ao isolamento, também néo

tinha perspectiva nenhuma de futuro, por ter sido criado em um modelo

heterossexistanormativo, que a minha familia acreditava/planejava que eu
casaria e teria filhos, como bem refere & psicoterapeuta mexicana Marina Castafieda
2007): "[...] € o que Ihes repetem incansavelmente seus pais, a escola, a

cultura e a sociedade em geral” (CASTARNEDA, 2007, p. 91).

Ao perder todas essas expectativas criadas, 0 suicidie ndo é um fato desarticulado do
contexto em que 0s ndo heterossexuais se inserem. Além da ndo expectativa de alcangar um

futuro feliz, eu, por exemplo, ndo me via em nenhuma profissdo. Para Castafieda (2007, p. 91)

a opressdo homofébica impede que os jovens LGBTQIAP+ de realizarem o <jJuto da

heterossexualidade- que, por forcas exteriores, ndo ¢ alcancado. E esses corpos

joviais, ao ndo serem aceitos socialmente, sdo forcadas (0s) a serem invisiveis nos espagos em
que circulam (CLAUZARD, 2002).

A pressdo social vem salientar, portanto, um estado de melancolia nos corpos
homossexuais, dificultando que esses corpos fagcam, como afirma a autora acima, “o luto da
heterossexualidade”, isto €, que saiam do armario. Essa atitude € fundamental para a construcdo
de uma identidade sexual a qual esses corpos se reconhecam, sintam-se livres e autorizados a
expressar suas subjetividades, ainda que o contexto em que tais corpos vivem ndo seja

favoravel. A conexdo entre a homofobia e a morte é uma associacdo poderosamente tragica, ja

que O preconceito contra os gays pode, efetivamente, CauSal O assassinato

23 Estar “dentro do armério” significa que a pessoa gay no assumiu a sua orientacio sexual, principalmente devido
ao preconceito. Também ha o teor pejorativo do termo, advindo do conhecimento popular, quando usado para
fazer piadas sobre pessoas ndo assumidas.



75

homofdbico do eu. o suicidie & a dltima performance da condicéo do sujeito gay em

uma sociedade preconceituosa, que sitia por todos os lados 0s corpos minoritarios. Essa pressao
social (aqui me refiro a todos os @mbitos sociais e culturais) € performada por muitos corpos

por meio do suicidie. E uma sequéncia demasiadamente dolorosa, mas realista e sem idade certa

para acontecer. Logo, 0 homossexual “enrustido” apresenta a perda de
si proprio, matando o lugar da outridade (KILOMBA, 2019).

Ao estar imerso no fardo idealizador/construido historicamente sob o meu corpo gay,
eu reivindicava 0 meu proprio anonimato, ndo queria ser notado, ndo participava das festas de

familia (porque sempre cobravam sobre as “namoradinhas”), dos vizinhos, ndo saia na rua e me

afastei da minha propria presenca, fiz com que eu dESpOSSUiSSG 0O meu

préprio COI'PO. Minha vivéncia era levada a alienagao, eu identificava a minha propria

existéncia invisibilizada como merecimento por ser gay, nada mais que uma falsa equacao, pois
ndo tinha como escapar da minha sexualidade nem da homofobia que me rodeava/rodeia. O
desejo de ser invisivel, apagado, anénimo era uma saida para 0 meu corpo nao ter mais marcas
por feridas golpeadas, por olhares fulminantes, por palavras ofensivas e intoleraveis para a
minha organizacao psiquica.

Em uma tarde de novembro de 2013, achei uma corda que estava enfeitando a berlinda
da santa, jogada no chdo, na “Casa da Palavra”, pertencente a Igreja dos Capuchinhos.
Coloquei-a dentro de um saco e a levei para casa. Neste dia, vislumbrei a minha autodestruicéo.
Olhei para o pequeno cdmodo do meu quarto e havia achado o lugar da minha “liberdade”, o

qual ndo irei expor como faria, para evitar gatilhos para mim e para quem I€. Por varias vezes
tentei essa “saida”, mas o peso do suicidio era insuportavel por causa de uma Unica questdo: d
igreja diz que e pecado mortal stietdar-se. sim, até isso eu considerei, pois
0s outros sempre ditaram as regras sobre 0 meu corpo e, nesse caso, a minha religido. Era muito

doloroso, para mim, pensar em tiara-minha-vida como Judas. Esse pensamento, a0 menos,

fez eu escrever este trabalho e vocé, caro (a) leitor (a), esta aqui me acompanhando.

Se vocé se sente assim, peca ajuda! E urgente falar sobre o pensamento swicida, ha um

numero disponivel por 24h, s6 discar o numero 188 que uma/um voluntéria (0) do Centro
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de Valorizagdo da Vida (CVV) a (0) atendera gratuitamente, pois se faz U rgente

CO nVE rsar e e sob total sigilo. Também podera se consultar pelo e-mail:

apoioemocional@cvv.org.br e chat 24 horas? todos os dias.

Além desses locais de consultas, referidos acima, no site da Organizacdo Mundial da
Saude (OMS), ) ha disponibilizadas orientacfes para combater o0 pensamento suicida, diminuir
o risco da autodestruicao, além dos importantes cuidados a satide mental, ou seja, procurar ajuda
médica especializada também pode auxiliar no apoio familiar, ter um ciclo de amizade néo
toxico, ter relacionamentos significativos, crencas religiosas (as que ndo oprimem, claro) e fazer
parte e estar envolvido na comunidade com integragdes sociais, como trabalho e lazer. Apesar

de que alguns acessos a pessoas gays sao mais dificeis e, por isso, segundo andlises de estudos,
0 risco de suicidio € triplicado® para corpos homossexuais.

Nesse prisma, a (0) adolescente ndo heterocisnormativo sabe que, além de sua
orientacdo sexual ser diferente a de seus colegas, ela (e) geralmente ndo é aceita (0) por seu
grupo de amigos, familiares, pela grande maioria dos templos religiosos e na sociedade em
geral, pois ela/ele percebe o tratamento preconceituoso, seja em roda de amigos, novelas, em
programas humoristicos, em jogos, filmes, na escola, seja em outros lugares (Louro, 1997). Tais

posturas e sentimentos negativos a respeito de si mesmo:

Nascem das mensagens negativas amplamente divulgadas pela sociedade em torno da
homossexualidade, acabam por gerar uma introjecdo dessa homofobia, logo, a pessoa
ndo heterossexual é mais vulneravel a apresentar determinados comportamentos de
risco, que, em geral, sdo comuns na adolescéncia, mas que, no caso do(a)s
adolescentes em ndo conformidade com a heteronormatividade, assumem um peso
maior. (TEIXEIRA-FILHO e RONDINI, 2012, p 10, apud HARDIN, 2000, p. 91).

Ao tentar o0 extremo contra a propria vida, o corpo oprimido ja experienciou dores que

retornam, fragmentadas por momentos intrusivos, assombradas pelas experiéncias da memoria

que causam muita dor, &S (uais desumaniza O OUtro (falando na terceira pessoa,

24 Para acessar o chat e mais informagdes, acessar: https://www.cvv.org.br/chat/
25 Disponivel em: https://www.ihu.unisinos.br/categorias/188-noticias-2018/584639-risco-de-suicidio-triplicado-
0-que-fazer-para-os-jovens-homossexuais Acesso em: 16/12/2022.
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mesmo), uma dor que tem pressa de se libertar, de fugir. No meu caso, sempre foi um choque,
por vezes (in)esperado, ao ser agredido. Esse choque fazia com que eu precisasse me conectar

com a minha dor sufocante. A Unica forca que tinha era pedir a Nossa Senhora de Nazaré,

“cura-me”, livra-me dessa ferida que sangra, sangra, sangra sem parar.

A sociedade, ao nos desumanizar, ou tentar que ndo tenhamos acesso ao direito, cria
mecanismos para apagar/invisibilizar pessoas gays, a se tornarem sujeitos. E como nédo ha tantas
saidas, nesse labirinto social, que sitia/vigia/massacra corpos abjetos?®, individuos socialmente
minorizados, ndo podemos ser livres na nossa orientacdo sexual, mesmo que tenhamos forca e
andemos de maos dadas com a (0) nossa (0) companheira (0), 0 medo sempre prevalecera e

sempre nos causara algum resquicio de opressdo na nossa maneira de viver. Isto faz com que a

autonomia do suicidie, qUe N30 depende apenas de outrem, mas por causa de

outrem, pode ser uma saida fatidica, para determinar o fim de existéncias oprimidas.

Para a Organizacdo Mundial de Satude (OMS, 2000), sdo trés as caracteristicas de corpos
suicidas, a saber: ambivaléncia: onde a pessoa busca a morte e, a0 mesmo tempo, deseja estar
vivo; Impulsividade: acontece geralmente ap6s um evento negativo (impulso suicida); Rigidez/
constricdo: ao pensar no tudo ou nada, sendo que, em alguns momentos, a autodestruicdo
aparenta ser a nica maneira de resolver um problema. Dessa forma, compreende-se, de maneira
sistematizada, que as pessoas podem ter trés caracteristicas para 0 mesmo final, mesmo que
viabilizados por maneiras e motivos diferentes.

Hoje, ndo me vejo mais como sendo o Raphael que é apenas um gay de forma pejorativa,

pois alem de ser gay, orgulhoso de sé-10, sou um corpo, sou uma

pessoa humana, sou uma historia, e eu me fago existéncia como, antes de tudo, P€SSOa
humana e gay, ndo mais pelo olhar do outro, apesar de que esse olhar ainda me fere. Néo
é novidade que os demais, ditos “normais”, tém o privilégio de existir na primeira pessoa e eu,

Raphael, Preciso existir na triplicidade: Raphael-gay-humano (nao
exatamente nessa ordem), como uma analogia as trés pessoas substanciais da trindade santa,

que sdo indissociaveis. E, COM €sse corpo triplice, preciso ser trés vezes maior

% Para Butler (2002), os corpos abjetos sdo entendidos como nao importantes, cujas vidas ndo sdo consideradas
vidas. A titulo de exemplo, a autora cita: homossexuais, ndo-ocidentais, pobres, pacientes psiquiatricos, deficientes
fisicos, etc. (cf. PRINS; MEIJER, 2002, p. 7).
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que 0 Meu agressor, para que, a0 Menos, eu tente ser igual. Portanto, ser

homossexual é viver em um territério de disputa/alerta. A partir desse territorio de disputa por
voz e vez, a nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie (2012) profere que lemos, ndo para ver
como outras pessoas sdo como nos, mas para vé-las, simplesmente. Para além da discussdo
feitas pela autora, a autoetnografia mobiliza 0 meu ser, minha historia que estabelece constante
relacdo dialdgica com meus pares.

Mas eu demorei muito tempo para ter amor-proprio, para ter coragem de gritar “cu tenho
voz”! Para me libertar das amarras impostas no meu corpo, sendo que o processo de “tomada
de consciéncia/construgdo” da identidade gay dura, em média, quinze anos, desde a descoberta

dos desejos homoerGticos ocorridos por volta dos treze anos de idade (CASTANEDA, 2007, p.

83). O meu, no seio familiar, durou 33 anos, a idade que Cristo morreu

na cruz, como Jesus serve de modelo, eu acho que também morri na

mesma idade que Ele, e renasci como P€SS0a OrgUIhosa

em ser homossexual!



ﬁ Raphael Andrade e
4 de fevereiro . @

Eu griteil Eu gritei! Sou Bichal SOU GAY, gosto de Homem! Como se fosse alguma novidade para
alguém, né? Mas, hoje, em especial, ouvi o0 meu pai bolsonerista dizendo para a minha mae: "ndc

quero ver nada do quarto do boiolinha®. E me libertei ao gritar para todo mundo gue sou (repito):

Bicha! GAY! E com orgulho! Chega de ser velado, ha mais de 20 anos eu espero uma conversa
sobre a minha homossexualidade. Mas foi dessa maneira: GRITANDO. Quebrando o armario!
Vomitando o que tanto espereil

Basta de ficar com medo de ser como eu nasci, porque ndc € uma escolha! Vou ser didatico:
quem quer sofrer discriminagdo na rua? Quem gostaria de ser morto por ser gay? Loge no pais
que mais mata homeossexuais no mundo? Eu que ndo queria! Eu tentei de tudo para ndo ser. Eu
n3o me aceitaval Quando jovem, eu pensei varias vezes em me matar! Varias! Ja tinha separado
até a corda para me enforcar. Mas tive forga. Penei para entender que o que eu sentia ndo era
pecado. Cheguel no dpice de mancar na rua, para que os meninos ndo me mexessem guando eu
fosse comprar pdo, pois como disse a minha avé paterna gquando eu era crianga: * o Raphael tem
um andarzinho diferente”.

Saibam que eu ndo estou contando nem um milésimo do que sofri.

Mas, hoje, dia 04.01.2022, as 7Th43, EU QUERO SER MUITO GAY! E vou berrar quando me
chamarem de boiolinha! Porque eu merego respeito! Eu sou independente, ndo devo um centavo
para ninguém! Sou integro! Honrel a minha mae e a minha familia. Sou estudado, viajado e com
uma carreira linda.

Hoje, amigos (sobretudo da igreja). colegas ou familiares que ndo quiserem mais contato, é sé
sair da minha vida! E saibam que N3o sentirei falta, pois tenho uma rede de apoioc com pessoas
que me amam. Além do autoamar que, apesar de demorar tanto, consegui sedimentar.

50 gostaria de pedir para pais, amigos ou familiares: se voces verem que algum familiar que sgja
"propenso” em ser homossexual (Eu sei que vocés percebem pelo "jeitinho”, como vocés bem
referem), converse com eles. Acolham-os! Mao deixem eles batalharem sozinhes. M3o os percam!

Assinadao: uma Bicha, Professor Gay, mas ndo bolsonorista ignorante e desumana!

=V
Sou Bicha!
Sou Gay!
Sou Queer!
Mas nao boiolinha!
OD André Felipe Souza, Mara Gomes e outras 198 pessoas 112 comentérios

Figura 5- Print da minha pagina do Facebook. Fonte: Arquivo pessoal do autor. 2022.
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I1.1. Santissima dualidade: Um recorte histérico sobre o poder da Igreja Catélica em
resisténcia a homossexualidade

“imprimir-se-4 ligeiramente neles

qualquer cunho,
que lhes quiserem dar”

(Caminha)
O que é poder, cara (0) leitora/leitor? Sabendo da complexidade dessa resposta, tentarei

explicitar essa pequena palavra que decodifica, historicamente, formas holisticas de opresséo.

Contudo, em primeiro lugar, € necessario conhecer a etimologia do substantivo masculino

“potis”, 0 que nos remete ao "ser capaz

poder, cuja origem vem do latim vulgar “potere”, resultado de uma forma contraida de

autoridade”. A palavra poder, enquanto verbo, vem
da capacidade de deliberar arbitrariamente, determinar, forcar, compor, mandar e também,
dependendo do contexto, a faculdade de exercer a autoridade, a soberania. Dada a

contextualizacdo etimoldgica, ja ha referéncias implicitas a muitos casos historicos em que 0
poder agiu em diferentes especificidades!

Ao parafrasear Maximiano (2007) compreendemos que poder é ter a habilidade de

direcionar/liderar ou influenciar as acdes comportamentais e a mentalidade de outras pessoas
ou 0 curso dos acontecimentos e, quem o detém, pode alterar o curso das nossas vidas. ISso
e poder! Permita-me, agora, mostrar o que é o poder na mentalidade europeia, originada,

sobretudo, nas estruturas politica/religiosa opressoras da renascenga. Portanto, voltemos alguns

séculos, mais especificamente no dia 3 de agosto de 1492, a data em que Cristovdo Colombo



82

(14517 - 1506) invadiu a ilha que, atualmente, se chama Bahamas. No seu primeiro contato

com 0s nativos americanos, escreveu no seu diario de bordo:

Percebi que eram pessoas que melhor se entregariam e converteriam a nossa fé pelo
amor e ndo pela forga. [...] Devem ser bons servigais e habilidosos, pois noto que
repetem logo o que a gente diz e creio que depressa se fariam cristdos. [...] Ndo andam
com armas, que nem conhecem, pois lhes mostrei espadas que pegaram pelo fio e se
cortaram, por ignorancia, sorrindo encantados para nossos guizos € micangas. Eles
sdo belos escravos (Souza, 1946, p 215 apud COLOMBO, 1492).

Nesse contexto, a Europa trouxe todo um sistema explorador ndo negociavel e se
alegraram de terem encontrado corpos manipulaveis, ddceis, escravizaveis! Pouco menos de
oito anos ap6s Colombo escrever em seu diario mencionado acima, segundo Souza (1946), uma
esquadra formada por 13 embarcacdes atravessou o Atlantico, saiu de Portugal rumo as indias,
desta vez, comandada por Pedro Alvares Cabral, contudo, por acidente, acabaram aportando no
litoral, hoje, conhecido como estado da Bahia, em solo brasileiro, parte do trecho da carta escrita
pelas méos do escrivao portugués Pero Vaz de Caminha, redigido entre 26 de abril a 2 de maio

de 1500, revela sobre 0 “achamento do Brasil”.

[...JNem estimam de cobrir ou de mostrar suas vergonhas; e nisso tém tanta inocéncia
como em mostrar o rosto. [...]Jndo pudemos saber que haja ouro, nem prata, nem coisa
alguma de metal ou ferro; nem Iho vimos. Porém a terra em si é de muito bons ares.
[...] Porém o melhor fruto que dela se pode tirar me parece que sera salvar esta gente.
[...] Parece-me gente de tal inocéncia que, se homem os entendesse e eles a nds,
seriam logo cristdos, porque eles, segundo parece, ndao tém, nem entendem em
nenhuma crenga [...]JE imprimir-se-a ligeiramente neles qualquer cunho, que Ihes
quiserem dar (CAMINHA, 1999, p. 179).

Apds essa primeira impressdao, consideraram as/os indigenas, encontrados em solo
brasileiro, déceis, portanto, seria facil catequiza-los para ““salvar suas almas”, A atitude

do colonizador era um projeto de exploragao dos corpos que se dava pela forca de armas (apesar
da resisténcia indigena), pela asticia dos invasores e pela fé no cristianismo, tais artificios
tornaram possivel a supremacia europeia. O poder de ditar o certo e o errado, 0 que pode ou

ndo pode, 0 que € importante ou ndo, quem se deveria cultuar, foi trazido para o Brasil e tem
se perpetuado, de forma violenta, durante todos esses seculos.
As/os deusas/deuses americanos: Tupa, Jaci, Anhanga e tantos outros que

fazem parte da mitologia indigena brasileira, foram extirpados pelos homens que

tinham poder. Esse poder ditava até a Gnica crenga que salvaria essas “pobres almas”. De
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fato, essas estratégias de avanco imperial delineavam o comeco da conquista em achar a terra

tida como “perdida”, de explorar suas riquezas e ditar a ndo-humanidade dos povos originarios,

pressuposto de uma missao que servia para tutelar a escravidao

e a servidao.

Eram corpos, portanto, encarcerados pelo adestramento do outro. Ja se sentiu
assim, Cara(o) leitora/leitor? Sentiu-se obrigado a fazer determinada

a(;éo? Vimos imperadores, bispos, papas reinando absolutos sobre massas que nao tiveram

suas subjetividades livres. Esse é o raciocinio, fazendo um recorte histdrico por essas terras,
dos espanhdis/portugueses que “descobriram” a América do Norte, América Central e América
do Sul. Essa é a mentalidade que, apesar de alguns avancgos no que tange a liberdade subjetiva,
ainda perdura em institui¢Ges sociais que detém poder.

Volto a reiterar o papel da escola no processo de formacdo critica dos alunos, quanto a
nossa origem, as nossas ancestralidades e os dominios de poder. Infelizmente, pouco se ensina
sobre a histéria dos nossos povos originarios e dos corpos marginalizados socialmente, dada
auséncia justificada pela manutengdo de uma cultura dominante que sempre oprimiu a cultura
subalterna e, por motivos Obvios, ndo querem nos ensinar isso! E preciso, portanto,

parafraseando a singular musica “Divino Maravilhoso” (1968), de Gilberto Gil e Caetano
veloso: “€Starmos atentos e fortes-, para ndo esquecermos das opressdes

ocorridas ao longo dos séculos e que ainda deixam vestigios letais de propagacao da logica
colonial, mesmo por contornos implicitos, na contemporaneidade.
Por ndo ser ensinado a combater, desde cedo, o poder que me comandava, eu quero

desconstruir, a partir da histéria do meu corpo gay, visto aqui, pelo processo anticolonial,

padr@es, conceitos e perspectivas que sempre foram impostas a mim e, também a ti, afinal,

somos quase todos descendentes dos subjugados. E, ao entender que

estou em um grupo subalterno atravessado por varias intercessdes sociais, pois sou gay, pobre,
periférico e residente em um pais colonizado e de terceiro mundo, colaborou para eu entender
a légica da modernidade capitalista —beneficiar a acumulacdo do capital de poucos
“privilegiados”, proteger o sistema judiciario institucionalizado para os que detém poder, ja 0S

grupos marginalizados, continuar a manutencao escravista de corpos vivos, doceis, enquanto
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forem produtivos. Logo, busquemos firmar a decolonialidade?’, para t€rMOS VOZ, para

gritar nossas epistemologias e ter mais direitos salvaguardados.
A decolonialidade possibilita a critica da relacdo do Estado e da religido a partir

perspectivas tedricas, transdisciplinares, de vivéncias holisticas integradoras e de valorizacédo

do corpo. Ao criticar o sistema colonial, é perceptivel descobrir a produgéo do

conhecimento gue nos foi negado, enredadas com os saberes alternativos de

grupos subalternos. Logo, a producdo do conhecimento decolonial atende as demandas
coloniais e se guia por elas para constituir um pensamento outro e, como bem escrevem Candau
e Oliveira (2010), “gracas a colonialidade, a Europa pode produzir as ciéncias humanas como
modelo unico, universal e objetivo na producao de conhecimentos, além de deserdar todas as
epistemologias da periferia do ocidente” (CANDAU; OLIVEIRA, 2010, p. 17). Os professores

Luis Antonio Simas e Luis Rufino (2020) salientam que

O projeto de normatizacao [...], para que seja bem-sucedido, precisou de estratégias
de desencantamento do mundo e aprofundamento da colonizagdo dos corpos. O
corpo, afinal, pode ameagar, mais do que as palavras, de forma mais contundente o
projeto colonizador fundamentado na catequese, no trabalho forgado, na submisséo
ostensiva da mulher e na preparacéo dos homens para a virilidade expressa na cultura
da curra: o corpo convertido, o corpo escravizado, o corpo feito objeto e o corpo
como arma letal (SIMAS; RUFINO, 2020, p. 18).

No tocante aos estudos de religido e da sexualidade, varios aspectos decorrentes destas
analises decoloniais podem ser ressaltados e, para isso, parto de interfaces epistémicas para
analisar o bindmio sexualidade versus Religido, a fim de explicitar o projeto de normatizacao
de corpos e as estratégias advindas do Estado e da religido para subjugar e marginalizar a
comunidade LGBTQIAP+.

Inicialmente, os estudos pés-estruturalistas de biopoder, do santo Foucault, os quais
entrecruzam a religido (especialmente a cristd) e a cultura moderna. Nessa perspectiva,

consideremos premissa de que a Igreja Catllica e as demais igrejas cristds possuem

2" Segundo Lucini € Oliveira: “pensar em colonialidade € em si uma derivagio do pensamento decolonial, assim,
é 0 ato de questionar a colonialidade que caracteriza o pensamento decolonial. Essa colonialidade é a continuidade
de um processo colonizador amplo e que esta presente nos nossos dias atuais dentro de um sistema-mundo
moderno. Esta colonialidade se expressa, principalmente, por meio da pobreza e da opressdo sofrida pelos
colonizados” (LUCINI; OLIVEIRA, 2021, p. 4).
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dispositivos de biopoder que resultam em SubjetivacOes que d&o suporte a

dominagéo de seus fiéis. Hodiernamente, é preocupante o fato de o fendmeno religioso

estar pautado nas atuais configuracdes de praticas sociais e politicas, tanto em ambito

institucional partidario, como vistas na ultima eleicdo, em que muitos cristdos conservadores,

munidos do seu chicote “moral”, votaram no partido de extrema direita, machista,
homofdbico, misdgino, racista e que faz apologia a tortura e a outras

atrocidades, a contrariar os proprios ensinamentos de Cristo.

Essas praticas religiosas ou melhor, politico-religiosas tém se efetivado contra os
avancos de comunidades marginalizadas socialmente, quais sejam: a comunidade
LGBTQIAPN+, a comunidade feminista, a comunidade negra e, as pessoas que defendem
pautas da esquerda e de pautas progressistas, séo denominados de “comunistas”, “abortistas”,
“gayzistas”, “esquerdistas”, fundamentada a partir de um discurso moral da sacralidade da
“familia cristd tradicional”. Essa discursividade é nutrida pela orientacdo dissimulada e
superficial do Estado e da Igreja sobre os estudos feministas e queers, que tentam combater a
“ideologia de género”, ou Seja: “uma invengdo polémica dos meios conservadores catolicos
que visa caricaturizar e, assim, deslegitimar um campo de estudos” (GARBAGNOLI, 2014, p.
149).

Essa pratica politico-religiosa ndo permanece apenas fincada nos “muros sacros” da
Igreja, mas invadem outros territdrios e se aliam numa articulacao perfeita com alguns partidos
politicos. Creio que ndo seja necessario eu dizer que isso € muito aterrorizante, pois aliar
religido e politica sempre teve fins desastrosos, como a diacronia nos mostra. Logo, tais
aliancas sabem que essa articulacdo em cadeia, possibilita que a religido e o Estado se nutram

com o poder, haja vista que a religiosidade cristd impera no imaginario sociocultural, fazendo
que os Cristdos virem titeres dessa alianca.

Esse é o poder que Focault analisa, pois 0 autor ndo vé o poder como um conceito, mas
o analisa como “algo que circula, ou melhor, como algo que s6 funciona em cadeia. [...] O
poder funciona e se exerce em rede” (FOUCAULT, 2012, p. 284). Logo, a pratica que o
interessa, e essas praticas sujeitam corpos, coordena os gestos e comanda comportamentos

(FOUCAULT, 2012). A disciplina dos corpos ¢ uma das formas de poder mais potentes, em
virtude que o “[...] poder que se aplica singularmente aos corpos pela técnica da

vigilancia, pelas puni¢cdes normalizadoras, pela organizacdo pandptica das
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instituicOes punitivas” (FONTANA; BERTANI, 2010, p. 233) e acrescento: pela pratica do
discurso religioso. E é desse movimento que S&o Foucault identifica um poder diferente, por
exemplo, do poder soberano sobre a morte, mas sobre a vida de uma populacéo, isto €, um
biopoder.

Nesse sentido de controle da vida, a religido crista tende a ser um dispositivo disciplinar
e também biopolitico, pois produz mecanismos de vigilancia sobre os corpos dos fiéis,
exercendo disciplina sobre suas mentalidades, caso o fiel fuja das regras sagradas, este sera
punido pelo olhar pan-6ptico de Deus. Mas, como Deus é Ser intangivel, ao menos em vida, a
Igreja catolica inventa um mecanismo poderoso para que sua doutrina seja exercida, chamado
sacramento?® da confissdo, possibilitando que a vigilancia, neste caso, seja concreta, mediada
pelos sacerdotes que sdo (na doutrina da Igreja) a boca e os olhos de Deus. A confissdo é um
meio de salvacdo ou condenacdo do individuo, pois nela os fiéis contam os seus pecados, além
da imponente lembrangca de que “Extra Ecclesiam nulla salus” (Fora da Igreja ndo ha
salvacdo).

A igreja conseguiu controlar, primeiramente, 0 meu corpo, quando eu tinha 11 anos, ao
estar em preparagdo para a primeira Eucaristia, comumente chamado de “receber Cristo na
hostia santa”. Mesmo entre as criangas, a pratica de confessar-se ao padre € uma exigéncia da
Igreja Catdlica, esse rito € um quesito obrigatorio para realizar a primeira comunhdo. 1sso
desvela o que Michel Foucault (2013) pensa sobre o ato de confessar 0s pecados, ao dizer que,

a partir do século XVI, a confissdo serve para exercer um controle sobre os desejos, sobre as

consciéncias e as intengdes (FOUCAULT, 2013) e, quanto Mais cedo gozar desse

controle disciplinar dos corpos, mais eficaz sera.

Hoje, percebo que o confessionario € uma espécie de departamento de pesquisa da vida
de um individuo. Ali, de frente ao sacerdote, sdo catalogados os pecados graves, 0S mais
comuns e mais recorrentes, ou seja, a igreja, a partir do ato de se confessar, produz estratégias
para colocar as ovelhas desgarradas no caminho que conduz a SUA VERDADE. Na confissao,
a igreja também usa de forma estratégica o sigilo inviolavel, mesmo se o fiel revelar um crime,
o0 sigilo ndo podera ser revelado pelo padre, protegido inclusive, pela ética do regime

profissional (Cddigo civil e penal). Essa também é uma forma que suas ovelhas, até as mais

28 Qs sacramentos sdo 7: Batismo, Confirmagdo, Peniténcia, Eucaristia, Ordem, Matrimbnio e Uncdo dos
enfermos. Para a Igreja Catdlica, séo ritos de fé, os quais simbolizam momentos de comunhao e confirmacéo da
fé do fiel em Deus.
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desgarradas, ndo se sintam ameacadas de contar seus pecados mais execraveis. E ha um adendo
para fazer a confissdo de forma correta, néo se deve esconder nada, pois caso o fiel tente mentir
ou omitir alguma falta grave, nada adiantou se confessar, até porque “Deus vé tudo”.

Ao ter conhecimento, a partir de Sdo Foucault, sobre essa estratégia da Igreja, lembro-
me do meu estado nervoso, ao passar pela confissao, pois sabia como a lista de pecados para a
igreja Catolica era dividida: de modo que ha os pecados veniais, de natureza leve e os pecados

mortais, considerados mais graves. E, para a minha aflicéo, adivinhem qual 0 meu

“pecado” se encaixava? No pecado mortal, claro! Porque os pecados

sexuais estdo na lista mais severas, dentre eles: a homossexualidade, o coito, a masturbacdo, a
prostituicdo, o sexo fora do casamento (mesmo que a mulher peca separa¢do, mesmo que 0 seu
marido agrida a mulher ela ser4 sempre, para Deus, sua esposa). Todas essas praticas sdo
denominadas de luxdria, por ndo terem como finalidade a procriagdo ou a manutengdo
sacramental.

Agora, deixe-me contar sobre minha primeira confissdo e, para isso, voltemos ao ano
de 2002. A confissdo estava marcada para o turno vespertino. Apesar de sempre tentar ser
pontual nos meus compromissos demorei, propositalmente, para chegar a igreja, porque estava
com dores abdominais, que ja era de praxe quando eu sentia ansiedade-nervoso-medo. Ao
adentrar ro-purgatérie na igreja dos Capuchinhos, pus-me na fila do confessionario e sempre
deixava passar um coleguinha na minha frente. Lembro que as minhas méaos suavam e pareciam
gue nem tinham sangue, de tdo brancas.

Eu tive a sensacdo de estar em um tribunal e o juiz (neste caso, 0 padre) poderia
sentenciar a minha prisdo, ou maldicéo. A crianga-viada, de apenas 12 anos de idade, dizia que
eu deveria esconder meus sentimentos para o padre, jA& 0s mandamentos da igreja, ordenava
contar meus desejos mais intimos. Nesse embate, ao falar com o sacerdote, criei um
subterfagio, limitei-me a dizer que eu tinha “vontades impuras”. O padre, j& muito ancido, nao
me hostilizou, apenas determinou que eu rezasse trés ave-marias e que fosse a missa aos

domingos. Mesmo assim, eu sabia que havia omitido o que me corroia por dentro, seja pelo

medo, seja pela culpa, seja pela vergonha. ESSa experiéncia, para uma crianga,

sobretudo, marginalizada socialmente, é violenta demais!

Permita-me, agora, continuar a reflexdo sobre o embate entre a homossexualidade e a
igreja, a partir das interfaces de estudos pos-estruturalistas e cientificos. Para isso, lango mao

da sua escritura sagrada, a biblia cristd, escrita na idade dos metais e que, obviamente, refere-
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se a captura das leis daquele tempo, no qual revela o pensamento misogino, patriarcal,
capacitista e homofobico no seu contetdo. Para a referida escritura, a homossexualidade ¢é
descrita como expressdo do mal, demonizada, contudo, a exegese biblica foi mal analisada,
apesar de os sacerdotes dizerem que a Biblia é a palavra de Deus, a fragilidade das suas linhas
estd na modificacdo das escritas feita pelos homens.

A biblia sofreu muitas alteraces nas suas tradugdes e também foi adaptada pelos
dogmas criados pelo poderio de uma época. Na referida escritura, o patriarcado faz Deus

semelhante ao homem e ndo ao contrario. O que eu quero dizer com isso: Que-o-Harry-Potter—

perdaor-errei-o-nome-do-Hvro-deficcae, parte da biblia ndo tem um pensamento epistemoldgico,
cara (o) leitora/leitor, mas sim, uma redacéo caracterizada por convencionalidades. Por

ISSO que néo se deve ter ensino sem fonte referencial. Por essa razéo, na

ciéncia, um novo pensamento epistemoldgico pode (e deve) refutar outro que esta errado, assim
como, 0 que estava supostamente certo, pode ser derrubado mais a frente (como o exemplo do
livro “Anti-Edipo”, ao refutar algumas questdes da psicanélise).

A Escritura Sagrada, historicamente, cometeu erros graves, como a narrativa de que diz
que a terra é o centro do universo (geocentrismo). Inclusive, a Igreja Catdlica perseguiu o
astrdbnomo Galileu Galilei, por ele confirmar a teoria de Nicolau Corpénico, sobre a rotacdo da

Terra em torno do Sol. Ao ser vitima da inquisicao, Galilei foi obrigado a renegar a sua tese e,

pasmem, somente apos mais de 350 anos, no papado de Jodo Paulo I, a Igreja
Catolica, enfim, reconheceu os enganos cometidos pelo tribunal eclesiastico que

condenou o astrbnomo a priséo.

A Igreja também perseguiu quem ia contra a passagem biblica da criacdo divina, a qual
afirma, a partir da perspectiva da religido, que a Terra teria por volta de 4004 anos antes de
Cristo ter nascido, contradizendo o pensamento cientifico de quem ia contra as escrituras. A
ciéncia, hoje, revela, a partir dos estudos do Geoquimico Clair Pattersonm que a terra tem,
aproximadamente, 4,5 bilhdes de anos (TEIXEIRA, 2014), ou seja, mais uma vez a escritura

sagrada estava errada. Também é aterrorizante ver nas passagens biblicas como alguns corpos
sdo tratados, como as que ordenam que: “Mulheres: submetam-se aos seus
maridos> (1Pedro 3,1-7), analise elaborada e perpetuada pela 6tica patriarcal, embora, hoje,

a Igreja crie um subterfugio, ao considerar 0 contexto da época que ela foi escrita, como

explicita o Papa Pio XI, no excerto: “O ambito e as modalidades de tal submissdo da mulher
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ao marido podem variar de acordo com as diferentes condigdes de as pessoas, lugares e tempos”
(P10 XI, 1956, p. 36).

Na l6gica de que devemos analisar o “contexto de uma determinada época” em

que a Biblia foi escrita, tal interpretacdo abre precedente para que o corpo gay também seja

subjugado por esse pensamento de outrora? Nao é bem assim para 0 es-homens-gue-comandam
a-lgreja dogma da Igreja Catolica, pois as mudancgas e contextos de uma época sé podem ser

discutidos se houver INTErESSE da instituicdo religiosa, mesmo que saibamos, por exemplo,

que a Igreja criou o pecado em ser homossexual no século XI1, a contar do terceiro

Concilio Laterano, ao equiparar a sodomia com homossexualidade.

Essa armadilha de criar uma conduta pecaminosa para enfraquecer corpos

marginalizados socialmente, desvela 0 quanto a influéncia da Pastoral na sociedade €

uma estrutura de poder que deu certo. Em seu livro “A histéria da Loucura” (1978)

Foucault diz que encaixar esses corpos marginalizados como doentes, desviantes, € UMa

estratégia de dominacdo, uma estratégia de poder. A ideia de profanar corpos

gays foi pensada estrategicamente, seja pelo controle psiquico, seja pelo controle bioldgico.
Mas ha quem refute essa opressao a partir do conhecimento cientifico ou histérico.

E ao falar em refutacdo, o prof. Dr. de Humanindes no departamento de Estudos
Religiosos, com énfase na area do Antigo Testamento, Robert Kal Gnuse (2015), em seu artigo,
intitulado: “Sete textos gays: passagens biblicas usadas para condenar a homossexualidade”,
que ha sete textos frequentemente citados pela biblia crista para condenar corpos homossexuais,
como as passagens: Noé e Cam (Génesis 9:20-27), Sodoma e Gomorra (Génesis 19:1-11), Leis
leviticas que condenam relacionamentos entre pessoas do mesmo sexo (Levitico 18:22, 20 :13),
duas palavras em duas listas de vicios do Segundo Testamento (1 Corintios 6:9-10; 1 Timdteo
1:10) e a carta de Paulo aos Romanos (Romanos 1:26-27). Faz-se importante mencionar,
também que, dos 35.527 versiculos da Biblia Catolica, apenas sete, ou seja, 0,02%, as vezes

sdo interpretados como proibindo atos homossexuais.
Entretanto, como o titulo indica, o artigo traz evidéncias de que essas passagens N0

se referem a relagcbes homoafetivas entre dois individuos livres, adultos

€ aMOroS0sS, mas sim, tais trechos descrevem: estupro ou tentativa de estupro (Génesis

9:20-27, 19:1-11), prostituicdo religiosa (Levitico 18:22, 20:13), prostituicdo masculina e



90

pederastia (1 Corintios 6:9—10; 1 Timéteo 1 :10), e o culto de isis em Roma (Romanos 1:26—
27). Logo, Robert Gnuse argumenta de maneira clara que a exegese erronea feita do livro

sagrado cristdo, conforme o excerto:

Creio que ndo existe nenhuma passagem no texto biblico que condene
verdadeiramente uma relacdo sexual entre duas pessoas adultas, livres, que se amam
de verdade. Isso, claro, ndo resolve o debate, pois ainda permanecem as opiniGes
encontradas na historia da tradigdo cristd, os pronunciamentos oficiais das igrejas e a
discussdo cientifica sobre género identidade. Ndo posso discutir essas questdes. Mas
eu manteria que os textos biblicos ndo devem ser invocados na condenagéo de gays e
Iéshicas em nossa sociedade hoje (GNUSE, 2015, p. 85. Traducdo do autor).

Se eu estou lendo corretamente aqui, nas conclusdes teoldgicas feitas pelo autor sobre o
seu trabalho exegético, a Biblia ndo condena explicitamente relacionamentos amorosos entre
adultos do mesmo sexo. Ainda que eu tenha boas razdes para pensar que os autores biblicos da
idade do metal e as autoridades religiosas de hoje, os teriam condenado se tivessem sido
guestionados sobre eles. Talvez vocé, leitora/leitor, como eu também, tenha muito claro em sua
mente a realidade de oposicdo entre a Igreja Cristd e a comunidade LGBTQIAP+, ja que séo
séculos de discurso de 6dio, criminalizacdo da existéncia dos corpos que foram profanados por
violéncia e crimes.

A Igreja Cristd desempenha o papel de providenciar o suporte tedrico e ideoldgico para
justificar as opressfes contra esses grupos que foram marginalizados ao longo tempo e, como
bem vimos, essa ideia de pecado ganhou forca no século XII. Dito isto, volvendo o olhar para
as terras tupiniquins, conseguimos compreender que, em muitas vezes, a homofobia do Estado
se apoia em um discurso religioso ou em sistemas religiosos de base cristd, ja que fomos
colonizados por Portugal, um pais cristdo catélico e, junto com o colonialismo, veio a
catequizacdo dos povos e, com a evangelizacdo, a homofobia baseada na interpretacdo
fundamentalista de textos biblicos classicos que condenam a homoafetividade e sujeitou os
corpos doceis a obedecerem suas ordens (como descreve o texto de abertura da presente
estacdo).

Se olharmos para a conjuntura das igrejas cristds no Brasil, ainda hoje existem “terapias
de cura/reversdo”, sobretudo no que tange as igrejas protestantes, cada vez mais fortalecidas,
principalmente pela filiagdo com o ultimo desgoverno presidencial. Essa unido de poderes
contribuiu para a perpetuagéo das repressdes de muitas pessoas LGBTIAP+, pois esse publico
vive sitiado, vigiado e reprimido por familiares e por comunidades cristds, tudo em nome de

um Deus que, como dizem, “ama o pecador, mas odeia o pecado”. Em nome desse Deus e dessa
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crenca solidificada, por mais de mil anos, chegamos ao século XX com a seguinte mensagem

do Catecismo da Igreja Catolica (2000):

A homossexualidade designa as relacGes entre homens e mulheres que sentem atragdo
sexual, exclusiva ou predominante, por pessoas do mesmo sexo. A homossexualidade
se reveste de formas muito variaveis ao longo dos séculos e das culturas. A sua génese
psiquica continua amplamente inexplicada. Apoiando-se na Sagrada Escritura, que
0s apresenta como depravacdes graves (Gn 19,1-29; Rm 1,24-27; 1Cor 6,9-10; 1Tm
1,10), a tradicdo sempre declarou que “os atos de homossexualidade sdo
intrinsecamente desordenados (CDF, decl. Persona humana, 8). Sdo contrarios a lei
natural. Fecham o ato sexual ao dom da vida. Ndo procedem de uma
complementaridade afetiva e sexual verdadeira. Em caso algum podem ser aprovados
(CIC, 2000, p 163).

O maior representante da Igreja Catolica, atualmente, o Papa Francisco, usando uma
expressdo popular, fica em cima do mure altar e, as vezes, desce do pulpito, para falar
abertamente sobre a homossexualidade e o qudo a igreja precisa acolher essas pessoas
minorizadas. Em uma entrevista, no ano de 2019, o papa disse que as tendéncias homossexuais
“ndo sdo pecado” e, em 2013, durante uma entrevista a bordo, ele disse: “Se alguém ¢ gay e
busca o Senhor e tem boa vontade, quem sou eu para julgar?” No entanto, o papa também
desencorajou homens homossexuais de entrarem no sacerdocio. Ele afirmou categoricamente
em outra entrevista, no ano de 2018, ao dizer aos fiéis com tendéncias homossexuais, “o
ministério ou a vida consagrada ndo € o seu lugar”. Ja em 2023, no ano que eu redijo essa
dissertagdo, Francisco se referiu a questdo homossexual como um pecado. “Nao € crime. Sim,
mas ¢ pecado”.

Em janeiro do de 2022, o pontifice voltou a falar sobre o assunto ao dizer que “os pais
de criancas gays ndo devem condenéa-las, mas oferecer-lhes apoio”. Ele também disse que,
embora a Igreja ndo possa aceitar o casamento entre pessoas do mesmo sexo, ela pode apoiar
leis de unido civil destinadas a garantia dos direitos aos casais homossexuais. Ou seja, ja ha
uma movimentacao de acolhida, embora ainda preconceituosa, para que 0s esses corpos tenham
algum direito. Hoje, a Igreja Catolica ainda se apoia nas escrituras da Biblia, ao referir que a
(o) homossexual deve viver uma vida celibataria, como narra o texto do Catecismo da Igreja

Catolica:

As pessoas homossexuais sdo chamadas a castidade. Pelas virtudes de autodominio,
educadores da liberdade interior, as vezes pelo apoio de uma amizade desinteressada,
pela oracdo e pela graca sacramental, podem e devem se aproximar, gradual e
resolutamente, da perfeigdo crista. (CIC, 2000, p. 159).
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Agora eu gostaria que vocé, leitora/leitor, pense por um minuto sobre as seguintes
arguicdes: Por que a ideia de pecado parte, apenas, do ato sexual entre pessoas do mesmo sexo?
A homossexualidade, entdo, ndo esta na subjetividade? A minha orienta¢do sexual, a maneira

que eu vivencio as minhas relacdes afetivas ndo faz com que eu seja visto como um ser

pecaminoso? Eu deixo com vocés esse imbrdglio, porque, para mim, ESSe pensamento

nao faz o menor sentido. Talvez, para Igreja, essa questdo considere o livre arbitrio

dado por Deus aos humanos, mas, me diga, qual foi 0 momento em que escolhemos ser gays
ou héteros? Qual foi 0 momento em que escolheste ser branco, amarelo, pardo ou negro? Qual
0 momento em que a pessoa com deficiéncias quis ser desse jeito? Em que momento vocé
escolheu a cor dos seus olhos, sua altura, ou a espessura do seu cabelo? Certamente, chegaremos
a conclusdo de que ndo tivemos escolha nenhuma.

Ao olhar para a conjuntura nacional, a Igreja Catolica brasileira detém, segundo o
ultimo censo realizado em 2010%, uma estimativa com mais de 123 milhdes de fiéis, sendo o
pais com o maior nimero de catdlicos do mundo e isso faz com que o seu poder de dominagao
seja potente em varios ambitos sociais. A partir desses pequenos recortes historicos sobre a
interseccdo entre religido, Estado e biopoder, precisamos verificar como a religido (neste caso,
a cristd) pode ser mais um dos mecanismos do biopoder em suas duas variantes, seja para
gestdo da vida da populagéo, seja como produtora de morte, como bem nos revela Morais
(2017):

Entendendo que a biopolitica é uma gestdo politica de vida geral da populagdo, a
partir de discursos da medicalizagdo, higienizagdo e controle do “fazer viver”, as
igrejas aparecem como agentes importantes neste processo, pois elas assumem o
discurso contra as drogas, contra o aborto, contra a violéncia urbana e a favor da vida,
ndo individual, mas como espécie. Assim, os discursos religiosos produzem e
reproduzem os mecanismos biopoliticos, legitimados pela sacralidade. E explicita a
acdo dos dispositivos religiosos acerca da problemética do aborto, sob a formula
“fazer viver e deixar morrer”, em que se luta arduamente pelo direito de vida do feto,
mas a morte de indmeras mulheres, devido as clinicas clandestinas, ndo tem a mesma
comogao e atencdo, sdo, portanto, deixadas a morte. As igrejas se inserem na guerra
contra as drogas por meio da mesma légica do Estado, em que criminaliza os
usuarios, mas por meio dos signos do pecado e da degradacédo da vida. Discursos que
colocam pessoas como se fossem de racgas diferentes, e que precisam ser reafirmadas
cotidianamente tais diferencas, aumentando assim, o preconceito e a cisdo (MORAIS,
2017, p. 80-81).

29 Estatisticas disponiveis em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pesquisa/23/22107. Acesso em: 21/04/2023.
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Nesse enredo, a religido mantém relagdo paralela com o Estado, numa retroalimentagéo
ideologica, ao reproduzir e legitimar o interesse de ambas instituicbes e, nessa simbiose, 0
poder de ambas é ampliado. Logo, a religido se manifesta como dispositivo biopolitico e
disciplinador na sociedade moderna e amparada pelos anseios do Estado. Nessa relacdo
pecaminosa, sdo construidas subjetividades violentas, mesmo calcadas em discursos
eufemisticos e, aparentemente, pacificos. Nessa perspectiva, a biopolitica garante a vida de
alguns e permite a morte de outros.

Para o fildsofo professor Dr. Achille Mbembe (2018), os discursos dos Estados para
validar politicas de seguranca acabam reforcando alguns esteredtipos, segregacbes e

exterminio de determinados grupos. Dessa teoria, 0 autor cunha o termo “necropolitica”, cujo

mote reside na ideia do fato do Estado possuir ou néo licenca de matar

em prol de um discurso de ordem. Mbembe conceituou o termo necropolitica, a

partir das concepcdes foucaultianas de biopolitica e biopoder, contudo, o autor faz um recorte
p6s-colonial, pois “a nog¢ao de biopoder ¢ insuficiente para explicar as formas contemporaneas
de subjugacdo da vida ao poder da morte.” (MBEMBE, 2018, p. 146).

Uma das dimensdes da necropolitica, por Mbembe, diz respeito a destruicdo de corpos
e populacdes considerados descartaveis ou supérfluos. Nesse prisma, 0s corpos minorizados
tornam-se portadores de uma vida matavel. A auséncia do Estado, ao ndo dar suporte aos
corpos LGBTQIAP+, potencializa o suposto perigo que esses grupos conferem a ordem
normativa predominante. N&o é segredo o sofrimento desses corpos nas diversas esferas
sociais, seja nos ciclos familiares, escolares, religiosos, profissionais, seja em outros ambientes,

por meio de diversas violéncias que os invalidam e contribuem para adoecimentos psiquicos.

Desse modo, a Necropolitica mata (ou deixa morrer) “sutilmente” ao

negligenciar o suporte a essas vidas.

A Igreja Cristd, juntamente ao Estado, reitera alguns discursos de 6dio extremistas
sobre corpos ndo normativos, da MunNi¢Oes para que a morte aconteca. A

necropolitica ndo efetua apenas uma morte fisica, mas também psiquica, pois minam as vitimas
de violéncias diérias, como a acao de invisibiliza-las, de replicar discursos de 6dio, de expo-
las @ morte, de estigmatiza-las, de exclui-las socialmente e de ndo reconhecer os corpos de
LGBTQIAP+ como pessoas.
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Logo, a férmula foucaultina de biopolitica de “deixar viver”, ganha uma paradoxal

dicotomia na analogia necropolitica Mbeniana, ao reverter a analise pelo “deixar morrer” ou,
como visto anteriormente, de instigar a morte. Nesse sentido, 0 poder em tempos “pos-
coloniais” assume a forma de necropolitica, j& que preconiza a morte

daquela/daquele que nédo € capaz, ou que ndo aceita, encaixar-se nas normativas

manipuladoras da regra hegemonica

Eu poderia, nessas linhas, manifestar muitos exemplos de como a subalternidade tem
sido construida em termos religiosos e politicos, compreendendo que a no¢do pecaminosa da
homossexualidade se constitui a partir deste construto, mas isso daria um livro maior que a

biblia e ndo teria tempo habil para finaliza-lo.
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CANSAR.

Pensar nessa coisa chamada Vida.

Rememorar o que a Ana Flavia disse, na minha qualificacéo, sobre
eu dinda permanecer catolico.

Entender o que a Karine Jansen referiu na qualificacdo, que essas

(re)performatizacdes diarias; semanais ou mensais S&0 0 meu

caderno de artista.
Fazer terapia.

Ter M-U-1-t-a ansiedade.

LOOPING: ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler,
escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar, escrever e deletar,
deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler,
escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e
deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler,
escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e

deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar, ler, escrever e deletar...

ESTAFAR.
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11.11. CORPO DISSIDENTE: O PRIMEIRO CONTATO.

Soltei meu cabelo, me vesti de rainha, coloquei saltos,
me pintei e era linda, caminhei até a porta, senti me
gritarem, mas os seus cadeados ja ndo podiam me parar e
olhei a noite que j& ndo era escura, era de lantejoulas.
(PERRA, 2014/2015, p. 4)

EU SOou blCha!3O N&o se assuste, pois esse termo que serve para ofender

homossexuais, para mim nao € mais problemat Foram necessarios mais de trinta anos
para eu compreender o quanto € bom ressignificar a palavra bicha! Ao ressignificar essa palavra

que é motivo de insulto, forjo um processo que Butler (1997) denomina de “Inversao

performativa da injuria’, como estratégia de ressignificagdo a ofensa «virar do

dVESS0”, numa apropriacido do seu poder politico para que, assim, possamos produzir lugares

para identificacdo e alianca®. Permita-me dizer mais uma vez: S O U
B I C I I / \ = Mesmo sabendo que o homem gay se quer € visto como um

homem, porque o gay é lido primeiro pelo seu carater desviante e isso faz que a norma o

tipifique como veado, isto é, um animal, ou como um verme, que é o real significado de bicha.

30 Segundo o dicionario etimoldgico de Antenor Nascentes (1955), a etimologia da palavra bicha deriva do latim
"bestia" que, traduzindo para o portugués, € equivalente a "animal”. O item lexical bicha, era utilizado para
designar vermes do género ténia, solitaria, sanguessuga. E, claro, também passou a ser usado como modo figurativo
para ofender homens gays.

31 A santa Butler (2011) designa alianca a estrutura da prépria formagéo subjetiva de um corpo em alinhamento
com outros corpos em situagdes precarias. Para a autora, a alianca pode possibilitar que os corpos se congreguem,
se movam e falem juntos e reivindiquem o espaco real ou néo.
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Ou seja, 0 homossexual ndo é ao menos categorizado como humano, muito menos como um
homem, porque é visto pela sociedade primeiro na bestialidade animalesca do termo.

As ofensas cometidas contra a comunidade LGBTQIAP+ foram efetivadas por séculos
de discurso de 6dio e boa parte dessa mazela é de responsabilidade da Igreja Cristd, sobretudo,
ao ofender a existéncia desse grupo e de rechacar as relacdes afetivas desses corpos. Essa
armadilha compactuada na politica é para negar ao outro a condicdo de sujeito livre, de ter a

sua subjetividade respeitada, de ser humano, de exercer sua liberdade. Digo isso, porque por

muito tempo €U Me considerava uma espécie de subcategoria

humana. 1sso me aprisionou, um Raphael escondido do préprio Raphael, incapaz de ser

gente como o outro. Eu me introduzi longe da minha presenca, para muito longe, e me fiz um
objeto manipulavel, calcado pelo olhar do outro, moldado pelos dogmas da minha fé.
Essa forma de invisibilizacdo coincide com a opressdo histérica da homofobia por

intermédio do colonialismo. Uma histdria centrada pelo drama do apagamento, da separacdo
(hétero x homossexual/ normal x andmalo/ sagrado x profano)

e do isolamento corpdreo, o adestramento do que pode ou ndo o corpo. S6 me restava fazer um
esforco extra-humano para normalizar o esmagador sentimento que a vida era assim e pronto.
E 0 meu algoz estava na minha propria mente, resquicio de uma sociedade extremamente
separatista, opressora, criminosa.

Ainda lembro das buzinas do carro e do grito anénimo “Ei, viadinho!”, vociferado por
um homem que ria e gracejava do meu andar e eu respondia, as vezes, com o riso. Responder a
opressdo com o riso é uma forma de maquiar o sofrimento. Contudo, esse mesmo riso, quando
se rememora junto a realidade fragmentada de tantas opressdes, torna-se insuportavel de
aguentar. Logo, 0 meu corpo comegou a negar essa realidade, porque a homofobia e o
preconceito, sejam quaisquer as manifestacoes, ndo devem ser questéo de riso, mas de dor, de
interpelacdo de quem é preconceituoso.

Os ataques como: “Olha como ele anda!”, “Olha I, como ele rebola”, “E mesmo uma
bichinha!”, sdo violéncias exacerbadas na mente, pois elas se coadunam com as do passado.
Essas violéncias me transportam a uma situacéo vivida, ou de lembrancgas histdricas que tantos

outros corpos passaram h& um século, ha milénios, ha 10 anos e, infelizmente, aos que também

passardo em 2032, € UM ciclo opressor dos que vieram antes de mim

e dos que ainda virdo, o passado que agride o presente e vice-
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VerSd, como nos diz a santa doutora Honoris causa Grada Kilomba (2019): “somos

arrombados por memorias coloniais intrusivas, que tendem a voltar” (KILOMBA, 2019, p.223).
Nessa perspectiva, 0 que resta para 0s corpos marginalizados socialmente? Respondo sem
demora: nos reorganizarmos para explodir essas estruturas de poder!

Eu soube da poténcia de me reconhecer como sujeito bicha, ao entrar na faculdade, ali,
pude me sentir em comunidade com as/ 0s demais discentes, pois encontrei meus pares
ocupando lugares importantes na academia. Essa foi a primeira vez que vislumbrei nomear a
homofobia e ter a nocdo do preconceito institucionalizado pela Igreja e pelo Estado. Entender
0s mecanismos de poder que assolam os corpos marginalizados socialmente e que séo
invisibilizados, fez eu me salvar dos outros e de mim. Dentro dos muros institucionais da
ETDUFPA, onde fiz minha graduacdo, foi-me permitido manifestar as profundas feridas do
preconceito sexual, mas ndo so, porque a ideia de sermos seres inferiores, fez eu reivindicar
uma nova e subversiva identidade.

Logo, € insurgente estarmos cientes de como funciona esse mecanismo de opressao, de
estarmos munidos com os estudos decoloniais, por meio de autoras(es) criticos a colonialidade,
que se hibridizam e ganham forca pelo olhar dos pos-estruturalistas, assim como pela luta dos
movimentos negros e feministas®?, este Gltimo possibilitou, primeiramente, o enfrentamento das
matrizes de poder que produzem bindmios, hierarquias e privilégios, 0s quais se organizaram
pela colonialidade no sistema mundo-moderno colonial. E, aqui, apesar de eu operar pela minha
“escrevivéncia”, consigo me relacionar com a minha autoetnografia e com o outro, unindo-me
a essas vozes dissidentes, frente & marginalizacdo que nos foram (e sdo) impostas e, para isso,
como bem nos lembra o professor Dr. Fernando Pocahy (2012): “podemos e devemos recusar
métodos candnicos [ou subverté-los]. Precisamos inventar, radicalizar o sentido da inventora/

inventor de problemas sobre nosso tempo (POCAHY, 2012, p. 82).
Falar sobre sexualidade ainda é um espaco que tateio com cuidado, porém, posso

falar com (e néo a partir) de autoras/autores que estudam esse campo de subversdo as normas

32 Segundo o Prof. Dr. Anderson Guimaraes, o coordenador do Programa Multidisciplinar de Pés-graduagdo em
Cultura e Sociedade, Leandro Colling (2016) reconhece que “diversos movimentos sociais, como 0 proprio
movimento feminista e 0 Movimento Negro, ja faziam uso das artes e dos produtos culturais para produzir
subjetividades que fossem capazes de atacar a cultura hegemdnica do machismo, do racismo e da misoginia. Esta
relacdo entre politica, arte e diversidade sexual, portanto, ndo sdo novas”.
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aos corpos gays. A titulo de exemplo, como a santa Judith Butler (2000) e a ideia de estudo (e
ndo teoria) queer, que eu prefiro chamar, no plural, de estudos gays, os quais

oportunizam-me adentrar no universo de género e da sexualidade para (re)pensar e escrever
sobre minhas vivéncias, nesse jogo social denominado dissidentes e/ou subalterno. Para isso,
lancei luz a minha primeira ideia de subversdo corporal, em que agora percebo como
(re)existéncia politica.

A primeira necessidade/desejo desta dissertacdo € pautar conhecimentos desviantes da

normatividade, trazer modos de vidas circunscritos como subalternos e que conseguiram se

empoderar em uma nova perspectiva. Nesse prisma, fa(;o questéo de destacar,

que sO por meio da vivéncia artistica Performatica (a qual eu me

deterei, a partir da proxima estacao) eu pude perceber a poténcia do dispositivo de luta politica
emancipatoria. Aqui, articulo a resisténcia e também a criacdo de ativismo, ao possibilitar a

criagdo de novas possibilidades, como bem articulam Lopes e Guimardes (2021):

conceber o artivismo um movimento plural de disputas e transformac6es, criador de
novas possibilidades ético-estético-politicas pautadas por dissidéncias sexuais e de
géneros e que ganham visibilidade na atualidade. Artivismo, termo que mistura arte e
ativismo, tem sido explorado para definir modalidades artisticas que produzem
poéticas ativistas, interessadas na estética relacional e privilegiam praticas hibridas,
de modo a romper a dicotomia entre arte e politica (LOPES; GUIMARAES, 2021, p.
438).

Nesse sentido, o potencial artivista ético-estético-politicas (também somaria com

insurgente) parece eclodir nas agdes que “instauram outras epistemologias de

mundo — notadamente aquelas formas de conhecer que se estabelecem na interpelacéo de

raca/etnia, género e sexualidade em uma critica contundente a esses dispositivos de
saber/poder” (POCAHY, 2016, p. 10). Se poder € conhecimento, cara (0) leitora/leitor, entdo a
vida social e seus significados sdo (re)elaborados e (re)significados a todo momento.

Dentre esses processos de desestabilizacdo das normas impostas aos corpos que nao se
encaixam na hegemonia, denominado aqui de primeiro contado dissidente,

permite espaco para explanar como o meu corpo tomou conhecimento do artivismo por
intermédio da montacdo. Para isso, volto ao ano de 2012, 14, encontra-se um jovem corpo gay

enrustido desvencilhado da norma nas boates gays de Belém-PA. Ao pisar pela primeira vez,

aos vinte e dois anos, em uma boate chamada Lux Club, senti um misto de medo e
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jl:lb”O. Medo de ser visto por alguem que pudesse contar & minha familia, pois estava no

local de “viados” e, de jubilo, por estar em um ambiente permissivo para 0 meu corpo performar
livremente, sem olhares machistas de reprovacao.

A boate Lux Club era um dos poucos lugares alternativos para a comunidade gay da
cidade de Belém-PA, era marcada pela presenca de gogoboys seminus, de pouquissima
representatividade lésbica e de grande parte por travestis, transexuais, além de artistas drags e

de transformistas®® que participavam de concurso de misses, esses corpos definiam a super

lotag&io da casa. O local era entremeado pelo espago discursivo, por POSSibilitar a esses
corpos marginalizados, um espaco viavel para agir na configuracdo de

uma sociedade disciplinada e regulada (FOUCAULT, 1999).

A primeira vez que estive na boate gay, tudo para mim era novidade, a comegar pelo
espaco geografico que detinha um local chamado dark room3*, até os corpos de drags que eu
s0 tinha visto pela tela da TV, aos domingos, no Programa do Silvo Santos. Tive a sorte de,
naquele dia, observar as candidatas que participariam do Miss Para, pois os concursos de beleza,
sobretudo de miss, sempre me fascinavam. Estar ali parecia irreal, pensei como pude, por tanto
tempo, privar-me disso. Lembro-me de como fiquei encantado ao ver, exposto na boate, 0

vestido da miss Para que havia ganhado no ano anterior, era como se eu retornasse a infancia

em gue eu desenhava vestidos para as minhas bonecas de papel. Ali, NaSCeu O sonho de

participar dos concursos de beleza. Apesar do medo da exposigao, no ano seguinte
desse fato, nasceu, ou melhor, ESTREOU a Lya Santorynne Lorren, minha drag/miss. Seu

nascedouro partiu da fronteira de um corpo que prezava a norma e, naquele momento,

conseguiu erigir, mesmo que as escondidas, novas

identificacOes com o0 meio gay.
Ao colocar pela primeira vez uma peruca, de afinar a sobrancelha com maquiagem
(porque eu ndo podia estar com elas assim no dia a dia), de “quebrar” o rosto com make up

(referéncia a modificacao do rosto pelo jogo de luz e sombra da maquiagem), de passar batom

em meus labios e colocar unhas e cilios posti¢os, eu me senti, pela primeira vez, num corpo

33 Ndao irei fazer a distincdo do que seria transsexual, drag queen, ou travesti, pois tanto a concepcdo de género,
guanto a acepcao social € particular de cada vivéncia corporal e ndo me cabe tentar explanar o que cada uma seria.
34 E um lugar escuro, mais reservado, onde pessoas podem, inclusive, trocar caricias mais intimas.
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duo: Lya-Raphael. 0 meu ego que era téo fragil, Sentiu-se poderoso, desejado e

reconhecido como nunca antes na vida. Ao descer do veiculo e enfrentar as ruas,

lugar que eu tenho bastante medo, os olhos a minha volta examinaram cada detalhe do meu

corpo, até entdo, desconhecido no meio gay.

Eu estava vestido (a) com uma peruca de cabelo
natural na altura dos ombros, de cor tdo escura como a
noite recortada ao fundo, uma blusa de legging que
marcava 0s meus ombros largos, saia curta que ressaltava
as nadegas e as ancas aparentemente construidas com
enchimentos. No corpo visivel, as maos eram finas e nao
grandes e ossudas (como se espera de um homem). Quem
pede para tirar uma foto com a Lya-Raphael, fica
espantado com voz grossa “masculina”, apesar de uma
certa delicadeza “feminina” na forma de articular. Nesse
momento, a imagem arbitraria sai dos bastidores de sua
prisao subjetiva e val para o palco principal da boate, sal
da escuridéo do ser invisivel que lhe vestia e anda de salto

alto pelo campo do visivel. Ali era aplaudida (0), era

digna (0)
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:

Figura 6- Raphael-Lya Santorinne na eliminatoria do concurso Miss Para 2013. Fonte: Arquivo pessoal do
autor. 2013.

Naquele ambiente noturno, Lya-Raphael percebeu a poténcia de invadir a rua,
que é um territorio ameacador, com outras possibilidades de transitos entre sexo e género, que
0 estado, a religido e a cultura insistem apagar. E que, obviamente, os (as) fiscais de orificios
insistem em objetificar. Ao estar de Lya, percebi que pude criar um imaginario insurgente, que

afeta primeiro a mim e também 0s que me veem. “A bicha é mais bonita que nés duas, amiga”! DiSSE UMa
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mulher cis, apontando para mim, no bar ao lado da boate. Essas interferéncias contra
eu/lya/bicha/montada desvela como a sociedade vé a montagdo® como comportamento exatico,
e ndo é por causa das camadas de maquiagens e da peruca, mas por ser a bicha, que significa
verme, que significa um género indefinido, um género estranho.

Preciso também me referir ao choque e imprevisibilidade em ser tratado como a outra,
no caso, a bicha e, o pior, a indagagdo preconceituosa ao apontar para mim como quem

pergunta: como pode um transformista ser mais bonito que a figura feminina? Logo, o queer

(corpo bicha) “€ um corpo estranho que incomoda, perturba, provoca e

fascina> (LOURO, 2000, p. 7-8). Além disso, essas montagdes nem sempre tinham a

intencionalidade de serem ativistas ou de subverter as normas de género, mas que estes corpos
por serem transgressores da norma, por si sO, jA eram formas de tensionar as estruturas
homogéneas de poder, visto que esses corpos com pénis (ou sem) desafiam a expectativa da
norma, especialmente por se apresentarem com elementos designados femininos, leitura que,
para mim, ja é de extrema relevancia.

Eu s6 pude perceber a poténcia de desafiar a norma, pelo artivismo, na boate Lux Club.
Nesse lugar, a presenca de corpos € politica e, por algum tempo, o transformismo foi o meu

local de fuga. De tanto ouvir que eu era estranho, pecaminoso, |4, sentia-

me acolhido, belo, poderoso, porém, aquele recinto logo se tornou inviével para meu

corpo. Primeiramente, eu comecei a me desencantar pelo ambiente de rivalidade presente nesse
territério, pois muitas/muitos meninas/meninos agrediam-se, seja de forma de chacota, com
palavras duras, seja por agressdes fisicas (presenciadas por mim duas vezes) ou por

performarem a mesma homofobia que sentiam na pele. Essas pessoas sao marginalizadas pelo

poder social tém, assim como eu tenho, UM acUmulo de episodios violentos que

reproduzem traumas de historias coloniais coletivas, cotidianamente

(KILOMBA, 2019). No fluxo das intera¢des sociais 0 mesmo ambiente social que nos ampara,
também pode nos hostilizar.

Nesse enfoque, comecei a me sentir mal nesse lugar, tive a sensagdo de néo
pertencimento, ndo queria ter mais essa vivéncia. Quando me refiro em pertencer, ndo aludo

somente ao espaco geografico, mas profiro de um amplo continuum, por meio do

35 A montagéo, segundo Juliano Nascimento, é um processo ou método de alteracéo corporal, podendo ter funcdes
estéticas, mas, muito além disso, em busca de um novo estado e de uma nova intensidade de percepgéao
(NASCIMENTO, 2019, p.27).
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compartilhamento de crencas, de afetividade, de cultura e da (re)atualizagéo da

nocao de identidade®. Necessariamente, falo a partir de minha vivéncia com este ambiente
e estou explicitando o meu ponto de vista, pois, para outros corpos, este lugar pode ser

configurado de outra forma.

Entretanto, 0 motivo maior de eu ndo ir mais a boate e me montar foi devido a minha

religiosidade, apesar de jé ter tido a oportunidade de me desvencilhar do medo e ir a locais

pertencentes a comunidade gay, ainda assim havia um paradoxo dentro de mim, a vontade de
me desvencilhar das amarras da igreja e 0 medo de ser castigado no purgatorio. Ao escrever
essas linhas, verifico que esse medo esta intrinsicamente relacionado a culpabilidade (pecado)
que a doutrina religiosa catélica emprega, como bem se refere Garcia (2006), ao manifestar que
a nocdo de culpa é complexa, sobretudo, por envolver aspectos filoséficos, teoldgicos e
psicoldgicos, além de o termo ser associado a angustia e ao mal-estar. Logo, eu criava
“dinamites” subjetivas para explodir com esse pensamento doutrinal da Igreja e, logo depois,
esse mesmo petardo explodia em mim, ferindo-me.

A segunda impressdo que tive do gque seria subversdo, concerniu no fazer teatral da
Paixao de Cristo, na Paréquia dos Capuchinhos, pois atuar como o personagem do rei Herodes
Antipas, que subverte a histéria biblica por usufruir de acGes referidas como pecaminosas,
quais sejam: libertinagem, cobica, gula, ira, luxuria, ainda havia um cédigo explicito que
contribuiu para disseminar mais preconceito sobre a figura gay, pois, na Biblia, ndo ha
nenhuma referéncia sobre sua sexualidade, porém, o personagem € representado, na grande
maioria das vezes, como homossexual e neurodivergente (ndo ha problema em ser pessoas
neurodivergentes, aqui a fala se encaixa na forma de como o preconceito usa essa estratégia
para vilanizar corpos ndo normativos). Essa construcéo de vilanizar personagens gays, serve
para estabelecer a sexualidade ndo normativa de forma negativa. Portanto, a igreja Catdlica
mais uma vez consegue, por meio didatico da sua evangelizacdo (agora visto pelo prisma da
Arte), referenciar caricaturalmente o corpo gay e pior (se é que pode piorar), colocar 0s corpos
marginalizados socialmente em risco, a contribuir para 0 aumento as taxas de suicidio e de

agressodes contra a comunidade LGBTQIAP+.

% Faz-se Importante ressaltar, contudo, que a identidade “Ndo ¢ algo estanque, estando ela relacionada ao corpo,
encontra-se na dependéncia, das experiéncias vividas por esse corpo e, nesse sentido, transforma-se ao passo que
ele vai sendo transformado pelo seu aprendizado cotidiano (MENDES, 2010, p. 170).
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Nos estudos Queers (ou estudos bicha), esse cddigo de discriminagdo € chamado de
queer codding,®” que problematiza os esteredtipos e, concomitantemente, o preconceito contra
as pessoas nao héteros, presentes na TV como o0s extintos (gracas a Deusa!) programas
humoristicos,“Casseta & Planeta” e “Zorra Total”, além de estar presente para o publico
infantil, a exemplo, as producdes filmicas de desenhos da Disney, pois a maior parte de seus
antagonistas se encaixam no estereotipo, como a persona de Jafar, no filme “Alladin”, Scar,
em “Rei Ledo” e a Ursula (essa ultima foi feita em homenagem a Drag Queen americana
Divine) , em “A Pequena Sercia”. Todos esses personagens (h& dezenas de outros) sdo
representados com tracos que fazem o publico perceber que, na sua possivel “sexualidade
desviante”, ha vilania e/ou transtorno mental.

Ha um grande problema em associar os corpos ndo cis-heteronormativos®® em
pecador/neurodivergentes/vildes, pois refor¢a a condigdo minorizada desse grupo, agredidos
fisicamente/mentalmente. O queer coding é, portanto, uma forma de padronizar uma leitura
desses corpos como desviantes, perpetuado pela visdo colonizadora da igreja e do Estado. Ou
ainda vistos como individuos doentes psiquicamente, pois ndo podemos esquecer que a
medicina tratava corpos ndo héteros com o sufixo “ismo”, semanticamente ligado a ideia de
patologia. Somente na década de 1990, deixou de ser considerado distirbio mental e a
transexualidade, pasmem, até o ano de 2019, era considerada doenca pela OMS.

O jogo de poder presentifica as raizes de suas mazelas em varios &mbitos da vida social,
por isso, é fundamental o acesso a educacdo, para que esse contexto seja questionado e,
consequentemente, fissurado. Nesse prisma, novamente eu afirmo, se ndo fosse pelo
conhecimento, eu ndo estaria escrevendo essas linhas. E o método autoetnogréafico foi de suma
importancia no processo do meu empoderamento, mesmo voltando as lembrancas de um
passado muito dificil, porém, faz com que, hoje, eu consiga me autorreconhecer e, por
conseguinte, clamar por transformacdo. E foi pela angustia que comecei a fazer outros
movimentos epistemoldgicos, que pude acionar novos modos de pensar, de pesquisar sobre o
outro e sobre mim, de sentir e de querer ocupar 0 mundo de outra forma. Mas como? O fil6sofo
Paul B. Preciado (2011), mostra-nos uma das possibilidades de resisténcia micropolitica de

grupos minorizados, nos dias de hoje, ao referir que devemos “sustentar o mal-estar”, e dele

37 E quando os personagens podem n#o ser explicitamente declarados como homossexuais, mas ha subtexto
suficiente disponivel para um publico 1é-los como queer e, essa leitura, serve para criar mais estere6tipos e
preconceitos contra o grupo LGBTQIAP+.
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fazer uma “gestdo coletiva e criativa [...] para permitir a germinagdo de outros mundos

(PRECIADO, 2018, p. 17). E também nos lembra que a sexopolitica

é uma das formas dominantes da acéo biopolitica no capitalismo contemporaneo. Com
ela, o sexo (os 6rgdos chamados "sexuais”, as praticas sexuais e também os cddigos
de masculinidade e de feminilidade, as identidades sexuais normais e desviantes) entra
no calculo do poder, fazendo dos discursos sobre o sexo e das tecnologias de
normalizagdo das identidades sexuais um agente de controle da vida (PRECIADO,
2000, p. 2).

A voz de Preciado (2000) ¢é potente neste contexto, porque juntamente a Foucault e a
Butler, comeca o didlogo sobre conceitos e analises que fazem movimentar e fissurar o poder
hegeménico cis-heteronormativo, sobretudo, no que tange aos corpos, sexualidades e géneros,
onde nasce a teoria queer®®. Gosto de pensar sobre os estudos queers, ou melhor, os estudos
bichas, pois eles permitem, segundo Borba (2020):

questionar estruturas sociais, sistemas de significacdo e relagbes de poder
extremamente naturalizados. [...] Em termos mais crus, quer-se descontruir a
dicotomia hetero/homo e derrubar a fachada de naturalidade e estabilidade de todas
as identidades. Pretende-se, com isso, reconfigurar as dindmicas de hierarquizacéo e
valoracéo que esse par movimenta (BORBA, 2020, p.14).

O movimento de ressignificacdo e de questionamento das relacdes de poder
naturalizadas, eu s6 pude vislumbrar no campo artistico, onde o corpo age como suporte de
resisténcia subversiva. Foi por meio da arte, da performance que obtive a percepcdo de me
reconhecer, enquanto sujeito, e de como poderia questionar a triade cultural-social-religiosa da

qual fago parte. E, a0 perceber a poténcia metodoldgica dialética que a
performance pode transpassar para 0s que a fazem e presenciam,

floresceu a idealizagdo do ato performatico “Flores para Pieta”, que tem

como base a minha rememoracdo, meus devires e a transformacdo do meu corpo como

ferramenta de contestacdo, a qual narrarei na préxima estacao.

39 Em um primeiro momento, o termo inglés “gueer” era usado com conotacdo negativa e agressiva contra 0s
corpos que transgrediam as normas de sexualidade e género. Tratava-se, portanto, de um xingamento para grupos
minorizados, como dito em terras tupiniqueens: a ‘bicha’, a ‘sapatdo’, ‘0 ‘traveco’. Contudo, impulsionado por
estudos pds-estruturalistas o termo foi ressignificado pelo ativismo LGBTQIAP+, em contraposi¢ao ao imaginario
de chacota ou de anormalidade.



- Ter pesadelo.
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I1.111. CONSTRUCAO (RE)PERFORMATRICA: A FLORAGCAO DE PIETA

As segundas e as quartas é mesmo rltual, acordo as 4h com o som do despertador

eletronico, volvo o olhar a frente da cama, ha um altarzinho com pequenas imagens de santos,
rezo e agradeco por mais um dia. Juro com o0s dois pés juntos, sou Catdlico Apostolico
Romano, mas sempre pouso primeiro no chao o pé direito, uso figa, terco, bem como acredito
em Orixas! Levanto-me da cama e vou até a cozinha, para quem cruza minha frente,
cumprimento com “Bom dia”, inven¢do humana para se distinguir dos “selvagens” e
externalizar uma forma de educacao. A vontade do corpo é voltar para os bracos de Morfeu
(cama), porém sigo direto para o banheiro tomar banho. Na saida, dou a racdo para a Bruna
(minha gata de estimagdo), que se enrosca em minhas pernas. Mamde me acompanha nessa
jornada de despertar cedo, recorda-me, pela milésima vez, que ndo posso acordar e ir direto
para o0 banho, pois posso morrer (“durinho” na expressdo dela) de choque térmico, fago cara
de espanto e finjo acreditar.

Logo apds escovar os dentes, arrumo-me e tomo o café da manha com péao de forma
integral (estou de dieta), queijo e leite desnatado com café feito na hora, pelas maos que me
embalaram na tenra infancia. Ao terminar, vou ao quarto, pego 0s pertences, pois ndo posso
perder o 6nibus, as 4h50, que vai ao Mosqueiro, onde ministro aula de Arte. Ao entrar no
onibus, pago a passagem ao cobrador. Gosto de sentar ao lado da janela. Para alegrar o dia,
retiro o celular do bolso e ligo os dados mdveis. Mando mensagem de “Bom dia” para 0
namorado, o benzinho que me faz tdo bem. Logo depois, coloco os fones de ouvido para ouvir
Bethéania, Alcione, Gal, Ana Carolina Caetano... (tenho bom gosto musical, bem verdade).

Chego a Escola publica municipal Donatila Lopes, mais ou menos, as 6h40. As/Os
discentes cumprimentam-me logo na chegada, os sorrisos e os abragos ddo “gas” para mais uma

jornada de trabalho. Ao ministrar aula, vez ou outra penso o quanto o sistema é cruel com
aquelas criancas/jovens, pois estdo a margem de quase tudo, inclusive da praia. As 12h, em
ponto, almogo em um restaurante familiar, de preco popular. Alimento-me bem, pois, naquele
dia, dou aula para 11 turmas, mais especificamente, das 7h as 21h quase sem parar. As 21h10,
ando até a parada de 6nibus. Rezo para o transporte passar logo, pois caso atrase, s6 chegarei
em casa passando de meia-noite. No outro dia, apesar de ministrar aulas apenas pelo turno
matutino, o ritual é o mesmo. Essa é uma sintese da rotina desse ser que vos escreve.

Ao refletirmos sobre o cotidiano, nossa rotina é demarcada por variadas rupturas de rituais

diarios, ou melhor, de “rituais performaticos”, como diria Richard Schechner (2006); ou como
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eu diria: “REPERFORMATIZAMOS NOSSAS VIDAS”. Ao falar em performatizacoes,

Richard Schechner (2006), um dos maiores nomes do estudo da performance, revela que o
termo performance, NO sentido de estudo do campo social, foi usado primeiramente

pelo cientista, antropélogo e socidlogo Erving Goffman (1985), que narra de forma
dramaturgica as interacdes humanas no livro “Eu na vida quotidiana” (The Representation of

Self in Everyday Life, no original em inglés) , o autor também nos alerta para percebermos o

ritual além das praticas religiosas, pois na Vida didria executamos dezenas de

rituais, como o texto introdutério desta estacdo, e ndo nos damos conta. Para o autor, rituais

sdo: “memorias em agdo, codificadas em agdes” e que: “rituais também podem ajudar o

individuo” (SCHECHNER, 2006, p. 49).

Infelizmente, eu sé pude conhecer essa teoria Schechniana
referente as memorias codificadas em ac¢des e que ajudam o individuo
a reconhecer a potencialidade da performance, a partir do sétimo

semestre do curso de Licenciatura em Teatro pela UFPA, referente ao

desenho curricular da disciplina “Performance”, ministrada pela Prof. Dra. Karine Jansen*’, a
docente explanou sobre o assunto de maneira multipla no que tange a performance na visdo
das ciéncias sociais, assim como a performance analisada a partir do viés artistico, em que,
ambos casos possuem uma linha ténue no caréater analitico em ter como fulcro a realizacéo de
uma demanda.

No que se refere ao termo performance artistica, podemos vislumbrar varios conceitos

da origem do nascedouro; ou ao menos pontuar os antecedentes da referida arte, contudo, por
ser uma arte hibrida e interdisciplinar, N80 ha possibilidade de chegarmos a uma

conclusdo incontestavel sobre como a ela se originou. Todavia, destaco

alguns movimentos artisticos nas artes visuais do século XX, os quais tiveram grande

importancia na abordagem desse fenémeno. Dentre tais formas de expressdes, friso o

40professora Titular de Criacdo de Espetaculos da Escola de Teatro e Danca do Instituto de Ciéncias das Artes da
Universidade Federal do Para. Possui Especializacdo pela Universidade de Sdo Paulo (1992), graduacdo em
Direito pela Universidade Federal do Para (1989), mestrado em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia
(2004) e doutorado em Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia (2008).
Pertence a carreira do ensino basico, técnico e tecnolégico da Universidade Federal do Parg, atuando nos cursos
técnicos, tecnoldgicos, graduagdo e pds-graduacéo.
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happening*, ao trazer novas possibilidades de experimentac@es, assim como o body art*? ou
“arte do corpo”, a0 acionar o corpo humano como suporte de intervencao, a arte conceitual*’e
0 action paint*, todas estas especificidades artisticas sedimentaram a chamada “arte da

performance”.

Diante disso, o fazer artistico performatico nasce de determinadas

insatisfacOes de modos do fazer artistico, pois os artistas, sobretudo os da década

de 1970, sairam do conforto das galerias artisticas e Utilizaram o seu corpo como suporte

(aqui adentramos no ambito das Artes cénicas), como matéria-prima e conseguiram
criar, a partir desse feito, um marco de certa estabilizacdo da performance arte, enquanto
especificidade artistica.

Apesar de ja ter explicitado um recorte sobre possiveis potencialidades de nascedouro
da Performance Arte como arte hibrida, néo irei, neste trabalho, debrugar-me sobre quais
conceitos sobre ela é 0 mais interessante, ou se esta especificidade artistica nasceu das Artes

Visuais ou das Artes Cénicas, para mim, ¢ como o eterno dilema de quem veio primeiro: “o

ovo ou a galinha”. Porém, necessito falar da Performance Arte pelas
bordas do meu corpo, a partir da autoetnografia da minha

vivéncia/identidade como performista amazonida, como um barco
a margem, a deriva, tal qual eu vislumbro na ilha de Mosqueiro, onde leciono, sem precisar
me ancorar em portos conceituais definitivos.

Esta é, sem dlvida, uma alternativa possivel para adentrar tamanha imensidéo de estudos.

De fato, abordar a performance arte, segundo determinadas lentes, e perceber as inquietacdes

41 Happening- Termo criado nos anos 1950 por Allan Kaprow, em que é uma manifestacdo de improvisacdo hibrida
das artes visuais e das artes cénicas esta Ultima sem texto nem representacéo.

42 Body art ou Arte do corpo- Surge na década de 60, no qual traz o corpo do artista como suporte de intervengao,
tendo como manifestagédo semelhante o “body paint”, isto ¢, pintura corporal.

4 Arte conceitual surge nos anos 1960, nos Estados Unidos, possuindo grande influéncia do dadaismo, propde

autonomia da obra e traz novos olhares do que seria arte. Alguns estudiosos consideram DUCHAMPS um dos

precursores desta vertente, ao colocar um mictoério, denominado “fonte” e assina-lo com um pseudénimo em uma

exposicao de arte, em Nova York.

4 Aproximaa-se com a acdo do body art, porém consiste também em colagens no corpo do artista.

4 Segundo Martins (2005), a identidade de ser amazénida segue uma direcdo de sentimento de subalternidade, de
exclusdo em relagdo ao resto do pais. Em compensacao a este fato, a identidade amazonida passa por uma tentativa
de enaltecer as qualidades de ocupacdo do espago, buscando aparatos linguisticos e visuais para gerar efeitos de
sentido, para a pessoa amazbnida ocupar esse lugar e, se sentir representada e se ver, potencialmente, neste
discurso.
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e as vivéncias do trabalho de pesquisa da (0) artista, bem como, na presente dissertacdo, cuja
escolha ¢ tratar da performance, ao partir do carater do corpo marginalizado,
enguanto suporte artistico. Contudo, caso vocé, cara/caro leitora/leitor queira saber mais

sobre performance, proponho leituras dos conceitos brilhantes de quem ja se debrucou sobre o
assunto, tais como: RoseLee Goldberg (2006), Marvin Carlson (2010), Renato Cohen (2002;
2004), Erving Goffman (1985), Marina Abramovic (2012; 2019), o préprio Richard Schechner
(2012), como ja referido anteriormente, dentre outros estudiosos.

Retornando a disciplina Performance, gracas a oportunidade de conhecer Varios

artistas artivistas®, como Marina Abramovic, Flavio de Carvalho, Orlan e outros,

cujas apresentacdes, em sala de aula, ocorreram pautadas na utilizacdo desses corpos como
suportes artisticos. Essa movimentacdo foi ponto incentivado para a elaboracdo da
performance “Flores para Pietd”, a partir da minha propria trajetoria de vida, a agdo foi pensada
para mudar a realidade, nem que fosse pela efemeridade do momento, de quem presenciaria
ou participaria da performance (prefiro chamar de participantes ao invés de espectadores, pois
para mim, o publico participa como coautores da performance).

Dessa maneira, na criagdo de “Flores para Pieta” havia necessidade de trazer signos
imagéticos no meu corpo, para comunicar, o0 mais claro possivel, a dualidade profano versus

sagrado, numa tentativa de criar, nesse enredo, uma reflexdo a partir da imagética da virgem

piedosa e do seu sofrimento, especialmente ao trazer “UMma transmutacdo de
determinadas informacdes para uma materializacdo fisica. Melhor
dizendo, uma traducdo de um determinado sistema de signos: textos,

mausica, imagens, memoria, para outro sistema de signos” (JANSEN, 2004,
p. 18).

46 “Arte ativista, engajada ou intervencionista € muito mais do que um género que carrega exemplos de “anomalias
curiosas”, uteis somente para enriquecer o velho canone da histdria da arte. Arte ativista, passada de coletivo para
coletivo, de movimento para movimento, propde a escrita de uma “contra-histéria” para uma cultura de oposi¢&o.
Os campos da arte e do ativismo produzem experiéncias distintas, finalidades e processos que séo particulares em
seus meios de atuacdo. Mas, ao se aproximarem, ao langarem estratégias de acdo que buscam enfrentar os
problemas e os mecanismos de controle que penetram na vida contemporénea — e que agem sobre 0s n0ssos corpos
e subjetividades — as qualidades mais potentes de ambos podem agrupar-se, criando experiéncias como um protesto
coletivo, assim como uma rebelido em massa, uma agitacdo livre ou formas micropoliticas de resisténcia”
(MESQUITA, 2011, p. 42).
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Esses signos referidos por Jansen, foram utilizados por mim, em Flores para Pieta,
como forma reversa do Codding Queer, pois ja que a inddstria, a Igreja e o Estado se ancoram
nesses mecanismos, como forma de vilanizar corpos ndo normativos, conforme a discusséo

feita na estacdo Il. Il. Corpo dissidente: O primeiro contato. Portanto, ao utilizar a

codificagdo como eStratégica Feversa, faco o corpo proferido como

pecaminosos ganhar a visdo de santidade. Um corpo que sai da margem e traz sua poténcia
criadora de estar no centro, a fissurar os dispositivos de poder.

Em Flores para Pieta, eu uno a minha vivéncia como transformista e os simbolos da

Igreja Catdlica, no intuito de fornecer signos que contribuem para afetar tal simbologia. pois

acredito que a Performance Arte modifica o conhecimento. E 0 ato
performatico ndo é simplesmente um meio de comunicacéo,

ele marca as PEesS0asS (ZUMTHOR, 2007). A performance pode trazer novas

maneiras de pensar a subjetividade do corpo, sobretudo, no processo de alteridade, lan¢ado no
embate com o outro, com a cultura e com a historia. Ao hibridizar o corpo transformista com
0s signos iconograficos sacros, eu armo uma dinamite explosiva! Essa simbiose implica nova

percepcao do mundo, em uma nova relagio com o corpo e com o tempo. E um corpo que, por

si s6, afronta anormatividade, tfazendo a baila uma nova analogia do
COrpo que nao é visto, a0 menos naguele momento,

como profano.

A indumentéria usada por padres, bispos, cardeais e papas, na Igreja Catolica Apostdlica
Romana, concede sentido ao poder da religido, por expressar uma relacao de natureza iconica,
diferenciando-se da banalidade comum das vestimentas do dia a dia de seus fiéis. Cada cor,
cada peca constituinte da indumentéria dos religiosos manifesta o pertencimento de uma Igreja
que revela caracteristicas proprias. Retirar essas vestes de seu contexto, pode ser compreendido
como um fendmeno de dessacraliza¢do. Assim como, usa-la por quem néo é reconhecido como
0 enunciatario direto do discurso, pode ser compreendido como um gesto impertinente, uma

afronta a liturgia, um agravo ao rito cristao.
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Logo, ao trazer a combinagdo do sacrum versus profanus na visualidade performatica,
intento que essa unido seja um reagente pl’OVOC&t()in. Com o intuito de ser apresentada

como maquina enunciadora de um discurso ndo hegeménico. A vista disso, foram utilizados os

seguintes signos visuais para a materializacéo fisica de Flores para Pieta:

MAQUIAGEM ARTISTICA

A maquiagem artistica, em Flores para Pietd, foi elaborada enquanto identidade

LGBTQIAP+, como construcdo social, artistica e ferramenta questionadora. O elemento
artistico da make up age, a partir de uma conversao semiotica. esta transfiguracéo pode ser

entendida na simbdlica mudanca de significacdo de elementos tidos como “femininos’ vistos num corpo
masculino, além da hibridizacdo com elementos signicos religiosos presentes na vestimenta de Pieta.
Isso porque, a ressignificacdo implica uma nova reordenagéo das funcdes simbdlicas, pois o elemento
dominante religioso se embrenha na atmosfera artistica e, nessa direcéo, como bem pontua Paes Loureiro
(2007): “q...] € o processo de mudanga de fungéo ou de significagdo dos fatos da cultura, quando se da
uma mudanga de dominante, re-hierarquizando dialeticamente as outras fun¢oes” (LOUREIRO, 2007,
p. 11).

Para gue se tenha uma melhor compreensdo sobre conversao semidtica, a Artista-professora-

pesquisadora Dra. Ana Flavia Mendes nos revela, didaticamente, que:

O que existe na conversdo semidtica, entdo, &€ uma espécie de rearranjo de funcBes e,
consequentemente, mudanca de dominante. Um objeto do cotidiano, como por exemplo, um
utensilio de cozinha, se utilizado como matéria prima em uma obra de arte, tem a sua fungéo
pratica/utilitiria ressignificada em funcgéo estética, logo, sua dominante passa ser a fungéo
estética/artistica (MENDES, 2010, p. 239).

Logo, no rearranjo dessas funcgdes, a figura “masculina” personifica o que é aceito
socialmente como “feminina”, o corpo Sagrado em substituicio ao profanado sdo
comportamentos rearranjados ou (re)construidos, pensados para fissurar e re-hierarquizar as
subjetividades normativas, que ha muito detém a hegemonia da construcdo de narrativas. E 0
corpo bicha transformado pela visualidade “feminina” e “sagrada” é uma estratégia para

contrariar os processos heteronormativos que constroem uma significagdo excludente dos
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corpos. Logo, & maquiagem, em Flores para Pieta ¢, antes de tudo, uma

elaboracéo discursiva.
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Figura 7 - Processo de maquiagem para a performance Flores para Pieta. Fonte: Raphael Andrade. 2022.
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FLORES:

Na performance, as flores agem como metafora demonstrativa do belo e do sensivel. O
signo também floresce pela minha acdo corporea na performance, pois fico vulneravel,
exposto, fragil igual das flores dedicadas a Pieta. O florescimento, tal qual a performance, é
efémero, desabrocha e desaparece, mas sua memoria permanece. Uma flor é delicada e, por
isso mesmo, deslumbrante quando se exibe e nos faz rememorar momentos bons e ruins. E

assim que sintetizo a visualidade da performance, a qual é a minha oferta de flores para a

virgem de Pietd, cCOMO forma de agradecimento por ter germinado a

performance, por ter desabrochado a minha poténcia criadora artistica a partir da minha

autoetnografia.

Figura 8- As flores presentes na indumentéria da Pietd. Fonte: Arquivo pessoal do autor. 2022.

CORPO DISSECADO

Eu tive a ideia de trazer um corpo dissecado como simbolo na performance, ao ver a
pintura de Sdo Bartolomeu, presente no afresco renascentista do “Juizo Final”, de
Michelangelo, na Capela Sistina, situada dentro do museu do Vaticano. Na cena, 0 personagem

aparece segurando com a médo esquerda a sua pele, resultado de seu martirio, por ter sido
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esfolado vivo. A morte por esfolamento, de S&o Bartolomeu, é considerada o apice de sua fé e

a construcdo de Flores para Pietd também € o cume da minha.

LT

=

e

Figura 9- Cena de Sao Bartolomeu segurando o seu proprio corpo dissecado. Fonte: Raphael Andrade. 2018.

Ao construir esse simbolismo, que detém ainda uma méascara vermelha feita a partir do

molde do meu rosto, é nitida a referéncia a passagem de autodestruicdo que tive
quando jovem, ao me ver sem saida da coercitividade imposta a minha

subjetividade. Dessa forma, na referida performance, eu sou a0 mesmo tempo mée e filho.

Volto as minhas memoérias e me vejo fenecido em meus

proprios bracos.
O referido simbolo também faz analogia ao corpo de Cristo morto nos bragos de sua

mie, Vitima do poderio da época, que o mandou matar por conta da sua

subversao. esse signo também simboliza os que morreram por algum ideal, por serem

subvertedores das leis e dos costumes, bem como os condenados a morte fisica e psiquica, por
ndo se encaixarem na norma e também aos corpos controlados pelas agéncias de vigilancia,

que sdo massa de manobra do Estado ou de uma viséo especificamente religiosa.
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Figura 10 - Simbolo que representa, na performance, um corpo dissecado. Fonte: Ester Leray. 2018.

SAGRADO CORACAO DE MARIA

A imagem do Sagrado Coracdo de Maria ou Imaculado Coracdo de Maria carrega a
presenca do sacrificio, a fé e devogdo presentes no teologismo catélico romano. Este simbolo

traz a lembranca da Virgem Maria, ao presenciar o cristo ser morto aos pés da cruz. Ao trazer

visualmente desse simbolismo na vestimenta, intento ressaltar o sofrimento
vivenciado por mim e por muitos individuos por sermos Catdlicos e

nao aceitos pela Igreja. Logo, transfiro uma analogia do sofrimento de Maria para a

realidade social dos que sofrem coercéo.


https://www.nossasagradafamilia.com.br/buscar-produto/?q=sagrado+cora%E7%E3o+de+maria&x=0&y=0
https://www.nossasagradafamilia.com.br/buscar-produto/?q=sagrado+cora%E7%E3o+de+maria&x=0&y=0
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Figura 11 - O Sagrado coracdo de Maria estilizado, faz parte da vestimenta da representagdo da iconografia de
Pietd. Fonte: Raphael Andrade. 2022.

O coracdo chagado de Maria presente como signo de rememoracéo do que seria a minha
primeira idealizacdo sagrado, ao ver a imagem iconogréafica da Virgem piedosa na Sexta-feira
Santa, nessa dissertacao, pontuado na Estacdo I. A memdria desse momento reverbera, no meu
corpo, como um estado de alma presente na performance pela mimesis corpérea do corpo
devoto, consonante Karine Jansen (2004):

O corpo devoto materializado na cena refere-se a um objeto diverso que esté fora do
palco, estd no mundo. Aqui o corpo devoto é signo e se refere a uma ideia, um estado
de alma, um conceito: O sacrificio. O sacrificio é o objeto dindmico que esta presente
no imaginario mitolégico e urbano da cidade. Revela-se na experiéncia pessoal dos
criadores do espetaculo, em filmes, videos, procissdes e rituais religiosos, enfim em
varios niveis de informac&o a serem trabalhados e articulados pelos criadores da cena.
Portanto, em um determinado nivel de criacdo o ator/ performer é o interprete ou
interpretante dindmico do Signo (JANSEN, 2004, p. 22-23).
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Jansen (2004) sintetiza de forma certeira o sacrificio que eu, artista devoto de Paixdes
de Cristo e demais trabalhos sobre religiosidade, encaro na minha devocao sacrifical. Na

Performance Flores Para Pieta ndo seria diferente, mesmo ao estar me apropriando de objetos

sagrados da Santa, €U a tenho como uma aliada, como companheira de

sacrificios, como sofredora igual @ mim. E na agéo performatica néo seria

diferente, pois nossos corpos reais e imaginarios convergem no sofrimento, principalmente, por
ser devoto daquela que personifico. A minha experiéncia pessoal diante dos signos sagrados
também clama por protecdo, perddo, graca e esperanca. Logo, o corpo em cena, ou fora dela,

ainda nas palavras de Karine Jansen (2004):

[...] refere-se a um modo de ser: dedicado, sacrificado e emocionado. Este modo de
ser é construido por varios caminhos, indutores e estratégias estabelecidas pelos
criadores da cena e percorrida pelos atores/performers. Nesta acepcéo, o trabalho do
ator/performer configura-se como um signo corporal, pois, é no préprio corpo que a
sua tarefa cénica se materializa (JANSEN, 2004, p. 17).

Minha acdo corporea colhe o sacrificio e responde aos apelos aplicados pelos rituais da
devocdo, desenvolvendo uma comunicacdo entre o imanente*’ (fisicalidade e objeto) e o

transcendente (fé no mistério)*®.

Antes de falar sobre o0 motivo de eu estar fazendo uma dissidéncia da iconografia sacra
da Virgem Piedosa, peco a sua licenca, para pedir passagem a Ela. (Se possivel, leia o excerto

abaixo, ao som instrumental da “Ave Maria”, por Franz Schubert).

O A0
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Figura 12- QR code para ouvir a versdo de Schubert na plataforma Youtube. 2023.

47 Em sintese, a imanéncia tem como cerne a ideia de o sagrado estar presente nas coisas existentes e nunca fora
delas. Isto é, tal palavra se opfe com a existéncia, real ou ficticia, de uma dimensao externa.
4 No sentido religioso, transcendéncia se caracteriza por tudo aquilo que esta além da capacidade humana.
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Ave Maria

Gratia plena
Maria, gratia plena
Maria, gratia plena

Ave, ave dominus
Dominus tecum
Benedicta tu in mulieribus
Et benedictus
Et benedictus fructus ventris

Ventris tuae, Jesus.

Ave Maria.

Por que personificar Pietd? O meu corpo devoto era conduzido pela doutrina do
dolorismo, implementado pela Igreja Catolica e subterflgio para imitarmos seus santos. A
propria hagiografia catolica é fértil, por considerar aptos a subirem aos altares apenas
guem alcancou a santidade por via do martirio. As imagens desses santos e do proprio Cristo
profilatico na cruz traz passividade no sofrimento, fomenta a dor, pois € comum ouvir cristaos
reiterarem: “Se Jesus sofreu, porque eu ndo posso sofrer?”.

Mesmo que essas imagens cristds remetam a passividade, a aceitacdo do sofrimento,
também desperta compaixdo ao sofrimento alheio. Quem n&o se solidariza com uma mée que
perde o filho? E essa era uma das estratégias da performance, pois nao utilizo elementos que
venham zombar com o que € sagrado para a Igreja, longe disso, aciono dispositivos de
identificacdo entre a imagem e a vida. Em Flores para Pieta uno a minha experiéncia dolorosa
com a dor de Maria. Ao mesmo tempo que a Santa me consola eu a consolo, pois na imagem
de sofrimento de Pieta inverte-se a ordem. N&o é mais apenas o sagrado que consola 0 humano,
mas uma criatura que consola a sacralidade.

Ao vestir-me de Pieta, eu recrio o seu sofrimento, a partir das minhas angustias, busco
na imagem de Maria elementos significativos para que subverter a ideia de um corpo profanado
historicamente pela igreja. O que eu faco, entretanto, ndo é uma proposta nova, visto que a
piedade popular sempre recriou/reinterpretou os simbolos cristdos a partir da fé, como pontuado

na Estacéo | da presente dissertacao.



Figura 13- Imagem de Flores para Pieta no cortejo do Auto do Cirio. Fonte: Nan Jinks. 2022.

Agora, convido vocé a olhar, acima, para a representacdo de Maria. O que - ou quem -
vocé vé? O que transmite o seu olhar, o seu gesto, a sua performance, a sua veste? Em que
difere ou converge, em relagdo as iconografias presentes na Igreja, as imagens carregadas em

cartazes, em blusas, chapéus com imagens da Virgem? Seria uma releitura? Heresia?

subversio? --Declfra-me ou te devoro™!
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- Faltar aaula de Francés para escrever a diSsertacao.
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Os signos presentes no meu corpo, tais como os relatados anteriormente, dariam suporte
visualmente e conscientemente aos estigmas que a sociedade e, concomitantemente, o poderio
politico e religioso impdem para quem possui 0 corpo homossexual e, neste contexto, a
referida imagem signica poderia corroborar para outras questdes para quem presenciasse a
performance, como: o transformismo, a questdo de género, da sacralidade ou da agresséo
homofdbica contra o grupo LGBTQIAP+. Em contrapartida, poderia transcorrer visdes

contrarias a este tipo de reflexdo, definindo este corpo como subvertedor e herege, ou até como

intolerante religioso- como foi designado ao meu post do Facebook, sobre a matéria

jornalistica presente na pagina seguinte.

Portanto, além destas questbes, necessitava utilizar do meu corpo COIMO plataforma
de expressdo sobre a visdo pifia e coercitiva de possuir um corpo

“profano” e que fica a margem da sociedade, pois a partir do momento em que

questiono o porgué de eu ter a alcunha de profano, anémalo, pecador, acabo questionando as

instituicBes e a sociedade a minha volta. Neste caso, a partir da visualidade e interagdo com a
performance, busquei criar taticas para que meu corpo-imagem, reflexo para tantos

outros corpos minoritarios, pudesse ter uma brecha interacional antes de apenas

punir e objetificar tais corpos, como comumente é feito. 1sso porque a arte
performatica possui essa poténcia em criar espacos
de questionamentos, além de possibilitar a

existéncia e resisténcia dessas vozes subalternas, as

s aeen s @SCUTAMAS.



124

Transgressao do sagrado

Ator paraense apresenta performance provocativa na Franga e Portugal

cademovce@duriodopan.com be

ator  paracnse
Raphael Andra-
de  Rocha, 29
anos, vai apre-
sentar  a  performance
“Flores para Pietd” na ci-
dade portuguesa de Fiti-

dos Capuchinhos, em S3o
Bris, quer “criar a duali-
dade entre sagrado ¢ pro-
fano™ com a apresentagio.
Raphael estard vestido de
Nossa Senhora.

A ideia do espeticulo
surgiu a partir das discipli
nas “Performance™ ¢ “Mé-
todos, Técnicas ¢ Materi-
ais de Ensino do Teatro”,
parte do curriculo da Es-
cola de Teatro, ¢ do proje-

ma, no dia 14 de fever

ro, ¢ na Université Paris 8,
em Paris, no dia seguinte.
Formado pela Escola de
Teatro ¢ Danga da UFPA
(Etdufpa), o ator, que faz
teatro hi 13 anos ¢ co-
megou encenando a “Pai-
xdo de Cristo" na Igreja

to “La Perf Théa-
trale Au Musée”, da Uni-
versidade de Paris 8, que
consiste em dar um papel
mais importante 20 gesto
dramatizado, para tradu-
zir, transpor ¢ transmi-
tir o significado da obra
de arte em relagio a de-

terminadas linguas, “Le-
var para outras culturas é
uma forma de aprimora-
mento nas discussdes no
que tange a imersio aca-
démica cultural. Sio ou-
tras perspectivas de enten-
dimento para quem pre-

sencia”, dizoator,
Para ajudar ness¢ en-
4 RS

risticos da Itdlia.

Raphael se intitula um
entusiasmado por perfor-
mance, pois, segundo ele,
a mesma nio necessita
de ser outro, Ou seja, um
personagem. E o proprio
performer que cria a cena,
mostrando sua subjetivi-
dade para quem presencia

RO

p rd
acompanhado da profes-
sora Cliudia Gomes, que
fala francés e italiano, ¢
que ird traduzir o que
os discentes da Universi-
té e transeuntes das cida-
des perceberem da atsa-

e a partir
da proposta de se expres-
sar através daimagem.

Ele diz ainda que, como
o sagrado estd muito in-
trinseco na sua vida, quis
mostri-lo por um viés sub-
versivo. “Um homem, nes-

gio. Isso porque Rap
pretende, até o final de fe-
vereiro, levar a performan-
CC para outros pontos tu-

tes tempos de rey a
arte, vestido de Nossa Se-
nhora, ¢ uma imagem de-
masiadamente resistente”,

— A

Lirou a roupa e s deitou SObre ele. FOTES: TARSaA FRAN ARG A

ressalta. ‘ ‘

“Flores para Pietd” ji
foi encenada por ele duas
vezes dentro da Etdufpa, | Umhomem,
mas a ansiedade ¢ o te- nestes tempos
mor de levar a encenagio | de repressdo a
a outros paiscs ¢ grande. | arpe yvestido de
“Estou com receio, sobre- 4
tudo, em tentar fazer em Nossa Senhora,
frente a0 Vaticano, que ¢ | € umaimagem
meu maior sonho. Porém, | demasiadamente
tenho medo de sofrer reta- resistente”
liagio, por pensarem que
esteja fazendo p ou drade.ator
coisa do tipo”, confessa
Raphael.

Mas também hd surpre-
sas vindas do piblico. “A
gente nunca sabe o que
vai acontecer na perfor-
mance. Um caso de inte-

40 ocorreu na Escola,

onde um espectador tirou
a roupa ¢, completamente
nu, deitou-se no meu colo.
Acho que a performance
tem como cerne o teor de
interagdo”, finaliza.

Figura 14- Matéria sobre a performance Flores para Pieta. Fonte: Rodrigues, A. Transgressdo do Sagrado.

Jornal Diério do Para, Caderno Vocé, p. 5. 31 jan. 2018.
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O desenvolvimento da performance arte Flores para Pieta possibilitou, enquanto meu
oficio de artista da cena, criar livremente a acao, porém, em um processo altamente solitario,
pois diferente do teatro, ndo ha dependéncia de um diretor, iluminador, contrarregra, texto
para decorar ou atores para dialogar, ndo que isso seja uma regra, certamente, mas este
processo chegou a mim desta forma, partindo da escolha em buscar essa solicitude, para que
ao passar pela minha rememoracao, pudesse mostrar de forma crivel a minha dor, enquanto

pessoa gay.

Na performance supracitada, O COrpo ornamentado homossexual
pretendia transpor uma complexidade discursiva e ontologica, na busca
incessante de contrapor-se ao sistema do poder hétero-binario
normativo que limita sujeitos como corpos sexuados, a saber: feminino

ou masculino. Tal concepcéo é tdo somente:

[...] “falacia” da oposicdo heterossexual/homossexual, que organiza o conhecimento
e as acOes dos sujeitos no mundo. Advogam uma politica identitaria de sujeitos que
podem, de forma relacional e processual, transgredir e sustentar os sistemas,
explorando as relagdes entre sexualidade e espaco, para revelar a vasta disposicéo de
negociacao constante entre corpos e lugares (SILVA, 2018, p. 139).

Além disso, a referida performance buscava problematizar os discursos advindos
da visdo religiosa cristd que ainda sustenta dogmas fechados, opressores e retrégrados sobre a

homossexualidade. Nesse aspecto, o corpo subversivo vestido com as insignias catolicas,

presente no ato performatico denominado Flores para Pietd, torna-se um “Corpo
incompreensivel, corpo penetravel e opaco, corpo aberto e fechado:

corpo utdpico” (FOUCAULT, 2013, p. 10), cuja atuagio permanece em constante

negociagao, com 0s espagos sociais padronizados, ou seja, 0 corpo desenvolve artificios para
questionar o sistema heteronormativo e religioso que praticam, coercitivamente, estratégias de

disciplinamento.

Durante 0 meu processo de criagdo da performance Flores para Pieta, houve a

necessidade de rememorar, rastrear e averiguar as fissuras da

minha subjetividade, como explicitado nas Estagbes | e I, com o objetivo de
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entender o processo das pressoes sociais que afligem o meu corpo marginalizado socialmente.
Na tentativa de potencializar o estar em transito no mundo e assegurar o direito do meu corpo

ser respeitado em qualquer lugar.

Portanto, crio um trabalho performatico insurgente, mostrando-me resistente

neste ambiente hostil que privilegia a heterocisnormatividade, além de

colocar em xeque 0s saberes, as experiéncias, as formas sedimentadas e experimentadas na
cena e, consequentemente, na vida, com o intuito de dialogar com o espago urbano para fissurar
as subjetividades normativas de quem presencia a obra.

A partir da subversdo do corpo dissidente, em Flores para Pieta, intento que haja uma
desestabilizacdo nos padrbes ja consolidados sobre o corpo marginalizado socialmente do
homossexual, saberes que ja estdo absoletos, ruidos pelo pensamento retrdgrado, seja ele na
esfera social, religiosa, seja cultural. Entender essas teorias e as proposi¢coes, que afetam a

classe minorizada (da qual faco parte), foi fundamental para a construcdo da acdo performatica,

cujo corpo é transpassado pelo desejo de falar, agir, de garantir a
visualidade e, posterior, reflexdo dos transeuntes sobre o que estava

sendo €XPOStO. Provavelmente, esta é a poténcia maior proporcionada pela arte

performatica.

Na minha primeira acdo performaética, apresentada na Escola de Teatro e Danga da
UFPA, o meu corpo estava afetado por multiplos sentidos, pelas dezenas de olhares
participantes e os que vislumbraram de longe. Os afetos disparados entre mim e 0S
participantes que me viam travestido da Virgem de Pietd foram os mais diversos. Alguns
participantes choraram, ao sentarem na cadeira em frente a representacdo da virgem dolorosa,
outros sorriram envergonhados, uma grande parcela ficou emocionada e um namero notavel
de choros (tanto por minha parte como a dos participantes), uns levaram as maos ao peito,
poucos debocharam e a grande maioria respirava de forma ofegante, outros estavam
visivelmente relaxados e confortaveis no processo, alguns permaneceram inquietos e volaveis.

Inicialmente, o ato performatico “Flores para Pietd” tinha como intuito a troca de
olhares com os participantes da a¢do. O olhar para o outro e deixar ser olhado, se constituiu
na acdo performatica, enquanto uma rede de intensidades que se cruzam e se reformulam. Ao

olhar o outro em siléncio, desconhecido (ou ndo), a imaginagdo, um modo de subjetivacao e
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alteridade afloram com a proximidade com 0s que sentavam para participar da performance

intensificava em cada olhar que cruzava o meu.
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Figura 15- Primeira a¢éo performatica de Flores para Piet4. Fontes: Denis Bezerra. 2016.

Claramente, essa vivéncia registrada neste papel, ndo da conta da
experiéncia em si, mas ndo deixa de ser uma maneira de ter resquicios,

de ser memaria. Contudo, poderia ir mais fundo, como a arte performatica se hibridiza,

néo se fixa em um modelo determinado e permanece em um campo dilatado, cheio de fendas
e lacunas abertas para estudos sobre performance arte, esta acdo, para mim, necessitava de
mais experimentos, Vislumbrar outras possibilidades. E, assim, foi feito, pois tive a
oportunidade de (re)performar Flores para Pieta na Université Paris VIII- Vincennes em Saint
Denis, na Franga, lugar referéncia com o centro de formacéo e pesquisa em Artes, Ciéncias
Humanas e Sociais.

Apresentar-me em outro pais, possibilitou o vislumbre das divergéncias oportunizadas
pela transculturacédo, haja vista as diferencas sociais, culturais e politicas bem diferentes das do

Brasil. A primeira reapresentacdo na Europa teve quase todos os elementos apresentados na
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Escola de Teatro e Danca da UFPA, exceto a tinica*® que foi modificada, pois na apresentagio
na ETDUFPA, estava vestido com um tecido transparente e eu ndo queria correr o risco de ser
preso, em outro pais, por atentado ao pudor.

Faz-se importante explanar que a apresentacdo em espacos fechados e destinados a arte,

de certa forma, causa seguranca e sensacdo de protecdo, até porque €Stamos cCOm 0S
Nnossos pares e isso faz toda a diferenca, pois sair de minha zona do conforto, para

outro lugar culturalmente desconhecido, causou-me vulnerabilidade. Mesmo sabendo

que deixar este ambiente € um movimento importante para o desenvolvimento da pesquisa da
arte performatica. Apesar de que tive a sorte de levar pessoas potentes para a Europa, como o
trabalho fotografico e de entrevista singular, mediados pela Prof. Me. Claudia Gomes®°, que faz
parte do corpo docente da ETDUFPA e que acompanhou o processo performatico em Paris e
pela artista Ester Leray®!, que foi essencial para a filmagem/fotografia da performance em
questdo, acompanhando-me em todas as acdes realizadas na Europa.

A acdo performatica na Université Paris 8 partiu da limitacdo de um espaco simbolico,
ou como diria Schechner (2002): “espago liminar”, a partir das cadeiras posicionadas no
centro da universidade, recurso este capaz de profunda alteridade. Curiosamente, ao adentrar
na referida universidade vestido com os signos de Piet4, deu-se inicio a formacdo de um grande
pablico curioso e sedento em decifrar o que era “aquele evento incomum”, visdo ja cogitada,

pois a universidade ndo detinha apenas estudantes do Curso das Artes.

4S\estimenta composta por uma longa peca de pano, usada na liturgia catélica pelo clero, com notaveis
semelhangas as roupas usadas na época de Jesus.

%0 Doutoranda em Artes pelo PPGArtes-UFPA, possui mestrado em Desenvolvimento Sustentavel do Tropico
Umido pela Universidade Federal do Para (1998). Atualmente é professora adjunta 4 da Universidade Federal do
Pard, na Escola de Teatro e Dangca. Tem experiéncia na area de educacdo, teatro, psicopedagogia; atuando
principalmente nos seguintes temas: teatro, formacao de professores, educagdo ambiental, ética, psicopedagogia,
planejamento.

! Formada em Pedagogia pela Universidade Estadual do Ceara; Especialista em Gestdo Ambiental e
Desenvolvimento Sustentdvel na Amaz6nia pela Faculdade Integrada Ipiranga. Atriz atuante em Belém- PA.
Integrante do grupo religioso de Teatro e Danca Renascer desde 2016. Participou como cinegrafista de todas as
acBes performaticas de Flores para Pieta.
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Figura 16- Apresentacdo de Flores para Pietd na Universidade de Paris 8. Foto: Ester Leray. 2018.

Ao (re)performar pela segunda vez, obtive novas respostas enquanto performer, assim
como de quem presenciou ou participou da acdo, possibilitando, neste prisma, abrir espago
para a reinterpretacdo do que a performance Flores para Pietd causava em mim e nos
participantes. Nessa perspectiva, quantos questionamentos seriam perdidos, se tivesse me
apresentado uma Unica vez? Certamente, muitos! Enquanto performista, necessitava explorar
outros lugares. Nesse prisma, tive que me desprender do meu medo de agir em locais que o
meu corpo € marginalizado e criar uma nova forma de performar, dar vasdo a outros

questionamentos para potencializar minha acdo em outros territdrios.

Foi pela coragem de (re)performar a acdo, que 0 meu corpo

ganhou uma nova camada, pois a (re)performance feita para ser apresentada em um

local protegido por muros académicos, havia se convertido em um modo de existéncia e
resisténcia, enquanto fruicdo politica, especialmente, ao perceber ser necessario dar um passo

adiante no meu processo autoetnografico decolonial. O qual irei explicitar na préxima estacao.



Esperancar

1- A data ¢é 30 de outubro de 2022. O Brasil elegeu o nordestino
Luiz Inacio Lula da Silva, pela terceira vez, presidente da

republica.

2- ApéS 4 anOS II’]SUpOFté.VGIS dO despresidente (com fonte pequena, mesmo) da

necropolitica, h é. ES P E RAN (;AI

3- Dia 28 de dezembro de 2022- O ministro dos Direitos
Humanos, Silvio Almeida, anunciou a criacdo de uma
secretaria nacional LGBTQIA+. O jurista afirmou o
compromisso do governo Lula em promover acoes

para a preservacao da vida e dignidade dessas pessoas.
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I11.1. INVASAO SUBALTERNA: FISSURA NO TERRITORIO COLONIZADOR
SACRO.

Agora, pe¢o gque vocé passeie comigo pela rua. Preste atencdo a este ldcus caotico: que
contém animais racionais ou ndo, semaforos, buzinas, sons hibridos, cheiro de gasolina. Perceba
0s passos largos em direcédo a locais diferenciados, vetor de categorizacdo de tracos que se
esquivam nas vielas. Desvios de buracos na calgada, dispositivo eletrénico no ouvido, celulares
em frente aos olhos e sem quase nenhum contato visual com o0s demais transeuntes. Atencao
aos Onibus, bicicletas, carros, faixa de pedestre. Molduras, pichacdes, portas e janelas. Entre a
calcada e os prédios, mais especificamente até onde o campo visual alcanca, perpassa um
aglomerado de edificacfes que integram e sobrepdem as diferentes atividades e maneiras de
intensa visibilidade pablica: pracas, prédios, casas e igreja — esta Gltima, transpassada pelo
territorio nutrido como sacro. Esta € a urbe, local de “encontros, de desencontros, de
afetacdes, de redes de poder. Ela [a urbe] €, para além de seus aspectos
econdmicos, fisicos e geograficos, subjetividades” (CAIAFA, 2002, p.92).

E é nesse territdrio urbano (des)organizado e excludente, que se estabelecem as relagGes
comportamentais e 0s agenciamentos acionadores da territorialidade normativa, que ambiento
a performance urbana de Flores para Pieta. Logo, a performance em questdo agora ganha uma

nova dimensdo, ao territorializar em lugares especificos®?, situados do ponto de vista

52 A acdo performética urbana foi retratada no fluxo normativo de territérios denominados sagrados para uma
tradicdo religiosa especifica, no caso o Catolicismo Apostélico Romano, tais como a Cova da Iria, na cidade de

Fatima (Portugal), a Via della Conciliazione, em Roma, a Piazza San Pietro, no Vaticano (Italia), na Catedral da
Sé (Séo Paulo) e na Catedral Metropolitana de Belém (Pard).
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socioldgico, em contextos do espago social urbano. Mas, de qual territério se fala? Nessa
direcdo, concordamos com a proposi¢do de Bruno (2020), ao considerar o territorio:

a camada visivel que nos salta aos olhos. No intervalo entre o que vemos e 0 que ndo
vemos, existe uma série de narrativas historicas incrustadas que distribuem os corpos
no espaco, mesmo antes das decisdes individuais serem tomadas. Narrativas que,
quando necessario, tornam-se impedimentos materializados em ages interventivas,
principalmente para defender os interesses dos grupos que hegemonicamente
tomam/tomaram de assalto a possibilidade de narrar o mundo (BRUNO, 2020, p. 69).

Para Raffestin (1993), no territério urbano, os atores se apropriam destes espagos e
acabam por territorializa-los, amparados por um conjunto de agfes, posturas, praticas,
comportamentos, isto €, por codigos que revelam relacbes de poder fundamentais para o

processo de empoderamento e de manutencao desses territorios. Em se tratando de c6digos no

campo da religiosidade, o espaco se constitui como uma “poderosa estratégia
geografica de controle de pessoas e coisas onde a religido se estrutura

enguanto instituicdo, criando territorios” (ROSENDAHL, 1996, p.56). Todavia, a

efemeridade do tempo acionado na execucdo do ato performatico, embora ndo permita
“territorializar” o espago sacro, opera na dimensdo da friccdo de campos subjetivos — do
performer e do espectador — a medida que sua estética cénica provoca rupturas com o
pensamento religioso hegemaonico.

Mas, afinal, o que seriam espacos sagrados? Territdrios sacros partem da estrutura

normativa de um espaco regrado, que contém hierofania, isto €, local que difere dos demais

espacos urbanos, POr apresentar uma ontologia diferenciada do espaco

desorganizado e amorfo da cidade. Essa diferenciacéo se manifesta na experiéncia

subjetiva, a priori, de uma determinada comunidade religiosa participante desses espacos e faz
o territdrio religioso transcender o espaco profano. Para Bonnemaison (1981), o fortalecimento
da territorialidade parte das experiéncias religiosas coletivas ou individuais que o grupo
preserva no territdrio sacro e nos itinerarios constituintes deste espaco. O referido autor
considera o territério um meio pelo qual se encarna a relagdo simbdlica existente entre cultura
e espaco. Logo, esse territorio torna-se, um geossimbolo - que detém sentido e significado.
Contudo, estes sentidos socioespaciais entram em colapso e podem dar vazéo e colocar
em xeque a presenca do elemento sagrado, quando alguém altera a sua paisagem e,
concomitantemente, as experiéncias tidas como axiomaticas. A apresentacéo Flores para Pieta

visa questionar esse fato, sobretudo ao apresentar um corpo masculino com vestes femininas
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representando uma santa na urbe, em frente as igrejas em que se manifestam o sagrado, além
do fato de o vestido, a maquiagem e os demais signos serem denominados teoricamente como
“femininos”, na grande maioria das culturas modernas. Prontamente, tal questionamento

artistico, a partir do corpo dissonante transformista, vai ao encontro do excerto presente na

Biblia: “Uma mulher ndo poderd usar coisas de homem e um homem néo podera
vestir-se com roupas de mulher, porque o Senhor, teu Deus, abomina quem assim

procede” (Dt. 22, 5).

Como vimos acima, o livro biblico possui teor sagrado para os cristdos repudiarem tais
atos e, sem demora, tais diretrizes sdo fortemente enraizadas no dmbito social, em que ha
estranheza, aversdo e, muitas vezes, preconceito por parte da populacdo que presencia o
transformista utilizando-se da imagem sagrada em seu corpo, pois o0 vé como dissonante, torpe,
herege e vulgar. De fato, a dificuldade em dialogar com os corpos minorizados, muitos fazem
parte da religido catolica e estdo inseridos tambem no seio do sacerddcio, talvez resida no fato
de o magistério presbiteral continuar subsistindo num referencial tendencionalmente
heterossexual, forjados por milénios de patriarcalismo, resultando na cis-heteronormatividade
ajustada na natureza criada por Deus, conforme descreve o livro biblico. Dentro dessa logica,
0s corpos homossexuais desimportantes (para a igreja e para o Estado) sdo vistos por um prisma
negativo, inferiorizado, ultrajado.

A divisdo engessada de género masculino e feminino, provoca um embate com 0s
movimentos LGBTQIAP+%, que vdo a luta para resguardar seus direitos, porém, as visoes
retrogradas das pessoas ditas cristas, dedicam-se em colocar tais sujeitos em caixas normativas
para domina-los. Logo, a pessoa e a sua individualidade, sua consciéncia e seu comportamento,
para esses cristdos pouco importam, “¢ o efeito-objeto deste investimento analitico, dessa
dominagdo/observagdo” (FOUCAULT, 2008, p. 331). Além da questdo do transformismo, ao
dividir os corpos como feminino e masculino, a igreja e grande parcela da sociedade imprimem
uma conotacgéo sexual por diferenciarem 0s sexos opostos, mesmo que:

A religido se opde ao desejo sexual, quando ha a diferenciagdo no vestuario masculino
e feminino, a humanidade fica mais sexualizada através dos cddigos que valorizam os
sexos opostos. E uma contradi¢cdo, mas a Igreja eleva o prazer carnal quando reprime
0s corpos a usarem padrdes correspondentes aos seus sexos. O ser humano € impuro

para a Igreja e deve evitar cair em tentacdo mediante as exigéncias comportamentais
impostas por um cruel ditador, a quem da-se o nome de Deus (FREY, 2013 p. 4).

53 A sigla representa as variagdes de sexualidade e género, quais sejam: lésbicas, gays, bissexuais, travestis,
transexuais, queer, intersexuais, assexuais, pansexuais e outros. Importante frisar que, a referida sigla existe, para
gue esses corpos marginalizados socialmente tenham acesso a politicas publicas.
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Flores para Piet4, ao trazer para a acao performatica o corpo montado, analogo ao corpo
transexual (Perigo da carne*), traz a tona a sexualidade, desestabiliza as supostas

“verdades absolutas” que deslegitimam determinados modos de existéncia, impedindo,
inclusive, a existéncia desses corpos, classificados como desimportantes, por estarem fora do
padrdo hegemdnico estabelecido socialmente. Além disso, tanto na construcéo e criacédo do ato
performativo, quanto na recepcao deste, acionamos a carga cultural com a qual fomos treinados
para lidar, o0 comportamento que parece quase um reflexo instantaneo, consciente foi treinado
por cddigos morais, éticos, estéticos.

Ao estar com o corpo subversivo nos territorios sagrados, chama atencao dos transeuntes
que atravessam a rua para verificar aquele acontecimento e contemplar a imagem do
performista e os significados ali refletidos, alguns evitavam se aproximar da acéo performaética;

outros proferiam insultos, gracejos, outros registram a acdo no celular, tudo de acordo com a

carga cultural, ética e estética a que estéo inseridos. A alteridade dos corpos aflora
frente a performance simbdlica da virgem piedosa. A Performance Flores para
Pieta fissura a identidade heterocisnormativa religiosa, SObretudo ao deixar marcas
simbdlicas no espaco-tempo do territorio sacro e nos espectadores da
acao.

Mas até que ponto 0s cristdos consentem a representacdo da

sacralidade em corpos ndo normativos? O que pode esse COrpo? Essas

reacOes sdo honestas, pois refletem os valores dessa sociedade extremamente homofobica e
sexista. O que dizer da reacdo da Instituicdo religiosa catolica diante da performance? As
reacOes explicitadas, mais adiante, mostrardo o que acontece com um corpo dissonante em
plena contemporaneidade, que intenta provocar a reconfiguracdo momentéanea tanto no espago
sagrado catolico, quanto no modo cotidiano de se estabelecer relagbes com os fiéis-transeuntes.

A arte da performance tem como um dos seus suportes a sua ndo mercantilizagéo,
principalmente quando se esta na rua, lugar em que as pessoas podem ou ndo participar e,
sincronicamente, interessar-se pela acdo artistica apresentada. Uma das vantagens que 0s

performers tém ao fazerem a intervencgdo urbana, esta no interesse de perceber a poténcia do

% Usa-se a expressdo no sentido biblico, em que “a mentalidade da carne é morte [...] a mentalidade da carne &
inimiga de Deus porque ndo se submete a Lei de Deus, nem pode fazé-lo. Quem é dominado pela carne ndo pode
agradar a Deus" (Rm: 8, 6-8).
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fazer artistico junto aos espacos ndo formais de arte, ir ao encontro das pessoas, ja é um ''Mel0

ideal para transmitir a miriade de ideias” (GOLDBERG, 2006, p. 288), que

emanam desses locais. Dessa feita, enquanto performista, tenho interesse pela acdo urbana em
territorios sacros, pois procuro despertar outras consciéncias sobre o corpo homossexual
historicamente marginalizado.

A performance em questdo, mesmo provocando choque, 0 asco, a revolta dos transeuntes,

possui o intuito de potencializar o questionamento que intenciono responder nesta dissertacao,

qual sej: dizer a qual territorio pertencem nossos corpos

marginalizados? A luz de Santa Judith Butler (2000), talvez seja conveniente

interpelar qual corpo é desejavel? Nos estudos do seu livro denominado “corpos que importam”,
a autora parte da ideia de que os termos que permitem o ser humano ser reconhecido como
HUMANO, sdo construidos, discutidos, propagados socialmente e 0s corpos que ndo se

encaixam dentro dessa premissa, ndo podem receber a condicdo de humanos, isto posto, sdo
“COrpos que nao importam”, os quais as relagdes hegemdnicas de poder nio os

reconhecem enquanto pessoas, legitimando multiplas faces de violéncias e punigdes
direcionadas a esses grupos.

Ao voltarmos nosso olhar para os territdrios sagrados, como possivel resposta a
problematizacdo dos corpos que (ndo) importam, a partir da estratégia cristd de salvacao-
santificacdo, os territorios sacros sdo mantidos pautados em uma relacdo de dominancia e 0s

corpos, ali presentes, precisam ser regrado e engendrado sob a égide dos ideais religiosos

cristaos. Porém, 0 maior desafio da instituicdo religiosa é lidar o corpo

transgressor, viado, transformista®, pecaminoso, quando este adentra o territorio

demarcado de sacralidade comandado pela igreja, visto que esses corpos causam frestas na
I6gica da pratica heterodominante. O ato performatico Flores para Pieta entusiasma pela
transformacéo social, pela busca de uma legitima transposicao metaforica. Ainda que por um
instante, o proposito é prender a atencdo do espectador para a apresentacdo em tela. O cerne

crucial do trabalho da performance esta justamente no emudecimento do artista, pois o corpo

fala por si, @ performance denuncia a realidade de ser homoafetivo no

5 As (os) transformistas promovem intervencdes no corpo masculino que podem ser rapidamente suprimidas,
assumindo as vestes e a identidade feminina, em ocasides especificas.



mundo, ser coagido por ser guem €. Nesse prisma, é preciso confrontar o local onde

habitam possiveis perpetradores de preconceitos, por meio da acdo performaética, no cerne dos
territorios sagrados.
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Para comego de analise sobre o quanto a performance é potente nesses espacos,
explanarei sobre a agdo urbana realizada na Cova da Iria em 2018, em Fatima- Portugal, centro
de devocdo mariana, o qual recebe peregrinos do mundo inteiro. Muitos fiéis pedem béncéos e
agradecem gracas alcancadas ou, simplesmente, turistas que desbravam um local conhecido
mundialmente. Pude ver, ao redor da grande praga que circunda o santuario, os fiéis fazendo o

percurso de joelhos, acendendo velas, segurando tergos ou chorando emocionados por estarem
ali, assim como eu me emocionei. Afinal, para muitos devotos, o espaco é sagrado,

por conta disso, subjetivamente, o sujeito é levado a experienciar a convicgao enraizada

no proprio contato com o sentimento constituinte de uma identidade religiosa.

Os espectadores que assistiram a exibicdo do trabalho experienciaram reacoes
assinalaveis, sendo o siléncio e a curiosidade as posturas mais recorrentes. Talvez pela
caracterizacdo da minha atuacdo, em que é perceptivel a palidez imagética, ao estar como a

santa transpassada pelo sagrado coracdo, que simboliza uma mée segurando um corpo
dissecado, ensanguentado. Uma santa estatica que busca o ndo dito. Além da

semelhanca com as praticas religiosas extaticas de contemplacdo de imagens iconogréaficas.

Portanto, no territério sacro hegeménico, ha uma “santa” dissonante no meio do caminho,

resguardada a paréfrase a Drummond, €m que a simples presenca ja explora uma

dissonancia no territorio, em outras palavras, um desafio ao status quo.

Na grande praga que circunda o santuario de Fatima, os atravessamentos perante a

performance foram quase passivos, mas ndo nulos, porque o siléncio também é uma forma

valorativa de expresséo € as reacdes adversas causadas pelo ato performatico

foram legitimas, inclusive as desfavoraveis. Um casal quis tirar foto de Raphael-

Pieta, a medida que se aproximavam, desistiram, provavelmente, por perceberem que se tratava
de um homem. Alguns transeuntes riam da visualidade, outros, franziam a testa, outros tantos
tinham muita raiva, repulsa, balangcavam a cabeca, sinalizando repadio, reprovacao do ato.

O mais curioso foi a doacdo de alguns euros por quatro pessoas (vide a figura 17),
deixando a quantia em cima da veste que simbolizava corpo dissecado. Essas doagdes para
artistas sdo culturalmente comuns, nas ruas da Europa Ocidental, principalmente, por ser um
ambiente frequentado por muitos turistas. E a performance nao detinha a intencao de angariar
dinheiro, mas alguns transeuntes pensavam que se tratava de uma estatua humana (ou estatuas

vivas). Esse episddio reverbera na fala de Richard Schechner (1985), ao explicar que:
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Algo ‘¢’ performance quando os contextos histdrico e social, a convengao, o uso a
tradicdo, dizem que é. [...] A partir da perspectiva do tipo de teoria da performance
que proponho, toda acdo é uma performance. Mas da perspectiva da pratica cultural,
algumas acdes serdo julgadas performances e outras ndo; e isto varia de cultura para
cultura de periodo histérico para periodo histérico (SCHECHNER, 1985, p.12).

Nesse caso, tanto Flores para Pietd, quanto a arte de estatuas humanas, podem ser vistas
como performance, contudo, com teores dicotdmicos, pois esta busca, muitas vezes, apenas 0
capital, j& aquela, a transgressao e a desestabilizacdo do sistema. Ainda assim, ambas podem
ser vistas com 0 mesmo intuito, dependendo do contexto social em que estdo inseridas, como o
caso relatado acima, na cidade portuguesa de Fatima. E importante destacarmos que néo havia,
préximo a acdo performatica, nenhum carro de policia ou vigias. A vista disso, creio que seja
por esse motivo a ndo ocorréncia de nenhum tipo de repressdo, no sentido de impedir o
acontecimento do ato performatico, apesar da desobediéncia que a propria “Flores para Pietd”

transpassa e tenta ressignificar aos transeuntes.

Figura 17- Pietd em Fatima, no qual é possivel ver os euros que foram doados, em cima da representacao
simbolica do Cristo repousando sobre o colo de “santa”, pelos transeuntes. Fonte: Ester Leray. 2018.

O mais poético e intrigante de tudo isso € saber que eu jamais acreditei que seria capaz

de permanecer como virgem dolorosa em locais sagrados. Durante o ato performatico, deduzi

que seria preso, expulso ou fisicamente agredido. Porém, qUEM ousaria jogar uma

pedra na personificacdo de Pieta?
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Todavia, houve divergéncias ndo harmoniosas nos demais paises em que a performance

ocorreu. Como, por exemplo, na intervencao realizada no territdrio que consiste de um enclave
murado dentro da cidade de Roma (2018), capital da Italia — O Vaticano - que é o menor

pais do mundo e sede da Igreja Catolica, de onde € comandada a religido de mais de 1,5 bilhdo
de catdlicos apostolicos romanos, ao redor do globo. Nessa ética, destaco que a relagdo entre
performance e espaco pode variar, dependendo das pessoas presentes e/ou do lugar onde a

performance é apresentada. Assim, a performance:

[...] estabelece uma relagdo diferencial com os espagos que utiliza. O espaco pode ser
construido em funcdo das exigéncias estabelecidas pelas performances; pode ser
apropriado pela performance, que se adapta e improvisa o seu desenvolvimento ao
espaco; pode-se transformar o espaco e torna-lo integrante de uma performance
(SCHECHNER, 1968, p.57, apud JANSEN, 2004, p. 25).

De anteméo, cara leitora/leitor, tinha clara convicgéo da dificuldade para realizar uma
intervencdo no Vaticano, principalmente, pelo seu elevado sistema de segurangca. Mesmo
sabendo dos riscos, vesti-me de Pieta e utilizei um casaco sobretudo até o local da performance-
a Praca de S&o Pedro - envolta da colunata centenaria de Gian Lorenzo Bernini. Ao tirar o

casaco e estar representado a santa piedosa, a reagdo imediata dos transeuntes foi de se afastar,

isolando a performance. ESte fato revela que as performances que aderem aos
espacos publicos sdo passiveis de imprevisiveis a¢Oes repressoras.

Dessa vez, Pietd causava choque, transgressao, distingdo, pois nédo

pertencia ao local sagrado. imediatamente, trés carros de poll’cia

se aproximaram de mim vestido de Raphael/Pieta (distingo que metaforicamente sou eu quem
esta representando Pietda com as minhas proprias acdes e ndo um personagem, contudo, quem
esta agindo ndo é o Raphael do dia a dia), em resposta, entoei o canto lirico “Kyrie, eleison”

(Senhor, piedade):

Kyrie Eleison

Como o ladréo perdoado
Encontro o paraiso ao teu lado
Lembra-te de mim

Pecador por tua cruz

Christe Eleison
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Como a pecadora caida
Derramo aos teus pes minha vida
V€ as lagrimas do meu coracao

E salva-me!

Kyrie Eleison.

Mesmo tempo em que eu entoava 0 canto acima, pus-me a caminhar para fora dos
dominios do Vaticano e os carros escoltaram a virgem-piedosa/Raphael-profanado, como uma
procissao solene, silenciosa e vigilante até a saida da praca de Sao Pedro, dirigindo-se para fora

do dominio da Curia Romana, no pais de fronteira, isto €, Roma.
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Figura 18— A performance vigiada por viaturas de policia na Via Della Conziliazione — em Roma. Fonte:
Ester Leray. 2018.

Nesse enredo, potencializa-se, novamente, a questdo: A que local pertencem, afinal,

nossos corpos marginalizados socialmente? Lamentavelmente, nossos corpos ndo tém

liberdade, assim como a liberdade artistica € um ultraje inconcebivel para o sistema

que exerce controle sobre os corpos na sua dimensdo diversa. Com a licenga de
utilizar esta dissertagio como espago para debate, necessito dizer que O Sistema religioso
que deveria acolher, funciona, muitas vezes, para segregar todos

aqueles que divergem daquilo que lhes é imposto. Diante disso, cabe a

reflexdo: como podem tais posicionamentos radicais, seja do policiamento, sejam de pessoas



143

conservadoras, considerarem a presente performance sendo mais violenta e perigosa que o

discurso de 6dio fomentado por doutrinas excludentes e preconceituosas que se valem, por
vezes, da famigerada “liberdade de expressao?

Nesse enfoque, mesmo com a coercdo por parte das viaturas de policia, numa clara

pressdo para eu ndo continuar a performance, principalmente, ao utilizar o método de

silenciamento, que condena as singularidades dos corpos dissidentes para o

limbo das invisibilidades. Esse ocorrido casou no meu corpo-performer

vulnerabilidade, alteridade, fiquei abalado psicologicamente, temi ser deportado, ser agredido,

apesar da performance ndo possuir ironia, zombaria ou objetos agressivos; mas o inverso, Flores
para Pieta procura introduzir a delicadeza, uma atmosfera intimista do ndo dito,
semelhante as praticas de contemplacdo dos rituais religiosos de veneracdo a

imagens sacras.

A performance Flores para Pieta potencializa a ideia de qudao o corpo é uma arma
politica e, neste caso, a(ntivista, pois 0 corpo transformista ndo detinha nenhuma ameaca
terrorista, contudo, infringia as regras da normatividade crista, além de criar problematizactes
na estrutura morfoldgica e ornamentais do corpo visto, historicamente, como profano,

subversivo, para se propor uma ideologia sacra. E, ao encarar a transgresséo, este corpo fere a
moralidade doutrinal catdlica. Logo, 0 medo implantado pela vigilancia ¢ atil para o

funcionamento do dispositivo da sexualidade regrada.
Para Castro (2013), o corpo do artista/performer ¢ “um campo de interferéncias, ou
melhor, um veiculo passivel de causar interferéncias (...) uma vez que este corpo € a sua

‘organicidade’ sdo susceptiveis de constituirem significagao” (CASTRO, 2013, p. 193). Ou
como sugere a performer e artista plastica francesa Orlan (1998), “0 corpo da performer

torna-se local de encarnacdo das ideias e um lugar de debate pablico” (ORLAN,
1998, p. 95).

O termo: “lugar de debate publico”, referido pela autora, interessa-me, pois, a partir do
corpo transgressor inserido na performance, aguca a imaginacdo dos transeuntes, fomenta a
reflexdo e exercita diferentes formas de percepcao acerca do tema provocador exposto pela
performance. Todavia, € oportuno considerar que embora no processo de criagdo do ato
performatico haja o intento de se alcancar objetivos de dar poténcia ao corpo gay, 0 mesmo nédo

é regra nem tdo pouco garantia. Os imponderaveis da vida real, somados aos campos subjetivos



dos espectadores podem conduzi-los a experiéncias bem dispares. Apesar disso, este campo

heterogéneo de ideias, sentimentos e de sensa¢des disparados pela performance constituem em
campo feértil para a performance atualizar e ressignificar seus atos poéticos/processos e
criativos.

Mesmo os sentidos refratados por meio da performance ndo seja, necessariamente, o
esperado pelo criador, dada a liberdade de recepgdo, as dividas, 0s gquestionamentos e 0S
sentimentos que o ato performético produz e desperta, ja estimula uma altercacdo em torno da

performance.
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No ano de 2020, Flores para Pieté voltou a ser performada, mas, dessa vez, no Brasil,

em frente a igreja da Sé, em Sdo Paulo-SP, onde a performance deveria insurgir por ser 0

estado gue mais elimina sistematicamente
corpos de lésbicas, de gays, de bissexuais, de
travestis, de transexuals e de pessoas
Intersexo no Brasil, Conforme revela o Dossié
“Mortes e Violéncias contra LGBTQIA+ no Brasils, cuja

violéncia ao grupo LGBTQIAP+ tornou-se questdo natUI’ahzada Nessa

perspectiva, fazia-se necessario invadir esse espaco, desorienta-lo, compor em frente aos seus

estuques divinos a Imagem dO COrpO-SagradO-

VI adO-d ISS I dente para confrontar a maquina hegemonica opressora, por

meio de um corpo-significacdo, ao deslegitimar um habito naturalizado em nossa sociedade:

a homofobia, a qual a igreja ainda emudece sobre o assunto, de modo a am p I |f| Cal'

0 espaco de violéncia

% Assassinatos de pessoas LGBTI+ crescem 44% em SP, segundo relatério. Disponivel em:
https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/05/11/assassinatos-de-pessoas-lgbti-crescem-44percent-em-sp-
sequndo-relatorio.ghtml. Acesso em: 02.02.2023.



https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/05/11/assassinatos-de-pessoas-lgbti-crescem-44percent-em-sp-segundo-relatorio.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/05/11/assassinatos-de-pessoas-lgbti-crescem-44percent-em-sp-segundo-relatorio.ghtml
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Figura 19- A Performance no interior da Catedral da Sé, em S&o Paulo. No canto superior direito, 0 seguranca
solicitando a saida do recinto e, no canto inferior direito, a agdo em frente a referida catedral. Fontes: Ester Leray.
2020.

Retornando ao ato performaético, quando eu, Raphael-Pieta caminhei da Praca da Sé até
a porta lateral da Catedral e, adentro o recinto sagrado, os fiéis que estavam no templo
comecaram a provocar burburinhos, observam a acao performéatica com olhos de desaprovacao,
mesmo eu permanecendo inerte, tal qual as demais imagens presentes no templo. A maquina
de vigilancia, como um olho de Deus que tudo Vé, espreita o publico por cameras ou por
homens fardados sob a face de presumida inocéncia, correlacionado sob os olhares das
iconografias sacras que emergem do altar.

Sem demora, ouve-se um som do radio comunicador walk tok, ndo tardou para que o
seguranca fosse ao meu encontro solicitar a saida da Catedral. Em consequéncia do pedido,
tentei dialogar, indaguei sobre qual o motivo da expulséo, considerando que ndo estava gerando

nenhum escarcéu. E o seguranca da Catedral da Sé, sem utilizar um tom eufemistico para
disfargar a coergdo, diz: “\V/OC& NA0 pode estar assim neste lugar~. esse

episodio mostra que “[...] a politica — e o poder — funcionam em parte por meio da regulacdo
daquilo que pode aparecer, daquilo que pode ser ouvido” (BUTLER, 2011, p.29). Mesmo com

o silenciamento sofrido pela fala do guarda e, concomitantemente, a expuls@o do interior da



147

catedral, foi o “ndo poder estar assim”, que a performance delatou as impossibilidades de ser,
de pedir respeito e de como vivenciar 0 mundo sem normas excludentes e de carater
Impositivos.

A coercdo do seguranca da Catedral da Sé faz parte de aparelhos disciplinatorios que
utilizam o adestramento como principio de seu préprio funcionamento e a “disciplina traz
consigo uma maneira especifica de punir, que ¢ apenas um modelo reduzido do tribunal”
(FOUCAULT, 2008, p. 149). Tal poder disciplinar, através do uso de tecnologias assegura a
elaboracdo de discursos para tratar dos ditos “anormais” (FOUCAULT, 2013). Na esteira do
pensamento epistemologico do autor, Butler (2019) trabalha o conceito “corpos que
importam”. Na esfera da normatividade, da docilidade disciplinar, muitas pessoas ficam de
fora desses enquadramentos. Nesse sentido, aqueles que ndo reconhecidos nestes termos sequer
recebem o status de ser humano, se constituindo em “corpos que nao importam”, estando
sujeitos a toda violéncia, a punigdes e ao poder controlador/disciplinar imputados aos seus
COrpos.

Ainda de acordo com Butler (2000), o tempo todo somos construidos e reconstruidos
em consonancia com as normas impostas socialmente. Nesse sentido, a préopria definicdo de
“humano” depende da capacidade dos corpos para se adaptarem e reproduzirem as normas
sociais. No momento em que isto ndo ocorre, esse corpo desviante tera a morte como 0 ato
disciplinador mais violento e opressor, posto que, ao exterminar o anormal, o desviante,
imputara a todos os corpos insurgentes, 0 medo e o silenciamento.

Portanto, ha necessidade do controle rigoroso dos individuos e dos seus corpos. Por isso,
quem desvirtua a légica/doutrina cristd é passivel de sujeicdo, pois o raciocinio do poder
opressor parte em incrustar a docilidade politica do ser humano. A vista disso, a intervencéo
urbana “Flores para Pietda” demonstra, na praxis, o que acontece quando um corpo ilegitimo
para representar o sagrado utiliza da insurgéncia subvertedora e coloca em risco o fluxo da
supremacia das instancias de poder, especialmente, ao estar em territorios onde a Igreja

monopoliza a moral, a existéncia homogénea de corpos e as convengdes sociais, espirituais e

sexuais. Dessa forma, € perceptivel que a performance arte engendra modos
de existéncia, além de configurar escolhas possiveis para fluir a

existéncia como acéo politica.
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Em 2021, ao realizar a performance urbana Flores para Pieta, desta vez, na minha terra
natal, mais especificamente em frente a Catedral da Sé, que é a principal igreja diocesana do

Estado, foi como voltar a tenra infancia pela afetividade, pois ¢ na Catedral

Metropolitana de Belém que sai a procissdo do Cirio de Nazaré. Desde a década de 1990, nesse
lugar, vi passara imagem de Nossa Senhora de Nazaré em sua berlinda.

Mas agora, j& adulto, volto a Sé vestido com as insignias de Nossa Senhora de Piet4, tal
qual as devotas com suas representacdes marianas, que saem no Cirio de Nazaré para pagar sua

promessa, em que utilizam o proprio corpo como expressao votiva. Contudo, 0 meu corpo, mais

uma vez, nao era bem-vindo ao ambiente sagrado pela Igreja Catdlica, pOiS subverte a

I6gica de um corpo cis-heteronormativo que poder estar como Maria, e
0 meu corpo marginalizado, profanado pela Igreja produz principio de agitacdo em torno do

territorio, pois @ Minha imagem borra as colunas centenarias da igreja, fissura

as subjetividades e logicas binarias e faz, mais uma vez, que d homofobia

sistémica se materialize em frente a estes lugares.

Meu corpo, ali naquele lugar, carregava visivel e invisivelmente as minhas vivéncias
como cristdo cat6lico, mas a afetividade desse lugar se dissipa ao avistar, de longe da igreja, 0
guarda zelador chamar o seguranca do local (com porte de arma), de modo a ndo permitir minha
permanéncia em frente a Catedral e, sobretudo, impedir a minha entrada. Além desse fato, trés
pessoas sairam da igreja e foram proximas a acdo e destilaram seus discursos homofdbicos a
mim (vide a figura 20).

Flores para Pieta, mais uma vez, ao ousar produzir outras formas de vivenciar esses
locais, reflete 0 qudo a Igreja Catdlica estabelece relagfes hierarquicas e preconceituosas entre
héteros e homossexuais no interior da sua instituicdo cristd, delimitando estes espagos para 0s
corpos “ndo adequados” e promovendo a expulsdo da pessoa homossexual, especialmente o
que arrebentou a porta do armario, o afeminado, o travesti °’, o que ndo encena mais a
heterossexualidade, a norma. Logo, mais uma vez, 0 corpo gay ndo € bem-vindo & instituicéo

religiosa catolica e o corpo homossexual é o primeiro a receber a artilharia pesada, por isso 0

5" Faz-se importante elucidar que, apesar do performista ndo ser travesti, ou mulher trans, os transeuntes que o
veem ndo sabem sobre a identidade de género e, ao vé-lo, também podem se questionar sobre seu género, para
além da sexualidade.
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meu corpo tem a necessidade de estar armado com dinamites subjetivas, que conseguem

enfrentar o sistema antes que este ambiente o exploda primeiro.

Figura 20 - A acdo performatica em frente & Catedral Metropolitana de Belém. Na imagem superior, vé-se os dois
homens que insultaram a performance. Abaixo, 0 seguranga impedindo a minha entrada na Catedral. Fontes:
Gleydson Malcher. 2021.

E importante explanar que a performance Flores para Pietd ndo mostra apenas a

homofobia dentro da igreja, mas o fato de que, essa demonizac¢do do corpo masculino travestido

de uma figura feminina, de estar parecido com uma mulher, CONtribui para perpetuar
também a desigualdade entre 0s géneros, haja vista que a figura
feminina é subalterna dentro da igreja, € inferior dentro da visao

patriarcal que a instituicdo catélica perpetua milenarmente. Assim

sendo, 0 mecanismo de controle, camuflado em pele de cordeiro pelo discurso de uma agéo
social beneéfica, ou que intenta salvar os pecadores, ndo passa de uma “religido que busca
dominar, controlar e regular, de acordo com a sua visdo, a sexualidade humana” (SANTOS,

2014, p. 28), além deste corpo subversivo estar alinhado a outros corpos que:

sdo marcados identitariamente como sendo diferentes ou marginais, e estando
associados a espagos particulares, enquanto outros sdo considerados normais e muitas
vezes colocando-se como neutros no discurso dominante. Isto tem se mostrado a partir
da justaposicdo entre sexualidade, género e espacgo, na simultanea associacao entre
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sexualidade/corpo e seu monitoramento. O corpo tem se colocado como um espago
social e politico, indo além de um espaco biolégico (ORNAT, 2008, p. 318-319).

A performance Flores para Pieta, a partir do meu corpo dissidente homossexual, fissura
esses territdrios pelo modo como subverte a l6gica patriarcal, sobretudo, ao trazer o corpo gay
profanado pela Igrejae o qual os “ [...] imperativos morais da religido preferem ocultar”
(BASBAUM, 2003, p. 56). Sem demora, o fazer artistico performatico subverte o sistema, gera
um debate sobre o territorio coercitivo da Igreja e cria novos e potentes imaginérios,
reelaborando, nas paisagens e nos territdrios de poder, novos e potentes imaginarios. E esse fato

ja é importante para criar fissuras e resisténcia em tais pensamentos retrogrados, como diria
Foucault (1985, p. 91): “‘la onde ha poder, ha resisténcia™.

Dessa feita, a resisténcia em colocar o corpo insurgente na rua, no cerne do lugar sagrado

cristdo, sendo uma relacédo de poder e de reivindicacdo, pois o corpo, mesmo com as opressoes

sofridas pelo aparelho vigilante da igreja, cria outras formas de produzir a Sua

prc’)pria narrativa. Com isso, suspende o adestramento que Ihe foi imposto. Portanto, ao se

apresentar no cerne dos territérios sagrados cristdos catolicos, a performance Flores para Pieta
potencializa o alargamento de percepcdes e flexibilizagbes das subjetividades para quem

presencia a sua acdo disruptiva, sobretudo ao exibir a esséncia iniludivel que carrega a

dubiedade de um corpo tido como pecador e, pela performance, simultaneamente, sacro, O

qual o verbo se faz carne, porem, com matéria transgressora.

Ao realizar essas agdes, percebi que a (re)performance mobilizou a problematizacéo do
meu mundo como artista contemporaneo, ao inscrever no meu corpo a vontade politica que
suspendia, mesmo que efemeramente, o controle do biopoder sobre a minha vida. Era
necessario, portanto, criar uma desordem ndo prevista. Eu ndo queria mais que as pessoas
sentassem e olhassem para os meus olhos, como quem pede socorro. Queria ser indisciplinado,
fazer meu corpo uma dinamite subjetiva, prestes a explodir, mesmo que momentaneamente, as

estruturas de controle e, assim o fiz, ao trazer a particula “Re” para a minha acao.



LUT(AR)O(OU)

1- Abalar-se pela morte do colega de Turma do mestrado, o grande e admiravel

AFONSO GALINDO, que lutou até o fim contra o Cancer.

2. Poucos meses depois, eu estava escrevendo esta dissertacdo, quando o
aplicativo do Whatsapp me notificou sobre o ocorrido. Eu nédo
conseguia acreditar na noticia. Fiquei paralisado por um bom tempo.
Num subito momento, peguei o telefone e liguei para o nimero dele, na
esperanca de ser uma brincadeira, que era uma de suas caracteristicas,
mas ele ndo atendeu.

3. Ativei, de imediato, um gatilno que me terroriza, pois quase faco a mesma
acao, entretanto, de alguma maneira, consegui lutar contra essa vontade.

4. Me vem a mente 0 quao nossa mente € fragil! E, as vezes, cansamos de lutar.

5. Nao quero mais falar sobre o assunto, prefiro poematizar em homenagem e,
ainda bem, que o presenteei com o poema, abaixo, em vida.

ENTRE UM GIRO E OUTRO- Rajadas de Decolonialidade

Willame, nome americanizado- tentaram boicotar, desde cedo, a sua ancestralidade. Na
camada mais altiva: a interseccionalidade! Preto, bicha, periférico- & margem...

Mas, na gira da vida, entre Mise-en-scéne e Xiré, salta aos olhos o Laroyé!
Rememorar, reconhecer, decolonizar o Autoetnocorpo,
gue se agiganta e danca,

danca,
danca!
Pas de Deux,
gira a roda da vida,

Numa encruzilhadAxé!

6. Ele falou, emocionado, que o poema acima iria abrir a sua dissertacao
de mestrado. Contudo, como néo sera possivel, ele fard parte da minha,
como homenagem ao grande artista e colega de turma da pos-
graduacgdo em Artes.
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I11. 1l. (RE)PERFORMANCE - A NEOLOGIA DE UMA POTENCIA
CRIATIVA

Reperformance is the new concept, the new idea!

Otherwise it will be dead as an art form. %8
(ABRAMOVIC, 2010, apud New York Times).

Meirelles e Cacando (2014) analisam que nas Gramaticas Tradicionais, a particula re- é
tratada como um prefixo de origem latina e carrega o sentido de repeticdo, sendo o conceito
de prefixo definido como um elemento que toma um radical como base para formar novas
palavras. E importante ressaltar que as autoras chamam de “ideia de repeti¢do” para os verbos
em que o re- possui o mesmo significado que a locugdo adverbial “de novo”. E, portanto, a
partir deste exercicio propositivo das autoras Meirelles e Cacando (2014) que se compreende
a categoria (re)performance, indo ao encontro do que preconiza Maria Abramovic — uma das
artistas de maior nome no meio performatico — sobre a juncao do prefixo re + performance.
Abramovic (2007) acredita que o registro da performance é uma necessidade de deixar algum

rastro dos eventos para um publico maior, posto que:

Este novo modelo proposto [reperformance] poderia dar a arte da performance, que
iniciou como um movimento transitério, uma fundamentacéao estavel na historia da
arte. Conduziria a um dialogo melhor entre artistas de performance de geragdes
diferentes e garantiria uma posi¢cdo mais clara para a performance como uma
disciplina mais artistica (ABRAMOVIC, 2007, p.11).

Essa citagdo de Abramovic (2007) permite a reflexdo de que a performance, muito antes
de ser alcada a condicdo de Arte, compreende processos de execuc¢do de relaces sociais em
esferas rituais nas ordens cotidiana e extracotidiana e se constitui em campo de investigacao
de diversas areas das ciéncias das humanidades, inclusive, com claras divergéncias sobre o
entendimento do termo.

Novamente chamando para esta conversa o antropologo Richard Schechner (2006), ao
referir que a performance deve ser entendida como comportamento restaurado. Para o autor, o
comportamento restaurado é o construtor da antropologia da performance, pois esta faz parte

da antropologia da experiéncia. O comportamento restaurado € o comportamento vivido, ou

%8 «“Reperformance é um novo conceito, uma nova ideia! Caso contrario, [a perfomance] estaria morta como uma
forma de arte (tradugdo nossa)”. Fala de Mariana Abramovic concedida ao jornal New York Times, por Carol Kino
(2010).
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seja, consiste de porcdes recombinadas de comportamentos previamente vivenciados, como
habitos, rituais e as rotinas da vida. Contudo, apesar de as performances serem feitas de por¢des
de comportamento restaurados, cada performance € unica.

A concepcdo de que as performances sdo feitas de pedacos de comportamentos
restaurados se aproxima, em grande medida, da compreenséao da performer Marina Abramovic
(2010) sobre o termo (re)performance. Nesse aspecto, é possivel fazer uma analogia com o
que acontece no fazer artistico teatral, 0 texto é encenado varias vezes em locais, e de modo
dissemelhante, pablicos e dias diferenciados. Esse feito de reatualizar a acéo, na arte
performética, abre uma fenda proficua para a performance se constituir como campo
investigativo de pesquisas académicas, a gerar novos conceitos, visdes convergentes e
divergentes, alem de fomentar um leque de possibilidades de recriacdo, como as ensejadas
pela (re)performance Flores para Pieta.

No entanto, para alguns estudiosos, a concepc¢do da (re)performance é inapropriada,
como sugere a americana fundadora da Performance Studies International, Peggy Phelan, que
alega: “a unica vida da performance esta no presente” (PHELAN, 1993, p. 146). Em vista
disso, sucede o carater ndo-reprodutivel da performance, em que a a¢ao deve ser “pura e
original, a irreprodutibilidade como resisténcia a pobreza do mundo” (PHELAN, 1993, p.
146). Isso significa que os registros fotograficos e escritos, as gravacdes e 0s documentarios
enviados para as redes sociais, derivados da acdo presencial performaética, sdo produtos
secundarios e contingentes, “alheios a identidade da obra” (PHELAN, 1993, p.146). Ou seja,
para a autora em questdo, a primeira “obra original”, a partir da imediatez ¢ da efemeridade
surgem como valores em si mesmos, isto €, a obra € criada para ser encerrada.

Como artista e pesquisador de performance, ndo compactuo com esse conceito de
Phelan, pois a sobrevivéncia cultural de uma performance, sua materialidade e seus rastros,
podem ser “salvos”, como diz Abramovic (2007), pelo seu registro, como o video-performance,
a foto-performance, as anotagdes sobre a acdo, os dudios gravados e as entrevistas transcritas
do proprio performer ou do publico. A soma de todos os vestigios disponiveis de uma
performance, ao que chamo de registros de memorias (re)performéticas, ndo é a agcdo em si,
mas sim, como reatualizacdo da acgéo, criando outras formas subjetivas de apreciar a obra.

Para que entendas o que quero dizer, caro leitor, criei na presente dissertacao a estacéo
RE-ATUALIZACAO DO INDIZIVEL, a qual, por meio da fotografia, é possivel captar o
gue a oralidade ndo € capaz de traduzir, pois nossas memarias sdo ficcionalizadas ao contar

algo que nossa mente ja capturou no passado. A imagem fotogréafica, na estacdo seguinte, é
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capaz de transmitir uma (re)interpretacdo mais irrestrita que a do olhar presencial, de carater
mais reativo e espontaneo (BEDFORD, 2012, p.78). Além disso, a fotografia € capaz de
capturar o indizivel, pois tanto o performista, quanto as testemunhas oculares da acdo nao
percebem os pormenores ocorridos no seu entorno, embora as performances vistas no momento
da agdo (ao vivo), quando rememoradas na “tela da memoria” sdo tdo subjetivas, potentes e
valiosas quanto uma imagem fotografica ou um video (JONES, 1997, p. 12).

Outra maneira de refutar a ideia de Phelan é explanar que a Performance Arte ndo
precisa necessariamente de um publico para efetuar a acdo, pois ha artistas que podem se
autofotografar e disponibilizar a imagem em redes sociais ou em galerias de arte, nesse sentido,
“ndo é a presenca inicial de um espectador que faz de um evento um trabalho de performance,
mas o ato performativo de documenté-lo como tal” (AUSLANDER, 1997, p. 314). Logo, a arte
performatica é constituida, entdo, pela (re)performatizacdo do seu registro. Essa
(re)performatizacéo em registrar a efemeridade da acgdo ¢ a “Razéo pela qual o agenciamento
dos registros seja capaz de dar vida — ainda que uma vida outra — aquilo que, pela natureza
efémera do acontecimento performatico, se supunha extinto, esquecido, quase-morto”
(FREITAS, 2022, p. 9).

Agora, vamos partir de um ponto mais delicado, a reencenacdo de uma performance ja
realizada. A fim de explicitar alguns pontos, chamo novamente para a nossa conversa Marina
Abramovic, que ja tentou (re)performatizar, por exemplo, a obra Trans-fixed®® (1974), de Chris
Burden. Mesmo a artista pretendendo fazer mudancas na obra, alterar seus indutores, a
(re)performatizacao da acdo foi negada pelo performista. Nessa perspectiva, faco uma analogia
novamente entre o teatro e a performance, pois creio que seja elucidativa. A
(re)performatizacdo, nesse caso, ndo seria uma ficcionalizacdo peculiar para interpretar um
personagem de outrem, comumente visto na acdo teatral? Essa é uma pergunta que tem um
embate na contemporaneidade, afinal o performer ndo chora como exige um texto, mas sim,
derrama lagrimas pela sua prépria emocao.

Quando transformamos uma acéo ja feita em uma nova performance, acionamos outras
epistemologias, outras maneiras de pensar sobre a acdo. Eu, por exemplo, nas performances
apresentadas na ETDUFPA e na Universidade de Paris 8, tive como indutor a performance “The
Artist is Present“®®, de Marina Abramovic, que tinha a intencdo de convidar o publico a

contemplar a minha face, mas com indutores totalmente diferentes dos da artista, era a minha

*Na performance em questdo, as méos do artista sdo furadas com pregos e o performer fica crucificado em cima
de um automével Fusca.
®Na performance, a artista convidada o pUblico para sentar-se a sua frente e havia a regra de apenas trocar olhares.
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verdade ali, além de assumir um modelo de relacdo intersubjetivo totalmente opostos aos da
obra de Marina.

Creio ainda que, ao propor a (re)performatizacdo da performance de “origem”, o
performista atualiza, problematiza o enraizamento de olhar para uma performance por um viés
fechado e abre caminho para uma nova interpretacdo. “Tal looping antropoldgico de signos €
uma caracteristica central da atividade criativa contemporanea” (FREITAS, 2022, p. 23). Além
de que a acdo de (re)performar uma obra ja realizada no presente pressupde, entre outras coisas,
a necessidade de remodelagem do microcosmo histérico da primeira apresentacdo (MORGAN,
2010, p. 2).

Nessa perspectiva, imagino uma performer transsexual, negra, vestida com 0s signos
iconograficos de Nossa Senhora Aparecida, em frente ao Santuario Nacional de Nossa Senhora
Aparecida, em Sao Paulo, essa acdo seria um plagio da performance Flores para Pietd?
Respondo sem hesitar: NAO! Pois a performista traria, na sua visualidade e na sua vivéncia,
um corpo diferente do meu. E ndo apenas pela singularidade da interseccionalidade, isto €, por

ser um corpo trans e negro, mas pelo seu valor experimental, por sua singularidade e por

dialogar entre sujeitos e contextos de tempos e espagos distintos, Capaz de ativar uma

outra historicidade, num dialogo transhistorico.

Ainda sobre a ideias da repeticao da performance como inapropriada, Certa vez, em uma
das aulas no PPGARTES, ouvi de uma docente, doutora da especificidade das Artes Visuais,
do seu mais alto grau de instrucdo, que discutir sobre (re)performatizacdo de uma performance
era algo fragil (posicdo com a qual fiquei em completa aversdo). Indignado com aquela
proposicdo, refutei a fala dela ao dizer (ndo exatamente nessas palavras) que a acdo de
(re)performar uma performance possibilita a criacdo de memorias, materializa e desmaterializa
a presenca do artista no espaco acionado, além disso, o prefixo “re” possibilita criar um didlogo
aqui e agora com nossa epoca e, a0 mesmo tempo, possibilita sair da individualidade eucrdnica,
exclusiva do “nosso tempo”, para tornar-Se um substrato potente para o futuro.

Nesse interim, abro um paréntese para falar que ao cunharem a Performance Arte como

“ndo reprodutivel”, por “ndo visar o monetario”, por ser “fragil a altercagdo sobre a sua

reprodutibilidade”, conflui na ideia de a performance arte ficar a margem dos

fomentos publicos. como ocorre em editais nacionais ou locais, ela ndo aparece

como uma especificidade artistica, mas sempre hibridizada com outras Artes Cénicas. Exempli

gratia, ha editais como o da Lei Aldir Blanc, que essa linguagem artistica da performance nao
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é contemplada, citando caso anélogo, os editais da Fundagdo Cultural do Para e da Lei Paulo
Gustavo também ndo mencionam diretamente essa linguagem artistica.

Portanto, a performance arte também esta a margem de outras especificidades artisticas

e € por isso que ha a necessidade de estuda-la, seja vista de
forma abrangente e re-atualizada, para que a historia da
performance néo se perca, ndo seja apagada das memorias ou
possua poucas teorias, esta ultima importante para a academia,

para o proprio performista e para 0 publico. Logo, ha necessidade de

(re)performarmos e a registrarmos como categoria artistica potente que ela é.

As vezes, reflito como fazer esse movimento de (re)performance chegue & merecida
visibilidade, tenha memorias e novas epistemologias? J& existe no proprio campo especifico
da Performance Arte poténcias que sdo capazes de retornar a acdo efémera, de maneira a
possibilitar novas investigaces, como as que encontrei na acdo (re)performaética, pois
possibilitou ser uma linguagem mais apropriada para continuar este estudo, em que conceitos
de antropologia dialogam com os Estudos Sociais e com os da Ciéncias da Arte, hibridizadas
em interfaces epistémicas.

E tais interfaces possibilitam o adensamento da investigacdo (ainda embrionaria) de um
estudo corpdreo, o qual acunho de CORPO DINAMITE, com a finalidade de colocar em
questdo o papel do performista a partir de um processo criativo, de modo a cruzar a vida e a
arte, a autoetnografia e a criacdo estética dissidente, que sera explorada com maior afinco na
Estacdo em construcdo: O corpo Dinamite e o inicio de uma outra poténcia, mas, antes de

fazer tal neologia, é oportuno mostrar a poténcia da (re)performance como reatualizacdo do

indizivel.



I1.111. RE-ATUALIZACAO DO INDIZIVEL

Nesta estacdo, hd uma ampliacdo no projeto discursivo aqui
pretendido, ao acionar elementos ndo-verbais para explorar sentidos e
valores a serem refletidos na/no outra/outro por meio de registros e arquivos
de imagens da performance “Flores para Piet4d”, pois o texto visual explora
a dimensdo extraverbal do enunciado. Ao trazer apenas as imagens®, de
forma cronologica, da performance em tela, pretendo que vocé, cara (0)
leitora/leitor, tenha o auxilio dos tensionamentos capturados no momento da
acdo performatica e, subsequentemente, da producdo do seu registro, a
possibilitar um retorno particular a uma “série de interfaces passiveis de

reviver a acdo, autorizando uma espécie de ligacdo ininterrupta com a
performance, que pode “Ser re-atualizada ao infinito= (STILES
1998, p. 230). Logo, a exploracéo sinestésica dessa re-atualizacdo, salva na

pelicula fotografica, evidencia a poténcia da compreenséo do

indizivel e, inclusive, pode se hibridizar com a articulacdo verbal das

outras estagdes, sob o qual o0 mesmo corpo performatico “retorna” em
formato dos registros fotograficos, fornecendo um resultado mais pulsante,
intenso e artistico para quem Vé.

Neste instante, pararei essa escrita e deixo que voce interprete/analise,

a seguir, as imagens que re-atualizam a performance “Flores para Pieta”.

61 Na presente subestacéo, ndo havera uma analise escrita das imagens dispostas, o foco €é dar visibilidade ao texto
imagético e suas valoragdes. No entanto, cada figura sera identificada na "lista de figuras", presente nas paginas
16, 17 e 18 desta dissertacéo.

62 E importante frisar que a re-atualizagio néo se da por intermédio da fotoperformance, pois a a¢éo nio é realizada
especificamente para a camera fotografica.
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Ecoute moi.
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O Amor venceu?! Representado pelo COFpo gay, pelo corpo
deficiente, pelo corpo da mulher negra e obesa, pelo
corpo indigena, pelo corpo crianca e pelo corpo

trabalhador (muito deles marginalizados socialmente), 0 povo entrega a
faixa presidencial ao presidente eleito, DEMOCRATICAMENTE, Luiz Inacio
Lula da Silva.

Bolsonaristass fascistas acampam em frente aos quartéis pedindo
intervencdo militar. Muitos desses fascistas sao lobos religiosos
fanaticos cristdos. Todo esse movimento é orquestrado pela
manipulacdo de mentes de seus lideres.

Ligar a televisio e ndo acreditar no que estou vendo! Bolsonaristas

fascistas invadem Brasilia para tramar um golpe de Estado.

Imaginar o golpe concretizado. Quantos corpos iriam ser perseguidos,
Presos, torturados? provavelmente, os corpos que passaram a faixa

presidenciavel, elencados anteriormente, seriam os da linha de frente.

. Ter medo!

*k*k

Em Belém do Para, a hegemonia das artes visuais e da Musica tramam um

golpe contra a votacdo, democratica, referente a direcio do ICA. Essas mesmas
pessoas, Viciadas em poder, sdo tdo minusculas que possuem uma caneta maior que
suas proprias maos. Esse fato demonstra que doutores de arte também podem ser
golpistas e vestir-se com peles de cordeiros, para acobertar sua verdadeira face
peconhenta sem nenhum respeito e dignidade!

Precisar, mais que nunca, €Fguer trincheiras e guerrear por um
sistema democratico:

. Ficar enojado!
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A TRISTEZA DAS ULTIMAS LINHAS

1. Emocionar-se na qualificacdo de mestrado.

2. Pensar no que a professora Ana Flavia referiu “Nada disso seria

possivel se ndo fosse a Arte! »

3. Refletir sobre 0 motivo de alNda ser catolico.

4. Dizer ao namorado e a Si que ndo vai mais procrastinar na escrita.

5. Entregar-se a neologia do CO 'po Dinamite

6. Assustar-se com a palavra “finalizar>.

Se, por acaso, vocé que esta lendo essas linhas for de
algum grupo minorizado, quero que tu saibas que nos
necessitamos nos armar com o nosso talento, com a nossa
inteligéncia dissidente. E eu soube isso, repito, ao ter o
conhecimento do método autoetnografico, por meio dele a
minha voz nao é secundaria, ndo sou privado do direito a
autorrepresentacao, e posso ter, por fim, o entendimento
gue ha epistemologia decoloniais na minha historia, por isso
a escrevo, cara leitora/leitor, pois € preciso escrever e gritar
minhas/nossas angustias e esperancas
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ESTACAO EM CONSTRUGCAO: O CORPO DINAMITE E O INICIO DE
UMA OUTRA POTENCIA

Nitroglicerina

Ao olhar o método autoetnografico e verificar varios ambitos sociais, volto novamente

a questdo problema dessa dissertacdo, qual seja: a qual |OC&|, afinal, pertence 0]

corpo marginalizado gay? Ja que escrevo a partir de minha vivéncia, embora

desvele a sombra de muitos outros corpos, percebi nas proprias linhas descritas nas outras
estacdes que o lugar de pertencimento da grande maioria dos corpos gays ndo esta no ambito

intrafamiliar, no @mbito escolar, na boate, no territdrio religioso etc. Por mais que queiramos
mudar essa realidade, SEMPre seremos um corpo LGBTQIAP+,

qual parece caminhar como refugiado. Dai, nasce uma outra questdo, em quais lugares se daria
a ideia de pertencimento dos referidos corpos? Na casa de candomblé? Por ndo concordar com
a ideia de pecado como a religido catélica? Num bordel, onde os corpos performam livres seus
desejos? Num presidio feminino? Ou em um “ndo lugar” a moda de Marc Augé (2005)? O
objetivo dessa dissertacdo nédo € deixar vocé, leitora/leitor, com todos as perguntas respondidas,
mas com todas as suas possiveis respostas questionadas.

Em qual local eu poderia, com Flores para Pieta, desafiar a norma? Foi o que me
perguntei ao ver que a Performance poderia ser (re)performada por um outro sentido. A minha
acdo politica de um corpo gay (re)performando em locais institucionais, seria diferente se eu

aparecesse, montado de Virgem Piedosa, nos espacos de fé cristdo? Imagino que devas estar se
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perguntando, carissima (0) leitora/leitor que eu espero que ainda esteja acompanhado a presente
estacdo, o motivo de eu ainda ser Cristdo Catolico, pois a Igreja e homossexualidade quase
nunca dialogam. Eu bem sei dessa ndo conciliacéo e as estacdes da minha autoetnografia, nesta
dissertacdo, revelam e culpam a Igreja por ter desempenhado, por séculos, o papel de
providenciar o suporte ideoldgico e tedrico de opressdes, violéncias e atrocidades cometidas
contra & comunidade LGBTQIAP+ e de como o discurso religioso € apoiado pelo Estado e que
ndo podem (e nem devem) ser negadas e nem esquecidas.

Contudo, 0 meu corpo devoto ressignifica este espaco, por embates, debates, novas
leituras cientificas da exegese. N&o quero ser aceito pela Igreja elitista, heteronormativa e
patriarcal, o que pretendo é muito maior que aceitacdo! O que intento, ao estar nesse local, é

criminalizar a homofobia, criar novas possibilidades de leituras de mundo, probabilidade de

horizontes, de ressignificacdo do que estd posto. De denunciar as vivéncias e
praticas religiosas que nos foram roubadas, silenciadas, invisibilizadas
e reprimidas, por uma “inverdade” vestida de verdades absolutas,

forjada por grupos de interesses ligados a Igreja.

Muitos dizem que a doutrina da Igreja é Unica e nunca mudara, mas nao pretendo atuar
no jogo dos opressores, porque isso seria reforcar os discursos que 0s mantém no poder. Logo,
é preciso fissurar os seus templos, mostrar a diversidade pulsante dentro do cristianismo, abrir
novos horizontes potentes para ocupar espacos de poder, resistir ao fundamentalismo religioso
e subverter as estruturas de pensamento que nos ferem e matam. E preciso que LGBTQIAP+
catélicos reconhegam seus corpos como importantes, que as leituras fundamentalistas e forjadas
da Biblia ndo sdo uma verdade absoluta. E ter o que dizer sobre essas mentiras, as quais centenas
de milhares de pessoas escutam todos os dias e s&o0 mortas por se acharem pecaminosas, por

consequéncias psiquicas destas armadilhas.

Estou na Igreja Catélica porque preciso exercer a minha

espiritualidade e o papel acolhedor de Nossa Senhora, que perdoa, ama, cuida, acolhe,

intercede e olha para os nossos coracgdes foi fundamental para que essa camada espiritual me
fazer ficar ligado a igreja. Por isso, mesmo que 0s homens de batinas digam que a minha fé é
errada e me privem de ser reconhecido como pertencente ao seleto grupo escolhido por um
Deus que pune. Por isso, € preciso invadir as portas das igrejas e mostrar que ha estudos que

interpelam a interpretacdo condenadora da existéncia de represséo e violéncia terrena e eterna,
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os quais SA0 Muito distantes do que Jesus pregoul. E sabe quais armas temos

para essa luta? Estudo cientifico. se conseguirmos fazer esse movimento dentro da

Igreja, trazer conhecimento para mais pessoas, esses espacos e comunidades de fé avancardo
também na construcdo de uma sociedade mais justica e democrética.

E urgente, portanto, olhar para outras referéncias, ter outras perspectivas, construir
novas formas de lidar com estes discursos que matam, diretamente ou indiretamente, pessoas
todos os dias. E preciso questionar, em seu tempo, essas falas padecedoras. E esse ndo é um
caminho fécil, todavia, surpreendentemente, foi esta sentenca que me impulsionou ao lugar de

reconhecimento em que me encontro hoje e me ajudou, ndo s6 a entender que posso Viver

livremente a minha fé, mas também em questionar todas as bases da minha espiritualidade. E

1550 sO foi possivel através da arte.

Como fui inserido nas Artes Cénicas, desde o ano de 2005, pude entrar em contato com
alguns conceitos dessa area sobre como nomear e realizar uma agdo/técnica com o corpo, quais
sejam: o corpo sem Orgaos de Artaud, Diderot e seu controle das emocGes, Brech e seu
distanciamento, Rosenfeld e a metamorfose do atuante, o desnudamento de Grotowiski ou a
ficcionalizacdo crivel de Stanislavski. Esses sdo conceitos, por vezes, dicotdmicos, mas que
ajudaram a entender/experienciar corpos em cena. Ao conceituar esses corpos em uma reflexdo
pratica-tedrica (ou tedrico-pratica), ha o objetivo de constituir um horizonte de multiplos
instrumentos de carater metodoldgico e epistemolégico.

Eo Corpo do artista na performance? Seria ingenuidade dizer que ndo

ha estudos sobre o corpo do performer. Eles existem! Ainda assim, a articulacdo do corpo na
performance arte parte da presenca corporal na acdo do performista em frente ao publico, por
vezes analisadas entre as intersec¢des do artista e os espectadores/participantes da acéo, ou
sobre o artivismo presente no ato do performer. Mas é necessario ir além, nessa perspectiva,
faz-se relevante inquirir: Qual a presenca corporal que o faz criar performance? Quais
engrenagens fizeram a/o performer ir para a rua? Por qual motivo a/o performer coloca o seu
corpo em risco? Quais conhecimentos, devires, afetos, fizeram ela/ele construir a performance?
Por qual motivo esse corpo se faz nitroglicerina nas a¢des disruptivas dos status quo?

Ao pensar sobre essas questfes, eu tenho buscado, desde o ano 2016, na primeira
Performance Arte realizada na disciplina do mesmo nome, como ja referido anteriormente, a

dimensdo do tipo de corpo artistico que eu revelava nas apresentacdes performaticas. E o ato
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de (re)performar a acdo em modos e locais diferenciados, foram linhas divisorias nesta
caminhada de pesquisa académica. Ja compreendida a existéncia de um corpo que me
acompanhava antes, durante e depois da performance e demorei muito tempo para identificar e
nomear este estado corpdreo, contudo, analisando todo o meu trajeto como performer até aqui,
passando pelas minhas memérias, minha identidade, o0 meu lugar de fala, 0s meus devires, a
minha autoetnografia, o meu lado espiritual e subversivo, pude compreender e adensar este
pensamento pelo método autoenografico.

Mesmo que 0 medo e, a0 mesmo tempo, a coragem de me colocar em frente da batalha,
em trazer o corpo como suporte artistico, a vontade de recriar minha identidade religiosa é
latente, pois compreendi que 0 meu corpo, ainda que devoto, transformava-se em uma energia
de guerrilha, ndo como um homem bomba que se autodestrdi por algum ideal religioso, longe
disso! Mas, como um corpo que explode subjetividades. Esta forma subversiva acompanha toda

a minha trajetéria de vida, fazia diferenca na sacralizacdo sempre presente no meu processo

artistico. A este corpo subversivo, sagrado e artistico eu nomeio, a partir de agora, de CO 'po

Dinamite, uma forma de estar em cena e na vida, uma forma de resistir as violéncias do

mundo e resistir as mazelas do poder.

No corpo dinamite, a sacralidade ndo é apenas possivel na religido cat6lica, mas no
proprio corpo como lugar sagrado do performista. E pela experiéncia de colocar o corpo na rua,
em instituicdes académicas ou (re)performatizando no dia a dia (como explorados nesta
dissertacdo), que 0 meu corpo passa a ser 0 corpo investigacao, ele (o corpo) se torna a propria
pesquisa. O Corpo dinamite advém da experiéncia vivida em campo e é compartilhada na acdo
do performer, produzindo sensaces inefaveis para a/o artista, dada dimensdo pode ser
corroborada nos estados psicofisicos, espirituais, e politicos revelados na acao performatica.

No corpo dinamite ndo ha dicotomia entre a arte e a vida. Embora movido pela acdo de
querer mostrar uma proposta para alguém. Logo, nesse corpo a arte e a vida unam-se. O corpo
dinamite passa a ser constituido a partir de memdrias sofregas, de analise do ambiente a sua
volta e das vivéncias do seu corpo em meio ao convivio familiar, social, religioso. O corpo
dinamite se retroalimenta dos seus fios emaranhados de conhecimento subversivo, com o intuito
de explodir a hegemonia que o cerca e o aniquila.

Desde a performance arte, pude sentir esse virus interno, numa espécie de micro
revolucdo portatil prestes a explodir e, mesmo eclodindo conhecimentos, fissurar os estuques

das fachadas de igrejas, dogmas, modos de vivenciar o estar em transito no mundo, a dinamite
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ndo destréi as minhas células de defesa, mas a alimenta. O corpo dinamite que percebo ao

realizar a performance, ataca-me enqguanto individuo religioso, para

tornar-me forte. em resposta a questdo problema desta dissertacéo, Ta|VeZ

seja somente no CORPO DINAMITE que o
meu corpo marginalizado gay encontre,

enfim, o local de pertencimento.

Quando se vai a guerra, cara/caro leitora/leitor, ndo ha ensaios de como sentir a dor de
uma exploséo, de como suportar a ferida aberta na pele, de como prender a respiracao na poeira
que se levanta, ou de como enxergar meio ao gas lacrimogénio, apenas existe um corpo que
planeja se desvencilhar da morte e de processar o que esta acontecendo naquele momento a sua
volta. Apesar de agir com ansiedade, € um corpo criterioso por ter pardmetros. Um corpo-
performer-dinamite que engloba ac¢des, metas e objetivos a serem atingidos, mesmo que nao
sejam precisos, ndo se saiba muito bem onde pretende chegar.

O corpo dinamite também é um corpo estratégico, ele planeja o seu alvo com cuidado,
processa a agdo, com o intuito de chegar a um algum resultado especifico, mas sabendo de um
ponto primordial, o resultado pode n&o ser o esperado. Ele sabe que a sua acgdo fica entre a
transparéncia de sua intencdo e o opaco da experiéncia. O corpo dinamite ndo € um corpo
dogmatico, pois ele constrdi e descontroi a propria acdo artistica. E, portanto, um corpo
configurado como suporte privilegiado da acdo performatica. Um corpo que vivencia 0 mundo
a sua volta, tenta muda-lo (mesmo que na efemeridade) e, por conseguinte, constréi outras
maneiras de estar no mundo e, ao fazer isso, edifica uma trama de si, do seu proprio eixo, sem
esquecer que o eixo pode modificar o seu entorno.

Ao volver o olhar sobre a minha autoetnografia, percebo uma cratera aberta por um
missil chamado trauma, por ter vivenciado tantas dores, ver-me como subalterno por esse

biopoder. Percebo que o meu corpo sempre foi uma arma, porém, por muito tempo, esse

armamento apeénas me feria, por ja ter sido abusado de varias maneiras, por ter sido/ser

chacota na rua, na escola, na igreja e, nisto, meu corpo também precisou se afmalr, como uma
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dinamite que, ao explodir primeiro em mim, consegue estourar em outros locais e o0 seu ruido,
seu estampido, faz movimentar as subjetividades.

O corpo dinamite precisa de um artefato seguro e bem elaborado e, ao ver o corpo
dinamite nas minhas acdes em Flores para Pieta, analiso as armas que tinha para lutar era a
substituicdo temporal do viado imoral pela da Virgem santa, como metafora de um travestismo,
como ritualidade e cruzamento da dicotomia sacra e profana. Hoje, ao olhar para acdo
performética realizadas em frente aos locais sagrados para a Igreja Catdlica, percebo um eixo

entre religido e sexualidade (a0 menos 0s mais evidentes), capaz de promover a apropriacdo

dos simbolos cristdos e tentar subverter os valores da tradicdao catélica, COMO forma de
responder aos processos historicos de homofobia, marginalizacéo e
exclusédo de sexualidades ndo normatizadas tanto no seio da igreja,
guanto no ambito social externo a ela.

Se pudesse sintetizar a performance Flores para Pietd, diria que ela é, antes de tudo, a
minha arma letal, pois ela, repito, explode-me primeiro, por ainda acreditar, vez ou outra,
que posso estar fazendo a coisa errada, ao infringir as leis de Deus e, paradoxalmente, a mesma

performance ME mantém Vivo. Flores para Pieta no corpo dinamite faz eu acreditar ser
possivel que a performance arte possa projetar uma imagem que valha

pertinente para O futuro. Logo, o corpo dinamite aponta as engrenagens invisiveis

de cooptacdo religiosa e intenta explodir sobre ela, até que comece a falhar, ainda que estas
engrenagens normativas possam se restituir quase que imediatamente.

Penso que o corpo do gay precise ocupar 0s espacos de poder, porque normalmente o
corpo marginalizado homossexual ndo tem um lugar, fica sempre a margem. Assim,
cenicamente falando e revendo ndo s6 o meu trabalho, enquanto performista, mas todas (0s)

aquelas/aqueles em que trazem o seu corpo subversivo e explodem no palco, na rua, em

territorios sacros é como um transbordamento, € uma forma potencializadora que

preenche a subjetividade de forma salutar, pois a subverséo da ordem abre um

espacgo oposto ao sofrimento do dia-a-dia.
A0 montar 0 meu corpo gay com as vestes que sdo dignas da santa, exponho séculos de

historias que ignoravam e mandavam queimar as diferentes identidades sexuais fora dos seus
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padrdes hegemonicos. A dinamite em que meu corpo se tornou a partir da (re)performance,
ajudou-me nas derivacdes desta escrita, permitiu-me visualizar dissidéncias inerentes a

producdo da subjetividade e corroborou em estratégias para contrariar 0S Processos

heteronormativos que constroem uma significacdo de exclusdo de corpos ndo déceis. O
simbolo da dinamite, neste caso, € um reservatorio vital de que eu
necessitava para me manter vivo e resistir as formas coercitivas e
naturalizadas de dominacédo e patologizacdo, com a qual a igreja, o

ambito familiar e a sociedade coadunam.

Apesar de alicercar esse corpo dinamite, neste primeiro momento, como base na minha
autoetnografia, esse estudo também pode partir de outras vivéncias e modos de ver o mundo de
outras (0s) performistas, pois é preciso considerar as analises da interseccionalidade e o sistema
de opressao, ja que o corpo dinamite € uma carga viva heterogénea e, pode ser reelaborado por
outros corpos que queiram explodir a condi¢do de estarem a margem e terem voz. Dessa feita,
o0 corpo dinamite € uma possibilidade de desdobramento nos campos de estudos de interfaces
epistémicas, sendo passivel de colaboracdo metodoldgica com a Sociologia, a Antropologia e,
principalmente, a epistemologia artistica, pois, pensar que a hogao autoetnografica desse corpo
¢ uma estratégia interdisciplinar entre a vida e a Arte. Digo isso, porque 0s artistas
contemporaneos, seja da especificidade da performance seja pela auséncia desta, tém essa
propensédo de entender seu processo artistico a partir de sua autoetnografia.

Criar a nogdo de um corpo dinamite é um processo que segue um caminho de estudo
inacabado de vidas marginalizadas, pois as dinamites ndo sdo estaticas, precisam ser, como as
(re)performances artisticas, exploradas de diferentes e potentes formas. Ao me referir a outros
corpos, tomo como exemplo o projeto de extensdo “Carga Viva®®”, coordenado pela professora
doutora Karine Jansen, do qual eu fago parte da equipe de estudos e que, ao revelar dezenas de
acOes artisticas performaticas, mesmo as oriundas de temas diversos e abrangentes, as intencbes
das (o0s) performistas tendem (sem o uso de hipérbole) a serem corpos dinamites, pois querem
explodir o modus operandi politico segregador vigente. Além deste corpo ser munido por temas
e de pessoas invisibilizadas, seus corpos estdo na margem do social, mas estdo em contraponto,
encontram na performance uma artilharia para explorar uma nova forma de denunciar e eclodir

a opresséo que os cercam.

83 O projeto em questéo esta disponivel em: https://cargaviva.com/. Acesso em: 09/05/2023.
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Infelizmente, ndo irei me deter em analisar as a¢oes de outras (0s) performes nas linhas
que se seguem, pois isso demandaria muito estudo/tempo e a academia sO permite que o0 a
dissertacdo seja finalizada em dois anos. Entretanto, deixo esse corpo dinamite aberto para
estudos futuros, em que outros corpos possam focalizar a sua criacdo numa nova proposicao
poética, porém alicercadas na peculiaridade do Corpo Dinamite.

Agora, preciso falar diretamente com vocé, cara/caro leitora/leitor (eu espero que tenha
continuado a leitura até esta estacao). Saiba que no presente texto ndo ha consideracdes finais,
pois se eu finalizar o texto, terei a impresséo de que ndo ha mais o que ser feito. Portanto, espero
que a performance arte aqui explicitada, a partir do processo criativo da minha autoetnografia,
dos lugares por mim vivenciados, por intermédio de anélise de esquemas simbdlicos/reais, por
dois vieses distintos: sexualidade e religido, ainda que perpasse outros territorios, como o
territorio intrafamiliar (casa), o territorio (urbano) e o territorio (Corpo- como o estudo inicial
de um corpo dinamite) discutidos nas estacGes anteriores, tenha afetado o seu modo de ver o

mundo.

Dessa forma, 0€S€J0 que esse debate sirva para libertar o
seu armamento purpurinado e para que tu deixes penetrar
nas entranhas da sua fabulosa, infinita e imparavel
maquina de inventar outros mundos possiveis, isto é: sem

medos, sem rotulos, sem amarras e sem

Invisibilidade.

Axé! Maktub! Amém!



1- A historia do corpo marginalizado gay me assombra,
porque essa historia foi enterrada indevidamente. Ao
escrever/estar sobre/nestes lugares, € uma maneira de
ressuscitar uma experiéncia sensitiva corporea traumatica,
mas também de uma experiéncia dolorosa coletiva, para
gue possamos velar esses fantasmas e, quem sabe,

enterra-los de forma justa.

2- Até aqui, Pieta me ajudou. Obrigado,
Mae!
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