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RESUMO

Este trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa-acao desenvolvida no ambito do
Curso de Bacharelado em Musica do Instituto Estadual Carlos Gomes, nosso local de
atuacao profissional como docentes. O objetivo geral foi desenvolver uma Trilha de
Aprendizagem favoravel a elaboragdo de um Concerto Didatico Interpretativo na
disciplina de Estagio Supervisionado em Musica do Curso de Bacharelado do IECG. A
referida Trilha, intitulada CODIIN e disponibilizada online em um website, sistematiza e
potencializa a experiéncia proposta e vivida por nés no ambito do IECG, e podera auxiliar
outros docentes a propor e/ou reconfigurar processos de Estagio Supervisionado dos
futuros bacharéis, dentro e fora do contexto do Instituto. Para o desenvolvimento dessa
pesquisa, nos filiamos a perspectiva da pesquisa-a¢ao (THIOLLENT, 2011; FRANCO, 2016;
RAMOS & MATTAR, 2021) e suas etapas de espiral de planejamento. Na primeira etapa,
realizamos a identificacdo e caracterizacdo de um problema, que consta na reflexao do
cenario de atuacdo profissional. A segunda etapa consistiu de planejamento de uma
acdo/intervencdo no cendrio do IECG, a partir da qual planejamos e realizamos a
experiéncia piloto, em seguida da avaliagdo final pelos participantes. A terceira etapa foi
voltada a concepc¢do e definicdo das diretrizes teodricas da Trilha de Aprendizagem,
resultando no planejamento final proposto. Na quarta e ultima fase, de avaliacdo e
reflexdo sobre os resultados, a avaliacdo foi realizada envolvendo cinco profissionais-
pesquisadores que atuam no ambito da Musica e do Ensino, que avaliaram por meio de
um questionario, a respeito dos objetivos, contetidos, organizacao, funcionalidade e
estrutura do site. Além de responderem ao instrumento, os avaliadores registraram por
escrito e oralmente recomendacdes. Dentre os resultados dessa pesquisa destacam-se: (i)
criacdo, experimentacdo e avaliacdo de uma proposta de Trilha de Aprendizagem em
cenario real de formacao de nivel superior em Musica; (ii) apresentagao de uma proposta
ja validada de percurso formativo para a disciplina de Estagio Supervisionado no IECG;
(iii) disponibilizacao de proposta formativa aberta para estudantes de Bacharelado em
Musica que fomente experiéncias pratico-reflexivas sobre a atuacdo profissional futura;
(iv) sistematizagao e disponibilizacao de experiéncia pratica de desenvolvimento de um
Concerto Didatico Interpretativo aberto a comunidade. Diante disso, acreditamos que a
Trilha de Aprendizagem CODIIN tem potencialidades e apresenta contribuicdes para a
formacao do musico, além de auxiliar outros professores a dinamizarem suas praticas
formativas a partir do processo educacional proposto.

Palavra-chave: Ensino; Educagdo Musical; Trilha de Aprendizagem; Estagio
Supervisionado; Ensino Superior.



ABSTRACT

This work presents the results of an action-research developed within the scope of the
Bachelor's Degree in Music at Instituto Estadual Carlos Gomes, where we work
professionally as teachers. The general objective was to develop a Learning Path favorable
to the elaboration of an Interpretive Didactic Concert in the discipline of Supervised
Internship in Music of the IECG Bachelor's Course. The said Path, entitled CODIIN and
available online on a website, systematizes and enhances the experience proposed and
lived by us within the scope of the IECG, and may help other professors to propose and/or
reconfigure Supervised Internship processes for future bachelors, inside and outside the
context of the Institute. For the development of this research, we adhered to the
perspective of action research (THIOLLENT, 2011; FRANCO, 2016; RAMOS & MATTAR,
2021) and its planning spiral steps. In the first stage, we carried out the identification and
characterization of a problem, which appears in the reflection of the scenario of
professional performance. The second stage consisted of planning an action/intervention
in the IECG scenario, from which we planned and carried out the pilot experience,
followed by the final evaluation by the participants. The third stage was focused on the
conception and definition of the theoretical guidelines of the Learning Trail, resulting in
the proposed final planning. In the fourth and last phase, of evaluation and reflection on
the results, the evaluation was carried out involving five professional-researchers who
work in the field of Music and Teaching, who evaluated through a questionnaire,
regarding the objectives, contents, organization, functionality and structure of the site. In
addition to responding to the instrument, the evaluators recorded recommendations in
writing and orally. Among the results of this research, the following stand out: (i) creation,
experimentation and evaluation of a proposal for a Learning Path in a real scenario of
higher education in Music; (ii) presentation of an already validated proposal for a training
course for the discipline of Supervised Internship at the IECG; (iii) availability of an open
training proposal for Bachelor of Music students that encourages practical-reflective
experiences on future professional performance; (iv) systematization and availability of
practical experience in the development of an Interpretive Didactic Concert open to the
community. In view of this, we believe that the CODIIN Learning Trail has potential and
contributes to the formation of musicians, in addition to helping other teachers to
streamline their training practices based on the proposed educational process.

Keyword: Teaching; Musical education; Learning Trail; Supervised internship; Higher
school.
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INTRODUCAO

A minha! trajetoria na Musica come¢ou em 2004 quando minha mae me inscreveu
em um projeto social chamado Vale Musica, no qual iniciei meus estudos na flauta
transversal e teoria musical. Logo comecei a compor a Banda Vale Musica e a Orquestra
Jovem Vale Musica, na qual assumi a cadeira de 32 Flauta Piccolo durante seis anos. Ao
entrar no Curso de Licenciatura em Musica na Universidade do Estado do Para (UEPA) em
2012, por meio das disciplinas e atividades de cunho pedagégico despertei um lado meu
que eu até entdo ndo conhecia: a de professora. Depois de concluir o curso, optei por
seguir a carreira docente em busca de novas experiéncias e de um fazer musical que
pudesse despertar em meus alunos sentimentos que vao além de tocar um instrumento
musical.

Desde o ano de 2017, atuo como docente do Instituto Estadual Carlos Gomes
(IECG), localizado em Belém do Para. No inicio, comecei a trabalhar diretamente com as
disciplinas de Musicalizacao e Teoria Musical no ambito do Ensino Basico e Técnico, e, de
Historia da Musica I e Histdria da Musica Brasileira I e II no Ensino Superior. Em 2020,
comecei a ministrar a disciplina Estadgio Supervisionado (ES) que pertence ao ultimo
periodo do Curso de Bacharelado em Musica do IECG.

Diante dessa experiéncia, ao ingressar no Programa de Poés-Graduagdo
Criatividade e Inovacdo em Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES), pensei que esta
seria uma valiosa oportunidade de contribuir com a realidade onde ja estava inserida, e
buscar formas de aprimorar a minha atuacao no IECG, dialogando, (re)pensando e
experimentando melhorias nas estratégias de ensino-aprendizagem com os estudantes.

Como professora e, mais recentemente como Coordenadora do Ensino Basico e
Técnico? pude refletir sobre as praticas de ensino-aprendizagem na Musica e
experimentar novas formas de envolver os discentes na construcao de conhecimentos,
para além de suas performances musicais. Conforme o meu processo formativo ia se

dando no PPGCIMES, me senti motivada a trabalhar com a disciplina Estagio

1 Na introducdo deste relatério, optei por escrever na primeira pessoa do singular, por se tratar da minha
experiéncia como docente no Instituto Estadual Carlos, e das vivéncias que me levaram a escolha da
realizacdo desta pesquisa. A partir do primeiro capitulo, adotaremos a primeira pessoa do plural, por se
tratar de uma pesquisa que esta sendo construida de forma colaborativa e por esta dissertagdo registrar os
resultados de um trabalho coletivo.

2No periodo de 04/2022 a 05/2023 desempenhei a fungdo de Coordenadora do Ensino Basico e Técnico do
Instituto Estadual Carlos Gomes, atuando na gestio liderada por Maria da Gléria Boulhosa Caputo na fungao
de Superintendente, Joel Praseres Jesus Costa na Dire¢ao de Ensino.
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Supervisionado no Curso de Bacharelado em Musica, aproveitando essa experiéncia
iniciada com um relevante cendrio de interven¢do e que, ainda durante a pesquisa,
resultaria em contribuicdes e retornos para o préprio IECG, e para a nossa atuacao
profissional individual.

Sobre o cenario de intervencdo escolhido, é importante destacar que o Curso
possuia um vinculo com a Universidade do Estado do Pard (UEPA), ainda que fosse
mantido pela Fundacao Carlos Gomes (FCG). Em 2013, o [ECG ainda mantido pela FCG
comecou ofertar a graduacdo de maneira independente. Foi a partir desse
desmembramento, que a disciplina ES foi incluida na grade curricular do Curso.

A primeira turma que concluiu sua formacao nesse novo formato de oferta do
Curso realizou a disciplina ES no ano de 2018 e, posteriormente, a segunda turma em
2019. As primeiras experiéncias vivenciadas por essas duas turmas, evidenciaram que o
ES vinha sendo ofertado de forma similar ao que ocorre em um curso de Licenciatura
Plena em Musica. A énfase era em oportunizar experiéncias docentes aos graduandos,
mesmo ndo sendo esse o foco do Bacharelado, que prioriza a formagdo em performance
musical.

Como se sabe, diferentemente das Licenciaturas, os cursos de Bacharelado n3o tém
a finalidade de formar professores, mas sim, formar musicos intérpretes, que possam
atuar em grupos musicais (orquestras, bandas sinfénicas, entre outros), como musicos
solistas ou areas que envolvam a produg¢ao musical.

Considerando as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Gradua¢dao em
Musica, aprovadas a partir da Resolugdo n. 02 do Conselho Nacional de Educagao (CNE),
publicada em 08 de marc¢o de 2004 no artigo 3o, fica ainda mais evidente que o foco da
formacao é a capacitacao voltada as técnicas do instrumento musical, as técnicas
composicionais e o dominio de conhecimentos de estilos, repertoérios, obras e outros tipos
de criagdes musicais.

Diante disso, logo, quando assumi a disciplina percebi que o estagio deveria ser
direcionado para a interpretacdo musical dos discentes, podendo contribuir para o
aprimoramento técnico pessoal da pratica musical, e auxiliando os discentes em suas
futuras insercdes e atuagdes no mercado de trabalho.

Em virtude da pandemia da COVID-19, o Curso de Bacharelado em Musica precisou

se adaptar, os docentes tiveram que organizar as atividades praticas e de apresentagdo
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das teorias musicais, geralmente feitas de maneira presencial e oral, para o formato do
chamado Ensino Remoto Emergencial (ERE).

Dada a forma repentina e brusca com que se deu a interrupg¢do nas atividades
presenciais em decorréncia da pandemia, ndo houve possibilidade de treinamento e
preparacao dos docentes para uso das diversas plataformas que viabilizariam o ERE. No
entanto, a instituicdo ndo poderia ficar inerte deixando os alunos desestimulados e sem
condicoes de se graduarem. Logo, foi necessario encontrar uma solu¢do para minimizar
os impactos dessa situagao.

A partir dessa decisdo, a oferta da disciplina de ES se tornou ainda mais importante
para a retomada e continuidade das atividades do Bacharelado. Inicialmente, a proposta
era fazer com que os alunos concluissem o estagio por meio de uma apresentacao musical,
na qual eles se dividiriam em grupos e realizariam suas performances musicais. Ao longo
das aulas, contudo, pude observar que seria mais interessante se os préprios discentes
experimentassem produzir as suas proprias apresentacoes, escolhendo os repertérios e
realizando pesquisas de como articulariam essas interpretacdes com as outras linguagens
artisticas, colaborando com a construcdo das criagdes musicais.

A apresentacdo musical foi realizada no ano de 2021 em formato de Concerto
Didatico, e por meio deste, os discentes puderam se envolver com a producdo e
interpretacdo musical. E como o Curso de Bacharelado em Musica tem por objetivo formar
musicos instrumentistas, alterou-se o foco da disciplina para proporcionar experiéncias
interpretativas musicais aos discentes.

Desta forma, articulando as habilidades que possuiam ou aprimoraram dentro ou
fora da instituicdo, tendo como base tedricos musicais que publicaram sobre os Métodos
da Educacdo Musical, métodos que poderiam ser utilizados para o planejamento, na
escolha do repertdrio a ser apresentado, na distribuicdo dos instrumentos para compor
as musicas escolhidas, e na organizacao dos ensaios para o dia da apresentacao.

Essa pesquisa, portanto, busca reformular a disciplina de ES do Curso de
Bacharelado em Musica do IECG, a partir da proposta de uma trilha de aprendizagem
favoravel a elaboracdo de um Concerto Didatico Interpretativo, que fomente vivéncias e
aprendizagens musicais durante a formagdo profissional dos alunos. Para isso,
apresentamos neste trabalho uma proposta de processo educacional para o Ensino
Superior em Musica que consiste em uma Trilha de Aprendizagem intitulada CODIIN, que

sistematiza e potencializa a experiéncia proposta e vivida por nés no ambito do IECG, e
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que, certamente, pode auxiliar outros docentes a propor e/ou reconfigurar processos de
ES dos futuros bacharéis, dentro e fora do contexto do Instituto em que atuamos.

Diante do exposto, esta pesquisa partiu da seguinte questdao-foco: Como
reconfigurar a oferta da disciplina Estagio Supervisionado em Musica do Curso de
Bacharelado do Instituto Estadual Carlos Gomes?

Tendo em vista este questionamento, foi tracado o seguinte objetivo geral:
Desenvolver uma trilha de aprendizagem favoravel a elaboracdo de um Concerto Didatico
Interpretativo na disciplina de Estagio Supervisionado em Miusica do Curso de
Bacharelado do Instituto Estadual Carlos Gomes.

Visando alcancar o objetivo geral, foram delimitados os seguintes objetivos
especificos:

e Experimentar o uso de métodos da Educag¢dao Musical para fomentar a reflexao
sobre a pratica profissional e o processo criativo dos discentes.
e Envolver os discentes na concepgao e execuc¢do da pratica de um repertdrio musical

e de um Concerto Didatico Interpretativo.

o Roteirizar atividades formativas praticas voltadas a organizacao e realizacdo de
ensaios do repertério musical escolhido.

e Oportunizar experiéncias pratico-reflexivas que favoregam o contato com o
mercado profissional de Musica.

e Incentivar a realizagao regular de um Concerto Didatico Interpretativo no ambito

do IECG aberto as comunidades internas e externas da instituicao.

No sentido de explicitar melhor as bases desta proposta de pesquisa, a dissertacdo
estd organizada em duas partes, sendo a primeira voltada a apresentacdo dos
fundamentos tedrico-metodolégicos da pesquisa e a segunda, para analises e resultados.
Ao todo, o trabalho possui sete capitulos, além desta Introducao.

No Capitulo I, registramos informacgdes sobre o ldcus da pesquisa e apresentamos
um breve histérico do IECG e do Curso, destacando as diretrizes e normativas que
norteiam a pratica de ensino. No Capitulo II, consta o referencial teérico adotado, este
apoiado Métodos da Educacao Musical, Interpretacdo Musical e Teoria da Criatividade. No
Capitulo III, a Metodologia que estamos nos filiando a pesquisa-a¢do. No Capitulo 1V, a

descricdo da experiéncia Piloto. No Capitulo V, as diretrizes do Processo Educacional. No
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Capitulo VI, a Trilha de aprendizagem seguido do Capitulo VII que consta a Avaliacdo. Em
seguida, apresentamos as Considerac¢des Finais.

Boa leitura!



PARTE | -
Fundamentos
tedrico-metodologicos
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1 O INSTITUTO ESTADUAL CARLOS GOMES

1.1 O contexto de criacdo

O surgimento do Instituto Estadual Carlos Gomes (IECG) data do periodo de
declinio da cena de espetaculos de 6pera em Belém, estabelecida a partir do chamado
Ciclo da Borracha, vigente de 1880 a 1910.

Devido a boa fase da economia vinda do periodo do comércio da borracha, Salles
(1995) explica que muitos musicos que vinham em grupos de outros paises, estados ou
cidades, e acabavam por se instalar em Belém. Com isso, alguns se juntavam com os
musicos paraenses e formavam associacdes que promoviam concertos, recitais e
formacao de outros grupos artisticos.

Segundo Vieira (2015), nesta época houve vdarios espetaculos sinfonicos
produzidos por grandes maestros paraenses, onde se destacavam nomes como Gama
Malcher e Meneleu Campos. E até a criacdo do Conservatério de Musica em 1895, Belém
passou por momentos importantes, com destaque a criagdo da Scola Cantorum, que
segundo Macedo (2014) foi

A primeira escola de musica local, que inicialmente era voltada para o ensino de
musica somente para meninos 6rfaos e depois para os filhos de familias
abastadas, que comporiam o coro da Catedral de Belém, em substitui¢cdo aos

castrati. Posteriormente, além do ensino coral, também foi inserido o ensino
instrumental. (MACEDO, 2014, p. 28)

O cenario da musica de estilo europeu ganhava destaque em Belém, musicas essas
que tinham como base uma pratica voltada a cerimonias religiosas. Sobre o cenario de
ensino de musica europeia em Belém, Viera (2001) explica que

Por meio do ensino dessas musicas, reconstituiram-se, em Belém, as condi¢des
de reproducdo de uma pratica, criada pela igreja no continente europeu. Os
espacos criados pela Igreja para a musica foram o embrido do Conservatério,
instituicdo especializada exclusivamente no ensino da musica, firmada na

Europa, no século XIX, mesmo século em que foi propagada no Brasil e
transplantada para Belém. (VIEIRA, 2001, p. 45)

A criacdo da Scola Cantorum foi uma das primeiras iniciativas de implementar o
ensino formal de musica na cidade. Mas também ficou conhecida pela sua elitizacdo, ao
serem oferecidas vagas somente para filhos de pessoas consideradas da alta sociedade, o

que ndo permitia o acesso da maioria da populagdo ao ensino de musica. Vale ressaltar
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também que havia preferéncia para a entrada somente de criangas. De acordo com Vieira
(2001):

A preparacgao dessas criangas baseava-se na ideia de que a formagdo musical,
adquirida desde cedo e desenvolvida durante anos de estudo e pratica,
produziria melhores musicos. Dai despontam duas nog¢oes: a da importancia da
longa duracdo na formacdo musical e a da valorizacdo da precocidade. (VIEIRA,
2001, p. 46)

A partir do século XIX, o ensino da musica foi se fortalecendo, com o apoio dos
governantes que trouxeram para Belém musicos estrangeiros, a fim de contribuir nos
trabalhos musicais nas igrejas catélicas existentes na capital paraense. Interessante frisar
também que o governo, nesse periodo, financiou bolsas de aperfeicoamento para musicos
paraenses, com destino a Europa.

A concessdo dessa bolsa s6 acontecia mediante o comprometimento do aluno de
retornar apods o periodo na Europa para lecionar musica em Belém, ou seja, este

deveria reproduzir em Belém o que assimilou fora, dessa forma dando
continuidade ao ensino de musica erudita europeia. (MACEDO, 2014, p. 29)

Além do apoio para os musicos paraenses estudarem fora do pais, durante o século
XIX foram construidos teatros para receber grupos artisticos, liricos e teatrais,
enfatizando ainda mais a pratica da musica.

Em 1895, a Sociedade Propagadora das Belas Artes promoveu a criacao da
Academia das Belas Artes em Belém do Para. “A academia das Belas Artes de Belém
compreendia dois departamentos: um de Artes Plasticas e outro de Musica, este dltimo
denominado como Conservatorio de Musica” (VIEIRA, 2001, p. 69).

No ano de 1898 o Conservatoério de Musica tornou-se o Instituto Estadual Carlos
Gomes devido a grande demanda de eventos artisticos, formac¢oes de bandas e orquestras.

Como explicam Barros & Vieira (2015)

Algumas décadas antes da criacdo da Academia das Belas Artes com seu
Departamento de Musica denominado Conservatério (1895), posteriormente
convertido no Instituto Estadual Carlos Gomes - IECG (1898), ocorrera um
periodo de profusdo artistica no que concerne a musica sinfénica (em termos
amplos, abrangendo formagodes de bandas, também), com a criagdo da sociedade
Phil’Eutherpe (1860) a da Sociedade Club Philarmonico (1873), cada uma dessas
com suas respectivas orquestras; a banda da Sociedade Lyra Paraense Santa
Cecilia (1874) e a orquestra do Club Verdi. (BARROS & VIEIRA, 2015, p. 13)

Fundada pelo médico Pedro Leite Chermont, a Academia das Belas Artes foi o

ponto marcante na historia dos primeiros anos da Republica. Segundo Barros e Adade
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(2012) sua origem foi a partir da Sociedade Propagadora das Belas Artes, recebendo
também auxilios do governo do estado. Nela se dividiram duas se¢des auténomas: os
cursos de artes plasticas, desenho e pintura. E logo apds ocorreu a criagdo do
Conservatorio de Musica com sede localizada na Rua Jodo Diogo no centro de Belém.

(Figura 1)

Figura 1 Sede original do Conservatoério de Musica, que hoje corresponde a Academia Paraense de Letras

Fonte: Acervo Memorial do IECG.

Segundo Barros & Andrade (2012):

A instalagdo do conservatoério de Musica antecedeu de alguns meses a chegada
de Carlos Gomes. Foi realizada “numa boa festa realizada pela aludida
sociedade”, as 10 horas da manhia do dia 25 de fevereiro de 1895, no saldo de
honra do Teatro da Paz. Presente o governador Lauro Sodré, que tomou assento
na presidéncia da mesa, o Dr, Pedro Leite Chermont, na qualidade de presidente
da Associagdo, declarou aberta a sessdo e leu discurso em que expunha os seus
fins. (BARROS & ADADE, 2012, p. 11)

O Maestro Carlos Gomes (Figura 2) foi o primeiro diretor do Conservatorio,

atuando neste cargo por pouco tempo, pois veio a falecer em 16 de setembro de 1896.
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Figura 2 Maestro Antonio Carlos Gomes

Fonte: Acervo Memorial do IECG.

Em 1897, o Governo do Par4, por meio do Congresso Legislativo, autorizou o
Departamento de Musica da Academia das Belas Artes denominado como Conservatorio
Carlos Gomes, a se tornar uma instituicao publica estadual de ensino, nominando-a a
partir de entdo, Instituto Estadual Carlos Gomes.

Barros & Andrade (2012) explicam que

A incorporacdo do Conservatdrio de Musica ao Estado se fez normalmente,
mediante atos complementares. Denominado agora Instituto Estadual Carlos
Gomes, sob a direcdo de Enrico Bernardi, consolidou-se e conheceu alguns anos
de franco desenvolvimento, mantendo, além de todos os cursos, grande coral e
excelente orquestra. (BARROS & ADADE, 2012, p.41)

O IECG teve em sua direcdo nomes como: Antdnio Carlos Gomes, Enrico Bernardi,
José Candido da Gama Malcher, como interino, Meneleu Campos, e Paulino Chaves.

Em 1908, o governador Augusto Montenegro fechou as portas do Instituto com a
justificativa da crise econdmica que o Estado estava enfrentando com a decadéncia da
economia da borracha. A partir do Decreto n? 1544, de 13 de janeiro de 1908 (Figura 3)

o entdo governador demitiu o diretor, funciondarios e professores.
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Figura 3 Decreto n? 1544, de 13 de janeiro de 1908
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Fonte: Acervo Memorial do IECG.

Logo ap0s esse acontecimento, o maestro Meneleu Campos apresenta uma carta
que declarava sua demissdo e questionamentos acerca do fechamento do Instituto, pois
naquele mesmo periodo estavam acontecendo grandes reformas, incluindo a do Theatro
da Paz e que a justificativa da crise econdmica nao era compativel ao momento de
investimentos sendo realizados na cidade.

Como explicam Barros & Adade (2012), muito além de uma crise, acredita-se que
0 cendrio politico também nao contribuiu para o desenvolvimento da institui¢ao.

Apesar das mostras de tanta vitalidade e do imenso esfor¢o entdo desenvolvido

na temporada pelo diretor do Instituto Carlos Gomes, o pianista e maestro
Paulino Chaves, somos surpreendidos, em julho de 1908, com a suspensdo das
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aulas por deliberagdo da Secretaria de Justica, Interior e Instrugdo Publica do
governo do Estado do Pard. Ainda era o governador Augusto Montenegro.
Justificativa: economia de gastos publicos. (BARROS & ADADE, 2012, p. 55)

A reabertura do IECG ocorreu em 1929, “reunindo os setores da sociedade que
estavam distribuidos em diferentes associa¢des e entidades artisticos- culturais” (VIEIRA,
2001, p. 76). Alguns professores, como os maestros Ettore Bosio, José Domingues
Brandao, Joao Pereira de Castro e Cincinato Ferreira, contribuiram pedindo o auxilio dos
governantes para apoiarem a reabertura.

A partir de sua reinauguracdo, o IECG voltou a ofertar inumeras programacoes,
dentre elas homenagens ao seu patrono. Essas apresenta¢des, geralmente eram
realizadas no Theatro da Paz, com a participacdo de professores, alunos, musicos
convidados e até mesmo de grupos como a Banda da Forga Policial do Estado. Também
era realizados recitais3 de alunos da classe de piano, além dos recitais de formatura.

Com esses grandes eventos sendo realizados apo6s sua reabertura, o IECG se
destaca no cenario musical brasileiro cada vez mais, e com isso teve sua ampliacdo em
outubro de 1945, em sua sede atual, localizada na Avenida Gentil Bittencourt, 977 (Figura
4), antiga residéncia do médico e advogado Eladio Lima. Com a sede permanente, o

Instituto ganhou mais espaco e prestigio na sociedade paraense.

3 Apresentac¢des de musica geralmente apresentando classes solistas, onde os professores fazem uma
culminancia dos repertérios que foram estudados durante o semestre/ano com os alunos.
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Figura 4 Sede atual do Instituto Estadual Carlos Gomes
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Fonte: Acervo Memorial IECG.

Em 1953 a Assembleia Legislativa autorizou, o poder executivo a construir um
“Auditorium” anexo ao IECG, conhecida como Sala Ettore Bésio (Figura 5), em

homenagem ao grande musico e maestro que havia sido diretor e professor da instituicao.
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Figura 5 Sala Ettore Bésio

Fonte: Acervo da pesquisa

Com uma sede propria, o [IECG também passou a ofertar mais cursos e realizar mais
eventos de musica. Entao dia 29 de marc¢o de 1955 foi publicado o decreto de n® 1041 que
detalhava que o ensino no IECG teria como base formar professores de Piano, Violino e
Canto por meio dos cursos ofertados. A instituicdo a partir de entdo comegou a emitir
diplomas considerados de ensino superior, proporcionando formacoes de geracdes de

musicos e abrindo espago para a difusdo do ensino de musica no estado.

1.2 A Fundagdo Carlos Gomes

Em 1986 a Fundagao Carlos Gomes foi criada a fim de dar suporte as atividades

educacionais do IECG, tendo sede localizada na propria area do Instituto (Figura 6).
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Figura 6 Sede da Fundagdo Carlos Gomes

Fonte: Acervo Memorial IECG.

Nessa mudanca, houve alteragdes na estrutura da matriz curricular do Curso, no
contetdo programatico dos instrumentos e a implementa¢do dos cursos de cordas e
sopros. Além das disciplinas que ja estavam sendo ofertadas como: Teoria, Solfejo,
Historia da Musica, Harmonia e Harmonia superior, destaca-se aimplementacao de outras
disciplinas como: Canto Coral, Percepcdo, Histéria da Musica Brasileira, Leitura de
partituras e folclore.

Corria oano de 1987 e o Conservatoério Carlos Gomes, o terceiro estabelecimento
de ensino musical em estilo conservatorial no Brasil, experimentava um clima
intenso de euforia musical. Desde o surgimento, no ano anterior, da Fundagao
Carlos Gomes (FCG), criada para dar suporte as atividades do Instituto e, a partir

de entdo, responsavel pelo planejamento, execu¢do e supervisionamento da
politica cultural no estado do Para (PIRES, 2002, p.48)

Com a criacdo da FCG, houve a formacdo da Orquestra de Camara do Para. E com o
curso de sopros institucionalizado, formou-se a Big Band, logo apés renomeada como
Amazonia Jazz Band.

A comemoracao do centenario do Instituto no ano de 1996, foi marcado por
grandes conquistas para o cenario da musica paraense, como explicam Barros & Adade
(2012):

Em 1996, quando foi comemorado o centenario do Instituto e a primeira década
da Fundagio Carlos Gomes, as incursdes para além dos muros da sede do
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estabelecimento de ensino, abrangendo a capital e o interior, ja acumulavam
nove projetos, envolvendo o espeticulo musical e o ensino da musica erudita. No
estabelecimento, o curso de formac¢do de musico contava entdo com 18 classes
instrumentais, representando uma retomada da fase musical vigorosa observada
nos seus primeiros anos de funcionamento. (BARROS & ADADE, 2012, p. 55)

O surgimento da FCG possibilitou mudancas significativas no ambito da educagao
musical dentro do IECG, implementando novos cursos de instrumentos e auxiliando na

formacao dos professores.

1.3 O Curso de Bacharelado em Musica

Em 07 de agosto de 1995, por meio de convénio estabelecido entre a FCG e a UEPA,
foi instituido o Curso de Bacharelado em Musica. A abertura do referido curso foi
normatizada pela Resolugdo n? 106 de 29 de margo de 1994 do Conselho Estadual de
Educacdo (CEE) do Para.

De acordo com o Projeto Politico Pedagégico (PPP) do Curso, o seu funcionamento
foi autorizado a partir do Decreto Presidencial 151/95, e sua criacdo foi consumada no
dia 04 de abril de 1996 por meio do convénio UEPA/FGC, tendo seu reconhecimento em
2003.

Desde a sua criacdo, o Curso oferece habilitacdes de Instrumento, de Canto Lirico,
de Composicdo e Arranjo, além de Regéncia de Banda. No caso da habilitacdo em
Instrumento, essa é direcionada a pratica de um Unico instrumento musical e o foco esta
no aperfeicoamento técnico do discente, que estara apto a ingressar em grupos que
envolvam performance musical, tais como orquestras e bandas sinfonicas, grupos de
musica de cAmara, entre outros.

A habilitagdo em Canto Lirico tem por finalidade formar cantores que possam atuar
como concertistas, em coros sinfénicos, como solistas de 6peras ou outras formacgdes que
demandem uma atuacgao profissional em canto.

Ja a habilitagio em Composicdo e Arranjo estd direcionada a criagdo musical,
buscando a formacao e valorizacdo de compositores locais, que concebam variados estilos
de musica.

No caso da habilitacao em Regéncia de Bandas, o objetivo é formar musicos para
atuar na area da dire¢do musical, por meio das habilidades de técnicas de ensaio, de

afinacao, incluindo regéncia de musica de camara.
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Especificamente sobre o ingresso do candidato nessas habilita¢des, o IECG realiza
anualmente um processo seletivo, no qual se verifica as condi¢des do candidato para o
ingresso no Curso.

Conforme preconizado no Projeto Politico Pedagégico (2013, p.8): “o Curso de
bacharelado ndao tem como objetivo iniciar o musico em determinado segmento musical
e sim aperfeicoar musicos a nivel superior”.

O processo seletivo para a entrada do estudante na graduacao é constituido de trés
etapas: (i) Prova Especifica I, de cunho teérico; (ii) Prova Especifica II, de cunho pratico;
e (iii) Prova IIl, voltada a escrita de uma redacao.

Nas Figuras 7 e 8, detalhamos os conteddos basicos e habilidades que os musicos
devem apresentar ao submeter-se ao processo seletivo do Curso Bacharelado em Musica
do IECG:

Figura 7 Contetdos Basicos para o ingresso no Curso de Bacharelado em Musica IECG

Prova Especifica |

Conhecimento basico dos contelddos:
- Teoria musical

- Histéria da musica

- Percepgao musical

- Estruturagcdo musical

Fonte: Adaptado do edital N° 005/2021 do Processo Seletivo 2022 do Curso de Bacharelado em Musica,
utilizando a ferramenta CANVA.
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Figura 8 Habilidades basicas para o ingresso no Curso de Bacharelado em Musica IECG

Prova Especifica ll

Habilidades basicas que serdo analisadas:
- Execucao e influéncia do material proposto

- Afinicéo

- Habilidade técnica no instrumento ou canto

- Estilo interpretativo

- Fraseado, dinamica e sonoridade

- Solfejo

Fonte: Adaptado do edital N° 005/2021 do Processo Seletivo 2022 do Curso de Bacharelado em Msica,
utilizando a ferramenta CANVA.

As habilidades descritas nas figuras anteriores, sdo noc¢des basicas do ensino de
Musica que os candidatos deverdo demonstrar nas Provas Especificas, e que irdo ser
aprimoradas ao longo do Curso de Graduacgdo. Para isso, eles participardo de aulas
individuais nas habilitacdes que o Bacharelado em Musica oferece, e de disciplinas que
envolvem a pratica em conjunto.

O Curso tem duragdo de quatro anos, funcionando no periodo noturno e no préprio
espaco fisico do IECG. Inicialmente, o Curso estava vinculado a UEPA instituicdo que
manteve, desde 1995, um convénio com a (FCG), mantenedora do IECG. A partir do ano
de 2013, porém, o Instituto foi autorizado ofertar a graduagdo de maneira independente.
Com esse desmembramento, o curso agregou em seu novo Plano Politico Pedagogico

(PPP), a disciplina de ES no ano de 2014.

1.4 A disciplina de Estagio Supervisionado

Como explicamos anteriormente, o Curso de Bacharelado em Musica do IECG visa
formar musicos que atuem em diversos espacos, na pesquisa musical, na criacdo e

divulgacdo de novos saberes artisticos e culturais por meio de sua sensibilidade estética,
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que envolve o conhecimento de estilos, repertdérios, obras do universo musical. O egresso
dessa formacdao deve desenvolver competéncias e habilidades fundamentais para a
atuacao profissional, nas areas artisticas, cientificas e tecnolédgicas relacionadas com a
pratica musical.
Concordamos com Pichoneri (2006) quando indica que a formagado do musico se
da ao longo da vida.
A formacdo do musico adquire o carater de uma formacao que se concretizara ao
longo de toda a vida profissional do individuo. A dimensio do aperfeicoamento
desses instrumentistas estaria entdo vinculada a possibilidade de crescimento
profissional, estando a qualificacdo assim associada a organizacdo do trabalho
(-..). Dessa forma, o sentido do trabalho do musico se cruza com seu processo de

formacgio, sendo caracterizado por um movimento de acumulagdo de saberes
(PICHONERI, 2006, p.87).

Diante do exposto, entendemos que o momento do ES é fundamental para a
formacao dos discentes no periodo de conclusido do Curso, pois apresenta atividades que
contribuem significativamente para a formacdo. Nessa nova proposta de intervencao,
podemos destacar: a performance de grupos musicais; a elaboracao de projetos de acao
para concertos; a consolidacdo de conhecimentos tedricos estudados ao longo do Curso;
as articulacdes entre a teoria e a pratica; a interacdo com os discentes de diferentes
habilitagdes ajudando na construcdo de forma colaborativa no processo de criacao
musical, entre outras possibilidades.

Conforme a ementa atualizada no ano de 2021 de ES do Curso de Bacharelado do
IECG, essa disciplina tem por objetivo a

Preparagdo do discente na area da Interpretacdo Musical, visando uma futura
atuagdo como musico instrumentista, sob a orientacdo da acdo docente que sera
distribuida em trés etapas: formularios de campo, elaboracdo de projeto acao

(criagdes musicais) e relatério final. (Ementa da disciplina Estagio
Supervisionado, 2021, p. 01).

O ES é ofertado no 7° e 8° semestre do curso, a fim de contribuir nas etapas finais
de formacdo do discente, juntamente com o Recital da Formatura, que tem a mesma
finalidade de um Trabalho de Conclusao de Curso (TCC).

A referida componente curricular também deve fomentar uma experiéncia de
pratica musical, para que o discente possa adquirir vivéncias que auxiliem na sua entrada
no mercado profissional, por meio da montagem das apresentacdes, dos ensaios em

grupo, além do aperfeicoamento como musico intérprete.
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Os requisitos necessarios para que os discentes cursem a disciplina de ES em
Musica sdo: estar devidamente matriculado no 7° semestre do curso; ter realizado todas
as disciplinas obrigatorias; e ter finalizado, ao menos, a metade das disciplinas optativas.
Essas atividades prévias sdo essenciais para que os discentes possam aproveitar o que a
disciplina oferece para aprimorar suas competéncias musicais.

Na Figura 9 apresentamos a distribui¢do da Carga Horaria (CH) do ES em Musica.

Figura 9 Distribuicdo de carga horéria na disciplina

Disciplina
Estagio Supervisionado em Musica

1° Semestre - Carga horaria 40h

- 20h em sala de aula com o docente(a) responsavel.

- 10h participagdo em concertos ou eventos de musica.
- 10h em observagao de aulas praticas da habilitagdo
gue o docente pertence.

2° Semestre - Carga horéria 40h

- 10h em sala de aula com o docente(a) responsavel.

- 10h participagao em concertos ou eventos de musica.
- 20h para a elaboragédo do concerto didatico.

Fonte: Adaptado da Ementa da disciplina de Estagio Supervisionado em Musica do IECG, utilizando a
ferramenta CANVA.

Como podemos observar na Figura 9, no primeiro semestre da realizacdo da
disciplina a carga horaria é de 40h, sendo 20h em sala de aula com o docente responsavel
e 10h em observacdo de aulas praticas da habilitacdo a qual o discente pertence, sendo a
instituicdo de ensino a responsavel pelo direcionamento do aluno até o professor de
Instrumento, Canto, Regéncia de Bandas ou Composi¢do e Arranjo na qual discente ira
observar as aulas praticas. As demais 10h sdo contabilizadas via participacées em
concertos ou eventos de musica e deverdo ser comprovadas mediante a entrega do
programa da apresentacdo ou dos certificados emitidos pelas instituicbes que

promoveram o evento.
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No segundo semestre, a carga horaria da disciplina é de 40h, sendo que 10h horas
em sala de aula com o docente responsavel pela disciplina, 20h horas para a elaboracao e
a realizacdo do Projeto de Acdo, apresentado nesta pesquisa com o Concerto Didatico
Interpretativo, e 10h podem ser cumpridas com as participagdes em concertos ou eventos
de musica.

Por se tratar de uma disciplina de longo periodo e com atividades de
complexidades distintas, essa versatilidade que o ES apresenta, nos permitiu
experimentar a construcdo de uma proposta de uma trilha de aprendizagem que possa
ser apropriada por professores e estudantes de musica, conforme apresentaremos na

Parte Il desta dissertacao.
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2 EDUCACAO MUSICAL E ENSINO CRIATIVO

Para compreender a nocdo de Educacdao Musical, partimos da percep¢ao de Arroyo
(2002) que explica que essa vai além do ensino formal de musica, abrange toda uma
vivéncia dentro ou fora do ambito escolar, sendo processo académico-formativo e
aprendizagem instrumental parte de um processo ampliado de interagdo com a musica e
seus elementos.

De acordo com Gainza (1988, p.45), “o objetivo especifico da Educacdao Musical é
musicalizar, ou seja, tornar um individuo sensivel e receptivo ao fendbmeno sonoro,
promovendo nele, ao mesmo tempo, respostas de indole musical”.

Ja para Jorgensen (1997), Educag¢do Musical é

uma colagem de crencas e praticas. Seu papel na formagdo e manutencao dos
[mundos musicais] - cada qual com seus valores, normas, crengas e expectativas
- implica formas diferentes nas quais ensino e aprendizagem sdo realizados.
Compreender esta variedade sugere que pode haver inimeras maneiras nas
quais a educagio pode ser conduzida com integridade. A busca por uma tnica
teoria e pratica de instrucdo musical aceita universalmente, pode levar a uma
compreensao limitada (JORGENSEN, 1977, p. 66)

Dito isso, acreditamos que a pratica do ensino de musica esta cada vez mais
desafiadora para o educador. Somente “repassar” o contetido para o aluno, seja nas aulas
de teoria ou pratica instrumental, ndo sera o suficiente para uma aprendizagem
significativa.

O ensino, para ser efetivo, deve ser compreendido como um processo educativo
complexo e que demanda o envolvimento do sujeito educador e aprendente. Como afirma

Mateiro & Ilari (2012)

E indispensével articular o que e como para ensinar efetivamente, quer dizer,
para desenvolver um verdadeiro processo educativo, compreendido ndo apenas
como transmissdo de conteddos, mas como um processo de desenvolvimento
das capacidades (habilidades, competéncias) do aluno, de modo que ele se torne
capaz de apropriar-se significativamente de diferentes saberes e fazer uso
pessoal destes em sua vida (MATEIRO & ILARI, 2012, p.14)

Acrescido a essa, destacamos a liberdade de criagdao musical que esta cada vez
mais real dentro do Ensino da Musica. Esta tem uma conexdo com as pesquisas
pedagdgicas atuais, que orientam os educandos a explorarem e descobrirem suas

préprias formas de expressao, as regras de jogo, os materiais e até as técnicas e estilos
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compativeis com as suas preferéncias, praticas e habilidades. Como explica Gainza (1988),
evidentemente que isso ndo quer dizer que nao devam ser apresentadas as formas
preestabelecidas para o ensino da musica.

Compreendemos que o Curso de Bacharelado em Musica, por mais que seja
direcionado a performance também compreende em seu processo formativo a Educacao
Musical. Desse modo, entendemos que a disciplina de ES se constitui como ambiéncia
favoravel para o desenvolvimento de uma abordagem educativa, que parte do conceito e
da pratica de criacao dos alunos.

No caso da Educagdo Musical, se ha essa liberdade na criacdo, logo o educando ira

obter algumas vantagens, como explica Gainza (1988).

Uma maior independéncia diante das formas tradicionais que nao ficardo fixadas
como referéncia inquestionavel em todo ato de criacdo posterior; além disso,
tanto os éxitos como as dificuldades do aluno desenvolverdo seu julgamento
apreciativo, podendo chegar assim a enfocar com naturalidade critica o trabalho
musical de outros, sem excluir o dos grandes compositores. (GAINZA, 1988,
p.107)

Nesse sentido, recorremos a alguns Métodos de Educagcdo Musical para que

possam dialogar com a proposta da constru¢ao do Concerto Didatico Interpretativo, com

a finalidade de apresentar aos alunos, diferentes possibilidades de criagdes musicais.

2.1 Métodos da Educag¢ao Musical

No livro Pedagogias em Educagdo Musical Mateiro & Ilari (2012), dialogam sobre

o termo método e como ele se aplica no ensino de Musica.

No cotidiano da area da musica, o termo método muitas vezes refere-se
simplesmente ao material didatico que traz uma série de exercicios - assim, por
exemplo, fala-se do “método x de flauta doce”, “tal método de violdo popular” etc.
Voltados para o aprendizado musical de instrumentos, métodos desse tipo sdo
constituidos por uma sequenciagdo progressiva de exercicios e/ou repertério
que seus autores tém usado com os seus alunos e que tem dado certo, tem
“funcionado” para o dominio técnico de um fazer musical. (MATEIRO & ILAR],

2012, p. 15).
Porém neste caso, buscamos compreender métodos tendo como base a seguinte
definicdo: “a) Um conjunto de meios; b) escolhidos com o fim de atingir um ou varios

objetivos inscritos em um propdsito; c) mediante acdes organizadas e distribuidas no

tempo” (BRU, 2008, p.7).
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Autores como Zéltan Kodaly, Emile Jaques-Dalcroze, John Paynter e Jusamara

Souza apresentam em suas obras métodos, abordagens, modelos e propostas que

defendem o ensino da pratica musical de forma critica, criativa e pessoal.

Interessante observar como Mateiro & Ilari (2012) apresentam a perspectiva do

educador musical Zoltan Kodaly, que na sua base tedrica ressalta a importancia da cultura

de um povo e das musicas do folclore como fatores indispensaveis no processo de ensino-

aprendizagem de um individuo.

Para Kodaly as cangdes e jogos infantis e as melodias folcléricas constituem uma
musica viva e que pode ser vivenciada antes mesmo de a crianga frequentar a
escola. Nao se trata de melodias compostas para entender padrdes pedagogicos,
mas de cangdes que oportunizam a vivéncia natural de rimas, frases, formas e
que estdo diretamente ligadas ao idioma materno, no qual a crianca cresce e se
comunica. Nesse sentido, a utilizacdo de canc¢des folcléricas e populares
apropriadas as criangas cooperam na formag¢do de valores musicais e no
estabelecimento de sua identidade cultural (MATEIRO & ILARI, 2012, p.58).

No que tange a relevancia da musica popular no repertério dos musicos,

concordamos com Trotta (2007) quando defende que

Falar de qualidade em musica popular é mexer num vespeiro. Os géneros
musicais, os repertdrios, os artistas, a produgio de uma certalocalidade ou nagio
provocam sentimentos intensos compartilhados por aqueles que consomem
determinada musica. Sendo assim, os participantes de uma certa comunidade
musical desenvolvem estratégias de valoragdo baseadas em elementos presentes
naquela manifestacdo musical que passam a ser adotados como critérios de
valor. (TROTTA, 2007, p.12)

Visando contribuir com o processo formativo dos discentes buscamos a partir de

Mateiro & Ilari (2012) apresentar o educador musical Emile Jaques-Dalcroze, com o

objetivo de explanar o sistema intitulado por ele de Ritmica. Madureira (2011) explica

que

A Ritmica é um sistema de educagdo musical que integra ritmo musical e
expressividade do corpo, uma espécie de solfejo corporal destinado a despertar
no corpo a consciéncia do sentido ritmico-muscular, fundamento da arte musical.
(MADUREIRA, 2011, p. 4).

Esse sistema foi construido por meio de técnicas e exercicios corporais. Segundo

Silva (2008), Dalcroze fez uma interagdo entre a musica e o movimento do corpo com o

objetivo de promover uma qualidade entre o movimento musical e o corporal.
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Outra referéncia tedrica fundamental para a concep¢do da Trilha de Aprendizagem
CODIIN, é a do educador musical John Paynter, reconhecido pelo trabalho que
desenvolveu no ensino musical de forma criativa, defendendo a implementagdo da musica
no curriculo escolar, além de fazer a integracdo da musica com outras areas artisticas,
experimentando ideias e materiais diferentes para o ensino na sala de aula.

Paynter (1972) reconhece formas criativas de aprendizagem em outras areas
educacionais tais como: escrita-criativa, teatro-criativo, danca-criativa e musica-criativa.

Sobre vivéncias de John Paynter no ensino de Musica Mateiro & Ilari (2012) explicam que

Ao longo de sua vida profissional, questionou, experimentou, sistematizou e
registrou suas ideias, suas convicgdes e seus projetos concretos para o ensino de
musica na educagdo escolar. Seu pensamento fundamenta-se, por um lado, nas
ideias educativas caracteristicas no inicio do século XX, tendo como alicerce
pedagdgico os principios de liberdade, descoberta e individualidade e, por outro,
acompanha a revolugdo musical dos compositores de sua época (MATEIRO &
ILARI, 2012. p. 245).

A nossa proposta de dialogar com Paynter nesta pesquisa foi a de destacar a
importancia de ideias e de materiais que pudessem fomentar uma maior apreciacao
musical, especialmente para o publico que vai assistir a uma apresentagdo. Assim, ao
fomentarmos o desenvolvimento de uma trilha de aprendizagem favoravel a concepcao e
execucdo de um concentro didatico interpretativo, a proposta é convidar os discentes de
Musica a perceber o quanto as escolhas para a montagem dos repertorios e para a
evolucdo da musica, dos compositores e composicdes ao longo dos anos, sao
diversificadas. A intencdo é que eles percebam a quao estratégica é essa decisdao e como
multiplas possibilidades podem ser acionadas para constru¢do de uma apresentacao final,
como a de encerramento do ES.

E utilizado também como aporte teérico o Livro Aprender e Ensinar Misica no
Cotidiano, da educadora musical ] Souza (2008), onde ha capitulos que puderam colaborar
na compreensao de montar um repertorio musical que fosse apreciado pelo publico, a
importancia do incentivo ao uso de musicas que fazem parte do cotidiano dos alunos,
apresentando como essa abordagem pode ser considerada em suas praticas, além de
mostrar as diversas possibilidades de difusio da musica por meio dos meios de
comunicagao.

De acordo com Souza (2008)

Compreender os motivos que estdo atrelados a as escolhas talvez seja um dos
caminhos para comecar a se pensar em uma pedagogia musical coerente com o
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mundo vivido. A midia, ao invés de ser tomada pelos professores como uma
ameaca ao “gosto musical construido passivamente”, poderia ser pensada como
uma aliada, no sentido de compreendermos os motivos que levam os jovens a
busca-la como ponto de referéncia (SOUZA, 2008, p. 56).

Diante do exposto, acreditamos que os métodos da Educacdo Musical aqui
apresentados de algum modo apresentam caminhos e pistas iniciais para repensarmos o
processo de ensino-aprendizagem da Musica, de uma forma geral, mas especificamente
partindo das experiéncias da disciplina de ES IECG.

Essas percepg¢des apontam ainda a necessidade de reconhecermos o quanto o
processo de aprendizagem na Musica é essencialmente ativo e criativo, e como essas
perspectivas precisam ser compreendidas e melhor acionadas em nossas praticas como
docentes dos futuros musicistas.

A perspectiva do ensino criativo, por exemplo, potencializa a abertura de caminhos
para que o estudante possa por meio de técnicas e materiais, despertar a liberdade na

criacdo e aprendizagem musical.

2.2 Criatividade e Ensino-Aprendizagem

Entendemos que o ensino de forma criativa funciona ao contrario do ensino
convencional, enquanto o convencional esta vinculado as praticas pedagogicas baseada
na reproduc¢do vocal/instrumental, nas repeticdes e formacdo de repertdrio erudito
(MOGAMES, 2020), a pratica musical criativa busca a criagdo, improvisa¢do musical e a
liberdade dos musicos em expor suas ideias de interpretacao.

A Teoria Componencial de Amabile (1983) aponta para como razdes sociais,
cognitivas, motivacionais e de personalidade podem influenciar o processo criativo do
individuo. A autora reconhece trés componentes principais: as habilidades de dominio
processos criativos relevantes e motivacao intrinseca. Para Amabile (1996) estes
componentes precisam estar alinhados para que a criatividade possa de fato ocorrer.

As habilidades de dominio estado relacionadas ao conhecimento adquirido em uma
area especifica de formacao, por meio de educagdo formal ou informal. Isso quer dizer que
quando o individuo apresenta habilidades e experiéncias em uma determinada area, as
contribuicdes criativas podem acontecer com mais frequéncia.

Os processos criativos relevantes, de acordo com Amabile (1989), envolvem as

estratégias que os individuos tragam ao elaborar novas ideias, desde a dedicacao ao
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trabalho, a busca da exceléncia e ao abandono de ideias improdutivas. Entendemos que o
processo criativo relevante esta vinculado com a personalidade do individuo, e o
compromisso que o mesmo tem com o seu estilo cognitivo, que de acordo com Alencar &

Fleith (2003)

Com relagdo ao estilo cognitivo, os seguintes aspectos podem ser destacados:
quebra de padrdes usuais de pensamento, quebra de habitos, compreensio de
complexidades, producdo de varias opgdes, suspensio de julgamento no
momento de geracdo de ideias, flexibilidade perceptual, transferéncia de
conteido de um contexto para outro e armazenagem e recordacdo de ideias.
(ALENCAR & FLEITH, 2003, p.4)

O terceiro componente da Teoria de Amabile é a motivagdo intrinseca que esta
relacionada com o prazer que o individuo sente ao realizar alguma atividade. Reside
naquilo que ele apresenta interesse, dominio e autodeterminacao. Quando a tarefa que é
designada favorece ao interesse, a busca por mais conhecimentos sobre a area estudada
cresce e logo contribui para o processo criativo.

Esse debate se relaciona fortemente com a nocao de aprendizagem significativa
conceituada por Moreira (2011), como

Ideias expressas simbolicamente interagem de maneira substantiva e ndo-
arbitraria com aquilo que o aprendiz ja sabe. Substantiva quer dizer nao-literal,
ndo ao pé da letra, e ndo-arbitraria significa que a interagdo ndo é com qualquer

prévia, mas sim com algum conhecimento especificamente relevante ja existente
na estrutura cognitiva do sujeito que aprende. (MOREIRA, 2011, p. 13)

Fazemos esses destaques pois entendemos que o Processo Educacional resultante
desta pesquisa, foi inspirado na Teoria Componencial de Amabile (1983), a partir da qual
experimentamos acionar e articular os trés componentes principais, conforme exposto no

Quadro 1.
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Quadro 1 Relagdo Teoria Componencial e a pratica musical

Habilidades relevantes ao dominio: as habilidades musicais que os discentes desenvolveram
ou aprimoraram durante o curso.

Habilidades relevantes ao dominio: a organizacgio de estudos, ensaios musicais e as pesquisas
dos contetidos para o desenvolvimento das atividades propostas no Estagio.

Motivacao Intrinseca: o discente ao final de toda a construcdo que envolve o método da
educacao musical e a pratica musical, percebe que conseguiu chegar no resultado de forma
enriquecedora, sentindo prazer de tudo aquilo que foi elaborado.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Articulando a Teoria Componencial de Amabile (1983) com a pratica musical
dentro da disciplina de ES, percebemos o didlogo com as vivéncias dentro da formacgao
dos musicos no Curso de Bacharelado em Musica, a organizacdo dos ensaios e estudos e
por fim, a satisfacdao de concluir a atividade com os colegas, contribui para a formacgao
profissional.

A proposta dadisciplina de ES busca engajar de maneira mais intensa e persistente
em suas atividades a musica de forma natural, ou seja, os alunos usardo o seu
conhecimento musical, que foi aprimorado durante o Curso de Bacharelado, e ao mesmo
tempo trabalhando um repertoério livre.

A proposta dos discentes escolherem as musicas, montarem o formato da
apresentacdao musical e organizarem os ensaios da atividade em questdo, incentiva a
pratica musical de tal maneira que além do aprendizado em si, eles possam interagir e
participar da atividade com mais entusiasmo e dedicagao.

Sobre essa forma de motivacao, nos filiamos a Teoria do Flow de Mihaly
Csikszentmihalyi, que surgiu por volta de 1970, por meio de pesquisas e observacgdes de
artistas que estavam envolvidos, concentrados e absorvidos durante a producao de suas

obras. Quanto ao termo Flow, Pfiitzenreuter (2013) explica que

A utilizagdo do termo flow se deu pela quantidade de ocorréncias desse termo ou
derivacdes dele (flowing, por exemplo) utilizados nas respostas dos
participantes das pesquisas quando estes descreviam como se sentiam em sua
melhor forma, em suas experiéncias 6timas. (PFUTZENREUTER, 2013, p.122)

Algumas pesquisas na area da Musica (ADESSI & PACHET, 2007; ARAUJO &
PICKLER, 2008; PARENTE, 2012) tém sido produzidas utilizando a Teoria do Flow como
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referencial tedrico. Ao compararmos com a proposta do processo educacional aqui
apresentado, percebemos uma conexdo da Teoria do Flow com o que estd sendo
desenvolvido. Csikszentmihalyi (1975, 1988, 1992, 1999, 2000) explica que o estado do
Flow acontece quando os pensamentos e desejos estdo entrelagados, quando o individuo
estd empenhado em uma atividade que para ele apresenta um nivel alto, e ele enxerga a
possibilidade de supera-lo por meio dos seus conhecimentos.

Csikszentmihalyi (1999) caracteriza esses momentos com musicos e compositores
como um “enlevo estético”, que de acordo com Pfiitzenreuter (2012) ocorre quando as
informacgdes que chegam a consciéncia estdo em concordancia com as metas dessa pessoa,
gerando experiéncias 6timas ou experiéncias de flow. Geralmente para os musicos esses
momentos estdo acompanhados com um resultado de uma apresentagdo musical apés
semanas de muitos ensaios, como se fosse uma espécie de prémio apos o esforco.

Essas experiéncias sdo momentos que o corpo e a mente trabalham em um esforgo
voluntario para atingir um objetivo que apresente um valor significativo para a pessoa
que estd realizando. Segundo Pfiitzenreuter (2012, p. 77), é por isso que “essas
experiéncias nao sdao momentos relaxantes, passivos ou receptivos, mas de intensa
atividade cognitiva”. Em suma, as caracteristicas da Teoria do Flow estao divididas em
cinco dimensoes: sensacdo de controle; concentracdo na tarefa realizada; fusdo acado-
consciéncia; distorcdo da experiéncia temporal; e perda da autoconsciéncia
(CSIKSZENTMIHALYI, 1988).

Quando articulamos essa gama de conhecimentos com o ensino da Musica,
compreendemos que ambos 0s processos de constru¢do de saberes e experiéncias estao
atrelados.

Ao conduzirmos uma atividade na qual o discente consegue alcancar as etapas com
clareza, enxergando seu potencial de construcao musical para além da vida académica,
acreditamos que tornamos o processo de criacdo mais significativo e seguro para o
discente.

A teoria Componencial de Amabile e a Teoria do Flow revelam um entrelacamento
com a pratica musical bastante real com o que ndés vivenciamos no dia a dia,
especialmente, no que se refere a busca do dominio no instrumento que vem com o0s
estudos diarios, e a motivacdo em alcangar o reconhecimento do publico ao final de uma

apresenta¢do musical.
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Acreditamos que quando os discentes reconhecem que este processo de criacao
pode auxilid-los na superacdo de pequenos desafios no ambito musical, o processo de
ensino-aprendizagem consegue fluir melhor. Percebemos isso no momento em que as
equipes fizeram suas composi¢des e arranjos, pois, para o compositor, a criagdo musical
acontece bem antes dos ensaios e estudos individuais dos musicos, vem primeiro da
criacdo individual em sua casa ou até nos estudos com seu instrumento, e ao unir os
musicos e perceber a sua composicdo tomando forma com os acordes alinhados. E nesse
momento que acreditamos que a Teoria do flow esta de fato entrelacada com a criacdo

musical.
2.3 No Caminho de uma aprendizagem ativa

Desde os nossos primeiros passos como docentes da disciplina de ES no IECG, nés
almejavamos que os discentes desenvolvessem atividades que pudessem agregar
conhecimentos a sua trajetoria formativa e colaborar para a sua preparagdo para um
futuro profissional. Assim, ao pensarmos nas atividades da disciplina, a ideia era que os
envolvidos pudessem potencializar da melhor forma seus conhecimentos musicais e ao
mesmo tempo contribuir em seu futuro profissional.

Como explica Libaneo (1994, p. 90), “a relagdo entre ensino e aprendizagem nao é
mecanica, ndo é uma simples transmissdo do professor que ensina para um aluno que
aprende”. Desse modo, é necessario lancar mdo de uma relagao horizontal e reciproca, na
qual o professor se torna um incentivador da aprendizagem dos alunos.

Por isso, em nossa proposta de processo educacional, fomos motivados a
fomentar, desde o inicio dos debates e das leituras dos métodos da Educagdo Musical, o
envolvimento dos discentes na elaboracao, execucao e escolha dos repertdrios musicais a
serem gravados e apresentados, na realizagdo das atividades de forma colaborativa,
desenvolvendo a pratica da autonomia, destacando a centralidade do estudante desde o
inicio das atividades na disciplina de ES até a apresentacao final.

Sobre o processo de ensino-aprendizagem da Musica, Kravutschke & Stori (2019)

afirmam que esse

ultrapassa o ensino formal universitario de beneficio proprio quando ao se
dedicar a pratica extensionista deste projeto se envolve no planejamento e
execucdo da atividade de audi¢des didaticas. A pratica orientada da apreciagio
musical é o que representa a modalidade de ensino nio formal posto que estes
eventos acontecem de maneira sistematizada por um grupo (académicos e
professores) com intencionalidade de educacdo da apreciacdo musical e de
formacdo de plateia dirigida para outro grupo (publico predefinido) em busca de
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uma nova percepgdo da arte como expressio de mundo. (KRAVUTSCHKE &
STORI, 2019, p. 03)

0 envolvimento dos docentes e discentes, além da Coordenacdo e Dire¢do do Curso,
estd no processo de ensino-aprendizagem, e por meio das interagdes podemos perceber
a forma diversificada com que cada discente pode aprender.

Desse modo, entendemos que o papel do professor é ser mediador das habilidades
e competéncias que os alunos apresentam, e utilizar os conhecimentos prévios a favor das
atividades propostas.

Para Silva & Delgado (2018, p.42) “o objetivo do processo de ensino e aprendizado
é a formacao do aluno, como ele vai ser capacitado, de quais formas a escola pode ajudar
em seu processo de desenvolvimento”. Logo, nesse processo, a aprendizagem
colaborativa acontecera por meio do envolvimento dos discentes em um objetivo comum,
sendo, no caso desta pesquisa, a montagem de Concerto Didatico Interpretativo.

Sobre a aprendizagem colaborativa, Bernarski & Zych (2018) afirmam que

Na sala de aula os trabalhos serdo desenvolvidos em grupos, formados por duas
ou mais pessoas, que compartilhardo das atividades. O resultado podera ser
satisfatorio ou ndo, dependendo do engajamento de cada componente do grupo,
ndo se esquecendo que o professor tem papel fundamental, criando situacdes de
aprendizagem, com troca de ideias entre os participantes do grupo, e com o
professor, pois o aluno quando desafiado é instigado a busca individual, ou
coletiva do conhecimento e abre espago para novos questionamentos.

(BERNARSKI & ZYCH, 2018, p.10)

Além da aprendizagem colaborativa, entendemos que o potencial de aprendizagem
do CODIIN como processo educacional vai além da interacao entre os discentes. Reside na
abertura fomentada entre eles para fazer experimentagdes com as composi¢cdes musicais
e se questionarem sobre as suas proprias formagdes como musicos, dentro e fora de sala
de aula.

Concordamos com Bacich e Moran (2018) quando explicam que

Aprendemos ativamente desde que nascemos e ao longo da vida, em processo de
design aberto, enfrentando desafios complexos, combinando trilhas flexiveis e
semiestruturadas, em todos os campos (pessoal, profissional, social) que
ampliam nossa percepg¢io, conhecimento e competéncias para escolhas mais

libertadoras e realizadoras. A vida é um processo de aprendizagem ativa, de
enfrentamento de desafios mais complexos. (BACICH & MORAN, 2018, p.02)
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Como explicam os autores, nés aprendemos ativamente desde que nascemos. E
isso estd relacionado com o inicio do ensino da Musica, seja em escolas regulares, igrejas,
projetos sociais, e entre outras instituicbes ndo formais, pois notamos que a
aprendizagem ativa estd presente por meio de atividades que fogem do método
“conservatorial”. Essas sdo processuais e longitudinais tal como preconizam os autores de
Educagdo Musical e que reconhecem uma aprendizagem apoiada em experiéncias prévias
e permanentes, para além do momento formal de ensino-aprendizagem de um
instrumento.

Como exemplo, podemos pensar quando uma crianga comeg¢a sua aprendizagem
musical por meio de cantigas de roda, usando os sons do corpo para praticar varios tipos
de timbres e atividades que despertem o interesse pela musica de forma afetiva.

Diante disso, ao longo desta pesquisa nos pareceu coerente buscar formas de
combinar atividades que busquem a interagdo entre as vivéncias musicais e a performance
de forma mais significativa, sendo a composi¢do de uma trilha de aprendizagem flexivel

um caminho possivel, conforme caracteristicas que apresentaremos a seguir.
2.4 Pistas sobre Trilha de Aprendizagem
Entendemos a nogdo de trilha de aprendizagem a partir de Silva (2019)

O objetivo da metodologia de Trilhas é desenvolver competéncias por meio da
producdo de conhecimentos, uma vez que permite integrar e sistematizar a¢des
de capacitagdo por intermédio de multiplas formas de aprendizagem. Ou seja,
esse conjunto sistematico de possibilidades considera em sua estrutura diversas
sequéncias de atividades que sdo elaboradas em diferentes midias, com o
objetivo de serem interligadas entre si e de construirem conhecimento sobre
determinado tema. (SILVA, 2019, p.84).

Essas multiplas formas de aprendizagem por meio da metodologia de Trilhas foi o
ponto chave para a escolha de como seria o Processo Educacional desta pesquisa. A
diversidade de atividades que poderiam ser elaboradas com diferentes materiais
contribuiu na integracao da formacgao dos discentes.

Na sequéncia de atividades que foram utilizadas na disciplina ES, notamos a
necessidade de constituir uma trilha que demonstrasse o passo a passo das etapas
previstas, e que pudessem transcender um modelo rigido no qual os discentes
conseguissem fazer seus proprios caminhos, a partir do auxilio do professor mediador.

De acordo com Tafner, Tomelin & Miiller:
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As Trilhas de Aprendizagem podem ser comparadas como uma rota de
navegacao. [sso porque os navegadores tém em suas maos as cartas geograficas,
bussola e informagdes meteorolégicas, que indicam o caminho a ser trilhado. Os
navegadores tém um mapa de oportunidades disponiveis para que se escolha
qual caminho seguir e aonde chegar. (TAFNER,TOMELIN & MULLER, 2012, P. 05)

Ao apresentarmos um caminho a ser trilhado das atividades musicais, temos como
objetivo conduzir o professor por uma rota, porém, o mesmo esta livre para desbravar as
etapas apresentadas, ou seja, explorar as oportunidades presentes e escolher o caminho
a seguir no Processo Educacional.

Nesta pesquisa as atividades foram conduzidas a partir de um roteiro e cada uma
das equipes obteve um resultado diferente, ou seja, varios trajetos foram sendo formados
ao longo das etapas do roteiro, incluindo a integracao dos musicos e a escolha do estilo
musical de cada uma das equipes.

A integracdo da teoria e pratica dentro da disciplina permitiu novas possibilidades
nas criagcdes musicais dos discentes, e a interligacao das leituras que foram utilizadas em
sala de aula somaram na construcao da atividade final, o Concerto Didatico Interpretativo.

Trilhas de aprendizagem sao apresentadas como caminhos alternativos e flexiveis
para o desenvolvimento pessoal e profissional (FREITAS, 2002). Acreditamos que para
essa pesquisa, as trilhas favoreceram ao desenvolvimento da atividade proposta na
disciplina, na qual foram envolvidos materiais de embasamento teérico com métodos
ativos da Educacao Musical, ensaios em grupo, formacao de repertorio até chegar a
apresentacao final.

Em relacdo as trilhas de aprendizagem, Freitas (2012) afirma que

A implementacdo do Sistema Trilhas representa uma estratégia educativa para a
realizacdo da exceléncia humana e profissional. A exceléncia profissional pauta-
se pela busca do alto desempenho, considerando as necessidades presentes e
futuras da organizacao, além dos anseios pelo crescimento profissional e na
carreira. J& a exceléncia humana, caracteriza-se pela busca do

autodesenvolvimento como pessoa nas dimensdes individual e social. (2012, p.
02)

A estratégia educativa do sistema de Trilhas foi implementada na disciplina de ES
com objetivo de organizacdo das atividades presentes, quanto na busca do
aprimoramento das habilidades dos discentes, em se tratando de uma turma do ultimo
ano do Curso de Bacharelado em Musica, que esta se preparando para o mercado de
trabalho, e deseja aprimorar as habilidades musicais, essa oportunidade de construir uma

apresentacdo musical auxiliara no seu desenvolvimento profissional.
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Sobre o processo de desenvolvimento de uma Trilha de aprendizagem, Mogames
(2020) orienta que “o educador deve procurar entender condi¢des, individuais e
coletivas, do contexto de sua aplicagdo. O que se vé sao ideias, proposicoes, orientacdes,
que servem como trilha (flexivel, adaptavel), e ndo como trilho (estatico, imutavel)”. Esta
proposta de Processo Educacional em formato de trilha foi pensada em oferecer
oportunidades aos discentes aplicarem suas habilidades musicais no IECG, pois foi
importante que as atividades fossem realizadas dentro do ambito do IECG, devido ao
acesso aos instrumentos musicais, salas climatizadas para os ensaios, além do auxilio da
Coordenacao do Curso e dos professores auxiliares. Notamos ainda a flexibilidade quando
deixamos os alunos livres para criar suas performances, além de como seria a
apresentacao.

Segundo Lopes & Lima (2019 p. 168 apud Yang, 2012 p. 03)

No dominio da Educacdo, uma trilha de aprendizagem é fundamental para o
processo de ensino-aprendizagem, uma vez que integra um conjunto de
atividades em uma sequéncia apropriada, possibilitando ao estudante apreender
os conteddos de maneira mais eficaz. Uma trilha de aprendizagem comporta
diferentes atividades que visam ao aprendizado, as quais podem estar
relacionadas a diferentes abordagens de ensino, buscando-se sempre que
possivel um percurso formativo que esteja mais préoximo do desempenho e das
preferéncias do aprendiz (LOPES & LIMA apud YANG, 2012, p.03).

As atividades presentes na Trilha de Aprendizagem possibilitam aos discentes de
compreenderem o seu proprio desempenho durante o periodo da disciplina, com
abordagens diferenciadas e feitas de maneira organizada. O diferencial nesta estratégia
educativa é fazer um percurso que o discente sinta motivacao no fazer musical.

Nesse sentido, acreditamos que a nogao de trilha de aprendizagem é potente para
essa pesquisa, pois favorece a organizacao das atividades e seus contetidos e objetivos de
aprendizagem, revelando possibilidades de novos caminhos, orientados pelos
professores mediadores deste processo educacional. A inten¢do é oportunizar aos
discentes possibilidades diferenciadas sobre a performance musical, com base em
meétodos ativos da educacdo musical, para auxiliar na montagem do Concerto Didatico
Interpretativo, e sobretudo, contribuindo no desenvolvimento de competéncias e
habilidades de criagcdo e autonomia na sua pratica profissional.

Especificamente sobre a montagem de uma trilha de aprendizagem, partimos das
orientacdes de Lopes & Lima (2019, p. 11) que caracterizam essas como um “conjunto

sistematico e multimodal de unidades de aprendizagem” e que podem ser constituidas a
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partir de diferentes esquemas de navegacao, sendo: “desde modelos lineares, prescritivos,
passando-se por modelos mais hierarquicos, em que sdo permitidas escolhas, e chegando-
se a modelos em rede, cuja navegacdo € mais livre e tem como propdsito o
desenvolvimento de competéncia”.

Como explicam as autoras Lopes & Lima, (2019, p.11) “esses esquemas de
navegacao podem ser personalizados, com base em varidveis como objetivos, perfil do
aluno e caracteristicas de aprendizagem.”.

Essa diretriz nos permitiu reconhecer que durante a experiéncia piloto vivenciada
no IECG, os estudantes percorreram trajetdrias distintas. As formas de interacao entre os
grupos eram diferentes, a construcao dos repertorios e o formato das apresentacdes
musicais foram diversificadas uma da outra. Observamos que, por mais que todos os
discentes tivessem sido apresentados a mesma proposta formativa no comego na
disciplina, a forma com que cada grupo teve seu entendimento gerou varias “sub-trilhas”.

Por isso, quando nos langamos ao desafio de propor uma trilha de aprendizagem,

partimos da indicacdo de Anjos (2021) de que

Ao materializar cada trilha, estas colocaram em relevo as redes que se formavam
a favor da aprendizagem, quer seja pelo aspecto coletivo observado, das
interagdes sociais, quer seja pelas iniciativas individuais dos estudantes ao tragar
sua rota de estudo, selecionar os materiais para seu aprendizado, conformando
uma teia de relagdes entre pessoas e tecnologias. (AN]OS, 2021, p. 169)

Essas diferentes rotas que surgiram a partir da Trilha proposta foi nossa base para
a construcao final do Processo Educacional desta pesquisa.

Observamos que desta maneira contribuimos para que o conhecimento nao seja
fragmentado, consolidando a aprendizagem como intercambio entre diferentes sujeitos
que interagem, motivando os discentes nos seus processos de aprendizagem e
possibilitando a visualizacdo da construcdo do Concerto Didatico Interpretativo.

A partir desse entendimento, este Processo Educacional intenciona fomentar
processos de ensino-aprendizagem que facam os discentes irem além das perspectivas de
conclusdo da disciplina, mas que levem as experimentagdes, os questionamentos, a
experiéncia realizada neste processo para a sua vida profissional, pessoal e social, a fim
de contribuir no seu desenvolvimento como um todo.

A seguir, iremos relatar o percurso metodol6gico que norteou essa pesquisa.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

Para o desenvolvimento dessa pesquisa, foram articulados variados processos
metodolégicos de abordagem qualitativa, e que iremos relatar neste capitulo.
Entendemos, a partir de Mattar & Ramos (2021) que as pesquisas qualitativas, além de

mais comuns em estudos da area da Educacao, tém como objetivo:

Compreender determinados fendmenos em profundidade. Isso implica explora-
los e descrevé-los por diversas perspectivas, além de compreender os
significados e as interpretacées que os participantes da pesquisa atribuem a
esses fendmenos e as suas experiéncias (MATTAR & RAMOS, 2021, p.131).

De acordo com Contente (2017), o que buscamos em uma pesquisa qualitativa no
campo da educacdo ndo é a perfeicao do conhecimento, mas o intenso envolvimento e a
participacdo dinamica do professor/pesquisador com os participantes do contexto
educacional em que se encontra inserido.

Dentre as perspectivas qualitativas de investiga¢do, neste estudo, nos filiamos a da
pesquisa-acdo que, de acordo com Thiollent (2011)

é um tipo de investigacdo social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associagdo com uma a¢do ou com a resolucdo de um problema
coletivo no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situacdo

ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.
(THIOLLENT, 2011, p.20)

Uma das caracteristicas da pesquisa-acdo para Franco (2016), é de que o
pesquisador tenha uma imersao no contexto da pesquisa, além de uma apropriacao das
relacdes presentes nele, configurando-se uma atuacdo e uma intervengdo com os demais

participantes para a construc¢do de novas praticas.

Para Thiollent (1947), os pesquisadores possuem um papel ativo nas andlises e
resolucao dos problemas identificados, tal como o acompanhamento do processo, e nas
avaliacdes da proposta de interven¢do desencadeadas a partir da situagdo encontradas no
inicio.

Mattar & Ramos (2021, p. 155) complementam esse entendimento, indicando que a
pesquisa-acdo tem apropriacdes em muitas areas de conhecimento e funciona como
“fundamento, por exemplo, para os docentes pesquisarem e modificarem suas préprias
praticas. Esse uso se amplia mais, passando a incluir a formagdo de professores e a

elaboracgao de curriculos”.
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Os autores afirmam que apesar de apresentar varias correntes distintas, todas as
perspectivas base da pesquisa-acdo abrangem uma orientagdo pratica, na qual se
configura um ciclo de atuacdo do pesquisador, marcado pelas seguintes etapas: (i)
identificacdo de um problema ou uma area de desenvolvimento; (ii) planejamento de uma
acdo ou intervencdo para transformar uma realidade; (iii) implementacao de um plano de
acdo; e (iv) avaliacdo e reflexdo sobre os resultados.

Ainda de acordo com Mattar & Ramos (2021)

Esse ciclo envolve o monitoramento e a reflexdo de todas as etapas,
configurando-se como um espiral de planejamento, acdo e avaliagdo, novo
planejamento e assim por diante. Varias pesquisas acabam por modificar e
realidade; entretanto, na pesquisa- a¢do, a transformacdo é um objetivo principal
e intencional, esperando-se que seja duradoura, ndo apenas pontual. Além disso,

0 processo envolve o acompanhamento das atividades, acdes e decisdes dos
participantes.” (MATTAR & RAMOS, 2021, p. 155)

Nesse sentido, como professoras-pesquisadoras atuantes no IECG e responsaveis
pela disciplina de ES, nos vemos mais do que apenas envolvidas com nosso contexto da
pesquisa. Mas sim, implicadas e imbuidas de construirmos, juntamente com nossos
colegas professores e discentes com os quais interagimos diariamente, solu¢des de
ensino-aprendizagem favoraveis a processos de Educacao Musical e preparagdo discente
para uma pratica musical autbnoma e coerente com o contexto vivido.

Mattar & Ramos (2021) denominam esse tipo de pesquisa-acdo como Prdtica
Profissional, apresentando como caracteristica central a de que os pesquisadores sejam
profissionais e participantes da pesquisa, que refletem sobre as suas préprias trajetorias
e atuacoes.

Desse modo, reconhecemos como participantes diretos desta pesquisa-acao, nos,
professoras/pesquisadoras responsaveis pela disciplina ES, além dos discentes do Curso
de Bacharelado em Musica do IECG, professores auxiliadores da comunidade externa e
interna, Coordenacdo do Curso e Diretoria de Ensino da FCG.

A seguir sera apresentado o detalhamento das etapas da pesquisa-acdo fazendo
conexdes com o espiral de planejamento e os procedimentos que foram adotados e

desenvolvidos ao longo da pesquisa.
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3.1 Etapas da Pesquisa-ac¢ao

Na Figura 10, apresentamos uma representacdao visual da configuracao de
planejamento em espiral* desta pesquisa, contendo as seis etapas do processo de
construcdo da Trilha de Aprendizagem CODIIN, articuladas as quatro grandes fases da

pesquisa-acdo dentro do espiral de planejamento citadas por Mattar & Ramos (2021).

Figura 10 Espiral de planejamento articulado as fases de desenvolvimento da Trilha de Aprendizagem
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de Mattar & Ramos (2021).

Como vemos na Figura 10, a nossa pesquisa foi composta de seis etapas, sendo: (i)
Reflexdo do cendrio de atuacdo profissional; (ii) Planejamento inicial e experimentac¢do
piloto; (iii) Avaliacdo pelos participantes; (iv) Concepcdo e definicdo das diretrizes

tedricas e implementacdo da Trilha de Aprendizagem; (v) Planejamento final proposto;

40 formato aplicado na figura 10 para representar o espiral, esta na orientacdo usual da hélice. Quando
percorremos a hélice no sentido anti-horario, obtemos um movimento de aumento da altura.



54

(vi) Avaliacao por pares. A seguir, apresentaremos informacgdes e decisoes tomadas para

o desenvolvimento de cada uma delas.

3.1.1 Reflexdo sobre o cendrio de atuagdo profissional

Fazendo conexdo com a primeira etapa do planejamento espiral da pesquisa-acao,
cujo é a identificagdo de um problema, nesta fase da pesquisa, realizamos um
diagndstico de como estava sendo ofertado o ES no Curso de Bacharelado em Musica do
IECG, e como poderiamos potencializar a disciplina, por meio da pratica musical. Julgamos
necessario que para o melhor desenvolvimento da disciplina, ela fosse voltada para a
performance musical, a fim de contribuir com a formagao profissional dos discentes. Dito
isso, por meio dos métodos da Educacdao Musical encontramos uma forma de conduzi-los
a elaborar um Concerto Didatico Interpretativo, com as vivéncias adquiridas em sala de
aula e ao longo do Curso. Em meio a este diagndstico, estdvamos enfrentando as
dificuldades da pandemia, entdo as aulas da 12 etapa foram realizadas no formato remoto.

Além de nosso envolvimento direto no repensar e reconfigurar a oferta da
disciplina de Estagio no IECG, iniciamos o ES obrigatério ao longo de nossa formagao no
ambito do PPGCIMES. A opcao foi por realiza-lo no proéprio Instituto, para conhecermos
melhor a instituicdo onde atuamos e obtermos o Diagndstico situacional.

Dentre os procedimentos metodoldgicos adotados nesta etapa, destacamos o
levantamento documental, fundamental no processo de concep¢do do processo
educacional aqui proposto. Durante o estagio, tivemos acesso aos seguintes documentos:
o Regimento Interno da FCG, o Regimento Interno do Instituto Estadual Carlos Gomes, o
Plano Politico Pedagodgico (PPP) do Curso de Bacharelado em Musica do IECG e
informacoes sobre as mudancgas no PPP que estavam previstas para acontecer ainda no

ano de 2022.

3.1.2 Planejamento inicial e experimentacao piloto

A primeira aplicacao do formato proposto para a disciplina comegou em marco de
2021, depois que a coordenacao do Curso de Bacharelado autorizou junto a Diretoria de
Ensino do IECG o retorno das aulas em formato remoto, incluindo o ES em Miusica. Com
isso, atividades da disciplina foram divididas em seis etapas: (i) Experimentacgdes

metodolégicas para o despertar criativo musical; (ii) Registro de Ideias; (iii) A construc¢do
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do Concerto Didatico Interpretativo; (iv) Organizacao dos Ensaios; (v) Ajustes finais: O
retorno aos palcos; e (vi) Avaliacao dos Participantes.

As vivéncias adquiridas neste momento da pesquisa nos trouxeram um olhar
diferenciado para os novos rumos que viriam a frente, possibilitando uma intervengao
para transformar uma realidade, uma observagdo que pudesse ampliar os horizontes
dessa aprendizagem musical, que realizamos com os discentes da turma 2021 do Curso
de Bacharelado em Musica do IECG.

Dentre os procedimentos metodoldgicos adotados nesta etapa, se destacam as
observacdes diretas e coleta de informagdes junto aos estudantes, realizadas durante as
aulas ministradas, nos ensaios dos discentes, no dia da apresentacdo do Concerto Didatico
Interpretativo e o pos-apresentacdo com a avaliacdo inicial dos discentes da disciplina.

Para a coleta de dados, partimos da orientacao de Mattar & Ramos (2021, p. 197)
que afirma ser “possivel coletar dados registrados ou descobertos pelo pesquisador,
produzidos ou ndo pelos participantes e/ou pesquisadores durante o exercicio da
pesquisa. Sem dados, mesmo pesquisas de cunho mais tedrico nao prosperam”.

Utilizamos nesta primeira parte da pesquisa, algumas técnicas de coleta de dados:
a técnica da observacdo cientifica, que foi realizada por meio de método de registro de
cursivo®, na qual foram feitas anotagdes em um diario de bordo durante as etapas do
desenvolvimento do Concerto Didatico Interpretativo, e a de documentos, que foram os
materiais audiovisuais, que sdo as gravacdes das apresentacdes de cada grupo da
disciplina, as fotografias dos nossos encontros presenciais, e o registro do Making-of dos

ensaios para as gravacgoes.

3.1.3 Avaliagdo pelos participantes

A apresentacdo do Concerto Didatico Interpretativo, aconteceu na ultima semana
de novembro de 2021. Ainda colhendo os frutos da intervencdo feita no piloto da
pesquisa, uma semana apos a finalizagcdo da apresentacdo para a comunidade académica
do IECG, foi realizado como procedimento metodoldgico, uma entrevista semiestruturada
com 06 discentes participantes da disciplina, que relataram sobre suas experiéncias no

ES, e suas avaliacdes da abordagem realizada do inicio até o fim das aulas.

5 0 observador descreve os comportamentos e eventos conforme se apresentam, obedecendo a sequéncia
temporal (MATTAR & RAMOS, 2021, p.205).
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Antes de participarem, os discentes convidados assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice I). Essas foram integralmente gravadas em

audio e posteriormente transcritas para analise.

3.1.4 Concepgdo e definicdo das diretrizes tedricas da Trilha de Aprendizagem

A experiéncia piloto foi um “start” no desenvolvimento da Trilha de Aprendizagem,
proposta para esse processo educacional. Foi também a partir da qualificacdo desta
pesquisa, que mergulhamos a fundo nas diretrizes teoricas, resultando na
implementagdo de um plano de agdo que consiste na Trilha de Aprendizagem CODIIN.

Nesse processo de concep¢do definimos as etapas de organiza¢do de um Concerto
Didatico Interpretativo, com o objetivo de contribuir na formacao profissional de futuros
musicos no processo de criacao musical.

Dentre os procedimentos metodoldgicos adotados nesta etapa, destacamos o
levantamento bibliografico direcionado aos conceitos estruturantes da pesquisa, além de
leituras orientadas e aprofundadas, que contribuiram no desenvolvimento da Trilha de

Aprendizagem e a revisao de dados fornecidos no piloto da pesquisa.

3.1.5 Planejamento final proposto

Com as diretrizes teoricas definidas, partimos para a configuracdo da Trilha de
Aprendizagem em si. Significa dizer, que nos dedicamos, apdés a primeira rodada
experimental piloto e a avaliacdo dos participantes envolvidos, a compor o novo
planejamento e a configurar, entdo a proposta de processo educacional aqui defendido.

Esta etapa se deu logo ap6s o periodo da Qualificacdo da pesquisa, agora munidos
também das diretrizes teoricas definidas na etapa anterior.

Para desenvolvé-la, realizamos os seguintes procedimentos metodolégicos:
revisdo de literatura, revisdo de dados e conversa com colegas professores. Além de que
nesta fase, foi realizada a elabora¢do do da identidade visual e o desenvolvimento do
website, colocando em pratica uma das principais fases do espiral de planejamento da

pesquisa-acdo, denominado implementag¢do de um plano de agdo.



57

3.1.6 Avaliagdo

Além da avaliacdo que ocorreu na experiéncia piloto, tivemos outra avaliacdo que
envolveu pessoas da comunidade interna e externa do IECG. Com a Trilha de
Aprendizagem CODIIN ja disponibilizada online em website, convidamos cinco
profissionais-pesquisadores para avaliarem o Processo Educacional e expor suas
recomendacgdes e sugestdes, visando o aprimoramento de nossa proposta.

Por meio de uma rodada de contato individual, enviamos um e-mail com
instrucoes de como proceder a avaliacao, o link do site e um questionario online a ser
preenchido. Os avaliadores realizaram suas avaliagdes no periodo de 25 de abril a 02 de
maio de 2023.

Essa etapa além de fazer parte da avaliagdo contribuiu para que nés refletissemos
sobre os resultados da pesquisa, entrando novamente em articulacdo direta com a
proposta final do espiral de planejamento da pesquisa-acao, denominado como reflexdo

sobre os resultados.

Apés apresentarmos as bases tedricas e metodologicas da pesquisa, iniciaremos a
seguir a segunda parte desta Dissertacdo, voltada a exposicdo das andlises e resultados
com destaque a algumas das fases da pesquisa-a¢do, sendo a primeira ja contemplada na

primeira parte deste trabalho.
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4 0 PILOTO

Ao assumirmos a funcdo de responsaveis pela oferta da disciplina de ES no IECG,
partimos para configurar uma proposta formativa que permitisse aos discentes vivenciar
atividades teoérico-praticas e que convergisse ao desenvolvimento de uma apresentacao
musical, que envolvesse grupos criados com alunos da propria disciplina.

Neste capitulo, relatamos a experiéncia piloto de oferta da disciplina durante o
periodo do Ensino Remoto Emergencial no IECG e registramos os resultados e as pistas

iniciais que basearam o desenvolvimento do processo educacional CODIIN.

4.1 Diretrizes académicas e escolhas tedrico-metodoldgicas

As aulas remotas no [ECG comegaram a ser ministradas em margo de 2021, a partir
das ferramentas integrantes do pacote Google For Education, assim como ES. No primeiro
semestre, a disciplina teve quatro atividades bases, para que os discentes conseguissem
ter subsidios para elaborar uma apresentagdo musical como atividade final.

Orientadas pelos referenciais da Educagdo Musical, optamos por fomentar que o
repertorio fosse direcionado a musica popular e folclérica brasileira, visando difundir a
nossa cultura por meio das musicas que os alunos poderiam selecionar ou mesmo
compor, no caso dos que cursavam Composi¢do e Arranjo.

As nossas escolhas também foram orientadas pelo que preconiza o PPP do Curso
de Bacharelado em Musica, com destaque as competéncias que o bacharel precisar ter
desenvolvido para concluir o curso. Entre elas, foram centrais para guiar a experiéncia
piloto: “Promover, junto as comunidades em que atua a divulgacdo da musica, seja ela
erudita, popular ou folcldrica tendo como referéncia os valores aprendidos no curso” e
“Incentivar a formagao de novos grupos musicais” (PPP, 2013, p. 10).

Assim, a nossa tentativa como docentes responsaveis pelo estagio foi direcionar o
discente, desde o primeiro semestre da disciplina, a construcao de um Concerto Didatico
Interpretativo, a fim de contribuir no seu desenvolvimento criativo, visto que uma das
competéncias que consta no perfil do egresso no PPP do curso é que ele devera: “ser
possuidor de um conhecimento musical amplo, estando preparado para interagir de
forma criativa nos diversos segmentos musicais” (PPP, 2013, p.11).

Para isso, nas atividades realizadas, procuramos acionar as competéncias que
foram desenvolvidas no Bacharelado ou colaborar para o aprimoramento das mesmas, e

organizar a apresentacao final com as criagdes musicais dos proprios alunos, sendo essa
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uma oportunidade de fazer os discentes desenvolverem cada vez mais a autonomia como
musico profissional, a partir da pratica em conjunto e trabalho integrado com os colegas
da turma.

Para auxiliar os alunos na constru¢do, iniciamos com leituras que pudessem
despertar o interesse para a producdo musical dos discentes da turma do 7° semestre. Na
primeira atividade, realizamos leitura e debates utilizando capitulos do livro organizado
por Teresa Mateiro, Beatriz Ilari com o titulo, Pedagogias em Educagdo Musical.

O 2° capitulo foi o primeiro debatido em sala de aula, cujo titulo é Alfabetizagdo e
habilidades musicais- Zoltdn Kodaly A leitura apresenta a trajetéria do educador, as
producdes musicais e pedagégicas que realizou, além de um breve apanhado dos
materiais didaticos, contetidos que ele utilizava em suas aulas de Musica, ressaltando
sempre a sua metodologia que é realizada por meio do uso da voz.

O que chamou mais a aten¢do dos discentes, e que suscitou mais comentarios
durante o debate nas aulas remotas, foi o fato de que o educador musical Kodaly utilizava
as musicas do folclore popular de seu pais como elemento auxiliar para a musicalizacao
das criangas, e sobre o método aplicado por ele chamado Manossolfa®.

A partir dessa primeira atividade, os discentes fizeram um debate rico em sala de
aula sobre a valorizagdo da cultura paraense, além das musicas do folclore popular
brasileiro. Para eles, o publico que futuramente assistisse a apresentacdo musical
proposta, teria interesse de ouvir musicas cantadas nas suas infancias.

A segunda atividade também foi um debate, nesse caso, trabalhando o 1° capitulo
do mesmo livro intitulado A miisica e movimento - Emile Jaques-Dalcroze. Com base nesta
leitura, abordamos a trajetoria, a producdo musical e pedagégica de Jacques-Dalcroze.
Neste capitulo Mateiro e Ilari (2012) explicam que Dalcroze desenvolveu um método de
educacao musical por meio de uma escuta ativa denominado como Ritmica, que visa a
musicalizagdo com o corpo. Essa conexdo entre a musica e 0 movimento por meio da
interacdo espaco-tempo-energia fez o autor adquirir interesses entre musica, danga e o

teatro.

6 A manossolfa é uma sequéncia de gestos manuais utilizada na aprendizagem de alturas. Cada altura possui
um gesto correspondente. Cada gesto deve ser feito pelo professor e alunos ao cantarem a altura
correspondente. Os gestos devem ser ensinados gradativamente, um a um, conforme as notas trabalhadas
na melodia ensinada em sala de aula. (MATEIRO & ILARI, 2013, p.73).
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Ao final do encontro, os alunos ficaram livres para fazerem pesquisas sobre os
métodos apresentados, caso quisessem utiliza-los nas suas apresentagdes.

Na terceira atividade, dialogamos sobre o 8° capitulo, A musica criativa nas escolas-
John Paynter, contendo a trajetéria, produgdo musical e pedagégica do autor John Paynter,
que defendia a escuta da musica de forma atenta e criativa, a composicdo, musica
contemporanea e a integracdo da musica com as outras areas artisticas.

Os discentes demostraram muito apreco pela leitura, pois o compositor usava o
que se chama de Musica Nova’Z, onde envolvia materiais, técnicas, ferramentas
diferenciadas no ensino na Musica. A ideia era de que “o som e o siléncio sdo estruturados,
a tecnologia eletrénica é incorporada como um meio de fazer musica, e qualquer
fendmeno sonoro é considerado fonte de criagdo musical” (MATEIRO & ILARI, 2013, p.
246).

Essas ideias sdo adotadas por Paynter em suas aulas, adaptando-as e criando
possibilidades para que os alunos possam se expressar a partir de diferentes
fontes sonoras e se sentir compositores de vanguarda (..). O fazer musical
acontecia através do canto em grupo, e para aqueles que tocavam instrumentos
havia um espaco extracurricular para a pratica instrumental. O nimero e a
qualidade musical de bandas e orquestras eram bastante significativos.
(MATEIRO & ILARI, 2013, p. 247).

A quarta atividade teve como objetivo a elabora¢dao de uma resenha com base em
cinco capitulos da obra Aprender e Ensinar Musica no Cotidiano, de Jusamara Souza

(2008), conforme Quadro 2.

7 As reag0es para elaborar uma “nova musica” surgem no inicio do século XX, como resposta a circunstancias
histéricas socialmente determinadas. A tecnologia toma conta do cenario mundial. Compositores fazem
pesquisa de ruidos, utilizam sons eletronicos e sons do cotidiano em suas obras. (MATEIRO & ILARI, 2013
p. 246).
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Quadro 2 Capitulos da obra Aprender e Ensinar Musica no Cotidiano, de Jusamara Souza

Capitulo 3: Musica, Juventude e Midia: o que os jovens pensam e fazem com as musicas
que consomem.

Capitulo 4: Musica na palma da mao: ligagGes entre celular, musica e juventude.
Capitulo 5: Aprender musica por televisao.
Capitulo 6: A formacao e a atuacdo musical pela televisao.

Capitulo 13: Narrativas de docentes universitario-professores de instrumento sobre
midia: da relacao “um para um” ao “grande link”".

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

O objetivo de apresentar esses capitulos para os discentes era para que eles
conseguissem refletir e observar sobre como a musica estd inserida no cotidiano das
pessoas.

Apds a entrega das resenhas, houve um debate em sala de aula com os discentes,
no qual abordavamos cada capitulo e como eles poderiam contribuir no processo de
construcao da apresentacao musical. Entre as observacdes em sala de aula, destacamos
de uma aluna, que declarou nunca ter pensado sobre como a musica era presente. além
das vivéncias que ela tinha no IECG. A discente relatou que nunca tinha observado que
usava uma playlist de musica mais intensa para correr com uma velocidade mais rapida,
ou até mesmo no simples ato de lavar louca em sua casa, onde escuta musicas pop
brasileiras para fazer a atividade doméstica com mais entusiasmo.

Partindo dessa conexdao observamos que, por meio das leituras sugeridas, foi
possivel direcionar os caminhos iniciais para a escolha do formato da apresentagado, e

quais seriam os repertorios.
4.2 Diario de Bordo

No decorrer da disciplina, recomendamos aos discentes que registrassem as ideias
em um caderno de anotag¢des, como um Diario de bordo8, para que no futuro pudessem

ter acesso as informagdes que tiveram durante as aulas. Como os debates aconteceram

80 conteddo do didrio de bordo é de cunho inteiramente pessoal, onde os estudantes podem usar um plano
de pesquisa para formular seus métodos, devem escrever da maneira como veem o mundo, suas indagagoes
e estar de acordo com o momento que vivem o processo de aprendizagem diaria. Partindo da leitura de
textos cientificos, buscam informagdes e exercitam o questionamento reconstrutivo como metodologia
investigativa. (OLIVEIRA, et al 2017, p.123)
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em aulas remotas, as anotagdes seriam importantes posteriormente na construcdo das
apresentacdes musicais.

Além disso, os discentes tiveram que registrar os ensaios realizados, além da lista
de frequéncia dos estudantes presentes nestes ensaios, para que eles tivessem um
controle maior de quem estava participando ou ndo, pois a participacao de todos seria
crucial para um bom desenvolvimento da apresentagao final.

A partir de entdo, os discentes comegaram a construcdo das apresentacoes, em
pequenas reunides entre eles, sempre tendo auxilio na plataforma Google for Education

pela responsavel da disciplina.
4.3 0 Concerto Didatico Interpretativo

Para que as musicas propostas pelos discentes tomassem forma, no final do
primeiro semestre, eles comecaram a fazer a montagem das suas apresentacoes.

Ao todo, foram formados quatro grupos na turma 2021 para a elaboracdo do
Concerto Didatico Interpretativo. Nessa etapa, deixamos os discentes mais a vontade para
planejar o desenvolvimento das apresentacdes, pois todas as atividades que oferecemos
ja poderia auxilia-los, além da nossa disponibilidade para sanar quaisquer duvidas que
eles poderiam ter, durante essa construgao.

No Quadro 3, detalhamos a formagdo dos grupos, os nomes dos participantes, os

repertérios escolhidos e compositores.
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Quadro 3 Informacdes sobre a formacgdo do Concerto Didatico Interpretativo da turma de Estagio
Supervisionado do IECG 2021

GRUPO MUSICOS REPERTORIO COMPOSITOR
01 Kim Freitas (guitarra) Africa, a mtisica de um Kim Freitas
Wanker Pereira (trompa) povo.

Saulo Miranda (trompete)
Richard Ferreira (tuba)
02 Cleyson Ataide (regéncia) O choro de laca Homero Augusto
Victéria Souza (violoncelo)
Jodo Matos (clarinete)
Elaine Loureiro (piano)
Bruno Azevedo (percussao)
Williams Tanoeiro (percussio)
03 Renata Furtado (canto) Alecrim Dourado e Samba  Cangdes Populares
Sidney Pio (canto) Léle. folcldricas brasileiras
Fabio Farias (saxofone)
Warlisson Barros (saxofone)
Michael Evangelista (violdo)
Williams Tanoeiro (percussao)
04 Vanildo Pinheiro (trombone) Mata do Japa - Som do Pau = Claudio Costa
Jezriel Castro (trompete) Oco
Rodrigo Pereira (trompete)
Marcos Ribeiro (saxofone)
Thaiz Cruz (percussio)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora a partir das informacgdes coletas da disciplina de Estagio
Supervisionado

Quando iniciamos o 2° semestre ja tinhamos encaminhado a construcao das
apresentacoes para o Concerto Didatico Interpretativo. Os discentes teriam que entregar
a proposta final das suas apresentagdes com as alteracdes feitas, até meados de setembro
de 2021. Com isso, todos os quatro grupos entregaram suas propostas pelo e-mail
institucional do IECG, com a descrigdo final de como seria a apresentacdo dos repertoérios
escolhidos, os materiais que iriam ser utilizados e o cronograma dos ensaios a serem
feitos dentro e fora da Instituicao.

Quando as propostas foram entregues ainda no primeiro semestre, notamos que
dois dos quatro grupos, trouxeram composi¢oes autorais dos discentes da habilitacdo de
composicdo e arranjo. O grupo 2 iria apresentar uma musica envolvendo as lendas
amazonicas, e o grupo 1 sobre a influéncia da musica africana na musica brasileira. Os
outros dois grupos optaram por seguir na linha da musica popular brasileira sendo que,
o grupo 03 com cancdes do folclore popular, e o outro grupo usando uma composicao de
um musico paraense chamado Claudio Costa, professor de percussao do IECG.

Em meio a pandemia da Covid-19, ficaria dificil planejarmos uma apresentacao

aberta ao publico, entdo, a proposta era que os discentes gravassem as apresentacdes para
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que no final, pudéssemos compilar os videos e assim apresentar o Concerto Didatico
Interpretativo na Sala Ettore Bésio e nas plataformas digitais do IECG (Instagram,
Facebook e YouTube)®.

Para isso, trabalhamos em parceria com o professor da disciplina Musica e
Tecnologia, Rodrigo Ramos. A ideia foi otimizar esfor¢os e oferecer aos discentes da
disciplina parceira uma experiéncia pratica para exercitarem os conhecimentos de uso
das tecnologias de captura e edicdo de audio e video. Assim, os alunos de Musica e
Tecnologia puderam colaborar com as gravacoes e, posteriormente, compilaram os videos
do concerto, fazendo a montagem e a edigdo do som.

Vale ressaltar que em agosto, fomos avisados que a partir de agosto as aulas
voltariam a ser presenciais, e isso facilitou o planejamento dos ensaios para a
apresentacao, e a etapa de constru¢do do Concerto Didatico Interpretativo.

Na segunda semana de agosto, fizemos nossa primeira reunido no IECG para

definimos o direcionamento das filmagens e ensaios para o concerto (Figura 11)

Figura 11 Primeira reunido de Estagio Supervisionado presencial em agosto de 2021 no IECG

"\‘\ o
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Fonte: Acervo da pesquisa

4.3.1 Organizagdo dos ensaios

9 https://www.instagram.com/fundacaocarlosgomes/
https://www.facebook.com/fundacaocarlosgomes/
https://www.youtube.com/user/FCGVIDEO1
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Com as propostas enviadas por todos os quatro grupos, a etapa dos ensaios e
organizacao das apresentacdes comec¢ou na segunda semana de setembro de 2021. Foram
disponibilizadas salas dentro do préprio IECG, para que os discentes pudessem realizar a
construcdo da apresentacao, pois nessa etapa, eles estariam trabalhando em conjunto e
articulando a teoria que foi apresentada em sala de aula com a pratica musical.

Para que haja um bom resultado em uma interpretacao musical, o muisico necessita
de preparacgdo de repertério. No caso dos discentes da disciplina, além da preparagao
individual, os ensaios em grupo precisam ser feitos para que a apresentacao aconteca da

melhor maneira. Nesse sentido, Zorzal (2015) afirma que

7

para que o estudante possa se engajar na pratica deliberada, é necessario
oferecer a ele professores, instrumentos e ambientes favoraveis a pratica; o
esforco fisico e mental deve ser moderado e continuo para permitir uma
recuperagio e evitar a exaustio; e a motivagdo para a pratica deve surgir porque
a pratica melhora a performance (ZORZAL, 2015, p.4).

Dito isso, o planejamento que os alunos estavam realizando para com os ensaios,
auxiliou também no processo autonomia nos estudos musicais, a partir do compromisso
do grupo em estudar o repertério, apresentar ideias da interpretacdo e de como
apresentar para a plateia as musicas escolhidas. Isso tudo colaborou significativamente
para a performance dos discentes.

Entendemos performance a partir de Kuehn (2012) que define que a

performance estd sobretudo na elaboragio dos elementos extramusicais da
reproducdo musical. Desta categoria fazem parte a gestualidade, a mimica e a
destreza técnica do musico-intérprete ao instrumento (virtuosismo). Todos
esses elementos sdo atinentes a corporalidade, ou seja, ao ato de “tocar” a musica.
Essencialmente extrovertidos, remetem a exteriorizacdo de contetdos ja
elaborados em etapas anteriores, mas que agora se engendram por outros meios
que ndo os puramente musicais. Possuindo um forte carater ladico, também
podem abranger os efeitos multimidia, assim como a produc¢ido musical e a visual.
“Performar” significa, portanto, “atuar” e “transformar”. Sua funcdo esta na
interagdo com o publico espectador, que nio é percebido passivamente como
mero “receptor” e sim, em sentido lato, também como “ator”. Nesse processo,
cada parte assume um determinado papel social que se estimula e se alimenta
reciprocamente (KUEHN, 2012 p. 16).

A performance musical ganha mais vida quando os musicos dedicam seu tempo
para aprimora-la por meio de ensaios, sejam eles individuais ou em grupo. Ao treinar sua

técnica no instrumento, sua corporeidade no palco, o musico performer adquire mais
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seguranca nas apresentacoes, e com os discentes do Piloto nao foi diferente, nos ensaios

(Figura 12) percebemos muita dedicacgdo e seriedade desde o inicio.

Figura 12 Imagens compiladas de alguns ensaios da turma 2021, da disciplina Estagio Supervisionado do
Curso de Bacharelado em Musica do IECG

Fonte: Acervo da pesquisa.

O trabalho realizado durante os ensaios envolveu habilidades musicais como:
trabalho de afinacdo; articulacdo; timbrarl® sonoridade; percepcdo musical e
adaptabilidade para tocar em consonancia com o grupo.

Além disso, Brandao (2011) explica que

Os ensaios servem para diferentes funcdes para os executantes e regentes.
Durante os ensaios, os executantes trabalham em conjuntos de elementos, tendo
ja cumprido a sua pratica individual. O regente, no entanto, deve usar o tempo de
ensaio de uma maneira diferente, para descobrir o que funciona realmente, a fim
de alcangar os resultados artisticos possiveis. Esse trabalho deve ser feito em um
ensaio, e ndo pode ser feito longe [do conjunto musical]. (BRANDAO, 2011, p. 2-
3, traducdo nossa)!!

10 Cada instrumento tem uma qualidade de som que lhe é préprio, aquilo que poderiamos chamar de “cor
do seu som”. Por exemplo, a sonoridade caracteristica de um trompete é que nos faz reconhecé-lo
imediatamente como tal, de modo a podermos dizer que diferenca ha entre esse instrumento e, digamos,
um violino. E a essa particularidade do som que se d4 o nome timbre (BENNET, 1986, p.12).

11 Tradugdo do trecho original: “During rehearsals players work on ensemble elements, having already
completed their individual practice. The conductor, however, must use the rehearsal time in a different way,
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De acordo com Hiibner (2014) a finalidade do ensaio musical é de um esforco
temporario que busca criar um resultado artistico, que tem seu fim consumado quando
os objetivos sdo alcangados. Quem delimita quanto ao fim destes ensaios, pode ser o grupo
musical, 0 maestro e até mesmo os patrocinadores ou a parte interessada no final da
performance musical.

Com a pandemia, os discentes ndo teriam como apresentar o Concerto da forma
convencional, ou seja, aberta ao publico. Desde o inicio da disciplina, sabiamos que
terfamos que fazer adaptagdes para divulgar a apresentacdo, e disponibilizar de
diferentes formas, seja nas plataformas digitais ou somente para um publico reduzido na
propria Instituicao.

Com as organizacdes dos ensaios ja acontecendo, foi dada uma proposta para que
os registros dessas atividades fossem feitos por videos, relatando o processo desses
repertorios que seriam apresentados. Entdo, a sugestdo era que eles entregassem o
relatorio final da disciplina em formato de Making-of. Formato este, que é conhecido por
conter pequenos cortes de videos da preparacao de alguma gravacgao.

A proposta foi aceita pelos alunos, que entregaram ao final todos os registros,
desde os ensaios até a apresentacdo final do material produzido. Alguns destes registros
foram feitos no préoprio IECG (Figura 13), durante a montagem das apresentacdes e dos

ensaios.

to discover what really works, in order to achieve the artistic results possible. That work must be done in a
rehearsal and cannot be done away from the orchestra”. (ibid.)
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Figura 13 Ensaio Final do Grupo 2 no IECG

Fonte: Acervo da pesquisa

4.3.2 Gravacdes, montagem e a apresentagcdo do Concerto Diddtico Interpretativo

Foi disponibilizado um periodo de quase dois meses de ensaio para que gravagoes
fossem feitas. Passados os ensaios e a organizacdo dos repertdrios a serem apresentados,
foi realizada uma reunido para a definicdo de como seriam feitas as gravacdes de cada

grupo (Figura 14).
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Figura 14 Registro da ultima reunido com a turma 2021 da disciplina de Estagio Supervisionado no IECG
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Fonte: Acervo da pesquisa

A partir desse encontro ficou definido que o grupo 1 gravaria fora da instituicao,
por desejarem trabalhar com um ambiente maior e com imagens ilustrativas ao fundo,
ficando sob responsabilidade deles a gravacao de dudio e video. O grupo 2 marcou a
gravacao final para acontecer dia 11 de novembro!? na Sala Ettore Bésio no horario
pertencente a disciplina. O grupo 3 optou por também fazer dentro do IECG, porém de
forma independente. Os integrantes do grupo decidiram realizar as gravacdes de audio e
video nas areas externas e no dia 11 de novembro pelo horario da manha. Por fim, o grupo
4 em conjunto teve a ideia de fazer uma animacgdo para a musica escolhida, e optaram por
realizar as gravacdes de audio e a montagem das animagdes também de forma
independente.

Ainda a partir desta reunido, notamos o envolvimento dos estudantes para com as
atividades da disciplina, a disposicao em elaborar um Concerto Didatico Interpretativo de
qualidade estava perceptivel para todos os envolvidos.

Nos Qr-codes a seguir, é possivel conferir todos os videos de making-of produzidos

durante os ensaios e gravacgoes pelos grupos participantes da disciplina.

12 No dia 11 de novembro de 2021, foi feita a gravagio do grupo 02, na Sala Ettore Bésio. Esta gravacio teve
auxilio do docente responsavel pela disciplina Musica e Tecnologia e sua turma de alunos do 6° semestre
do curso de bacharelado, finalizando assim o processo de construcdo do Concerto Didatico Interpretativo.
Essas gravacdes foram reunidas pelo professor Rodrigo Ramos, que juntamente com a turma de Misica e
Tecnologia, conduziu os processos de edicdo e render dos videos produzidos pelos alunos.
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Com os ensaios sendo concluidos, foi combinado com os discentes que as
gravagoes de audio, video e making-of, fossem entregues até o més novembro, incluindo
os que gravaram fora da instituicdo. Ao final do prazo estipulado, todos os discentes
entregaram as gravagoes de maneira correta e com um resultado além das expectativas.

Nas gravagoes que acompanhamos, identificamos bastante envolvimento entre os
grupos, e pudemos notar que os discentes tiveram um trabalho bem estruturado por meio
dos ensaios musicais. Nos registros dos making-of também notamos que houve um
trabalho de pratica em conjunto, a partir do qual eles tiveram o cuidado na afinacao,
dinamica, articulacbes e sonoridade ao gravarem as musicas escolhidas para a
performance.

Com as edi¢cdes todas realizadas e os videos compilados, sentimos a necessidade
inserir um nome ao nosso I Concerto Didatico Interpretativo, foi entdo, que decidimos
homenagear o renomado professor e musico Serguei Firsanov3. O objetivo é que os
proximos discentes da disciplina de ES possam escolher, qual serd o musico a ser
homenageado pela turma.

Foi apresentada a comunidade académica do IECG na Sala Ettore B6sio o I Concerto
Didatico Interpretativo Serguei Firsanov, no dia 16 de dezembro de 2021. Depois de
muitos planejamentos, prestigiamos o trabalho dos discentes, professores e coordenacao
envolvidos nesse projeto, que desde o inicio teve como objetivo proporcionar vivéncias
musicais aos discentes, despertando ideias criativas e inovadoras e desenvolvendo um

trabalho por meio dos Métodos da Educagao Musical e performance musical.

13 0 violista e violinista russo, Serguei Firsanov aportou na capital paraense a partir de uma acao que tinha
como objetivo a formacio de jovens musicos, no estudo de instrumentos de cordas, e permaneceu em Belém
durante 30 anos até sua morte em 2016. Em sua trajetéria como docente do IECG formou musicos
instrumentistas, além da dedicacdo na formacdo de criancgas e jovens em projetos sociais.
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Para acompanhar as produg¢des apresentadas neste dia, acesse o QR Code

disponivel na Figura 15.

Figura 15 QR Code Concerto Didatico Interpretativo Serguei Firsanov

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

4.4 Feedback inicial

Apds a etapa das gravagdes do Concerto Didatico Interpretativo concluida,
pudemos perceber o quanto foi produtivo e significativo para os discentes esta nova
proposta para a disciplina. Por meio dos feedbacks apresentados, da experiéncia de
produzirem juntamente com o0s colegas de turma uma apresentacdo musical em um
formato diferenciado, para contribuir ainda mais, reunimos 10 alunos que cursaram a
disciplina ES para uma entrevista semi-estruturada, que ocorreu no dia 09 de dezembro
de 2021.

Informamos que o roteiro desta entrevista esta presente no apéndice B desta
pesquisa.

A seguir, destacamos alguns dos relatos feitos durante as entrevistas, evidenciando
as contribuicdes e pontos de melhoria na experiéncia piloto de oferta da disciplina de ES
no formato proposto.

Quando questionados sobre o aprendizado dentro desse Processo Educacional na
disciplina de ES, o Discente 1 (D1) indicou que “De uma maneira geral, o principal
aprendizado foi justamente esse processo de gerenciamento de grupo, que dentro da
perspectiva de quem estuda composi¢do, essa ideia de dirigir grupo é muito importante, e o

estdgio foi a oportunidade de fazer isso”. O Discente 2 (D2) explica que “Eu aprimorei a
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capacidade de trabalhar em grupo com os meus colegas e lidar com outros géneros musicais
que eu ndo estou acostumado a lidar, como o choro, porque o meu curso é o bacharelado em
piano erudito, entdo foi um desafio e tanto, foi algo novo.”

O Discente 3 (D3) relatou que “fazer vdrias coisas ao mesmo tempo, ndo sé focar na
prdtica, por exemplo: ‘ah porque eu sou de regéncia que eu so tenho que ficar regendo as
pessoas’. Eu tive que atuar, aprender falas, eu tive que fazer roteiro, eu tive que escrever tudo
0 que eu iria executar, muitas outras habilidades que eu ndo tinha antes.” E por fim o
Discente 4 (D4) explanou que “algumas questées foram bem interessantes em relacdo a
parte tecnolégica como por exemplo, algo que nés ainda ndo tinhamos experimentado, era
exatamente fazer filmagens, montar o texto é mais ou menos uma interdisciplinaridade que
era parecido com uma disciplina que eu fiz na UFPA que era produgdo musical. Porém o que
nos fizemos na UFPA, ndo foi exatamente assim, aqui nds fomos realmente bem para a
prdtica em tudo, a prdtica na gravagdo, a prdtica em encenar, entdo isso ai foi muito bom
pra gente.

Para D1, essa experiéncia foi ainda mais significativa por ser um aluno da
habilitagdo de Composicao e Arranjo, que necessita de uma vivéncia em grupo para
experimentar as suas criacdes musicais. O D2 relata que por meio das atividades
conseguiu lidar com outros géneros musicais sem ser o que estd acostumado dentro da
sua habilitacdo de piano, possibilitando novas experiéncias. O D3 destaca que a
oportunidade de atuar, montar o roteiro da apresentacdo, entre outras atividades
proporcionaram a ele conhecer novas habilidades. E o D4 faz uma conexdo com o que foi
experienciado na sua graduacao anterior, onde fez comparacdes e reflexdes sobre as
atividades propostas.

Como se pode observar, os conhecimentos prévios adquiridos de outras disciplinas
colaboraram com o andamento da elaboracao da atividade final. Isso se deve também ao
fato, da disciplina ser ofertada ao final do Curso, o que favorece que o discente vivencie
esse processo com os conhecimentos que adquiriu ou aprimorou durante o curso.

Sobre o desenvolvimento ou aprimoramento de alguma habilidade ou
competéncia durante a disciplina, a D2 relatou que “Sim, o que foi “gritante” foi como
diretora musical, eu me via como uma diretora! Ndo como uma regente em si, porque como
eu jd disse, eu tive que atuar em vdrios ramos do estdgio, eu ndo fiquei estagnada fazendo
s6 uma fungdo, eu tive que juntamente... além de preparar o grupo, a gente teve que escrever

junto, e juntos conhecer novas habilidades, desenvolver essas habilidades”.
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No trecho acima, podemos notar os desafios que a proposta da disciplina ofereceu
aos discentes. Na experiéncia de conduzir o grupo, usar a atuagdo como parte da
apresentacdo do Concerto Didatico Interpretativo e as praticas desenvolvidas em
conjunto.

As atividades feitas na disciplina tiveram como articula¢do direta o PPP do Curso
de Bacharelado em Musica do IECG, que ressalta o perfil do egresso constando que: “O
Bacharel em Musica, é um profissional capaz de desempenhar sua atividade com
sensibilidade artistica e musical para o bom desenvolvimento do grupo musical sob sua
direcao” (PPP, 2013, p.10).

A etapa das entrevistas foi essencial para que tivéssemos os feedbacks dos
discentes. Os relatos feitos pelos mesmos, contribuiram de forma enriquecedora para esta
pesquisa. O Piloto foi fundamental como primeiro exercicio de conceituagao do CODIIN,
possibilitando assim formamos nossas diretrizes bases para a constru¢do final do

Processo Educacional.
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5 DIRETRIZES DA TRILHA DE APRENDIZAGEM

Ao propormos a montagem de um Concerto Didatico Interpretativo para os
musicos instrumentistas do 7° semestre do Curso de Bacharelado em Musica, tinhamos
em mente que pela maioria dos discentes ja possuirem contato com a performance
musical desde o inicio da graduacdo, essa seria a melhor maneira de envolvé-los com as
atividades da disciplina.

Apesar disso, sabemos que, geralmente, participar de um Concerto Didatico para
um musico, se resume a fazer uma apresentacdo na qual se demonstra como funciona um
instrumento musical e se explica um pouco da histéria do seu surgimento. No caso da
disciplina de ES e desta proposta de processo educacional, ficou evidente ainda no inicio
que a dinamica do Concerto Didatico proposto seria diferenciada.

Diante disso, neste capitulo reunimos as principais no¢des e conceitos
identificados durante a pesquisa e que, ap0s cotejados, nos permitiram definir diretrizes
tedricas de nosso processo educacional e melhor caracterizar a proposta do Concerto

Didatico Interpretativo.
5.1 Nogdes Tedricas obre Concerto Didatico Interpretativo

Com base no investimento de revisdo tedrica realizado, sobretudo, apds o Exame
de Qualificagdo em julho de 2022, foi possivel identificar que a no¢do de concerto que
orienta o desenvolvimento do CODIIN estd atrelada a um conjunto de apresentacdes
musicais realizadas por grupos de alunos de uma mesma turma, a fim de expor os
resultados de uma série de ensaios, estudos e criagdes envolvendo a drea da Musica e das
artes no geral.

Este tipo de culminancia ao final de ensaios é comum para o musico performance,
mas o diferencial neste processo é que a montagem do repertério e como eles o
apresentarao sera o ponto chave para que haja uma apresentacao musical didatica, e que
possa envolver o publico que recebera o contetdo.

O termo Concerto, segundo Sadie (1994, p. 23), "é frequentemente aplicado no séc.
XVII a musica para conjuntos de vozes e de instrumentos; desde entdo, costuma indicar
uma obra em que um instrumento solista (ou um grupo instrumental solista) contrasta
com um conjunto orquestral.” Esse consiste em “uma apresentacdo musical publica,

habitualmente implicando a interpretagcdo por parte de uma orquestra” Sadie (1994,

p.23).
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Sobre Didatica, entendemos como arte ou técnica de ensinar (CASTRO, 1991).
Melo & Urbanetz (2012) anunciam como campo didatico todo o envolvimento do

processo educativo

Mediante essa aparente simples concepc¢do, percebemos a complexidade do
campo didatico, pois no ato de ensinar se encontram sintetizados os elementos e
os sujeitos componentes de todo o processo educativo: professores, alunos,
conteudos, métodos, objetivos educacionais, projeto politico, projeto de homem
a ser formado pela educagdo, demandas externas para o processo educativo,
formacgdo profissional para a atuacdo em sala de aula, condi¢des materiais do
professor, condigdes fisicas da escola, realidade material dos estudantes, com os
quais convive o professor e a quem se destina o ensino, a necessaria relagdo do
ensino com a aprendizagem do aluno, o que, além dos elementos acima, implica
o entendimento do funcionamento dos mecanismos de aprendizagem. (MELO &
URBANETZ, 2012, p.15)

Além de todo o processo educativo relevante, Muiloz (2018) no ensino de Musica
a didatica estd em didlogo com uma selecio adequada de repertérios e métodos que
estejam em conexdo com nivel do aluno.

No entanto quando os termos Concerto e Didatico se unem, geralmente, remetem
a “varias formas de promover a comumente designada ‘musica classica’, concertos com
finalidade didatica se configuram como meios recorrentes em diversos espagos: teatros,
salas de concertos, igrejas, escolas entre outros” (SOARES, 2012, p. 406).

Moraes et al. (2011) destaca inclusive a importancia desse tipo de atividade:

Essas atividades sdo muito importantes na formacao de plateia para o género ou
estilo musical que se deseja apresentar, envolvendo os alunos com o fazer
musical através de atividades como composi¢ado, apreciacdo, execugdo musical,
reflexdo sobre a pratica e contextualizacdo da produ¢do musical. (MORAES et al,
2011, p.16)

O didatico, apresentado neste contexto, portanto, se conecta com todo o processo.
Passando por quando o discente, por meio das leituras, terd que relacionar o repertoério
com o que foi estudado em sala de aula, e ainda pela forma com que eles se reinem e
produzem a apresentacdo como um todo, perpassando para o publico que vai assistir a
performance planejada.

Desse modo, a intencdo da ado¢do do termo didatico no processo educacional
proposto é instigar os discentes a reconhecerem o momento como rico em aprendizados,
mas principalmente, a pensarem sobre as contribui¢cdes da apresentacao para o publico
do concerto. “Estamos fazendo musica para alguém. Para quem? Como podemos difundir

a nossa musica na apresentacdo musical?”. A proposta, portanto, € direcionar o Concerto
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Didatico Interpretativo para um publico e alcangar a apreciagdo musical e o entendimento
da intencionalidade por trds da apresentacdo realizada, seus temas, recortes e
direcionamentos.

Importante registrar ainda o que entendermos por interpretativo no Concerto
Didatico proposto. Essa nocdo esta relacionada a interpretacdo musical que o musico
aprimorou durante o desenvolvimento da atividade proposta pela disciplina.

Segundo Kuehn (2012), a interpretacdo

designa, em musica, a leitura singular de uma composi¢do com base em seu
registro que, representado por um conjunto de sinais graficos, forma a “imagem
do som”. O intérprete decodifica os sinais graficos, transformando-os de maneira
mais fiel em parametros sonoros. Desse modo, “interpretar” estd diretamente
ligado a compreensdo dos elementos que estruturam uma obra, como: altura,
melodia, ritmo, harmonia, tonalidade e tempo musical. Outros elementos
caracterizam a musica como linguagem. Entre eles, estdo a articulagdo, a
pontuacdo, a forma e o sentido. Também o fraseado e a coesdo ou coeréncia
fazem parte desta categoria. Tudo isso demanda, de um lado, uma postura
introvertida, voltada para a andlise e a reflexdo tedrica (em sentido aristotélico
de contemplacdo mais do que de agdo), ao passo que, de outro lado, demanda a

pratica instrumental (ou seja, a pratica interpretativa propriamente dita)
(KUEHN, 2012, p. 16).

Quando a interpretacao de um musico esta atrelada a uma apresenta¢do musical
de um tema especifico, o preparo é ainda mais exigente e marcante. Na Musica, assim
como nas Artes em geral, a interpretacdo pode seguir de acordo com um periodo da
historia (romantico, barroco, renascentista etc.) ou se alinhar a algum contexto com
estilos musicais diversos.

O interpretativo, logo, esta em conexao com o trabalho didatico da apresentacao e
com a escolha de como eles irdo interpretar o repertério escolhido de forma que o publico
possa interagir e até mesmo se envolver com a apresenta¢do musical, que pode acionar
outras habilidades, sejam elas musicais ou nao.

No caso da experiéncia piloto, relatada no capitulo anterior, incentivamos que os
discentes explorassem para além das habilidades musicais, expressdes como a danga, o
teatro, animag¢des e materiais midiaticos diversos, a fim de colaborar mais com o
desenvolvimento da performance dos grupos.

Ainda sobre o termo interpretativo adotado para esta pesquisa, consideramos
relevante verificar outros termos tais como: execucdo, pratica e performance musical.

Quando o musico aplica no palco tudo aquilo que foi proposto e ensaiado o mesmo

esta realizando uma execu¢do musical. De acordo com Lima (2006)
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A execugdo musical pressupde, por parte do executante, a aplicacdo de padrdes
cognitivos que extrapolam um fazer inconsequente. Ela traz a tona o proéprio
sentindo do verbo latim facere (criar, eleger, estimar, ser conveniente), exigindo
do intérprete escolhas pré-avaliadas que subsidiardo a sua exposicdo. (LIMA,
2006, p. 11)

Como se pode observar, o muisico ao executar a obra pretendida passa por um
estudo de teoria musical que vai expandindo conforme o tempo dedicado a sua pratica.

A palavra performance surge do verbo latim formare cujo significado vem de
formar, fazer e criar. A performance musical estd em conexdo com estudos individuais
para o aprimoramento da técnica musical. Cada musico forma a sua performance como
como uma espécie de assinatura, que possibilita a originalidade para as execugdes
musicais, ou seja, todo musico tem um jeito de tocar, seja com uma sonoridade ou técnica
diferentes.

O termo pratica esta relacionado com exercicio, uma repeticdo. Essa tem um
significado quase similar aos termos interpretacao e execucdo. Lima (2006, p. 12) explica
que “A pratica musical se relaciona bem mais ao desenvolvimento de uma atividade
motora necessaria a boa execu¢do, vislumbra um padrdo performatico que prevé a
repeticdo, o condicionamento motor, o fazer mecanico”.

Diante disso, a no¢do de interpretativo que estd sendo adotado nesta pesquisa esta
relacionada com a expressdao do pensamento, a ideia da mediacao e traducdo das obras
que foram escolhidas e/ou compostas para serem apresentadas ao publico. Contudo, vale
ressaltar que uma boa performance musical, estd vinculada com os aspectos técnicos
presentes nas praticas, ou seja, nos estudos diarios que deverdo ser alinhados com os
processos interpretativos que contribuem para toda a agao.

Ainda sobre interpretacao musical, Lima (2006) explica que

A interpretagdo musical presume uma acdo executéria que se reveste de um
sentido hermenéutico, ja a pratica musical traz para si preocupag¢des mais
mecanicistas. A performance musical, no entanto, integra esses dois mundos, ela
faz emergir a funcdo tecnicista dessa pratica musical e a obra musical
propriamente dita, mas também, transmuta essa execucdo, por meio de

processos interpretativos do executante, com o intuito de revelar relacdes e
implicacdes conceituais existentes no texto musical. (LIMA, 2006, p.13)

A partir das nogdes tedricas principais, detalharemos a seguir um outro aspecto
constitutivo de nosso processo educacional. Nesse caso, exploraremos as potencialidades
didaticas, com destaque a duas especificamente. O concerto sendo diddtico para os

discentes e diddtico para o publico do Concerto. Para isso, partimos de evidéncias
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identificadas e analisadas advindas da experiéncia piloto e das entrevistas realizadas apds

a primeira edi¢do da disciplina no novo formato.

5.2 Didatico para quem?
5.2.1 Achados pela perspectiva dos discentes

Viver o processo didatico de aprendizagem e a construcao de uma apresentacao
musical foi o que envolveu os discentes na oferta piloto da disciplina de ES. Desse modo,
reconhecemos uma intencionalidade formativa e didatica quando direcionamos os alunos
nas escolhas do repertério, na formacao dos grupos, no desenvolvimento da performance
para o dia da apresentacao, além da organizacao dos ensaios e registros.

Sobre o processo didatico para discentes, Kravutschke & Stori (2015) afirmam que

Com isso criam-se atividades operacionais especificas para os alunos, pois antes
de realizar a meta programada da audicdo necessita-se sistematizar acdes
musicais na busca de repertério, de informacgdes de contetido pedagdgico a ser
didatizado, e de roteirizar informacdes que serdo passadas. Além de coletar
informagoes sobre a plateia que sera objeto de suas audi¢des didaticas para

melhor adequagido de temas ao publico ouvinte. (KRAVUTSCHKE & STORI, 2015,
p.02)

As atividades propostas no piloto contribuiram para que os discentes
conseguissem fazer a construcdo do repertdrio. Eles pesquisaram sobre o publico,
procuraram roteirizar como seriam as gravagdes e encaixaram as informacdes didaticas
dentro do repertoério escolhido.

Como relatado no capitulo anterior, os discentes tiveram o primeiro contato com
o conteudo dos métodos ativos da Educacao Musical durante a disciplina de ES. Ao se
aproximarem e refletirem sobre este assunto, eles puderam amadurecer as ideias dentro
do contexto da montagem das suas apresenta¢des musicais, e expor suas opinides sobre
os assuntos abordados fazendo articulagdes importantes com suas experiéncias.

Dados das entrevistas semi-estruturadas realizadas com os alunos e mencionadas
no capitulo anterior, também revelaram a contribuicdo e importancia do embasamento
tedrico na construcao das apresentacdes musicais.

O D5 relatou que “a gente teve uma nova visdo de como os alunos poderiam
trabalhar em meio a pandemia, e como aplicar as tecnologias e como isso poderia contribuir

para a nossa formagdo.” E o D4 explana que “contribuiu e muito, porque nds tivemos um
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caminho, no primeiro semestre foi uma organizagdo feita para chegar no objetivo final
entdo ficou muito elencado, foi bom por isso porque no final ja tinhamos algo pré-
organizado e que no segundo semestre nos realmente fechariamos aquilo ou ndo, se a gente
iria mudar ou tirar alguma coisa, inclusive foi o que nds fizemos, nos adaptamos a realidade.
Nés queriamos muito mais musicas, s6 que pela realidade que nds tinhamos de ensaio vimos
que ndo conseguiriamos.”

A ideia de aplicar o embasamento teorico foi de dar um norte aos discentes. Esse
material trouxe articulagdes valiosas para a construcao das apresentagoes. O D5 informou
que por meio do embasamento teérico direcionado, os discentes perceberam que
poderiam trabalhar juntos mesmo numa situacdo como a pandemia, além de explorarem
as tecnologias. O D4 explica que conseguimos fazer conexdes importantes com o objetivo
final do processo, e isso refletiu até na organizacao e adaptacao dos ensaios musicais.

Também observamos que as composicoes adotadas e/ou compostas
exclusivamente para a atividade final da disciplina estavam em didlogo com os debates
experienciados em sala de aula. Por exemplo, o grupo 1 teve como tema Africa: a milsica
de um povo, e o grupo 2 O choro de laga. Os dois grupos desejavam retratar uma historia
por meio de um arranjo instrumental. Através da composicdo, o grupo 01 mostrou as
contribuicdes da musica africana para a musica brasileira, e o grupo 02 contou a historia
dalenda do agai.

Observamos que o arranjo proposto no ES, de algum modo, nos oportunizou
experimentar a metodologia de Paynter, ao acompanhar a evolu¢ao musical por meio das
composi¢cdes, trazendo como alicerce os principios: liberdade, descoberta e
individualidade. Entendemos que os alunos ao entregarem as obras autorais para os
colegas de classe, deram vida as suas cria¢des fazendo com que o resultado do processo
fosse satisfatorio e prazeroso de ser executado, como confirmamos no relato do D4: “o
fato de ter exercitado o gerenciamento do que nds tinhamos que fazer, no meu caso passando
pela composigdo, pela questdo do cendrio, da internet, enfim, toda a logistica que rege para
ter ficado pronto que modéstia parte, eu creio que ficou bem bacana e como eu disse antes,
nos que somos compositores precisamos exercitar o lado da composi¢cdo cada vez mais.”

A respeito da escolha do repertoério, foi interessante observar ao final do piloto que
o Grupo 3 ja estava com a ideia de realizar a montagem com as musicas do folclore popular
brasileiro entrando em concordancia com a metodologia apresentada por Zéltan Kodaly,

utilizando can¢des infantis e melodias folcléricas a fim de trazer vivéncias de rimas, frases
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fortalecendo a historia e os valores musicais da sociedade. O grupo ainda gravou a
apresentacdo do repertdrio usando a cénica e instrumentos ndo convencionais.

O grupo 4 apresentou um arranjo do compositor paraense Claudio Costal# cujo
nome da musica é a Mata do Japa, que tem como tema o desmatamento feito numa regiao
de Belém do Para. Além da divulgacdo do trabalho do compositor paraense, o grupo fez
um alerta sobre o desmatamento ambiental em formato de video publicado na plataforma
Youtube, fazendo uma conexao direta aos conteidos apresentados em sala de aula, com
destaque a recomendacao de Souza (2008) que reconhece a difusdo da musica por meio
dos meios de comunicag¢do, que no caso dos discentes do grupo 4 usaram a internet e as
redes sociais para fomentar a reflexao do publico através da musica, mostrando como o
desmatamento impacta o meio ambiente.

Para que fossem feitas as gravacdes dos repertoérios escolhidos, os ensaios foram
de extrema importancia para que os discentes conseguissem gerenciar a constru¢do
dessas apresentacdes, e foi um momento de responsabilidade que o grupo adquiriu. Dito
isso, reconhecemos o potencial didatico do concerto quanto ao desenvolvimento ou
aprimoramento de habilidades durante a disciplina, conforme resposta do D1: “Ah sim!
Com certeza, essa questdo do gerenciamento, essa experiéncia do estdgio principalmente
considerando prazo, ndo o prazo estabelecido, mas a disponibilidade dos miisicos me ajudou
a ter essa visdo mais assertiva de quanto que a gente deve economizar e quanto o ensaio
deve ser utilizado.”

Para que nos ensaios houvesse um avango, cada discente partiu de um estudo
individual de suas partes dos repertorios. Podemos relacionar os estudos individuais e os
ensaios em grupo com as definicoes de espaco individual e de espago grupal centrais para
a perspectiva de aprendizagem invertida de Talbert (2019). O autor reconhece que espaco
vai além da ambiéncia fisica, “mas também aos contextos emocional, intelectual e
psicoloégico com os quais os alunos se deparam quando estdo fazendo o trabalho”
(TALBERT, 2019, p.10).

Quando comparamos o conceito de espaco individual notamos semelhangas com o
estudo individual do estudante de Musica. Sobre o espaco individual, Talbert (2019)

explica que

14 O percussionista e compositor Claudio Costa é colaborador da Academia Paraense de Musica na fungao
desde 2016, com reconhecida experiéncia nas areas da musica erudita, jazz e musica popular. Atualmente
é integrante da Amazonia Jazz Band e do grupo de carimbé Som do Pau Oco.
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Espaco individual se refere ao contexto no qual os alunos operam quando estdo
trabalhando principalmente sozinhos ou talvez em um pequeno grupo informal
que se retne a parte do encontro formal da aula. Um estudante encontra espago
individual quando trabalha sozinho no seu dormitério, na biblioteca ou
lanchonete. E o encontra quando trabalha em um centro de tutoria, recebendo
auxilio de acordo com a sua necessidade, se reunindo apoés o jantar com um
grupo de estudos ou trabalhando com um amigo por Skype. O trabalho feito no
espaco individual estd focado nos esfor¢os individuais do aluno, mesmo que
possa haver mais de um individuo presente. (TALBERT, 2019, p. 10)

Ja o espacgo grupal costuma ser relacionado com o padrao de uma aula expositiva

para varios alunos. Entretanto, Talbert (2019) ressalta que
embora consideremos esse como um espaco grupal, o trabalho é feito, em grande
parte, realizado pelo individuo. (...) De fato, para muitos de nds, algumas de

nossas experiéncias mais dinamicas foram interagdes em pequenos grupos que
ocorreram no contexto individual. (TALBERT, 2019, p. 11)

Seja qual for a intencionalidade formativa, para o musico, esse preparo individual
€ muito importante. Sem ele ndo se tem como obter um éxito quando o grupo se reune.
Cada um tem responsabilidade com sua parte, e quando o discente percebe que sua parte
estd no caminho certo, ha motivacdo e grandes chances de a apresentacdo musical
acontecer da melhor forma.

Fazemos esse destaque, pois acreditamos no potencial formativo do processo
educacional resultante desta pesquisa, sendo esse baseado em referéncias e também
formatos de atividades que fomentem a aprendizagem ativa nos discentes.

O intuito é que desde o inicio do ES, eles sejam os protagonistas das atividades

propostas, por isso concordamos com Talbert (2019, p.14) quando afirma que a

aprendizagem ativa revela que ela nido é apenas um método de ensino, mas
abrange um vasto leque de atividades especificas, todas com o denominador
comum de que os alunos estdo ativamente engajados no processo de
aprendizagem enquanto estdo no espago grupal. (TALBERT,2019, p.14)

Compreendemos que a responsabilidade de construcdo dessa apresentacdo
musical despertou uma motivacao nos discentes, docentes e coordenagdao do Curso
envolvidos nesse processo.

No que tange as articulagdes com conhecimentos prévios de disciplinas anteriores
se destaca a resposta do D3 “Eu “t6” terminando o curso de bacharelado em composigdo e
arranjo mas as minhas intengées... (suspiro) eu sempre fui apaixonado por histéria, eu amo
de paixdo histéria da musica entdo por exemplo, sempre li muito a respeito por conta

propria e modéstia parte sempre me dei muito bem nas aulas de histéria aqui do
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bacharelado, e eu acho que esse meu lado mais historiador da coisa foi uma ferramenta
importante no quesito da miisica temdtica que eu pensei, na questdo temdtica da Africa, da
contribuigdo do africano, na terra ocidental entdo acho que esse meu lado aluno de histdria,
das aulas que eu pude absorver aqui do bacharelado, foi de fato que mais completou, foi uma
ferramenta importante para eu completar esse trabalho.”

Nesse sentido, a trilha de aprendizagem CODIIN tem como inten¢do demonstrar
que o papel dos alunos nao é somente reproduzir a musica pretendida, e sim refletir sobre
avivéncia de todo um processo formativo, que deriva em uma apresentacao final também
com potencial didatico para quem a assiste. Por isso, entendemos que além de oferecer o
material base, este processo educacional ndo estabelece limites, mas permite o fazer
musical continuo e orientado promovendo aos discentes o aprimoramento dos seus

conhecimentos musicais.

5.2.2 Potencialidades para o publico

O nosso objetivo com o Processo Educacional também é que a pratica musical
esteja voltada também para fora do ambiente educacional. O concerto proposto pode ou
ndo ser feito para as pessoas que tiveram pouco ou nenhum contato com a Musica, mas
que certamente tem processos de educagdo musical iniciados ao longo de suas vidas.

A proposta é que o publico que assistira ao produto a ser gerado pela trilha de
aprendizagem proposta seja convidado a conhecer novos elementos musicais, por meio
do repertorio apresentado pelos musicos envolvidos. E ter contato com um processo de
produc¢do de conhecimento académico pelos discentes do Curso de Bacharelado em
Musica do IECG.

Essa proposta parte de uma no¢do ampliada de educagdo musical que nao se
restringe as salas dos conservatdérios, mas sim, nos mais diferentes ambientes aos quais o
sujeito esta inserido e se relaciona.

Concordamos com Kravutschke & Stori (2015) ao afirmar que

Podemos identificar com muita claridade as praticas educativas que acontecem
no contexto de institui¢cdes formais de ensino como na escola, nas universidades
compondo a grade curricular. Porém, ha praticas nio tdo intencionais de ensino-
aprendizagem que ocorrem em outros aspectos da existéncia social humana que
tem grande valor na aquisicio de saberes que ndo ocorrem em ambientes
formalizados de ensino. (KRAVUTSCHKE & STORI, 2015, p. 02)
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Ao levar a musica para um ambiente que haja um publico dito “leigo”, o musico
performance acaba despertando uma sensibilidade construida do processo da
apresentacdo musical. A musica faz parte de um fendémeno social e historico, e por isso
individuos podem aprender e adquirir uma sensibilidade musical por meio das vivéncias.

Sobre a sensibilidade musical, Penna (2008) afirma que

Torna-se mais claro que o ‘ser sensivel a muisica” ndo é uma questio de mistica
ou de empatia, nio se refere a uma sensibilidade dada, nem a razdes de vontade
individual ou de dom inato. Trata-se, na verdade, de uma sensibiliza¢do
adquirida, construida num processo - muitas vezes ndo consciente — em que as
potencialidades de cada individuo (sua capacidade de discrimina¢do auditiva,
sua emotividade etc.) sdo trabalhadas e preparadas de modo a reagir ao estimulo
musical. (PENNA, 2008, p. 29)

Dito isso, reconhecemos como uma diretriz da trilha de aprendizagem proposta
que o concerto didatico interpretativo va além da execucdo da disciplina de ES, mas dé
contribuicdes para a formacgado de plateia e para o despertar da sensibilidade musical entre
aquelas pessoas que ndo teriam acesso aquela apresentacdo no seu cotidiano. A forma
didatica que os discentes terdo que adotar ao conceber o repertorio do concerto,
contribuira diretamente com o entendimento do publico que foi escolhido.

Como explicam Kravutschke & Stori (2015),

A pratica de audigdo musical proposta passa a ser uma atividade educacional ndo
formal com vistas a vivéncia sensibilizadora musical que tem de um lado o grupo
de apresentacdo didatica e de outro lado a plateia sensivel a aprendem o
fendmeno histérico e social da musica apresentada. (KRAVUTSCHKE & STORI,
2015, p.03)

Por isso, buscamos construir pontes entre o conhecimento formal dos discentes e
as vivéncias cotidianas do publico. Assim os discentes escolherdo um repertoério que possa
fomentar experiéncias musicais em dois ambientes, o do IECG ou do ambiente formativo
onde a trilha for implementada, e a do publico que ira prestigiar a apresentacao.

Sobre o processo de despertar a audicao e sensibilidade musical MORAES et al

(2011) afirmam que

0 processo de desenvolver uma audi¢do critica e estética pode apontar para
varias acdes pedagdgico-musicais. Dentre elas destacamos o trabalho com
repertorios que sejam interessantes; a incorporagao de outras formas de fontes
sonora, como percussao corporal, para envolver e melhorar a apreensdo dos
elementos musicais; a apreciacdo orientada da plateia e a aprendizagem de um
trecho da musica que possa ser cantado em determinada parte de obra musical,
apresentada durante uma apresentagdo ou recital para promover e estimular a
interagdo entre o musico e o publico. (MORAES et al 2011, p.10)
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As orientagdes que sao direcionadas a plateia, seja para acompanhar a musica por
meio de palmas conduzidas pelo maestro, ou por quem esta a frente da apresentacao, seja
ouvindo uma explicagdo sobre a composi¢do executada ou até mesmo o envolvimento de
elementos musicais, motivam o publico a explorar mais o conhecimento musical.

Ao retomarmos os resultados obtidos no piloto, identificamos que o concerto
reuniu um repertdrio diferente para atender publicos diversos. Como vimos, os grupos 01
e 02 construiram as apresentacdes voltadas a apreciacio de uma composicdo que
representasse uma histéria. J4 o grupo 03 usou os tubos percussivos chamados
Boomwhackers'>, o canto, a percussdo corporal, o teatro para apresentar musicas do
folclore popular brasileiro em filmagens dentro do IECG. Por fim, o grupo 04 usou as
midias sociais para contar a histéria de uma composicdo paraense através de um video
que simulava um canal na plataforma Youtube que também continha animacgdes e que
retratava sobre o desmatamento irregular em uma area urbana de Belém.

O mais interessante desse resultado é que os discentes aproveitaram as
experiéncias musicais que estavam fora dos muros institucionais, procurando uma plateia
diversificada, dando atencao as pessoas que iriam assistir. O exercicio tirou os discentes
das suas “zonas de conforto”, ao escolherem repertérios ndo eruditos e apresentando
musicas com criatividade e colaborando com a formagdo de plateia.

Sobre formacao de plateia, Moraes et al. (2011) citam que

Quando falamos em recital didatico e formacdo de plateia, precisamos refletir
sobre a nossa postura em uma apresentacdo musical e sobre a¢des didatico-
musicais que podem transformar a apreciacdo passiva numa escuta atenta e
critica. Nessa postura, a criatividade do executante é importante na hora de
interagir com o publico, a fim de transformar a aprecia¢do, que ndo deve adotar
uma atitude passiva. (MORAES et al, 2011, pg. 10)

Moraes et al. (2011, p. 11) também alertam sobre o cuidado necessario no
momento da interacdo com o publico que assistira ao concerto. “Torna-se relevante
construir a familiaridade do publico com o0 novo e ampliar seus conhecimentos musicais.
Nesse sentido, a interatividade aguca a percepcdo e se constitui um atrativo para o
publico”. Além disso, é importante para o musico que o publico tenha uma escuta atenta

e aprecie o momento, gerando um respeito pelo trabalho apresentado.

15 Sdo instrumentos percussivos feitos de um tubo plastico leve e resistente, que apresentam duas oitavas e
meia da escala de D6 Maior (dé, ré, mi, f4, sol, 13, si), cada tubo possui uma nota fixa afinada e uma respectiva
cor.
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Da mesma forma, Queiroz (2004) afirma

0 que nos é possivel, e que a educacdo musical deve nos proporcionar é a
interacdo com musica de diferentes contextos culturais, ampliando a nossa
dimensao e percepg¢ao musical, fazendo com que a partir do contato com outras
linguagens possamos inclusive ampliar o nosso préprio discurso musical.
(QUEIROZ, 2004, p.101)

Compreendemos que o processo da educagdo musical em nossa sociedade ainda
estd sendo estruturado, e nessa gama de repertérios musicais, ha inimeros estilos de
interpretagdes sobre como conduzir e trabalhar com a publico que escuta, o que contribui
para a diversidade de estilos e estéticas musicais. Por isso, defendemos que a trilha de
aprendizagem proposta nessa pesquisa tem potencial de contribuir para a educagdo
musical, possibilitando vivéncias significativas, tanto para os discentes e docentes
envolvidos no desenvolvimento, quanto para o publico que vai usufruir da apresentacao

musical.
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6 A TRILHA DE APRENDIZAGEM

Este capitulo tem como foco apresentar a Trilha de Aprendizagem “CODIIN-
Concerto Didatico Interpretativo” fruto da dissertacdo de mestrado “CODIIN: Trilha de
aprendizagem para ES em Musica”, apresentada ao Programa de Pés- Graduacao
Criatividade e Inovacdo em Metodologias do Ensino Superior (PPGCIMES) da
Universidade Federal do Para (UFPA). Este processo é pertencente a linha de pesquisa
Inovagdes Metodolégicas no Ensino Superior (INOVAMES), que segundo informagdes do

site do PPGCIMES:

[...] estd orientada a incorporagio de inovagcdes metodoldgicas e tecnoldgicas na
pratica docente, enfatizando o uso de diversos métodos e técnicas: metodologias
ativas, recursos pedagogicos e tecnologicos, de modo a potencializar a
capacidade do futuro mestre em desenvolver metodologias inovadoras em sala
de aula. (UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA, 2016, s/p).

A partir do objetivo dessa linha de pesquisa é importante esclarecer como é
aplicado e como pode ser apresentado o processo educacional. Segundo Brasil (20194, p.

15), um processo/produto educacional

[..] é aplicado em condic¢des reais de sala de aula ou outros espacos de ensino,
em formato artesanal ou em protdtipo. Esse produto pode ser, por exemplo, uma
sequéncia didatica, um aplicativo computacional, um jogo, um video, um
conjunto de videoaulas, um equipamento, uma exposi¢ao, entre outros. A
dissertacdo/tese deve ser uma reflexdo sobre a elabora¢do e aplicagcdo do
produto educacional respaldado no referencial tedrico metodolégico escolhido
(BRASIL, 20194, p. 15).

Em relagdo a aderéncia, o processo educacional se adequa a categoria de Material
Didatico: “Produto de apoio/suporte com fins didaticos na mediagdo de processos de
ensino e aprendizagem em diferentes contextos educacionais” (CAPES, 2019c, p. 43),
segundo consta no documento do Relatério do Grupo de Trabalho da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

A partir desse parecer da CAPES, destacamos que nosso processo é um resultado
direto de uma pesquisa realizada no nosso préprio ambiente de atuacao profissional, o
Curso de Bacharelado em Musica do IECG e que da contribui¢cdes para esse l6cus. O
referido processo desenvolvido, é destinado a docentes de Musica e busca contribuir com
a formagdo do musico profissional no ES, e consistirda em uma trilha de aprendizagem

dentro de um website prototipado, voltada a auxiliar os professores e alunos a conceber
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um Concerto Didatico Interpretativo. Nos préximos topicos detalharemos sobre: o

logotipo e aidentidade visual implementada, a estrutura do site e a descri¢ao do contetido.
6.1 Logotipo e identidade visual

O conceito da identidade visual da marca, foi iniciado com base na capa do livro
Musica na educacdo infantil: Propostas para a formacao integral da crianca, da educadora

musical Teca Alencar de Brito (Figura 16), que fez parte da nossa formag¢ao musical.

Figura 16 Capa do livro Musica na educagao infantil: Propostas para a formagao integral da crianca

teca alencar de brito

crianga

Fonte: https://books.google.com.br/books/about/Musica_na_educagdo_infantil.html?hl=pt-
BR&id=dQUI40Qfk8YC&redir_esc=y

Partindo deste ponto, a identidade se inspirou nas cores majoritariamente
primarias (azul, amarelo e vermelho), as formas nao lineares e a letra com traco rabiscado.
Porém, como o projeto ndo é focado no publico infantil, a paleta de cores foi levemente
modificada em comparacgao a do livro, reduzindo a saturacdo. As formas organicas foram
refinadas em formas circulares, e o traco rabiscado das letras foi representado na trilha

em formato de linha que permeia entre os circulos, como exposta na Figura 17.
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Figura 17 Identidade visual do CODIIN

concerto didético interpretativo

Fonte: Acervo da pesquisa

Para compor a sigla CODIIN, foram utilizados elementos que remetessem a Trilha
de Aprendizagem da mesma forma em que tivessem uma notag¢ao musical. A partir disso,

a logo foi iniciada com a base composta por um pentagrama musical, conforme o

destaque em vermelho da Figura 18.

Figura 18 Aplicagdes do logotipo do CODIIN
oe®e oee

concerto didatico interpretativo

Fonte: Acervo da pesquisa

Assim como ele é a base da escrita musical, compora toda a base da sigla na logo,
tal como a base de uma trilha também, indicando que tanto os simbolismos musicais
quanto de trilha conversarao entre si ao invés de estarem isolados na logo.

Dentro da sigla incorporamos a partir da letra “C” um inicio de um caminho
curvado em tiras se convertendo para um caminho linear e tracejado partindo da tira e se

refinando em tragos acima da letra “D” até os circulos que formam os dois pingos nas
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letras “II” para passar a ideia de aperfeicoamento e aprendizagem através da trilha. Para
isso utilizamos nos tracejados (Figura 19) que remetessem aos acentos musicais

Tenutol® e Stacattol’.

Figura 19 Aplicacbes do logotipo do CODIIN
oee e e

concerto diddatico interpretativo

Fonte: Acervo da pesquisa

Como visto na Figura 20, no meio dessa unido temos a letra “0” sendo representada
pela semibrevel8, indicando um tempo de uma etapa para outra assim como a fung¢ao da
mesma na escrita musical. Em seguida, temos o final da sigla composto pela letra “N” com

um acento musical na ponta da letra chamado marcato?.

Figura 20 Aplica¢bes do logotipo do CODIIN
oee e

concerto didatico interpretativo

Fonte: Acervo da pesquisa

16 Uma notagdo musical que significa que as notas musicais precisam ser sustentadas, ou seja, uma
duragdo a mais que o seu tempo normal.

17 £ uma notagio musical, que significa que a duragdo das notas musicais precisa ser mais curta.

18 Figura musical de maior duragdo, sendo usada como o tempo primeiro.

19 Uma articulacdo musical que significa que no trecho que ela esta presente as notas devem soar mais
forte.
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Essa composicdo no “N”, o transforma em uma seta percorrendo um caminho em
formato de zigue zague, trazendo outra percep¢ao de caminho e passando a ideia de que
a intencao da trilha de aprendizagem néo é ser exclusivamente linear.

Por fim, a sigla se forma e abaixo dela vem escrito “Concerto Didatico
Interpretativo”. Para isso, foi escolhida a fonte “Confortaa” (Figura 21) para compor tanto

a estilizacao da sigla CODIIN quanto para seu nome completo que o sucede abaixo.

Figura 21 Familia tipografica da fonte Confortaa
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Fonte: Acervo da pesquisa
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A escolha desta fonte se deu pela sua estética de bordas arredondadas e sem serifa
que deixa a composi¢do mais fluida, passa uma sensacdo de simplicidade ao mesmo tempo

que mantém a modernidade e minimalismo no texto.
6.2 Estrutura o site

Em relacdo a estrutura do site, destacamos que na pagina inicial, onde
apresentamos informagdes gerais sobre todo o conteiudo dentro do site, bem como o
menu de acesso a outras paginas do site, um resumo das etapas em uma ilustracdo que
remete um disco de CD, além de uma galeria de fotos abaixo com fotos de cada uma das

etapas que foram registradas na rodagem do Piloto da pesquisa, conforme a Figura 22.



Figura 22 Print screen da pagina principal do site CODIIN

@ codiinsite.wixsite.com

m Inicio | Codiin

This site was de ned with the WiX.com website builder. Create your website today.

1 |CoDiiN

Inicio ©O CODIIN O Piloto Quem somos? Referéncias

Seja bem-vindo a Trilha de Aprendizagem CODIIN

O CODIIN (Concerto Didatico Interpretativo), consiste em uma Trilha de Aprendizagem favordvel & elaboracdo de
um Concerto Didético. Este fol desenvolvido no ambito do Programa de Pés-Graduago Criatividade e Inovacao
em Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES) da Universidade Federal do Pard (UFPA). A Trilha de
Aprendizagem esta dividido em seis etapas conforme a ilustragao a sequir.

La
scelta

Primi
accordi

Strumentazione

Prove
musicali

Ritornello

Tuttit

Saiba_como_percorrer a
trilha

Fonte: Acervo da pesquisa




Na aba escrita “O CODIIN” estd inserido a parte de apresentacdo (Figura 23). Nela,
trazemos um breve resumo dos objetivos da trilha de aprendizagem, e uma orientagdo de

como percorrer a trilha e uma explicacdo sobre a base para a construcao dela.

Figura 23 Print screen da pagina de apresentacdo do site CODIIN

@ codiinsite wixsite.com

[ o cooiiN | Codiin

This site was designed with the WIX.com website builder. Croate your website today. (  Start Now

Apresentagcao

Fonte: Acervo da pesquisa

Na mesma aba onde esta a apresentacdo existem sub-abas que direcionam o

usudrio para a trilha de aprendizagem, conforme a Figura 24.

Figura 24 Print screen das sub-abas da pagina do site CODIIN

O CODIIN

Primi accordi
Lascelta
Strumentazione

Prove musicali

Tutti!

Ritornello

Fonte: Acervo da pesquisa
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Em cada aba que contém os passos da trilha, hd uma descricdo do que consiste em
cada uma das etapas, como fazer cada uma delas, sendo que na etapa Primi accordi contém
algumas referéncias sugeridas, nas etapas La scelta, Strumentazione, Prove musicali e
Ritornello existem materiais sugeridos para o uso do professor (Figuras 25) e na etapa
Tutti consta um link que dara acesso automatico a outra aba denominada de “O Piloto”

(Figura 26), onde o usudrio podera assistir a experiencia da pesquisa.

Figura 25 Pagina que contém a primeira etapa: Primi accordi do site CODIIN

concerto didético 'ihtefpiréiotivb

O CODIIN O Piloto Quem somos? Referéncias

Primi accordi

Do que consiste?

Primi accordi significa primeiro acorde, que faz referéncia ao inicio de uma musica executada pelos musicos, logo, para a trilha
significa o primeiro passo, que sera as experimentagdes metodoldgicas. Esta etapa consiste em encontros expositivos podendo ser
utilizadas as recomendadas presentes nesta Trilha de Aprendizagem.

Como fazer?

Para cada leitura, recomenda-se o desenvolvimento de um debate e a solicitagdo de uma resenha feita pelos discentes, que ao
final de cada encontro sera entregue ao professor. O intuito € que os discentes no exercicio, registrem suas reflexdes e
questionamentos a fim de expor o entendimento sobre os assuntos abordados.

Referéncias sugeridas
Serao utilizadas leituras bases nesta Trilha de Aprendizagem, porém, o professor estara livre para adicionar outras leituras
complementares, além de uma eventual troca de leitura caso for necessario.

Educacdo musical e praticas sociais - Jusamara Souza

Pedagogias em educacao musical - Teresa Mateiro e Beatriz llari

Musica nos campos gerais: Praticas académicas de educacdo ndo formal em apresentacdes didaticas e apreciacdo musical
para comunidade - Angelita Czezack Kravutschke e Regina Stori

Fonte: Acervo da pesquisa
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Figura 26 Print screen da pagina O Piloto do site CODIIN

@ codiinsite.wixsite.com

& o Piloto | Codiin

This site was designed with the WiX.com website builder. Create your website today.

|CoDIiN|

Concerto JIGANico Interpretativo

O CODIIN OPiloto Quem somos? Referéncias

O Piloto

Uma etapa fundamental para a pesquisa, foi o to de uma experiéncia Piloto na qual ocorreu no

ano de 2021 com os discentes do Curso de Bacharelado em Masica do Instituto Estadual Carlos Gomes,
onde derivou o | Concerto Didatico Interpretativo.

Assista 0 Concerto na integra

9 »

Concerto Didatico Interpretativo 2021

Compar

» ¢ "5}, ,.,\

} "‘,ul}‘“n..-. -

JOAQUIM ALVES FREITAS DE PAULA

> ) 425/2259 = & Youlube CJ I3

Acesse o programa da experiéncia piloto da pesquisa

CODIIN

codiinsite @ gmail.co

m

©2023 por Codiin

Fonte: Acervo da pesquisa




Ao final das paginas de cada etapa, inserimos fotos dos registros obtidos de cada
parte do processo da experiéncia Piloto, como no exemplo da Figura 27, para que o
usudrio que esteja navegando pelo site possa ter um apanhado de como foi realizar a

primeira experimentacdo desta trilha de aprendizagem

Figura 27 Galeria de fotos pagina do site CODIIN

Prime accordi

CODIIN

Fonte: Acervo da pesquisa

Ha ainda, a pagina “Quem Somos” com uma breve explicacdo sobre as autoras da
pesquisa, também na mesma sessdo destacamos o apoio da equipe do IECG e
agradecimentos especiais. E por fim, a pagina de “Referéncias”, na qual disponibilizamos

as principais obras consultadas para construcao do site.

6.3 Etapas da Trilha de Aprendizagem

Cada etapa exposta apresenta nomes em italiano para fazer alusdo a termos que
usamos na musica, geralmente quando estamos ensaiando ou até mesmo no préprio dia

da apresentagao.
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6.3.1 Primi accordi

Primi accordi significa primeiro acorde, que faz referéncia ao inicio de uma mausica,
logo, para a trilha significa o primeiro passo que sera as experimentacdes metodologicas.
Esta etapa consiste em encontros expositivos podendo ser utilizadas as recomendadas
presentes nesta Trilha de Aprendizagem.

Para cada leitura, recomenda-se o desenvolvimento de um debate e a solicitagdao de
uma resenha feita pelos discentes, que terdo até o préximo encontro para entregar ao
professor. O intuito é que os discentes no exercicio, registrem suas reflexdes e
questionamentos a fim de expor o entendimento sobre os assuntos abordados.

No Quadro 4, apresentamos quais as leituras bases sugeridas estdao dentro do website,

especificando autor, ano, titulo, o foco e os critérios de escolha para cada artigo e livro.



AUTOR

Angelita
Kravutschke &
Regina Stori

Jusamara Souza

Jusamara Souza

Tereza Mateiro &
Beatriz Ilari

ANO
2014

2014

2004

2011

Quadro 4 Leituras sugeridas para a etapa Primi accordi da Trilha de aprendizagem

TITULO

Musica nos campos gerais:
Praticas académicas de educacao
ndo formal em apresentagdes
didaticas e apreciacdo musical
para comunidade

Musica, educacio e vida
cotidiana: apontamentos de uma
sociografia musical

Educacdo musical e praticas
sociais

Pedagogias em educag¢do musical

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

FOCO

Musica,
apresentacao
didatica e
educagao nao
formal
Misica no
cotidiano

Pratica social,
educacdo musical
escolar e
extraescolar

Educacdo musical
e métodos ativos

CRITERIOS DE ESCOLHA

Por se tratar de um artigo que relata a apreciagdo musical
em uma comunidade especifica, por meio de uma
apresentacdo musical didatica, acreditamos que contribuira
na escolha do publico, tema e os repertorios.

Por se tratar de um artigo que relata sobre as relacoes entre
praticas musicais e praticas na comunidade, acreditamos
que contribuira para a escolha do publico e o tema do
Concerto Didatico Interpretativo

Por se tratar de um artigo que discute a relacdo que criancas
e adolescentes mantém com a musica e a compreensao das
praticas musicais dentro e fora da escola, acreditamos que
auxiliara na escolha do publico, tema e repertoérios.

Por se tratar de um Livro que contém os principais
pedagogos musicais e ajuda a compreender os métodos da
educacao musical, esta leitura podera contribuir no
desenvolvimento do processo como um todo, desde as fases
iniciais, perpassando pelos ensaios até a apresentacgao final.



Vale ressaltar que o professor estard livre para adicionar outras leituras

complementares, além de uma eventual troca de leitura caso for necessario.

6.3.2 La Scelta

La Scelta significa A escolha, que faz referéncia ao nosso segundo passo onde consiste
na escolha do tema e publico que ira assistir o Concerto Didatico Interpretativo. As
primeiras definicoes serdo realizadas por meio de uma ficha que o professor
disponibilizard para os discentes. Nesta ficha, eles terdo que definir se o publico é do
ambito formal ou nio formal, académico ou ndo, musicalizado ou nao musicalizado e o
local que sera feita a apresentacao musical.

Esta decisdo se dara a partir do publico final do Concerto Didatico Interpretativo,
levando em conta que quem assistir a apresentacdo tera a oportunidade de conhecer
novos elementos musicais, a producao de conhecimento de um lugar académico, além do
contato com o universo musical de forma mais dinamica. Disponibilizados uma ficha
(Apéndice II) orientadora para a decisdo do tema e do publico como material sugerido.
Durante este processo os alunos devem estar cientes que precisam tomar decisdes como

grupo, e que o professor sera somente o mediador desta construcao.

6.3.3 Strumentazione

Strumentazione que significa instrumentacdo, faz referéncia a escolha dos
instrumentos que serdo utilizados no repertoério pretendido. Esta é etapa que consiste no
planejamento e desenvolvimento das apresentacdes. Com o auxilio do professor, a turma
se dividira em grupos onde apresentarao o repertério escolhido, o compositor e a obra
que desejam tocar e formacdo instrumental do seu grupo, se serd em dupla, trio, quarteto
etc., o cronograma dos ensaios, o nome dos integrantes e os instrumentos.

Com o auxilio da ficha de organizacdo dos grupos (Apéndice III), disponibilizada no
material sugerido, os discentes irdo descrever como o grupo pensou a apresenta¢do, por
exemplo, se vao comecar com alguma fala ou se ja iniciarao tocando, se vai ter algum
intervalo entre musicas, alguma participacao externa (dancgarinos, atores), se todos os
participantes estardo no palco desde o inicio etc. Ressaltando a importancia de colocar em

palavras como sera a visualizacdo da apresentacao.
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6.3.4 Prove musicali

Prove musicali significa ensaio musical, que faz referéncia aos ensaios que os
musicos precisam realizar antes de uma apresentagdo musical. Esta consiste no momento
que envolve habilidades musicais como: trabalho de afinagdo, articulagdo, timbrar
sonoridades, percep¢do musical e adaptabilidade para tocar em consonancia com o grupo.

Os discentes irdo se reunir e preencher na ficha disponivel no link material
sugerido, denominada de checklist de ensaios (Apéndice IV). Nela, eles colocardo os dias
e horarios que o grupo pretende ensaiar para a apresentacdo do Concerto Didatico
Interpretativo.

E importante que seja disponibilizado um periodo de minimo 2 meses de ensaio,
para que os discentes possam aprimorar suas performances em conjunto. O professor
mediador deste processo educacional ira fazer tutorias quando for necessario, auxiliando

os alunos nesta construcao.

6.3.5 Tutti!

A palavra Tutti em italiano significa todos, e no ambito da performance musical
significa uma notacdo de partitura que indica que todos os instrumentos devem tocar
juntos no determinado momento da musica. Esta etapa consiste na apresentacao final do
CODIIN. Com o local, repertorio e tema ja definidos e ensaiados pelos discentes
participantes desta Trilha de Aprendizagem, é chegado o momento de realizar a
apresentacdo do Concerto Didatico Interpretativo.

Os discentes, com o auxilio do professor, se direcionardo para o local da
apresentacdo que foi escolhido, seja ele presencial ou por meio de gravacao para a
disponibilizagdo posterior. No website, disponibilizamos um link que dara o acesso a

experiéncia Piloto da pesquisa.

6.3.6 Ritornello

Ritornello significa refrdo, porém, no ambito da musica seu significado vem de uma
notacdo musical, que quer dizer acdo de retorno, que é quando em um determinado trecho
da obra musical o compositor pede que seja feita uma repeticdo de algum trecho
especifico. Esta etapa consiste no retorno do Feedback dos discentes e do publico que

assistiu o Concerto Didatico Interpretativo.
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Recomenda-se que este Feedback seja feito em dois niveis: (1) com os discentes que
participaram da constru¢ao do Concerto Didatico Interpretativo (2) com o publico que

assistiu ou acompanhou.

Com os discentes ocorrera por meio de uma ficha (Apéndice V) que consta no material
sugerido no website, contendo perguntas direcionadas a experiéncia da elaboracdo do
Concerto Didatico Interpretativo, para que possamos analisar com clareza a
produtividade e se de fato foi uma atividade significativa. Ja para o Feedback do publico,
sugerimos um formulario disponivel nos materiais sugeridos (Apéndice VI) contendo
perguntas que possam identificar a relevancia desta Trilha de aprendizagem fora do

ambito institucional.
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7 AVALIACAO

Neste capitulo, apresentaremos a descri¢ao do perfil dos avaliadores, os eixos que
foram avaliados, as sugestdes e recomendagdes dos avaliadores e por fim quais as

recomendac¢des implementadas.

7.1 Perfil dos avaliadores

Convidamos para o processo de avaliacao da Trilha de Aprendizagem - CODIIN
cinco avaliadores. Todos responderam nosso convite e enviaram o material validado na
data solicitada. Quanto aos dados coletados no questionario de perfil, avaliamos os dados
pessoais dos especialistas referentes: ao nome completo, idade, ao sexo, ao CPF, ao e-mail,
a cidade onde mora, ao grau de escolaridade e a drea de conhecimento.

No Quadro 05 é possivel visualizar um breve perfil dos cinco participantes da

pesquisa, sendo trés do sexo masculino e dois do sexo feminino.

Quadro 5 Perfil dos Avaliadores

CODIGO DO SEXO CIDADE ONDE GRAU DE AREA DE ATUACAO

AVALIADOR MORA ESCOLARIDADE

Al Feminino Belém Doutorado Computacio/ Ensino e

Criatividade

A2 Feminino Porto Alegre Doutorado Musica/Educacdo musical
incompleto

A3 Masculino Belém Doutorado Comunicacdo/Educacio em
incompleto ciéncias

A4 Masculino Porto alegre Doutorado Musica/Educag¢iao musical
incompleto

A5 Masculino Ananindeua Doutorado Musica/ Antropologia
incompleto

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Dentre os cinco participantes da pesquisa, a faixa etaria ficou 54 anos (A1), 36 anos
(A2), 30 anos (A3), 38 anos (A4) e 33 anos (A5). Dois residem em Porto Alegre/RS (A2 e
A4), outros dois em Belém/PA (Al e A3) e um em Ananindeua/PA (A5).

Quanto ao grau de escolaridade, dos cinco participantes somente um apresenta
doutorado completo (A1) e os outros demais quatro seguem com o doutorado em
andamento (A2, A3 e A4).

E interessante destacar que dos cinco avaliadores, quatro atuam como docentes,

sendo trés professores do ambito da Musica (A2, A4 e A5), e um professor no ambito do
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Ensino/Criatividade (A1). O A3 atua como gestor de ensino com énfase no ensino de

forma multidisciplinar.

7.2 Quesitos analisados

A avaliacdo foi realizada por meio de um instrumento online (questionario) constituido de
20 perguntas baseadas em escala estruturada de adequacgdo, sendo a pontuagao 1-totalmente
adequado (TA).; 2-adequado(A); 3-parcialmente adequado (P. A); 4-inadequado(I). A proposta
é que os avaliadores atribuissem um valor a cada item avaliado no processo educacional.

As perguntas construidas evidenciaram dominios referentes aos seguintes blocos: da
relevancia, dos objetivos da Trilha de Aprendizagem, do contetido e organizacao da Trilha de
Aprendizagem e da estrutura e funcionalidade do website. Apos a analise dos dados, tabulamos

as respostas e as separamos pelos blocos para melhor compreensao.

7.2.1 Da Relevancia

No bloco I, analisamos se ha relevancia dos contetidos apresentados para o
ensino/aprendizagem de Musica em universidades e escolas de ensino superior e se os
avaliadores recomendariam para outros colegas o CODIIN. Na Tabela 1 apresentamos as

respostas dos participantes.
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Tabela 1 Resultados da avaliagdo quanto a Relevancia (Bloco I)

Bloco I Relevancia

Os conteudos apresentados sdo relevantes para o
ensino de Musica em universidades e escolas de ensino
superior.

0 CODIIN funciona como suporte ao
ensino/aprendizagem de musica.

Eu recomendaria a Trilha de Aprendizagem para meus
colegas professores.

T.A A P.A |
4 1
3 2
2 3

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Conforme a Tabela 1, notamos que todos os participantes concordaram que o

CODIIN é relevante para o ensino de Musica, servindo como suporte educacional para

professores de Musica que desejarem utilizar a Trilha de Aprendizagem. Além de que

todos recomendariam a trilha para outros colegas de profissao.

7.2.2 Dos Objetivos

Na Tabela 2 apresentamos os resultados do bloco II, onde analisamos se CODIIN

alcancou os objetivos: de auxiliar os docentes em sala de aula por meio dos conteudos

apresentados, se fomenta o desenvolvimento das habilidades musicais do discente e se as

orientagOes direcionadas ao professor estdo claras.

Tabela 2 Resultados da avaliagdo quanto os objetivos (Bloco II)

Bloco II Objetivos
Os conteuidos apresentados podem auxiliar o docente
em sala de aula.

A Trilha de Aprendizagem fomenta o desenvolvimento
de habilidades musicais dos discentes.

As orientagdes apresentadas estdo direcionadas para o
educador.

T.A A P.A |
2 2 1
3 2 1
2 1 2

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Nesse segundo bloco, confirmamos que para a maior parte dos participantes a

Trilha de Aprendizagem pode auxiliar o docente em sala de aula, e fomenta no

desenvolvendo das habilidades musicais do discentes. Trés participantes concordam que
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as orientacdes estdo direcionadas para o educador, porém, dois concordam que as

orientagdes estdo parcialmente adequadas.

7.2.3 Do contetido e da organizagdo

Nos resultados apresentados da Tabela 3, conta o bloco III que direciona a

avaliacdo dos participantes para o contetiido e a organizagao.

Tabela 3 Resultados da avaliagdo quanto ao Contetido e a Organizagdo (Bloco III)

Bloco III Contetido e Organizacio T.A A P.A |
As referéncias sugeridas disponibilizadas estdao 4 1

adequadas.

Os materiais sugeridos poderao auxiliar os professores 3 1 1

na constru¢do de um Concerto Didatico Interpretativo.

E possivel percorrer de forma alinear as etapas do 1 2 1 1
CODIIN.
Ha sequéncia légica do contetido nas paginas do site. 2 2 1

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Os resultados do bloco III expressam sobre as referéncias sugeridas, os materiais
sugeridos disponibilizados no website, se nele é possivel percorrer de forma alinear as
etapas e se ha sequéncia légica dos contetidos apresentados. As respostas mais
assinaladas pelos participantes foram quesitos T. A e A. Porém, para A3 a trilha nao

apresenta uma experiéncia alinear.

7.2.4 Da estrutura e funcionalidade do website

No que tange ao formato e adequacdo do website, a etapa da estrutura e
funcionalidade foi que mais resultou avaliagdes distintas e com mais contribui¢des por

parte dos avaliadores, como consta a Tabela 4.
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Tabela 4 Resultados da avaliagdo quanto a Estrutura e Funcionalidade (Bloco 1V)

Bloco III Estrutura e Funcionalidade T.A A P.A |
A linguagem esta acessivel e coerente. 1 4
A forma de apresentac¢io do contetido de cada etapa 1 2 2

instiga o usuario.

A arquitetura do site é intuitiva e clara. 2 2 1
Os menus e a organizacdo do conteudo estio 2 2
adequados.

0 fluxo de navegacao do site esta claro 2 1 1
O site estd atrativo visualmente 3 2

Ha erros de coeréncia e coesdo no texto . 3 2
Os comandos das etapas sdo objetivos e claros. 2 2 1
0 logotipo e a identidade visual adotada sdo 4 1
interessantes.

As imagens e ilustracdes apresentadas no site estao de 4 1

acordo com a tematica.

As imagens e ilustracdes agregam a compreensao do 2 3
conteudo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Conforme a Tabela 4, o bloco IV resultou no aprimoramento da funcionalidade e
adequacao do CODIIN, no que se refere: a sequéncia légica do contetido nas telas, a
linguagem acessivel e coerente, o formato da apresentacdo de cada etapa, a arquitetura
de forma clara e intuitiva, a clareza do fluxo de navegacao, a adequacao dos menus e a
organizacdo do conteddo, a atratividade do website, o comando das etapas serem
objetivas e claras, ao grau de coeréncia e coesdo do texto, além da revisao de ortografia.

A maior parte dos avaliadores ficaram entre T. A e A, e em algumas perguntas que
envolve se as informacdes de fluxo, arquitetura do website e o grau de coesdo e coeréncia
no texto da Trilha foram assinaladas como P. A.

Sem duvidas, essa etapa foi que apresentou maior complexidade. Aspectos como:

identidade visual, formas de imagens, padrdao de tamanho, area de apresentacdo das
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midias, compartilhamento de materiais para download, além dos custos eventuais para a
sua elaboracao, foram importantes para o que acreditamos ser um processo educacional

de qualidade.
7.3 Comentarios e principais recomendagdes

Além das pontuagdes resultantes das perguntas do questiondrio, ao final do
instrumento de avaliagdo, foi deixado um espago para que os avaliadores pudessem
deixar recomendag¢des e/ou comentarios gerais sobre o CODIIN. Essas contribui¢cdes
sustentaram a abordagem qualitativa desse estudo, processo pelo qual julgamos ser
decisivo para compreensdo, importancia e desdobramentos de nossa Trilha de
Aprendizagem. Diante do avaliado, os participantes sugeriram as seguintes

recomendacoes, os quais estdo reunidos no Quadro 6.



Quadro 6 Recomendagdes gerais dos avaliadores

AVALIADOR Recomendacdes
Al - Sugiro rever as perguntas das fichas de avalia¢ao discente trocar “Processo Educacional “por “Concerto Didatico Interpretativo”.
- Deixar claro o que é o processo educacional.
- Sugiro detalhar um pouco mais pensando em quem vai replicar
- Rever a configuracao do site pelo celular
- Colocar entre parénteses os significados termos em italiano.

A2 - Trazer o detalhamento da escolha das referéncias para o nome das etapas. “Por que o Primi accordi?” falar o motivo da escolha. Ter
um pequeno link aos termos em italiano ao que ele se refere na Trilha.
- Trocar os termos “musico ou leigo “por “musicalizado ou ndo musicalizado”
- Deixar ficha do publico disponivel nos materiais sugeridos na etapa “La Scelta”

A3 - Corregdes textuais incluindo ortografia, concordancia e coesdo textual.
- Trocar o termo “Processo Educacional” por “Trilha de Aprendizagem”
- Rever a navegabilidade e formatacao do site, para permitir acessar mais facilmente as diferentes etapas e permitir a utilizacao do
contetido em outros meios.
- Detalhar mais o “passo-a-passo” nos tépicos de “Como fazer”
- Avaliar se é possivel deixar as fichas em formato editavel

A4 - Deixar mais claro onde esta o "X" e as setas para sair e/ou passar as imagens.
- Rever os termos em italiano, pois ele remete experiéncias europeias, o que compreendo como uma delimitacdo do ptblico que pode
ser restritiva a forma e estética conservatdrias.

A5 - Descrigcdao mais densa das etapas a serem desenvolvidas
-Versdo para Celulares (ajustada)
- Insercao de breves videos demonstrativos

Fonte: Elaborado pela pesquisadora



No Quadro 6, apresentamos as principais recomendac¢des dos avaliadores. O Al,
A2 e o A3 sugeriram mudangas quando a nomenclatura utilizada em alguns termos no
website e nas fichas disponibilizadas. O A1 sugeriu que na ficha de avaliacdo dos discentes
o nome “Processo Educacional” seja substituido pelo “Concerto Didatico Interpretativo”
para o melhor entendimento do discente, ja que ele ira dialogar sobre como foi a
experiéncia para a elaboracdo deste concerto no material. O A2 sugeriu a troca dos termos
“musico e leigo para “musicalizado e nao musicalizado”. O A3 recomendou que
trocassemos o termo “Processo Educacional” por Trilha de Aprendizagem, para melhor
compreensao do usuario que acessar o website.

Os avaliadores Al e A3 também sugeriram correg¢des textuais incluindo, ortografia,
concordancia e coesdo textual. O A2 recomentou que fosse inserida uma ficha de avaliacdo
do publico para o professor imprimir, além do questionario online. O A1, A3 e A5
recomendaram que fosse inserido mais detalhes das etapas da trilha de aprendizagem, e
deixar com mais clareza o que é o CODIIN.

Sobre a navegabilidade e formata¢do do website, o avaliador A3 recomenda que as
etapas estejam mais faceis de acessar, permitindo um fluxo melhor da utiliza¢do do
contetido nos outros meios. O A4 sugeriu deixar mais claro o “X” e as setas para sair e/ou
passar as imagens. Além disso, os avaliadores A1 e A5 recomendaram que a versao para
celulares fosse revista e ajustada.

No que tange as alegorias utilizadas nos termos que estdo em italiano, o A1 sugeriu
colocar entre parénteses o que significa os termos dentro da Trilha de Aprendizagem em
cada etapa. O A2 recomenda o detalhamento da escolha das referéncias para o nome das
etapas, porque por mais que seja comum no ambito musical, fica mais facil de outras
pessoas compreenderem melhor a proposta.

Dos trés avaliadores com a area de atuacdo em Musica, dois elogiaram e
destacaram como pertinente a relacdo dos termos em italiano com o conhecimento da
Musica, que seria uma forma lidica de usar termos que sdo especificos. O A4 recomenda
que fosse repensado pois é um risco de elitizacdo, ou seja, de fechar o conteddo sé para
um publico em especifico.

As recomendagdes que organizamos no Quadro 6, nos permitiram ainda cruzar as
respostas de cada avaliador com seu perfil. Assim, para cada sugestdo/recomendagdo
verificamos: o nivel de propriedade do avaliador sobre o assunto proposto. Além disso,

averiguamos, com mais precisdo, o grau de concordancia entre as respostas. Dessa
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maneira, implementamos as recomendagdes em que a execu¢ao fosse possivel no tempo
restante da pesquisa, nesse caso as corregoes textuais incluindo, ortografia, concordancia
e coesao textual, as alteragdes em alguns das setas e links nas paginas do website, inserir
fichas em formato editadvel nos materiais sugeridos, a inser¢do de contetidos sobre os
termos em italiano e entre outros sugeridos. As recomenda¢des que nao foram
implementadas partiram do pressuposto que, o tempo ndo seria suficiente para executa-
las ou tangenciavam da proposta que a Trilha tem como objetivo. Destacando que a
principio, o website foi trabalhado para a sua versao desktop (computadores, notebook),
e apesar de apresentar uma funcionalidade mobile, sabemos que precisamos ainda fazer
ajustes. Mas vale salientar que essas recomendagdes sdo validas para posteriores
desdobramentos desta pesquisa.

Deste modo, as recomendacgdes acolhidas e implementadas contribuiram para o
desenvolvimento e aprimoramento do CODIIN, pois a partir delas foi possivel verificar: se
a Trilha de Aprendizagem apresenta relevancia, se os objetivos, os conteudos, a estrutura
e funcionalidade do website estdo adequados. A seguir, selecionamos alguns comentarios

que podem corroborar com os autores anteriormente citados, sao eles:

“Achei a proposta bem interessante e intuitiva. Particularmente com relagio as
referéncias disponiveis, a descricdo das etapas e a possibilidade de alterar a
ordem dos processos. O site dialoga entre si e tudo estd muito bem localizado e
contextualizado” (comentario do A4)

“o produto esta muito bem elaborado. Precisa, somente, se empoderar melhor
de seu proprio potencial. O processo ndo é somente “favoravel”, ele, de fato,
permite a organizacio de concertos didaticos interpretativos” (comentario do
A3)

“Quero parabenizar vocé e toda equipe, orientador e coorientadora pelo trabalho
desenvolvido na instituicdo que eu tenho certeza de que ird contribuir muito
para o ensino/aprendizagem da Educacdo Musical no IECG, e espero que se
expanda por outras universidades” (comentario do A5)

“Entdo pra mim, de modo geral, estad muito claro a proposta. Eu entendi que é um
material para um professor que vai trabalhar em uma escola de musica, mas ndo
necessariamente no ensino superior, eu acho que é um material que eu posso
utilizar em cursos livres de musica, em projetos sociais, e também consigo
visualizar que se eu fosse uma professora de escola regular de Artes, entdo, a
minha formacdo ndo é necessariamente de musica, mas de repente se eu trabalho
musica na minha escola, eu acho também que é um material que eu poderia
utilizar.” (comentario do A2)

Os comentarios dos avaliadores nos auxiliaram a seguir para a finalizacdo do

processo de revisao do contetido, da estrutura e do funcionamento do website, nos dando
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mais seguran¢a e confianca sobre suas potencialidades e clareza sobre suas possiveis

limitacdes dado o tempo disponivel para conclusdo de nosso mestrado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa teve como objetivo geral desenvolver uma Trilha de Aprendizagem
favoravel a elaboragdo de um Concerto Didatico Interpretativo, na disciplina de Estagio
Supervisionado em Musica do Curso de Bacharelado do Instituto Estadual Carlos Gomes.
Esse objetivo nos conduziu para a constru¢ao de uma Trilha de Aprendizagem intitulada
CODIIN, fundamentada em conceitos centrais sobre Métodos da Educacao Musical e
Ensino.

O nosso percurso metodoldgico foi orientado pela perspectiva da pesquisa-acao e
pelas etapas de planejamento espiral proposto por Mattar & Ramos (2021), tendo sido
quatro etapas ao todo, conforme descrito no Capitulo 4.

Conforme relatado ao longo deste trabalho, fomos instadas a reconhecer
motivacdes pessoais e profissionais, bem como o nosso papel como docentes do IECG,
importante instituicdo do Norte do Brasil e responsavel pela formacdo de geracdes de
musicistas no pais. Além disso, por meio das atividades das disciplinas obrigatdrias e
optativas cursadas no PPGCIMES, em especial as disciplinas Criatividade e Métodos e
Técnicas Inovadoras de Ensino e Aprendizagem, tivemos contato com os subsidios
principais para o desenvolvimento da Trilha de Aprendizagem aqui defendida.

Ao final das etapas da pesquisa-a¢do, que implica diretamente o envolvimento do
contexto de intervencdo, podemos afirmar que o CODIIN é resultado direto do trabalho
dos pesquisadores envolvidos, a Direcdo e Coordenacdo e os discentes do Curso de
Bacharelado em Musica do IECG. O percurso metodoldgico vivido revelou as articulacdes
necessarias para a construc¢ao da Trilha de Aprendizagem, contando diretamente com o
feedback dos avaliadores internos e externos ao Instituto.

A Trilha de Aprendizagem apresenta conteuidos relevantes ao Ensino e Musica,
fomentando o desenvolvimento de habilidades musicais dos discentes. Nas orientagdes
disponiveis online para aos educadores, as etapas sdo apresentadas em uma ordem,
porém podem ser reconduzidas, sendo possivel fazer este percurso de forma alinear.

Destacamos que as referéncias sugeridas apresentam coeréncia, e que os materiais
disponibilizados para download, podem auxiliar os professores na constru¢do de um
Concerto Didatico Interpretativo.

Apesar de ser feita no contexto especifico de Ensino Superior do Par4, a Trilha tem

possibilidades de atender o grupo do Ensino Técnico e em outros cursos de graduagdo de
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Musica, e ser utilizada como inspiragdo para atividades musicais em escolas ndo formais
ao ensino da Musica.

Apesar de algumas limitacbes no que tange a navegabilidade do website,
principalmente na versao mobile, acreditamos que ele atendeu as expectativas
necessarias para a apresentacdo nos quesitos: relevancia, objetivos, conteudo,
organizacdo, estrutura e funcionalidade.

Ao final, os resultados desta dissertacdo contribuiram para o campo da pesquisa
de Educacao Musical, permitindo que por meio da elaboragdo de wuma Trilha de
Aprendizagem, nds, profissionais, pudéssemos refletir que o ensino e a performance
musical podem transcender e ser bem mais que “somente” uma reproduc¢do e sim um
percurso de varios trilhos que permitem um fazer musical consciente, criativo e inovador.

Com isso, acreditamos na potencialidade que o processo educacional apresenta, e
na sua contribuicao para o ensino-aprendizagem de Musica. Concluimos que a Trilha de
Aprendizagem CODIIN, disponivel online, ¢ ttil e valida para a elaboracao de um Concerto
Didatico Interpretativo em diferentes niveis e contextos formativos de musicistas.
Portanto, esperamos que esse processo educacional sirva de inspiracdo para os

profissionais de Musica.
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APENDICE I - Modelo de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido utilizado nas
Entrevistas com os discentes do Curso de Bacharelado em Miusica do IECG

SERVICO PUBLICO FEDERAL .
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA .2 -
NUCLEO DE INOVACAO E TECNOLOGIAS APLICADAS A ENSINO E EXTENSAO M

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO CRIATIVIDADE E INOVACAO
EM METODOLOGIAS DE ENSINO SUPERIOR

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado(a) participante, vocé foi convidado(a) a contribuir com a pesquisa de mestrado que esta sendo
desenvolvida no dmbito do Programa de Pos-Graduagdo em Criatividade ¢ Inovagio de Metodologias de
Ensino Superior (PPGCIMES) da Universidade Federal do Para (UFPA), sob a orientagdo do Profe. Dr. José¢
Miguel Martins Veloso ¢ coorientagio da Profa. Dra. Fernanda Chocron Miranda.

Esta pesquisa tem como objetivo contribuir para a formagdo dos musicos performances do Curso de
Bacharclado em Musica do instituto Estadual Carlos Gomes, motivando-os na elaboragdo de um Concerto
didatico, onde o repertorio serd voltado para a musica popular ¢ folclorico Paraense, trazendo para a produgdo
ideias inovadoras por meio dos métodos da Educagio Musical. Além de fazer uma integragio com as outras
disciplinas do Curso haja vista que a disciplina de Estagio ¢ realizada no Gltimo ano do Bacharelado.

Vocé sera convidado(a) a participar de um registro por meio de audio relatando como foi a sua
experiéncia na produgdo deste evento ¢ como impactou na sua formagdo como musico performance.

E importante frisar que todos os dados obtidos serdo de uso apenas para o desenvolvimento desta
pesquisa ¢ ndo serdo divulgadas informagdes pessoais com sua identificagio, sem que scja requerida sua
autorizagdo expressa. Se houver fornecimento de qualquer dado de pesquisa que scja confidencial, este sera
apresentado de modo que assegure total sigilo a sua identificagdo. Por fim, registra-se que vocé receberd uma
copia deste termo em que consta o telefone ¢ enderego da pesquisadora responsiavel pelo estudo, podendo tirar
duvidas sobre o projeto ¢ sobre sua participagio.

Pesquisadora responsivel

Eu, , brasileiro(a), inscrito(a)
sob o nimero de CPF . concordo em participar voluntariamente da pesquisa acima
referida. Eu declaro que sou maior de I8 anos, que li as informagdes contidas neste documento ¢ fui
devidamente informado(a) pela equipe da pesquisa sobre os objetivos, sobre os procedimentos que serdo
utilizados ¢ sobre a confidencialidade da pesquisa. Foi-me garantido que posso retirar o consentimento a
qualquer momento, sem qualquer penalidade. Declaro, ainda, que recebi uma copia deste Termo de
Consentimento. Os resultados obtidos durante este estudo serdo mantidos em sigilo, mas concordo que sejam
divulgados em apresentagdes ¢ publicagdes cientificas, bem como na dissertagio de mestrado a ser defendida,
desde que meus dados pessoais ndo sejam mencionados sem meu consentimento €Xpresso.

Belém, Pard, Brasil, 09 de dezembro de 2021

ASSINATURA PARTICIPANTE:
Pesquisadora responsivel: Rafuclle do Nasci Brabo Lobato
Telefone: (91) 987352989 | E-mail: Rafaclle_brabo@hotmail.com

Universidade Foderal do Pard - Cidade Univeriting Prof. José ds Silveaa Netio
Nixcleo de Inovagho ¢ Tecnologas Aplicadas 2 Ensino ¢ Extende
Programa de Pés-Gradusclo Cristrvidade ¢ Inovagho em Metodologias & Envino Supenior
Tebefomes: 12013698 | 1201 5695 | Site: wonn.pogsmc prapeip.apa by | E-mail. ppgcncs ulpaitgmail com
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APENDICE II - Modelo da Ficha de decisdo do tema e do publico disponibilizado nos
materiais sugeridos no site da Trilha de Aprendizagem - CODIIN

* e

F.

Nj| FICHADE DECISAO DO TEMAE DO PUBLICO

concerto diddatico interpretativo

O

Qual o repertorio deste CODIIN?

( )Popular

( )Erudito

Quantas musicas irdo conter na apresentacdo do grupo?

Qual o publico destinado para o CODIIN?

Esta apresentagdo sera?
( )Presencial
( JRemota
( )Hibrida
bt Orientador: Prof. Dr. José Miguel Martins Veloso b
@ Co-orientadora: Profa. Dra. Fernanda Chocron ﬁ('_ﬂls .

Miranda Discente: Rafaelle do Nascimento Brabo s
wncerto diddtics interpretativa e
Lobato|




121

APENDICE III- Modelo da Ficha de organizacgdo dos grupos disponibilizado nos materiais
sugeridos no site da Trilha de Aprendizagem - CODIIN

(

F [ X X NN ] ~
D FICHA DE ORGANIZACAO DOS GRUPQOS
concerto diddtico interpretativo
Participante 1: Instrumento:
Participante 2: Instrumento:
Participante 3: Instrumento:
Participante 4: Instrumento:

Repertorio:

Estruturas: Ordem da apresentagao:

) Somente musica ( )JTodos os integrantes junto

)Musica e falas

( ) Integrantes intercalado
YMUsica e outras performances

Participacdes Extras:

) Sem participagao

) Com participacdo extra:

Intervalos:

)JNenhum (  )Um (  )Dois () Trés ou mais

Breve descricéo do
concerto:

LA L RN '.:-.
Orientador: Prof. Dr. José Miguel Martins Veloso 2» : -
Co-orientadora: Profa. Dra. Fernanda Chocron Miranda PPGCIMES
concerta ddaticointerpretativa Discente: Rafaelle do Nascimento Brabo Lobato o e
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APENDICE IV- Modelo da Ficha do checklist dos ensaios disponibilizado nos materiais
sugeridos no site da Trilha de Aprendizagem - CODIIN

F-.... A

_ODIIN| CHECKLIST DOS ENSAIOS

concerto diddtico interpretativo

Ensaio de hoje___ / _/ Notas:

=== Orientador: Prof. Dr. José Miguel Martins Veloso
Co-orientadora: Profa. Dra. Fernanda Chocron Miranda

meer ooancomerpretate. Discente: Rafaelle do Nascimento Brabo Lobato




123

APENDICE V- Modelo da Ficha de feedback dos discentes disponibilizado nos materiais
sugeridos no site da Trilha de Aprendizagem - CODIIN

( "D FICHA DE FEEDBACK DOS DISCENTES
Nome: Instrumento:

1. Diga seu nome, idade, o curso que vocé faz e se ja fez outros cursos na area de musica

2. Fazendo uma analise de tudo o que vocé experimentou neste Concerto Didatico Interpretativo, o
que vocé acredita que aprendeu de fato?

3. O embasamento tedrico apresentado durante as aulas, contribuiu para a idealizagdo, execugdo e
pos-produgdo do Concerto Didatico Interpretativo?

LR L N
Orientador: Prof. Dr. José Miguel Martins Veloso
Co-orientadora: Profa. Dra. Fernanda Chocron Miranda PPGCIMES

amcerto doatios interpretotie Discente: Rafaelle do Nascimento Brabo Lobato G
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4._Vocé acredita que desenvolveu ou aprimorou alguma habilidade ou competéncia importante para
a sua atuagdo durante a elaboragdo do Concerto Didatico Interpretativo?

5. Durante a construgdo do Concerto Didatico Interpretativo, vocé teve a necessidade de articular
conhecimentos prévios de disciplinas anteriores? Se sim, de um exemplo.

6. Existe alguma sugestdo ou critica construtiva que vocé gostaria de fazer sobre o Concerto Didatico
Interpretativo como um todo ou algum ponto especifico?
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APENDICE VI- Modelo da Ficha de feedback do publico disponibilizado nos materiais
sugeridos no site da Trilha de Aprendizagem - CODIIN

F.

FICHA DE FEEDBACK DO PUBLICO

WK

concerto diddtico interpretativo

Nome completo:

Idade:
Género:

( ) Feminino

( ) Masculino

( ) Prefiro nao dizer
( ) Outro

Como vocé tomou conhecimento do CODIIN?

) Portais de noticias

) Aplicativos de mensagens instantaneas
) Site institucional

) Amigos

) Redes sociais

) Qutro

P

Vocé tem o habito de frequentar apresentagbes musicais?

( ) Sim
( ) No

Se sim, com que frequéncia?

( ) Uma vez na semana

( ) Uma vez ao més

( ) Uma vez ao ano

( ) Nao sei opinar

( ) Nenhuma das respostas anteriores

O que vocé achou do Concerto Didatico Interpretativo?

Orientador: Prof. Dr. José Miguel Martins Veloso

Co-orientadora: Profa. Dra. Fernanda

Chocron Miranda Discente: Rafaelle do “NPPGCIMES
concerte diditizainterpretatis - Ngscimento Brabo Lobato

L L N
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O que mais Ihe chamou atencgao?

) A interacdo entre os musicos

) O tema proposto

) O repertério

) Nenhuma das respostas anteriores

(
(
(
(

Vocé considera que aprendeu algo?

(  )Sim
( ) N3o

Se a resposta anterior for sim, o que vocé aprendeu?

Qual seu grau de satisfagdo com o Concerto Didatico Interpretativo apresentado?

) Totalmente satisfeito

) Satisfeito

) Nem satisfeito, nem insatisfeito
) Insatisfeito

) Totalmente insatisfeito

e L e L L

OBRIGADO PELA SUA PARTICIPAGAO!



{PPG('MES NiAe

radiachn NUCLEG DE INOVAGAD E TECNOLOGLAS
APLICADAS A ENSINO E EXTENSAQ
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