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APRESENTACAO

PROFESSOR E PROFESSORA,

O presente material foi elaborado como requisito obrigatdrio para a obtencdo do
titulo de mestre em Letras e € parte integrante da dissertacao do curso de Mestrado
Profissional em Letras (Profletras/UFPA). A proposta surgiu apds as discussdes
sobre as contribuicdes do uso do diario de leitura para a experiéncia com o texto
literario, precisamente em turmas do 9° ano do Ensino Fundamental.

Como aporte teodrico para justificar a relevancia da experiéncia do leitor em face da
instancia literaria, adotou-se 0s pressupostos da Estética da Recepgao, a partir dos
estudos de Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser. Para 0s autores, o texto fornece
pistas ao leitor, sugere, da margens para interpretacdes diversas, mediante o
processo de percepcdo. Partindo desse pressuposto e buscando responde ao
questionamento: Qual estratégia de ensino facilitaria a leitura literaria em contexto
escolar?, optou-se pelo uso do diario de leitura, baseado nos estudos de Machado
(1998) e Cosson (2021). Para os autores citados, o diario € uma forma de interacdo
verbal, onde o aluno registra/expde suas impressdes a respeito do texto lido. Como
exemplificacdo do uso do diario de leitura, elaborou-se, como efeito decorrente das
proposicoes levantadas acerca da importancia da leitura literaria, uma sequéncia
didatica tendo como texto motivador o conto fantastico Deménios, do maranhense
Aluisio Azevedo (1857-1913).




Nesse pormenor, para além de aspectos tedricos, a exemplo da identificacdo de
elementos da narrativa e/ou versificagao, espera-se que as atividades de leitura
literaria proporcionem, do ponto de vista pratico, uma imersdo nas ténues tessituras
da malha do texto, caminhando pelas estradas dos ndo ditos, das auséncias, dos
eufemismos, enfim, que o leitor, no caso os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental,
sejam capazes de ver aquilo que, pela linguagem literaria, esta para além das acoes
cotidianas.

Nesse olhar para o texto literario, verificamos que a humanidade, cuja capacidade
da linguagem €& um marco distintivo perante outros seres, tem a necessidade de
estabelecer conexdes com o mundo conhecido (ou a conhecer), buscando respostas
para questionamentos sobre si, 0 seu espaco de significagcdo e sobre os outros.
Vimos, assim, que os diferentes géneros literarios, ao longo do desenvolvimento das
sociedades, cumpriram (e cumprem) um papel de desencadeadores de sensacdes das
mais diversas, a depender das intencdes e escolhas do leitor. Ademais, quando
levados para o ambiente escolar, os textos de literatura, a exemplo de contos,
romances, poemas, devem receber um tratamento didatico proprio, que facilite a
percepcao dos estudantes.
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E, no que respeita as diferentes metodologias para o trabalho com a leitura em
ambiente escolarizado, de modo especial, tendo como suporte a ficcao ou o lirismo
poético, observamos que, dentre um universo de possibilidades, a opgao pelo uso
do diario de leitura como instrumento para a experiéncia com o texto literario tem
sua relevancia e funcionalidade.

No primeiro aspecto, qual seja sua relevancia, o diario de leitura € uma forma
peculiar de registro das impressdes do leitor mediante o contato com o texto objeto
de sua intervencdo leitora, ou seja, pelo registro é possivel criar, recriar e intervir
no encaminhamento da narrativa ficcional, por exemplo. Ja o sequndo aspecto, qual
seja sua funcionalidade, o diario de leitura € pratico para o trabalho em sala de
aula, uma vez que flexibiliza o trabalho docente, ao passo que o aluno (leitor) pode
organizar sua propria rotina de leitura.

Por fim, cabe ressaltar que todo e qualguer trabalho realizado no ambiente
escolar esta passivel de acertos e contradictes, de acolhimento e de afastamento,
de elogios e de criticas, contudo, pensar em alternativas para um trabalho
produtivo com a leitura do texto literario € sempre uma acao atual e
transformadora na vida cotidiana da comunidade escolar.

Entre os autores utilizados para este trabalho, destacamos Pound (2013), Coelho
(2000), Compagnon (2010), Todorov (2009), Terra (2014), Cosson (2014), Silva
(2013), Colomer (2007), Aguiar (2017), Rezende (2013), Zilberman (1991), Dalvi
(2013), Machado (2018), Pimentel (2011), Tinoco (2013), Moisés (2004), Jauss
(2002), entre outras fontes, que pensaram as carateristicas da linguagem literaria
e seu carater dialogico dentro da triade autor-texto-leitor; bem como reflexdes
sobre as metodologias para o desenvolvimento da competéncia leitora entre alunos
da Educacdo Basica.

NG MAIS, OTIMA LEITURA E EXCELENTE TRABALHO!




1.A LITERATURA NA FORMACAGC
HUMANA E ESCOLAR




LITERATURA E SOCIEDADE ALGUMAS APROXIMACOES

Quando, na Europa dos Impeérios, em meados do século XIX, o romance ja se
estabelecia como um género muito proximo da sociedade burguesa, posto que esse
tipo de composicao funcionou como uma espécie de receptaculo dos novos
contornos de uma sociedade em franca transformagdo — novos modos de vida e de
relacionamento com o mundo —, 0S escritores “transportaram” para a tessitura
romanesca os dramas, 0s conflitos, as reivindicagdes, 0S amores, 0 passado heroico
de um povo; enfim, a vida humana em seus mais diversos matizes, uma vez que,
como bem destacado por Ezra Pound, em seu ABC da Literatura: “a literatura nao
existe num vacuo.” (POUND, 2013, p. 39).

Esses caminhos do palco da vida foram passados em revista por avidos leitores,
que se entretinham na leitura de obras de Victor Hugo (1802-1885), Alexandre
Dumas, filho (1824-1895), Guy de Maupassant (1850-1893), Julio Verne (1828-
1905), Emile Zola (1840-1902), além de outros autores que ganharam projecdo na
época de suas producdes. Maupassant, por exemplo, um dos maiores contistas de
todos os tempos, foi um dos escritores mais lidos nos Ultimos anos do século XIX.
Em seu conhecido conto Bola de Sebo, por meio da tessitura narrativa, mostrou a
hipocrisia e 0 preconceito das classes mais abastadas da sociedade francesa, sob o
pano de fundo da guerra franco-prussiana (1870-1871). Nesse particular, podemos
destacar que a literatura tem como substrato para fertilizar a imaginagao dos
escritores o proprio mundo, espaco de significacdes e experiéncias, o cruzamento
entre o singular e o plural. E, entre aproximacdes e distanciamentos, o sujeito leitor
vai formando o seu repertorio literario, da poesia a ficcao.

co.blogspot.com/2014/04/jovem-rapaz-lendo-luz-de-vela-de.html

https://bombute
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Para Nelly Novaes Coelho, em Literatura Infantil, ao tratar da natureza da literatura,
afirma que: “Lireratura € uma linguagem especifica que, como toda linguagem,
expressa uma determinada experiéncia humana, e dificilmente podera ser definida com
exatiddo. Cada época compreendeu e produziu lireratura a seu modo.” (COELHO, 2000,
p. 27). Outra importante consideracdo sobre a literatura € a apresentada por
Compagnon, em O DemoOnio da Teoria. Para ele, “[...] a literatura pode estar de acordo
com a sociedade, mas também em desacordo; pode acompanhar 0 movimento, mas
também precedé-lo.” (COMPAGNON, 2010, p. 37). Um terceiro ponto interessante para
esta discussao € a afirmacdo de Tzvetan Todorov. Em A literatura em perigo, afirma
que “o horizonte no qual se inscreve a obra literaria é a verdade comum do
desvelamento.” (TODOROV, 2009, p. 83).

Assim, sendo o texto literario, como bem indicou Coelho (2000), resultado de uma
experiéncia, neste caso, o ato de criagao/composicao do autor, temos, de maneira
correlata, outra experiéncia: a do leitor, no ato da leitura. E, nesse pormenor, a
experiéncia leitor/texto vai mudando em face das perguntas que o homem faz de si, do
mundo e do universo.

https://virusdaarte.net/fragonard-uma-jovem-lendo/
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CONSIDERAGCOES SOBRE A LITERATURA NA ESCOLA

A experiéncia com o texto literario é decorrente do ato da leitura, podendo ser uma
acdo individual ou compartilhada, e que, para além da identificacdo de elementos da
narrativa ou um trabalho de versificacdo, a leitura literaria € sempre um momento de
descoberta: de si e do mundo. Nesse contexto, poderfamos nos interrogar: ha espaco
para a experiéncia com o texto literario em sala de aula? Desse primeiro
questionamento, emergem 0s seguintes: A literatura estaria a disposicdo de um
determinado saber, determinada aprendizagem? Qual aprendizagem? Estando
presente em sala de aula, qual o tratamento que se deve dar ao texto literario?

Muitos autores, a exemplo de Geraldi (2012), Cosson (2010), Zilberman (1991),
Terra (2014), Colomer (2007), entre outros, ja se debrugaram sobre esses
questionamentos e indicaram alguns caminhos para o uso produtivo da literatura em
contexto escolar. A esse respeito, Neide Luzia de Rezende (2013) indica que ha duas
implicacdes da leitura literaria: uma social e uma escolar. Sobre a primeira, afirma que
“como pratica social, ou seja, na vida cotidiana de todos nds, quando lemos, a leitura
da obra literaria sugere, antes de tudo, um movimento de identificacdo: lemos o que
gostamos de ler.” (REZENDE, 2013, p. 107). Ja quando volta a atencdo para o
ambiente escolar, faz a sequinte critica:

Talvez um dos maiores problemas da leitura literaria na escola — que vejo, insisto,
como possibilidade — nao se encontre na resisténcia dos alunos a leitura, mas na

falta de espago-tempo na escola para esse conteudo que insere fruicao, reflexao e
elaboracao, ou seja, uma perspectiva de formagao nao prevista no curriculo, nao
cabivel no ritmo da cultura escola de massa. (REZENDE, 2013, p. 111).
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A partir das consideractes de Rezende (2013), observamos que 0 impasse ndo
esta, em hipdtese, na auséncia do texto literario em sala de aula, mas na forma
como ele é utilizado. Refletindo sobre a literatura na escola, Silva e Martins (2010,
p.27), afirmam que “a leitura exercida na escola costuma ter um ritmo proprio,
controlado pelos programas de ensino e pelos desenhos curriculares.” Sobre a
leitura literaria, Ernani Terra (2014) afirma que essa “[...] deve ser desinteressada,
ou seja, deve ser marcada por uma atitude cognitiva nao so6 de compreensao do
texto, mas também de busca de prazer estético, que € sentido concomitantemente
ao momento da propria leitura.” (TERRA, 2014, p. 26).

Na esteira das consideracdes de Ernani Terra, € possivel indicar que a leitura do
texto literario em sala de aula desempenha um papel relevante. Nesse sentido, €
importante refletir, doravante, sobre o “espaco” e o tratamento dado ao texto
literario no meio escolar. Como bem afirma Rildo Cosson (2010), no texto O espaco
da literatura na sala de aula, “o primeiro espaco da literatura na sala de aula é o
lugar do texto, da leitura do texto literario. Tudo se inicia com o imprescindivel e
motivado, contato com a obra. Ler o texto literario [...] permite o primeiro encontro
do leitor com o texto.” (COSSON, 2010, p. 58).
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Embora muitos autores falem sobre a necessidade da leitura do texto literario em
ambiente escolar, sabemos que ele, em muitos casos, aparece em Sala de aula de
forma difusa. Maria Amélia Dalvi, em artigo Literatura na escola: propostas didatico-
metodologicas, em certo trecho, faz uma critica a forma como o texto literario €
utilizado em sala de aula. A autora enfatiza que “[...] para alunos economicamente
desfavorecidos, 0 acesso ao circuito literario €, as vezes, tao impensavel quanto um
cruzeiro para as ilhas gregas.” (DALVI, 2013, p. 75).

As consideracdes de Dalvi (2013) encontram eco na realidade educacional de
muitas escolas brasileiras. Tomemos como exemplo o caso do PNLD (Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico). Destinado a avaliar e disponibilizar obras
didaticas, pedagogicas e literarias as escolas da rede publica de ensino de todo o
territorio brasileiro, esse programa, ao longo dos ultimos anos, vem ampliando o
leque de titulos literarios enviados as escolas. Vejamos algumas obras aprovadas no
PNLD Literario 2020: O Mistério do 5 estrelas, de Marcos Rey; As palavras voam, de
Cecilia Meireles; Era uma vez Dom Quixote, de Miguel de Cervantes; Berimbau e outros
poemas, de Manuel Bandeira; Coisas simples do cotidiano, de Rubem Braga; Contos
tradicionais do Brasil para jovens, de Lufs da Camara Cascudo etc.

Apesar do envio de obras literarias as escolas publicas, o que, em muitos casos,
acaba acontecendo é, por falta de um espaco especifico — a exemplo de uma
biblioteca —, ou simplesmente a nao disponibilizacao desse material aos professores
e alunos, obras que serviriam para o desenvolvimento da competéncia leitora em
criancas e jovens ficarem subutilizadas, “guardadas” em uma canto da escola. Essa
constatacdo tem um efeito duplo e desanimador: ndo ha contato efetivo e produtivo
com a instancia literaria (manuseio e escolha de livros, por exemplo); quando a
literatura aparece, esta diluida em exemplificacdo para conteudos gramaticais.

P N
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O DIARIO DE LEITURA E O REGISTRO DA EXPERIENCIA COM O TEXTO LITERARIO

Como vimos, a experiéncia com o texto literario € resultado do ato de leitura.
Refletindo sobre a leitura em contexto escolar, Ernani Terra (2014) destaca que,
dentro da variedade de géneros textuais que a escola deve trabalhar, o texto literario
tem um papel relevante. Partindo do que ja preconizavam os PCNs (Parametros
Curriculares Nacionais), ja na década de 1990, quando da centralidade no texto e,
entre eles, o literario, nas competéncias especificas da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) de Lingua Portuguesa para o ensino fundamental, vamos
encontrar o seguinte destaque:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruicao, valorizando a literatura e outras manifestagoes
artistico-culturais como formas de acesso as dimensoes ludicas, de imaginario e

encantamento, reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura. (BRASIL, 2017, p. 85).

Como indicado na citada competéncia, a leitura literaria deve ser uma pratica
interessante/motivadora para 0s alunos. Nesse sentido, Aguiar (2013, p154), ao
discutir sobre a leitura, diz que, para além de um processo de decodificacdo, ela é
uma forma de “[...] confrontar as ideias apreendidas com o assunto, dialogar com o
autor, posicionando-se diante dele, e utilizar os conteudos ideativos adquiridos em
novas situacdes.” Com efeito, quando tal ato esta inserido na dinamica escolar e/ou
e decorrente de uma intervencdo pedagogica, a exemplo dos projetos de leitura,
muitos sdo 0s procedimentos/instrumentos dos quais o professor pode utilizar para
fomentar a pratica da leitura entre seus alunos. Assim, dentre uma série de
procedimentos apresentados por diferentes autores que pensam estratégias de
leitura, a exemplo de Tereza Colomer (2007), para este estudo, enveredamos pelas
proposicoes relacionadas ao uso do diario de leitura.
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Partindo dos estudos de acao comunicativa proposta por Habermas, a partir da
década de 1970, Ana Raquel Machado, em sua obra O diario de leitura: a introducdo
de um novo instrumento na escola, destaca que o diario € uma forma de interacdo
verbal. No mesmo trabalho, ao referir-se ao ensino de leitura, a autora destaca que
é preciso: “[...] criar condicOes para que todos os sujeitos leitores envolvidos numa
situacdo de comunicacdo escolar especifica expusessem, confrontassem e
justificassem suas diferentes interpretac8es e suas diferentes praticas e processos
de leitura.” (MACHADO, 1998, p. 8).

Com base no exposto, o diario de leitura configura-se como um instrumento
produtivo para que 0 aluno possa registrar/expor suas impressdes a respeito do
texto lido. Como bem destaca Machado (1998), o diario de leitura € um subtipo do
género diario. Ampliando a discussdo sobre o género textual citado, Pimentel traz
uma importante definicdo de diario. Vejamos:

Deve-se considerar o diario como um registro de experiéncias pessoais e observacoes
passadas, identificando como um documento pessoal, em que o sujeito que escreve inclui
interpretacdes, opinides, sentimentos e pensamentos, sob uma forma espontanea de

escrita, com a intengao de falar para si mesmo. O diario é, portanto, um retrato de quem o
escreve, ja que o diarista registra, praticamente no momento em que vive, uma
experiéncia, captando as disposi¢coes do espirito e os pensamentos mais intimos.
(PIMENTEL, 2011, p.5).
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Assim, enquanto género, o diario tem um carater intimo, notadamente marcado
pelo uso da primeira pessoa do discurso, o0 registro de fatos do cotidiano e,
sobretudo, o diario funciona como registro de uma experiéncia. Ratificando as
definicdes apresentadas, Rildo Cosson afirma que a escolha pelo género diario parte
da perspectiva da leitura como dialogo, ou seja, “[...] uma relacdo que se estabelece
entre leitor e autor, texto e contexto, constituindo o que chamamos de circuito de
leitura” (COSSON, 2021, p. 51). Continuando em suas reflexdes, 0 mesmo autor
caracteriza o diario como um instrumento didatico, uma transposicdo do diario
intimo para o ambiente escolar, além de ser fruto de uma experiéncia com um texto
complexo e multifacetado. De forma pontual, assim Cosson define o diario de leitura:

[...] € um registro das impressoes do leitor durante a leitura do livro, podendo
versar sobre dificuldades de compreensao de determinadas palavras e trechos,
transcricao de trechos favoritos com observacoes, evocacao de alguma vivéncia,

relacdao com outros textos lidos, apreciacao de recursos textuais, avaliagao da acao
das personagens, identificacdao de referéncias historicas e outros tantos recursos
que constituem a leitura como dialogo registrado entre leitor e texto. (COSSON,
2021, p. 122).
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As consideracOes de Cosson vém dar suporte a proposta de diario de leitura aqui
discutida, pois, entendemos que todo ato de leitura é uma acdo presentificadora.
Assim, 0s alunos, ao terem contato com o texto literario, sendo ele contemporaneo ou
nao (mas, em muitos casos, atual), atualizam dada obra por meio do seu lugar no
tempo e no espaco. Avancando no debate do género, enquanto matéria literaria, ha
conhecidos exemplos de livros em forma de diario, a saber: O Diario de Anne Frank,
de Anne Frank: Canudos: diario de uma expedicao, de Euclides da Cunha; Quarto de
despejo: diario de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus; O Diario de LUcia Helena,
de Alvaro Cardoso Gomes: Minha vida de menina, de Helena Morley: O Diario de um
mago, de Paulo Coelho: Diario de um Banana, de Jeff Kinney etc.

Nesse sentido, o que se pretende com o diario de leitura pode ser exemplificado
com a seguinte consideracdo de Aguiar (2013, p. 154). “O processo de leitura
pressupde, portanto, a participacdo ativa do leitor, que nao € mero receptor de uma
mensagem acabada, mas ao contrario, interfere na construcao dos sentidos,
preenchendo 0s vazios textuais [...]". Portanto, desejamos gque 0s alunos possam
registrar suas impressdes sobre o texto lido, na perspectiva da leitura como uma
forma particular de experiéncia, qual seja com o universo literario.
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A LEITURA LITERARIA NA PERSPECTIVA DA ESTETICA DA RECEPCAC

Como ja foi indicado, a leitura do texto literario tem suas peculiaridades. Segundo
Ernani Terra (2014, p. 9), “a linguagem literaria tem caracteristicas proprias que a
diferenciam dos outros tipos de texto. O objetivo pelo qual se 1€ um texto literario
pode apresentar variacdes.” A esse respeito, 0s Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) apresentam as especificidades do texto literario, que podem ser separados
em quatro itens, a saber:

a) € uma forma especifica de conhecimento;
b) € uma forma de didlogo regido por jogos de aproximacdes e afastamentos:

c) faz uso de invencOes de linguagem, expressa a subjetividade, os mecanismos
ficcionais podem estar misturados a procedimentos racionalizantes (referéncias
indiciais, citac8es do cotidiano do mundo dos homens);

d) representa um tipo particular de escrita.

Sobre a leitura literaria, Robson Coelho Tinoco, em artigo Percepcdo do mundo na
sala de aula: leitura e literatura, destaca que, para o seu desenvolvimento, “[...] é
essencial avaliar a obra escrita como linguagem mostrando o mundo, porgue o
revela, na medida em que o leitor se percebe refletindo nela.” (TINOCO, 2013, p.
142). Corroborando com o exposto, Ernani Terra, logo na apresentacao de Leitura
do texto literario, afirma que “a leitura € pratica social de construgao de sentidos
decorrente de um processo interativo entre autor e leitor, mediado pelo texto.”
(TERRA, 2014, p. 7).
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Trazendo essa questdo para os pressupostos da estética da recepcdo, podemos
considerar que o texto literario é atualizado no momento da leitura. Com base nos
estudos do escritor e critico alemdo Hans Robert Jauss (1921-1997), na
triangulacdo autor-texto-leitor, o foco, nessa perspectiva, recai no leitor. Sequndo
Moisés, em seu Dicionario de termos literarios, a estética da recepcdo pode ser
compreendida “[...] como uma teoria da leitura [...] o sentido de uma obra muda de
acordo com vérias leituras levadas a efeito no curso do tempo.” (MOISES, 2004, p.
107).

Para Zilberman (1989, p. 17), objetivo da Estética da Recepcao € “estudar o
publico enquanto fator ativo do processo literario, ja que as mudancas de gosto e
preferéncias interferem nd@o apenas na circulacdo, e, portanto na fama, dos textos,
mas também em sua producdo.” Ainda em seu trabalho, a autora, analisando 0s
textos de Jauss, destaca que, para ele, “o foco deve recair sobre o leitor ou a
recepcao, e ndo exclusivamente sobre o autor e a producgao” (ZILBERMAN, 1989, p.
49).

https://deniseludwig.blogspot.com/2013/04/arte-em-pinturas-de-leitores-almeida.html
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Em O texto poético na mudanca de horizonte da leitura, Jauss (2002) considera que
olhar o texto apenas em suas estruturas € insuficiente, dal a importancia dada as
relacdes entre leitor e texto. Nesse mesmo trabalho, o critico chama a atenc¢ao para o
processo de experiéncia com o texto. Para ele, o texto fornece pistas ao leitor, sugere,
da margens para interpretacoes diversas, a partir do processo de percepgao. Em seu
estudo, Jauss faz uso do termo “partitura” quando trata dessa “experiéncia” com o
texto. Em termos praticos, assim como o musico acompanha a partitura, também o
texto s tem seu efeito pratico quando entra em cena aquele que ira interpreta-lo, ou
seja, o leitor. Para Ernani Terra (2014, p. 28): “o sentido dos textos nao € algo prévio
e nao esta no texto, mas € construido pelo leitor num processo interacional.” Ja para
Compagnon (2010), partindo das consideracdes de Wolfgang Iser (1926-2007),
outro teorico da estética da recepgdo, em seus textos O leitor implicito (1972) e O
ato de leitura (1976), afirma que “[...] O texto nunca esta todo, simultaneamente
presente diante de nossa atencdo: como um viajante num carro, o leitor, a cada
instante, so percebe um de seus aspectos, mas relaciona tudo o que viu, gracas a sua
memoria” (COMPAGNON, 2010, p. 150).

Com base nas discussdes apresentadas, podemos considerar que o autor, de forma
intencional, sempre deixa espacos no texto, que soO poderdo ser preenchidos no
momento da leitura. Ao escolher determinada construcao, figura de linguagem, ou
frases ambiguas, o autor abre espaco para o leitor. A guisa de ilustracdo, tomemos o
conto A cobra preta, do escritor e jornalista maranhense Viriato Correa (1884-
1967). No inicio da narrativa, temos:

Aquela noite estava de um luar de linho, uma destas noites amplas e caladas, abertas
volutuosamente, para a tranquilidade e para o sossego da terra,— noite fecunda e
grande, em que a natureza inteira para sob a branca mansidao dum banho largo de

plenilinio. Somente, a magoar-lhe a serenidade aquele velho cachorro magro, que,
de pescoco para o alto, uivava gemedoramente a lua. (CORREA, 1919, p. 199).




No infcio do paragrafo, aparece o enunciado metaforico: “Aquela noite estava de
um luar de linho”. Isto posto, caberia ao leitor interpretar o que seria esse “luar de
linho”. Observemos a presenca de uma expressdo qualificadora: “de linho”. Assim, a
expressao leva o leitor a formular hipoteses. Seria, pois, um luar sem nuvens,
tranquilo. Nesse contexto, fazendo uso das consideracdes de Jauss (2002, p. 878):
“A experiéncia da primeira leitura torna-se horizonte da segunda leitura: aquilo que
o leitor assimilou no horizonte progressivo da percepcdo estética torna-se
tematizavel no horizonte retrospectivo da interpretacdo.” Portanto, a experiéncia
com o texto literario sempre esta aberta a novas interpretacdes, sendo, em certa
medida, um processo cumulativo, uma vez que, entre aproximacfes e
distanciamentos, o leitor, intencionalmente ou ndo, acaba encontrando “rastros” de
outros textos, no texto lido.

https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cultura/artes-plasticas/noticia/2014/03/18/a-noite-do-sertao-fotografada-por-gustavo-bettini-e-lia-lubambo-121763.php
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UM CARICATURISTA DAS PALAVRAS A LINGUAGEM DE ALUISIO AZEVEDO

Na década em que era promulgada a lei Eusébio de Queirds, em 1850, que
estabeleceu a extingdo do trafico de escravos; em que o escritor Gustave Flaubert
(1821-1880) publicava Madame Bovary (1857); e que o naturalista Charles Darwin
(1809-1882) publicava A origem das espécies (1859), nascia, em S&o Luis do
Maranhdo, no dia 14 de abril de 1857, Aluisio Tancredo Gongalves de Azevedo, aquele
que, anos mais tarde, ganharia o devido reconhecimento como romancista e autor
representativo do Naturalismo na literatura nacional.

Ainda na juventude, Aluisio teve a oportunidade de vivenciar/experimentar o
ambiente da Corte, no Rio de Janeiro, entdo capital imperial. Nesse periodo, de 1876 a
1878, colaborou em diferentes publicacfes, exercendo o trabalho de chargista. Suas
caricaturas faziam parte do expediente dos periddicos O Figaro,0 Mequetrefe, Zig-Zag
e A Semana Ilustrada. Sendo a charge uma forma de composicao de cunho
geralmente critico, aliado a uma boa dose de humor, os trabalhos de Aluisio Azevedo
atacavam diretamente o catolicismo, em um sentimento fortemente anticlerical; a
monarquia brasileira, sendo a figura de D. Pedro II a feicdo de um pafs marcado pela
concessao de favores; bem como a representagao do povo brasileiro como explorado,
apinhado entre o Estado e a Igreja. Em relacdo ao anticlericalismo presente em suas
charges, podemos destacar que essa vertente tem sua génese nas duras criticas que
desempenhou o clero da cidade de S3o Luis quando Aluisio publicou o romance O
Mulato.

i
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https://silo.tips/download/a-fundaao-de-sao-luis-do-maranhao




A aptiddo de Aluisio para o desenho foi, desde muito cedo, reconhecido e
incentivado por sua mae, D. Emilia Amalia Pinto de Magalhdes. Essa caracteristica
irla acompanha-lo na construcdo dos espacos e das personagens de suas
narrativas, como verdadeiros quadros que guardam, em suas molduras, cenas de
um instante de contemplacdo. Em estudo sobre a figura de Aluisio Azevedo na
histdria da literatura brasileira, Massaud Moisés, ao analisar a composicdo dos
romances do autor de Casa de Pensdo, destaca:

Como caricaturista que era, desenhava a lapis suas figuras antes de descrevé-
las, e o traco indelével, mas sumario, denota que os retratos valem dentro do
panorama geral. Ao delinear as personagens, estava menos interessado nelas
proprias que no conjunto de que faziam parte, goyescamente visualizado
como um agrupamento humano onde mal se distinguem os rostos, imersos no
azul-chumbo de um céu de pressagios. (MOISES, 2016, p. 47)

A quisa de ilustracdo do estilo de Alufsio Azevedo, como j& destacado por Moisés
(2016), tomemos um trecho do Capitulo II de O Cortico. Na passagem escolhida, o
narrador descreve a personagem Zulmira:

[...] tinha entao doze para treze anos e era o tipo acabado da fluminense;
palida, magrinha, com pequeninas manchas roxas nas mucosas do nariz, das
palpebras e dos labios, faces levemente pintalgadas de sardas. Respirava o
tom Uumido das flores noturnas, uma brancura fria de magnodlia; cabelos
castanho-claros, maos quase transparentes, unha moles e curtas, como as da
mae, dentes pouco mais claros do que a clitis do rosto, pés pequenos, quadril
estreito, mas os olhos grandes e negros, vivos e maliciosos. (AZEVEDO, 2021,
p. 23-24).
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A agudeza descritiva de Aluisio é de tdo modo precisa que, deixando-se o leitor
levar pelas vagas da imaginagao, em uma pestanejada, forma a imagem pitoresca da
filha de Estela e Miranda, futura esposa de Jodo Romdo, proprietario de uma venda,
do cortico e da pedreira. Retomando dados da vida do escritor, depois de sua
experiéncia na capital fluminense, com o falecimento do pai, o portugués David
Gongalves de Azevedo, o jovem retorna a capital maranhense. Nos anos seguintes,
colabora em diferentes jornais de Sdo Luis, sendo um dos fundadores do jornal
Pacotilha (Jornal da Tarde). Foi nesse periodo, que publicou, em 1881, o romance O
Mulato. A obra, em face do seu enredo critico a sociedade ludovicense da época,
recebeu, como ja mencionado, duras criticas da sociedade local, sobretudo por parte
do clero, fato que contribuiu para o retorno do escritor ao Rio de Janeiro.

No que respeita a producao literaria de Aluisio Azevedo, o escritor publicou um pouco
mais de duas dezenas de titulos, dos quais cabe destacar:

* Uma lagrima de mulher (1879);

* O Mulato (1881);

* Mistério da Tijuca ou Girandola de Amores (1882);

* Memdrias de um Condenado ou A Condessa Vésper (1882);
» Casa de Pensao (1894);

* Filomena Borges (1884);

* O Homem (1887);

* O Cortico (1890);

* 0 Coruja (1887).

Ja tendo recebido o reconhecimento da critica literaria da época, Aluisio Azevedo €
nomeado Consul do Brasil em Buenos Aires. Foi justamente quando se encontrava na
capital argentina, cumprindo suas funcdes consulares, que o escritor maranhense
faleceu em 21 de janeiro de 1913, em decorréncia das sequelas de um acidente de
transito em agosto de 1912.




ALUISIO AZEVEDG CONTISTA ALGUMAS CONSIDERACGES

Além de romancista, reconhecido pelas obras O Mulato, O Cortico e Casa de Pens&o,
para citar os mais representativos, Aluisio Azevedo também escreveu textos para o
teatro e produziu alguns contos, publicados nos livros Demonios (1893) e Pegadas
(1898). Segundo Lucia Sa, no texto A cidade, a provincia e o circo: 0s contos de
Demonios, introducdo ao livro hombnimo de contos do escritor maranhense:

O Aluisio Azevedo contista tem sido ofuscado pelo romancista, e pela producao
assombrosa, na area de contos, de seu contemporaneo mais destacado, Joaquim
Maria Machado de Assis. Nesse sentido, as narrativas curtas de Aluisio Azevedo
nao tiveram sorte muito distinta das produzidas por outros contistas do final do
século XIX: dos poucos criticos que se dao ao trabalho de comenta-los, raros sao
os que nao o fazem somente para concluir que elas nao se comparam, em
qualidade, aos contos de Machado.

Se 0s contos de Alufsio Azevedo ndo ganharam a projecao esperada, como destaca
Lucia Sa, em contrapartida, apresentam uma originalidade no que respeita aos temas
tratados, qual seja o fantastico, sobretudo no tom sobrenatural que circunda o conto
Demonios, texto escolhido para a proposta de trabalho com o diario de leitura. No que
diz respeito ao universo do conto, género que encontrou no Brasil terreno fértil, Moisés
(2012, p. 268), em A criacdo literaria, destaca que “o conto €, pois, uma narrativa
univoca, univalente: constitui uma unidade dramatica, uma célula dramatica, visto a
gravitar ao redor de um sé conflito, um sé drama, uma sé acdo”. E interessante
destacar que, na época em que Aluisio cultivou esse género narrativo, outros autores,
pela via ficcional, também estavam escrevendo contos, € o caso do seu proprio irmao,
Artur Azevedo (1885-1908); e o paraense Inglés de Sousa (1853-1918), o primeiro,
retratando 0s costumes urbanos da cidade do Rio de Janeiro; e 0 segundo,
configurando o rico manancial do imaginario amazonico.
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Quando observamos o enredo dos contos de Aluisio Azevedo reunidos nos livros
DemoOnios (1893) e Pegadas (1898), a exemplo de O macaco azul, Aos vinte anos, Uma
licdo, O madeireiro, Os passarinhos, entre outros, notamos que 0 escritor cumpre 0
mesmo expediente utilizado quando da composicdo dos seus romances, a exemplo de O
Mulato, Casa de Pensdo, O Coruja, O Cortico e Uma lagrima de mulher, para citar
alguns: a descricao minuciosa dos caracteres de lugares e personagens, valendo-se
abundantemente dos processos de adjetivagao. Vejamos essa caracteristica da
linguagem aluisiana, a partir da perspectiva do narrador do conto Politipo, quando
descreve o personagem Boaventura da Costa:

Imagine-se um homenzinho de cinco pés de altura sobre um de largo, com uma

grande cabeca feia, quase sem testa, olhos fundos, pequenos e descabelados;
nariz de feitio duvidoso, boca sem expressao, gestos vulgares, nenhum sinal de
barba, bragos curtos, peito apertado e pernas arqueadas; e ter-se-a uma ideia do
tipo do meu malogrado amigo. (AZEVEDO, 2007, p.142).

N\

A descricdo engendrada pela linguagem de Aluisio Azevedo, caso fosse migrada para
a forma pictural, poderia facilmente estar presente em uma das paginas dos periodicos
onde trabalhou na juventude, a exemplo de A Semana Ilustrada. Ademais, de modo
especial, constatamos, em parcela consideravel dos seus contos, a ambientacdo sendo
realizada em espaco urbano. A esse respeito, Bosi destaca que “Aluisio foi expoente de
nossa ficcao urbana nos moldes do tempo” (2006, p. 188).
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DEMONIOS UMA INCURSAC PELG CONTO FANTASTICO

A narrativa, como expressao da linguagem humana, faz parte do acervo cultural da
sociedade e, entre dados do mundo factual e o vasto horizonte da imaginacdo, vai
construindo identidades, reforcando paradigmas, moldando figuras heroicas; enfim, vai
preenchendo os anseios e a curiosidade do homem. Assim, no amplo e fertil campo de
possibilidades narrativas, a ficcao € aguele caminho por onde passam 0s mais diversos
autores e temas. Nesse particular, como ja destacamos na discussao sobre as ténues
relacdes entre a literatura e a sociedade, a matéria literaria faz parte da historia das
civilizacdes. A esse respeito, bastariamos mencionar as grandes narrativas épicas, a
exemplo da Epopeia de Gilgamesh, na cultura do oriente médio; o Popol Vuh, para a
sociedade mesoamericana; o Paraiso perdido, de Jonh Milton (1608-1674); ou Orlando
Furioso, de Ludovico Ariosto (1474-1533).

Isto posto, no avanco das formas literarias, o conto, em seu universo reduzido de
caracteres, como ja explicitado pelo trabalho de Moisés (2012), serviu — e ainda serve
— como configuracdo de certos costumes e ideologias de uma época. A proposito
dessa questdo, a literatura brasileira dispde de um nUmero representativo de contistas,
a saber: Machado de Assis, Murilo Rubido, Dalton Trevisan, Clarice Lispector, Rubem
Fonseca, entre tantos outros. Sobre a instancia do conto, Nadia Battella Gotlib (1999),
em Teoria do Conto, a firma que, enquanto narrativa, ele € anterior a escrita. Ou seja,
antes mesmo da codificagdo em livro, por exemplo, as pessoas ja estavam imersas em
narrativas ficcionais, transmitidas de geragcao em geracao, contadas e compartilhadas
em familia, em circulos, ao redor da fogueira.

https://super.abril.com.br/especiais/medito-logo-existo/




A

E, nesse particular, qual seja o valor dado a tradicdo oral, cabe destacar a reflexdo do
filosofo italiano Giorgio Agamben, em II fuoco e il racconto (O fogo e o relato). Para
Agamben, quando desaparecem as “pistas” materiais da historia de um povo, quando
as novas geracdes ja ndo cultuam os mesmos deuses, ainda assim, sobrevive o relato,
Ou seja, a narrativa, que guarda a historia na memoria das pessoas. Retomando as
consideracdes sobre 0 género conto, ele, assim como o romance, por exemplo, também
recebe classificactes a depender da tematica abordada. Por isso, temos contos
realistas, populares, de terror, de humor, de fadas, infantis, psicologicos e fantasticos.
De modo especial, interessa-nos, doravante, discutir as caracteristicas do conto
fantastico. Para Selma Calasans Rodrigues, em O Fantastico, esse tipo de conto pode
ser entendido da seguinte forma:

O fantastico, no sentido estrito, se elabora a partir da rejeicao que o Século das
Luzes faz do pensamento teoldgico medieval e de toda a metafisica. Nesse
sentido ele operou uma laicizagao sem precedentes do pensamento ocidental.
Pensar o mundo sem o auxilio da religiao ou de explicacoes metafisicas, essa é a
grande proposta do século XVIII. Para essa orientagao do pensamento, muito
contribuiu a influéncia do empirismo inglés, de Locke e de todo o pensamento
antimetafisico. (RODRIGUES, 1988, p. 27).

De modo geral, a narrativa fantastica tem por caracteristica a realidade “deformada”,
Ou Seja, um conjunto de acontecimentos que extrapolam as acbes cotidianas,
distanciando-se da verossimilhanca. Assim, o absurdo, a sensac¢do de estranhamento e
episodios extraordinarios sdo proprios desse tipo de texto. No panorama da cultura
geral, podemos destacar as figuras de Edgar Allan Poe, com os contos de Historias
extraordinarias; Gabriel Garcia Marquez, com o conto Maria dos Prazeres; Jorge Luis
Borges, com o conto O Outro; e Oscar Wilde, com o conto O fantasma de Canterville. Ja
na historia da literatura brasileira, a vertente do fantastico encontrou terreno fertil na
imaginacdo dos escritores. A propdsito, podemos destacar o conto Acaud, presente no
conjunto da obra Contos Amazonicos, de Inglés de Sousa; A danca dos 0ssos, de
Bernardo Guimaraes; Sem olhos, de Machado de Assis, entre outros.
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Feitas tais consideracOes sobre as caracteristicas da narrativa fantastica,
passemos, pois, a analise de Demonios, de Aluisio Azevedo. Diferente dos demais
contos do escritor, Demonios € uma narrativa mais longa. Flavio Carneiro (2021)
nos informa que o conto fora publicado pela primeira vez no periddico carioca
Gazeta de Noticias, em 1891. Narrado em 12 pessoa, conta a historia de um jovem,
descrito como um rapaz solteiro, escritor e amante das artes, que, em determinada
noite, passa por experiéncias assustadoras. Na narrativa fantastica, o jovem escritor
observa que todos, a sua volta, estdo mortos, exceto a sua amada Laura. Os dois,
entdo, cheios de pavor, passam a fugir daquele cenario funebre, seguindo em diregao
ao mar, onde, por dificil decisao, iriam cometer suicidio.

Antes mesmo de realizarem o malogrado plano, 0s dois jovens passam por
transformacg8es/metamorfoses: viram feras, a exemplo de lobos; unem-se em forma
de uma frondosa arvore; e, por fim, viram estrelas. No fim da narrativa, o leitor €é
surpreendido pelo narrador, que revela que todos aqueles fatos fantasticos néo
passavam, na verdade, de frutos da sua imaginagao, escritos naquela noite de
insonia. Vejamos um fragmento de Demonios, onde ocorre a primeira metamorfose
do jovem casal:

Quando resolvemos continuar a nossa peregrinacao, foi de quatro pés que nos
pusemos a andar ao lado um do outro, naturalmente e sem dar por isso.

Entao meu corpo principiou a revestir-se de um pelo espesso. Apalpei as costas de
Laura e observei que com ela acontecia a mesma coisa.

Assim era melhor, porque ficariamos perfeitamente abrigados do frio, que agora
aumentava.

Depois, senti que os meus maxilares se dilatavam de modo estranho, e que as
minhas presas cresciam, tornando-se mais fortes, mais adequadas ao ataque, e que,
lentamente, se afastavam dos dentes queixais; e que meu cranio se achatava; e que a
parte inferior do meu rosto de alongava para frente, afilando como um focinho de
cao; e que meu nariz deixava de ser aquilino e perdia a linha vertical, para
acompanhar o alongamento da mandibula; e que enfim as minhas ventas se
patenteavam, arregacadas para o ar, Umidas e frias. (AZEVEDO, 2015, p. 85).




Alinhando-se as discusstes anteriores, Demonios é caracterizado como um conto
fantastico. Segundo Flavio Carneiro, “[...] temos ainda uma atmosfera de fantastico,
género pouco cultivado entre nds e que encontra, em alguns poucos contos de
Machado de Assis, Alvares de Azevedo e neste de Aluisio, seus principais
representantes no século XIX.” Para Todorov (2007), em seu trabalho Introducéao a
Literatura Fantastica, “O fantastico ocupa o tempo desta incerteza [...] O fantastico €
a vacilacdo experimentada por um ser que ndao conhece mais que as leis naturais,
frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural”. (TODOROV, 2007, p. 16).
Continuando nas discussdes do critico, ele aponta que um texto para ser classificado
dentro do género fantastico exige o cumprimento de trés condi¢fes: a vacilacdo entre
uma explicagao natural e uma sobrenatural; a vacilagdo converte-se em um dos
temas da obra: e o leitor deve rechacar a interpretacao alegorica e a poética. Assim,
no plano geral do enredo de Demdnios, € possivel destacar os seguintes pontos: 0
fantastico domina a narrativa, bem como o espaco ficcional ganha projecao frente
aos processos de metamorfose do jovem casal. No que respeita a questdo do espaco
em narrativas fantasticas, Osman Lins, em Lima Barreto e 0 espago romanesco,
destaca que: “[...] as obras fantasticas beneficiam-se do espaco, utilizando-o0 como
elemento dominante” (LINS, 1976, p. 67).
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4.LENDO ALUISIC AZEVEDG UMA
PROPOSTA DE DIARIOC DE LEITURA




A PROPOSITO DA NARRATIVA FANTASTICA EM SALA DE AULA

As narrativas fantasticas, entre criancas e jovens, representam um ramo
interessante no universo da leitura. Nesse sentido, a escolha do género conto para
esta proposta de experiéncia com o texto literario ganha amparo nas discussées de
Colomer (2007). A autora faz uma interessante consideragao sobre a leitura de
contos. Vejamos:

A leitura de contos é a aprendizagem leitora que mais se beneficia dos
‘métodos de ensino’ fora da escola. O conhecimento da narracao natural, que
gualquer individuo adquire rapidamente nas conversas com os que estao a sua
volta, o costume social de contar histérias — seja na forma oral ou através de
audiovisuais — [...] ajudam os leitores a dominar muitos aspectos em geral, e
para a compreensao literaria, em particular. (COLOMER, 2007, p. 73).

E, nesse universo ficcional, onde a realidade € elevada aos patamares da hesitacdo
e do absurdo, o leitor, com pena de quebrar a “relagao” com o que esta sendo
narrado, acaba aceitando a inverossimilhanca do texto. Considerando que o referido
conto esta no campo da ficgao, cabe destacar o comentario de Aguiar (2013):

Ler ficcao é, portanto, duplamente gratificante. Quando entramos em contato
com o conhecido, temos a satisfagcdao de encontrar a nds mesmos no proprio
texto, num processo rapido de identificacdo. Na experiéncia com o
desconhecido acontece a descoberta de modos alternativos de ser e de viver. A
tensdao entre esses dois polos, o agradavel conhecido e o estranho
desconhecido, patrocina a forma mais efetiva e gratificante de leitura.
(AGUIAR, 2013, p. 160).
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Assim, para a elaboracdo desta proposta de leitura/experiéncia do/com o texto
literario, a partir do uso do diario de leitura, consideramos dois postulados da
estética da recepcdo: o protagonismo do leitor e o sentido da obra muda de
acordo com a leitura. Para este trabalho, ndo partimos da ideia de que teremos um
“leitor ingénuo”, ou seja, que nao seja capaz de fazer relacdes, que fique apenas no
que esta dito, mas que consiga ir além do escrito, caminhar pelo implicito, pelas
alusBes. A partir do diario de leitura, o aluno podera, pois, “inquirir” o texto.

Com base na discussao de Jauss, o aluno, na escrita do diario de leitura, podera
fazer o seqguinte questionamento: 0 que o texto me diz e 0 que eu digo sobre o
texto? Essa seria uma possibilidade de interacao com o texto literario, naquilo que
estamos considerando como “experiéncia”, no dialogo autor-texto-leitor. Seguindo
as orientacOes de Sole (1998), em Estratégias de leitura, toda leitura tem uma
finalidade, entre tantas, a fruicao/senso estético € uma possibilidade. Portanto,
leitores com objetivos diferentes, extraem informacdes diferentes do mesmo texto.
Ainda como destaca a autora, a leitura € um processo continuo de elaboracdo de
expectativas e previsGes que vao sendo verificadas.

No caso do conto Demonios, de Aluisio Azevedo, o aluno estara no campo da
narrativa e, de modo especial, do fantastico. Como ja pontuamos, por se tratar de
um conto fantastico, o texto de Alufsio Azevedo ira trabalhar no horizonte da
hesitagcdo do leitor, mas que também € a hesitacao do narrador-personagem, em
uma mistura entre o real e o imaginario.
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SEQUENCIA DIDATICA  DIARIO DE LEITURA

0 que é SEQUENCIA DIDATICA (SD)?

No que respeita a conceituacao da SD, o glossario do CEALE (Centro de
alfabetizacao, leitura e escrita) da Faculdade de Educacao (FaE) da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), registra: “Sequéncia

didatica corresponde a um conjunto de atividades articuladas que sao

planejadas com a intencdo de atingir determinado objetivo didatico. E
organizada em torno de um género textual (oral ou escrito) ou de um
conteudo especificol...]”.*

*Disponivel em: <https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/sequencia-didatica>. Acesso em 30/09/2022.




—

SEQUENCIA DIDATICA DIARIO DE LEITURA

Tema: Entre o real e 0 imaginario: o fantastico no conto Demonios, de
Aluisio Azevedo.

Objetivo: Ler o conto de forma rica e significativa, com atencao a
linguagem descritiva de Aluisio Azevedo.

Publico-alvo: Alunos(as) do 9° ano do Ensino Fundamental

Texto: Demonios (LinK: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4845)
Autor: Aluisio Azevedo

Género: Conto fantastico

Area do conhecimento: Linguagens

Componente curricular: Lingua Portuguesa

Tempo estimado: 1 semestre letivo

Recursos da aula: material impresso; projetor: quadro; diario (caderno
brochura).
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Detalhamento das etapas

PASSO 1 — ANTES DA LEITURA

MOTIVACAO: Para Solé (1998), os alunos devem estar motivados para a leitura. Para
a autora, toda leitura tem um objetivo. Dentre o0s objetivos que podem ser
trabalhados na escola, destacamos, para este trabalho, a leitura do texto literario.
Nessa etapa € importante recorrer aos conhecimentos previos dos alunos.

Etapa 1 — O professor devera apresentar a proposta do trabalho a turma.

Etapa 2 — Divisao da turma em 2 a 4 grupos.

Etapa 3 — Exibicdo, para cada grupo, de uma cena de um filme que aborde a tematica
do absurdo, terror, sobrenatural (It, a coisa; A bruxa; O Iluminado; O Chamado). Em
seguida, o professor “congela” uma cena especifica, e pede aos alunos que
descrevam o cenario.

https://dublagempedia.fandom.com/pt-br/wiki/It:_A_Coisa
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Etapa 4 — Cada grupo apresentaria a sua descricdo com: a) uma leitura corrida; b)
uma leitura mais pausada, com paradas para chamar atencdo para os detalhes. Em
seguida, os outros tentariam adivinhar que cena e de gual filme se tratava.

Etapa 5 — Depois da socializacao dos grupos, o professor conversa com a turma
sobre 0 que € a descricao e como ela é importante na escrita (o texto de Aluisio
Azevedo € caracterizado pelo excesso de descrigao). Como parte importante do ato
da leitura é a capacidade de criar imagens a partir das pistas que o autor da; como
essas imagens sao sempre uma soma daquilo que o autor diz e aquilo que cada um
de nos conhece do mundo.

Etapa 6 — O professor devera apresentar a turma alguns fragmentos de diarios, a fim
de ilustrar as caracteristicas do género e, consequentemente, instrumentalizar os
alunos para a producdo dos préprios diarios de leitura. Como sugestdo, o professor
podera utilizar os sequintes textos: Canudos: diario de uma expedicdo (Euclides da
Cunha); Quarto de despejo: diario de uma favelada (Carolina Maria de Jesus) e O
diario de Anne Frank (Anne Frank).

g)

|

http://texte0328.blogspot.com/2012/01/0-diario-de-anne-frank.html

——
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TEXTO 1

“BAHIA, 12 DE AGOSTO

Acabo de assistir na estacdo da Calcada ao desembarcar de cerca de oitenta feridos
que chegaram de Canudos e ndo posso, nestas notas ligeiras, esbocar um quadro
indefinivel com o qual se harmonizariam admiravelmente o génio sombrio e o pincel
funebre de Rembrandt.

Ao apontar, vingando a Ultima curva da estrada, o lUgubre comboio, a multiddo,
estacionada na gare, emudece, terminando bruscamente o vozear indistinto, e
olhares curiosos convergem para a locomotiva que se aproxima, lentamente,
arfando. Esta para, afinal, e, abertas as portinholas, comecam a sair — golpeados,
mutilados, baleados — arrastando-se vagarosamente uns, amparados outros e
carregados alguns, as grandes vitimas obscuras do dever.”

(CUNHA, Euclides da. Canudos: diario de uma expedicao. 3. ed. Sdo Paulo: Martin
Claret, 2016. p. 41).

https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/Historia/noticia/2019/08/0-que-voce-precisa-saber-sobre-guerra-de-canudos.html
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TEXTO 2

“15 de julho de 1955 - Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia
comprar um par de sapatos para ela. Mas o custo dos géneros alimenticios nos
impede a realizacao dos nossos desejos. Atualmente somos escravos do custo de
vida. Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela calcar.

Eu ndo tinha um tostdao para comprar pao. Entdo eu lavei 3 litros e troquei com o
Arnaldo. Ele ficou com os litros e deu-me pdo. Fui receber o dinheiro do papel.
Recebi 65 cruzeiros. Comprei 20 de carne. 1 quilo de toucinho e 1 quilo de acUcar
e seis cruzeiros de queijo. E o dinheiro acabou-se.

Passei o dia indisposta. Percebi que estava resfriada. A noite o peito dofa-me.
Comecei a tossir. Resolvi ndo sair a noite para catar papel. [...]”

(JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diario de uma favelada. 10. ed. Sdo
Paulo: Atica, 2014.p. 11).

53353

https://www.palmares.gov.br/?p
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TEXTO 3

“Sabado, 20 de junho de 1942

Figuei alguns dias sem escrever porgue queria, antes de tudo, pensar sobre meu
diario. Ter um diario € uma experiéncia realmente estranha para uma pessoa como
eu. Nao somente porqgue nunca escrevi nada antes, mas também porgue acho que
mais tarde ninguém se interessara, nem mesmo eu, pelos pensamentos de uma
garota de treze anos. Bem, nao faz mal. Tenho vontade de escrever e uma
necessidade ainda maior de desabafar tudo o que esta em meu peito.”

(FRANK, Anne. O diario de Anne Frank. 54. ed. Rio de Janeiro: Record, 2015. p.
25)

https://setemargens.com/quem-traiu-anne-frank/
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Apos a atividade de leitura dos fragmentos dos diarios, o professor podera
promover um momento para discutir o texto com 0s alunos, a partir das seguintes
perguntas:

a) Qual a experiéncia registrada nos fragmentos lidos?

b) Qual experiéncia chamou mais a sua atencdo? Justifique.

Etapa 7 — Apds o debate promovido pelas perguntas propostas, o professor
devera explicar a estrutura e as caracteristicas do género diario.

Etapa 8 — O professor devera apresentar o autor e a obra a ser lida. Neste
momento, o professor apresentara um resumo sobre a vida e a obra de Aluisio
Azevedo. Feito isso, 0 apresenta a sinopse do conto Demonios.

( . Biografia . ]
" ALUISIO AZEVEDG®
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Aluisio Azevedo - Biografia

https://www.youtube.com/watch?v=3nW|G9KT-zY




PASSO 2 — DURANTE A LEITURA

Para Solé (1998, p. 115): “[...] a maior parte da atividade compreensiva — e a

maior parte do esforco do leitor — ocorrem durante a propria leitura.” Neste caso, a
proposta é que os alunos fagcam a leitura do conto Demadnios, de Aluisio Azevedo,
registrando as impressdes do texto no diario de leitura.
Neste momento, é importante que o professor deixe claro os objetivos da leitura e
reforce como os alunos devem construir o diario de leitura. Uma estratégia que o
professor podera adotar, baseado nos estudos de Solé (1998), é “simular” a
producdo de um diario de leitura, a fim de ilustrar possibilidades de registro da
experiéncia com o texto literario. Vejamos uma possibilidade:

a) o professor escolhe uma passagem do conto Demoénios, de Aluisio Azevedo, para
ser lido em sala de aula. Como sugestdao, o professor podera fazer a leitura do
sequinte trecho:

“Quase nunca trabalhava a noite; as vezes, porém, quando me sucedia
acordar fora de horas, sem vontade de continuar a dormir, ia para a mesa
e esperava lendo ou escrevendo que amanhecesse. Uma ocasiao acordei
assim, mas sem consciéncia de nada, como se viesse de um desses
longos sonos de doente a decidir; desses profundos e silenciosos, em que
nao ha sonhos, e dos quais, ou se sai apenas um instante para mergulhar
logo nesse outro sono, ainda mais profundo, donde nunca mais se volta.”
(AZEVEDO, 2011, p. 14).
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b) em seqguida, o professor devera escrever um comentario sobre o trecho lido,
observando as caracteristicas do género diario. Ou seja, o professor fara in loco uma
pagina de diario, pois, sequndo Solé (1998, p. 116): “[...] os alunos tém de assistir a
um processo/modelo de leitura, que lhes permita ver as ‘estratégias em agao’ em uma
situacao significativa e pessoal.”

Por sua natureza, o diario de leitura, vira de um movimento de leitura individual. O
professor devera recomendar que os alunos facam a leitura em casa, registrando suas
impressdes no diario. Nessa etapa, a leitura sera independente. Para Sole (1998), esse
tipo de leitura € quando o leitor impde seu proprio ritmo e da o tratamento ao texto
dependendo da finalidade da leitura. Durante a leitura, o aluno vai registrando sua
experiéncia, compreensdo e interpretacdo do texto no diario de leitura. E importante
que durante a leitura o aluno seja “[...] capaz de interrogar-se sobre sua propria
compreensdo, estabelecer relacdes entre o que |I€ e o que faz parte do seu acervo
pessoal, questionar seu conhecimento e modificd-lo [...]" (SOLE, 1998, p. 72).

1 — Estrutura do diario de leitura

Instrucoes:

Leia o texto e, a medida que I€, va escrevendo, como se fosse para vocé mesmo(a):

a) descreva 0 que o texto traz de interessante tanto em relacdo a forma gquanto ao
conteudo;

b) descreva o que o texto lido contribuiu para sua aprendizagem, para mudancas em
sua pratica de leitura e producao e para seu entendimento do mundo;

c) relacione a informacdo nova do texto lido a seu conhecimento prévio (dialogar com
0 texto);

d) levante temas para discussao.




PASSO 3 — DEPOIS DA LEITURA

Ap0Os os dois primeiros movimentos, antes e durante a leitura, chega o momento da
socializacdo, ou seja, exposicao dos diarios de leitura. Nessa etapa, poder-se-a adotar
as seguintes estratégias:

a) roda de conversa sobre 0 assunto do texto lido;

b) leitura (oralizacdo) de trechos dos diarios produzidos:

c) discussao de partes do texto (conto) que chamaram mais atenc¢ao da turma.
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Apéndice 1 - Modelo de pagina de diario de leitura




“A questdo nao € de saber se tenho tempo para ler ou ndo
(tempo que, alias, ninguem me dara), mas se me ofereco ou nao
a felicidade de ser leitor.”

(Daniel Pennac)




