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RESUMO

O presente trabalho vinculado a Linha de Pesquisa de Poéticas e Processos de
Atuacdo em Artes apresenta os diversos movimentos de experimentacao poética
a partir da apropriacdo de imagens fotograficas de minha autoria e um album de
fotos antigo de familia configurando assim o percurso do meu processo de
criagdo. O caminho, mediado por um dispositivo mével, compreendeu etapas
contaminadas por memoarias, desejos, complexidade e uma viagem em torno da
multiplicidade da imagem e resultou na apresentacdo de duas séries
fotograficas. Ao longo do memorial serédo elucidadas as camadas operacionais
de construcéo desta pesquisa - 0 que fora vivenciado, o que fora materializado
e o0 que fora pensado conceitualmente. O fruto destas trés instancias delineia a
trama de um Projeto Poético configurado por atravessamentos tais como o
retorno, o rizoma e ressonancias direcionando-me para o que denomino de
territério mével.

Palavras-Chave: Processo de criacdo. Poética. Imagem. Memaria. Fotografia.



ABSTRACT

This work linked to the Research “Poetics and Processes of Performance in Arts”
presents the various movements of a poetic experimentation, through the
appropriation of photographic images of my own and an old family photo album,
configuring the path of my creation process. The way process, mediated by a
mobile device, comprised stages contaminated by memories, desires, complexity
and a journey around the multiplicity of the image and resulted in the presentation
of two photographic series. Throughout the memorial, the operational layers of
construction of this research will be elucidated - what had been experienced, what
had been materialized and what had been conceptualized. The outcome of these
three instances delineates the plot of a Poetic Project configured by crossings
such as the return, the rhizome and resonances directing me to what | call mobile
territory.

Key words: Creation process. Poetic. Image. Memory. Photography
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PROLOGO

ALGUMAS
CONSIDERAGOES

SOBRE 0
PROJETO

POETICO
R.R.R.



Sempre é preciso fazer uma viagem ao passado para perceber 0s
meandros de nossa historia. E, nesse caso nao sera diferente, uma vez que para
compreender minha relacdo intima com minha poética, apresentada neste
memorial, sera preciso perceber os primeiros desenhos subjetivos que foram
tracados, configurando assim o que chamarei de Projeto Poético R. R. R.
Entendo como Projeto Poético algo mais extenso, um projeto de
experimentacdes que te segue e te acompanha. E um trajeto com tendéncias,
de encontro com métodos, de escolhas conceituais e teoricas e de
materializacdo sensivel. Como projeto, ele é feito de camadas de desejos,
preferéncias e objetivos que vao se revelando e se modificando com o tempo.

Para contextualizar este Projeto Poético, me permito fazer um jogo de
consoantes, partindo das letras iniciais do meu nome e sobrenome (Rafaelle
Ribeiro Rabello) que se desdobram em trés conceitos (Retorno, Rizoma e
Ressonancia) para apresentar o movimento poético e teérico da artista
pesquisadora, desde as primeiras experimentacdes visuais e construcdes de
pensamentos até a chegada ao Doutorado atravessando as linhas de pesquisa,
gque me guiaram a vias diversas e que me fizeram perceber que todas as
interacdes foram necessérias para culminar em uma maneira de pensar a partir
da ideia de complexidade, que comporta em seu interior 0s principios da
incompletude e da incerteza. De certa forma, tais delineamentos aqui
apresentados ndo deixam de ser um rastro de uma identidade artistica que se
reverbera em diversos momentos.

O ingresso no curso de Graduacdo em Artes Visuais e Tecnologia da
Imagem (UNAMA), em meados dos anos de 2004 compreende um momento de
forca no engatinhar da pesquisa. E a partir deste gatilho inicial que a construcéo
do conhecimento sobre artes comeca a cruzar multiplos territérios tracando uma
linha, ainda que fina e solta, de uma l6gica do pensamento poético. Nesta época,
ja estava em fase de conclusdo do curso e me encontrava totalmente imersa no
processo de busca conceitual e artistica daquele momento.

Retorno entédo, ao tempo de pesquisadora ainda iniciante do curso de
Artes Visuais e Tecnologia da Imagem, abordando na monografia sobre o uso
das poéticas tecnoldgicas nas Artes Visuais, direcionando a investigagéo para o
momento em que a utilizacdo de materiais / suportes ndo convencionais

constituiu-se como caracteristica predominante no periodo pdés-moderno,
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influenciando consequentemente as demais etapas da Arte. Como parte do
processo de investigacdo, meu orientador, professor Neder Roberto Charone,
sugeriu-me apresentar como parte da pesquisa, um experimento visual, com
criagBes de minha autoria levando em consideragdo o corpo historico, artistico e
tedrico apontado naquela pesquisa. Assim, apresentei no terceiro capitulo da
monografia tais experimentos, que compreenderam a criacdo de cinco objetos,
os quais fotografava e editava as imagens em software no computador.

Os experimentos apresentados eram inspirados na plasticidade e
caracteristicas estéticas de trés artistas paraenses! investigados na pesquisa.
Durante o processo, comecei a me incomodar com a limitacao plastica que os
materiais’> me apresentavam. Insatisfeita, uma vez que aqueles objetos
produzidos ainda ndo me traziam uma satisfacéo visual, comecei a fotografa-los
de diversos angulos, buscando ali, algo que n&o era a principio perceptivel de
imediato. No entanto, sé com a maquina fotogréafica® ndo conseguia ter o alcance
visual que estava buscando. Foi a partir desta inquietacdo plastica, visual e
perceptiva que busquei no software de edicdo de imagem, uma saida como
ferramenta de criacdo. Cada obra era fotografada de diferentes angulos
permitindo desse modo, um maior nimero de leituras de cada trabalho e a
possibilidade de escolher o detalhe — a parte a ser editada. Este direcionamento
fotografico detalhado me auxiliava no processo de edicao e criacdo das imagens.
E sentada na frente do computador, por horas me debrucava a vasculhar, a
distorcer, recortar, copiar, duplicar, espelhar as imagens e pedacos de imagens
qgue poderiam me proporcionar aquilo que estava a procura. A intencdo da
experimentacdo de meios e suportes foi a busca de imagens implicitas,
imperceptiveis presentes em cada obra. Portanto, o computador neste caso,
tornou-se o principal aliado nesta tarefa de criacdo. Com o software*, consegui
naquele momento, alcancar o que estava procurando. Assim, apresentei como
resultado dezessete imagens/experimentos resultantes dos cinco objetos
criados. Transporto para dentro deste memorial, imagens dos objetos (Figuras 1
e 4) que jA ndo existem mais, e seus respectivos desdobramentos visuais
(Figuras 2, 3 e 5).

1 Eliene Tendrio, Geraldo Teixeira e Armando Queiroz.
2 Gesso, arame, massa de hiscuit.

3 Modelo CyberShot da Sony.

4 Photoshop 6.0
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Figura 1: Sem Titulo, Rafaelle Ribeiro Rabello, 2004.
Objeto Experimento 1 Mascara, gesso, barbante, tinta acrilica sobre tela

Figura 2: “Sem Titulo”, Rafaelle Ribeiro Rabello, 2004
Imagem Experimento 1
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Figura 3: “Sem Titulo”, Rafaelle Ribeiro Rabello, 2004
Imagem Experimento 1.2

Figura 4: “Sem Titulo”, Rafaelle Ribeiro Rabello, 2004
Objeto experimento 2, Vidro, arame, cola quente
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Figura 5: “Sem Titulo”, Rafaelle Ribeiro Rabello, 2004
Imagem Experimento 2

Ao retornar ao passado, principalmente me infiltrando nessas primeiras
experimentacfes, percebo camadas de investigacdo visual que até hoje se
fazem presentes no processo de criacdo. Identifico este primeiro momento como
uma etapa que buscava a construgcdo e a desconstrucdo da imagem, néo
necessariamente nesta ordem.

Avancando na minha linha do tempo, chegamos em 2009, periodo que
considero como um dos mais importantes para a construcdo da base do
pensamento tedrico que hoje inevitavelmente € disparado em todas as minhas
formas de experimentar e compreender a arte. Ja ingressa no Mestrado em Artes
(UFPA) e ainda contagiada pelo sublime das tecnologias, dedico-me a pesquisar
sobre as Estéticas que emergiram do contexto da Arte Midia fundamentadas na
ideia de interatividade e interface. A dissertacéo®, orientada pela professora Dra.
Valzeli Sampaio, trazia um recorte sobre as principais investigacdes artisticas de
dois artistas estrangeiros no campo de producdo da Arte Midia, tais como: Arte
Computacional, Arte da Telepresenca, Imersao, Realidade Virtual, Arte

Transgénica, Arte Genética e Realidade Aumentada. E neste processo de

5 RABELLO, Rafaelle R. A estética da Media Art: as obras de Christa Sommerer e Laurent
Mignonneau. 2011. Disponivel
em:<http://www.ppgartes.propesp.ufpa.br/disserta%C3%A7%C3%B5es/2009/RAFAELLE%20R
IBEIRO%20RABELLO.compressed.pdf> Acesso em 18 jan 2021.



http://www.ppgartes.propesp.ufpa.br/disserta%C3%A7%C3%B5es/2009/RAFAELLE%20RIBEIRO%20RABELLO.compressed.pdf
http://www.ppgartes.propesp.ufpa.br/disserta%C3%A7%C3%B5es/2009/RAFAELLE%20RIBEIRO%20RABELLO.compressed.pdf
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pesquisa, que vou descobrindo conceitos e técnicas, qgue permanecem comigo
até hoje, revelando-se como importantes coadjuvantes no processo de criacao.
Dentro desse contexto, dedicada novamente a pesquisa em artes fui construindo
novos pensamentos a partir de uma visdo multidimensional do objeto de
pesquisa. O caminho do mestrado, rendeu-me resultados que abriram novas
lacunas a partir de incertezas e pluralidades. Logo apés a defesa, novamente,
me vi inserida em um estado de espirito que prefiro chama-lo de hiatos poéticos.
Escolhi denomina-lo desta maneira, pois 0 conceito revela a ideia de intervalo,
uma pausa que nao necessariamente significa um vazio, ou uma inercia, pelo
contrario, é um estado de movimento, de fermentacdo. E um intervalo onde
ideias surgem, podendo se manifestar de forma material ou ndo. Um intervalo
criativo descomprometido de reflexdes tedricas. E 0 movimento criador auténtico
que mais tarde podera tornar-se objeto de investigacdo do proprio artista ou de
um outro pesquisador. Este intervalo geralmente surge de forma espontanea
entre um acontecimento e outro. E nesse hiato que as camadas subjetivas do
processo de criacdo comecam a ser delineadas.

Para mim, estes hiatos surgiram especialmente depois da defesa da
monografia de 2004 até a entrada no mestrado, assim como da defesa da
dissertacdo de 2011, até a entrada no Doutorado em 2016. Os intervalos me
renderam um material visual, que somente ap6és o ingresso ao Doutorado,
acessado por uma perspectiva de pensamento analitico-reflexivo, me permitiram
compreender as sinuosidades de um processo visual intimo explorando as
possibilidades, especificidades, cruzamentos, entrelacamentos e articulacfes
gue emanam deste percurso.

O movimento de transito de uma perspectiva tedrica para uma poética
visual, reconfigurou-me. Ingressei no Doutorado em 2016, pela Linha de
Pesquisa de Historia, Critica e Educacdo em Artes, no entanto, por um convite
inesperado de mudanca de linha de pesquisa, concedido pela professora Dra.
Valzeli Sampaio, me vi perante uma oportunidade de acessar um novo territério,
meio que nublado a principio, mas que se revelou em um caminho de
descobertas nitidas, de encontros, fluxos e construcdo de pensamento.

O transito entre a Linha de Pesquisa 3 e a Linha de Pesquisa 1 (Poéticas
e Processos de Atuacdo em Artes) resultou em um grande movimento de

desterritorializacdo e reterritorializacdo. O deslocar-se e 0 aventurar-se que
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emergem dos processos apontados aqui, a partir da perspectiva de Deleuze e
Guattari (1995), revelam marcacdes claras e importantes para compreender
como um Projeto Poético se configura e reconfigura, constituindo assim, um
conjunto de elementos e agenciamentos que possuem suas intensidades a partir
de uma rede de conexoes.

E dentro deste processo em rede observado por uma perspectiva
deleuziana, isto €, disposta a partir de um labirinto, que chego ao segundo “R”
do Projeto Poético — o Rizoma. Me aproprio do conceito especialmente
incorporado aqui, para compreendermos que um Projeto Poético é constituido
de inUmeras passagens. Nesse sentido, a artista pesquisadora também se torna
essa estrutura de passagens, o qual toma desvios e se insere em um sistema de
encontros imprevistos. Pensar o Projeto Poético a partir da nogéo de rizoma, me
facilita compreender a minha trajetdria ao situar-me neste lugar do encontro e de
multiplos processos de troca.

A jornada de agenciamentos teoricos e poéticos, redesenhou minha
estrutura de pesquisadora tedrica para uma estrutura de artista pesquisadora —
que sempre foi mais intimista, mais timida, porém constante. A verdade é que
nunca me considerei e nem me apresentei como artista. O percurso sempre foi
académico e voltado para uma producdo mais tedrica e bibliografica, do que para
estudos dedicados sobre processo de criacdo, modos de atuacao, construcéo e
apresentacao de uma obra artistica. Por esta razéo, o ingresso ao Doutorado foi
pela via tedrica, uma vez que era um caminho que ja apresentava um repertorio
vasto e de certa forma me parecia cobmodo. E, ao sair desta zona de conforto,
figuei por muitos meses imersa em continuidades e pausas, conversas e
siléncios que foram me rendendo material suficiente para o entendimento deste
novo territério. Interessante notar que Goncalves (2006) discute exatamente
sobre a combinacao do hibrido artista/pesquisador, e que dessa relagéo revela-
se uma fronteira entre os territérios de um pensamento formal e de um
pensamento poético, nos levando a pensar que muitas vezes essa inter-relacéo
aparece forcosa, mas que também nos permite discutir sobre as possiveis
aproximacoes entre os dois pensamentos. Nesse sentido, claudicar seria uma
posi¢cdo média necesséria para esse cruzamento.

Do claudicar a intermiténcias, parto para o terceiro R do Projeto Poético —

Ressonancia. Ao tracar o R.R.R. como um encadeamento de acontecimentos,
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pretendo situar o leitor deste memorial sobre as frequéncias conceituais e
experimentacdes visuais que irdo aparecer no decorrer do texto. Ao transferir o
fendbmeno da ressonancia, termo nativo da Fisica, para o campo artistico, revelo
0 quao a maneira de pensar e descrever processos, necessita de apropriacdes
conceituais para que nos tornemos compreensiveis. Transferir conceitos de um
dominio para o outro mobiliza novas perspectivas, criando possibilidades de
leituras. E partindo deste principio que aciono o conceito de ressonancia, como
uma das estruturas do meu Projeto Poético onde as formas mais intimas e
pessoais do artista se revelam em imagens ou em outras plasticidades e
modalidades e como consequéncia, se reverberam, se desdobram. Essa
reverberacao é revelada durante o desbravar pela linha de pesquisa em Poéticas
e Processos de Atuacdo em Artes. Me permiti viver o incomodo e o claudicar por
longos meses e comecei a absorver toda a informacdo necesséria. Tomei como
ponto de conforto, o que Lancry (2002) revela ao apontar que devemos comecar
pelo meio. E foi, portanto, a partir do meio, do incbmodo, da inquietacdo, do
rizoma, e do retorno as imagens que a lucidez do processo se manifestou. E ao
observar este momento a partir da nogéo de ressonéancia, os caminhos poéticos
e as aproximacgdes conceituais tornaram-se pares justapostos do espaco de
criacao.

Retornei para o territério visual produzido durante os hiatos poéticos, para
comecar a delinear os primeiros apontamentos analiticos-reflexivos do processo
criativo. Concomitante a este momento recomecei a produzir minhas imagens a
partir de registros fotograficos pessoais. Estar imersa em um ambiente de
enfrentamento tedrico e poético que o processo de doutoramento proporciona,
contribuiu para que a entropia conceitual e o campo do sensivel se alinhassem,
seguindo assim, uma harmonia da qual buscava. Os descaminhos e o perder-se
no labirinto, me catapultaram para uma busca sobre os pensamentos que
conduziram o processo de criagdo. Com o tempo fui alcancando a atmosfera de
marcacbes de fronteiras, escolha de componentes, percepcdo de
agenciamentos e intensidades. O momento de enfrentamento com o territorio
intimista e timido que sempre fez parte do meu percurso e que configura hoje
parte do que penso e produzo, resultou na abertura de uma reflexdo e, em um
debrucamento ndo somente sobre 0 processo em torno de imagens fotograficas,

mais que isso, de um mergulho micro para um macro e vice-versa, percebendo
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que todo processo de criacdo deve ser compreendido a partir da ideia de
territdrio movel. Essa mobilidade, inerente a todo movimento criador nos permite
deixar-nos atingir por todos os tipos de elementos e percebé-los como potencial
poético. Este movimento é orgéanico, intuitivo, de experimentacbes, de
aceitacOes e desisténcias.

O Projeto Poético R.R.R. & continuo, e parte dele sera apresentado a
seguir. Muitas camadas foram construidas, planejadas e executadas. Outras
foram deixadas para tras, respeitando a esséncia da obra e o seu movimento.
Movimento este que em torno de memdérias de um tempo e espaco, pude imergir
nas cavidades explorando formas, rastros e vazios e percebendo seus
desdobramentos poéticos e sua multiplicidade. Tais delineamentos seréo
expostos neste memorial a fim de elucidar de forma pontual e objetiva o

movimento criador.
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Os dispositivos moéveis jA sdo considerados uma extensdo de nossos
corpos. Praticamente tudo o que fazemos hoje esta mediado pelos fenébmenos
operacionais de tais aparelhos. Nossa vida vem se tornando cada vez mais
cibrida, uma vez que nossas ac¢des do dia-a-dia, comecam a atravessar 0s
espacos fisico e digital, tornando-os elementos combinatérios em nosso
desdobrar como sujeitos. Dessa mobilidade que nos foi oferecida e explorada de
todas as maneiras, nos revelamos acumuladores de arquivos digitais natos,
compulsivos pelo registro de imagens, screenshots, downloads e
compartilhamentos. Quase como em um ciclo esquizofrénico ou mesmo em um
transtorno compulsivo obsessivo, ndo tomamos consciéncia do processo, que
acaba tornando-se superficial, frio e meramente operacional. E como visitar um
lugar com todas as suas camadas de sublimidade e vivencia-lo exclusivamente
através de um recorte, visualizado por um pequeno quadrado, deixando de lado
a imersao total naquela atmosfera de novas sensacdes. A ansia pelo registro de
eternizar a memoria nos tornou fast-flanéur dos momentos. Comegcamos a
perder a capacidade de observar os detalhes, as entranhas dos lugares, e
situacdes que devem permanecer talvez, somente na memoria bioldgica.

O fendbmeno contemporaneo da relacao entre o sujeito e suas fotografias,
principalmente apds a popularizacdo das cameras digitais e com a possibilidade
de armazena-las em dispositivos com capacidades gigantescas de memoria
compreende uma mudanca no ritual em torno da apreciacdo da imagem. Os
registros pessoais de tempos e lugares vividos passam a ocupar espagos cada
vez menos afetivos, dominando de vez os mais rigidos. Deixam as estantes e
prateleiras de nossas salas e migram para dispositivos USB, mdveis e comecam
a se hospedar nas redes e nas nuvens. Esse conjunto de ambientes digitais que
armazenam experiéncias vividas em forma de textos, sons, videos e imagens,
agrupam elementos que podemos chamar de cibermemorias®.

E, portanto, a partir desses fendmenos que comeco a perceber toda a
configuragéo que surge em torno das minhas cibermemorias, e desdobra-se em
um movimento de reaproximagdo de momentos vividos, na busca de acessar

instantes perdidos que se abstraem em sensacodes visuais.

6 “Contexto histérico-social (individual ou coletivo) armazenado e difundido digitalmente,
expandido no ciberespaco, pronto para ser atualizado, partilhado universalmente com o
auxilio das TIs”. (OLIVEIRA, 2009, p. 8)
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Assim, ao acessar 0 acervo digital questiono-me principalmente sobre
aguele momento perdido em razdo de deixar-me levar pela ansia de eternizar
um instante. Como poderia acessar novamente aquela atmosfera multissensorial
e perceber novas configuragdes?

O movimento poético vai se revelando no ato de passar a perceber aquele
instante por meio de outras visualidades. Tais imagens geradas, compreendem
novas estruturas visuais em uma multiplicidade de formas abstratas que
representam para mim, sensacoes perdidas. O processo de imersdo no acervo
se desdobra em camadas afetivas que passam desde lembrancgas isoladas,
singulares, até a criacdo de novas formas visuais a partir de um estado de
experimentacdo que se caracteriza na apresentacdo de aspectos visuais
desconhecidos, inusitados e exuberantes.

O ato de vasculhar a imagem se repete insistentemente revelando um
desejo de retorno para aquele tempo e espaco. A aspiracdo de penetrar
novamente aquele instante Unico (Figura 06) € guiada por um processo de
reconfiguracdo visual como forma de alcancar as camadas mais profundas
daquela imagem (Figura 07) trazendo elementos ausentes de um registro
fotogréafico pessoal, em camadas presentes.

A partir de tais visualidades construidas, proponho pensar a série
Instantes Viscerais, pela perspectiva conceitual de visceralidade, uma vez que
as imagens apresentam camadas mais arraigadas, mais intimas e profundas que
sdo experimentadas por interfaces’ l6gico-subjetivas. Uma experiéncia, que
segundo Belting (2005), a imagem utiliza um medium que é fundada para além
do hardware/software, utilizando a nossa consciéncia que € disparada pelo
NosSso corpo para engendrar imagens interiores ou para receber as imagens
exteriores. SA0 imagens que nascem em NOSSO corpo, a exemplo das imagens
dos sonhos.

A experiéncia midiatica que venho realizando com as imagens me
conduziu ao conceito de visceral para se pensar a mesma, como possuidora de
elementos mais intensos que se revelam sob uma atmosfera formal e subjetiva
acionados da relagcdo entre o eu e a interface. Penso também neste visceral,

para além da imagem, uma vez que a relacdo estabelecida entre o eu e 0

7 Aqui, aponto tanto as reagdes neurobioldgicas, emocgdes e reagbes, como a conexao do usuario
com o sistema operacional nativo do dispositivo moével.
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processo, compreende, portanto, uma reacéo de desejo com a imagem. E um
ato de disseca-la olhando dentro de suas “visceras” e percebendo mais

profundamente aquela realidade.

Figura 06: Sem Titulo, Fotografia Digital, Rafaelle Rabello
Detalhe de uma arvore, Mangal das Garcas, 2015

Ao debrucar-me sobre as cibermemadrias pessoais, comeco a perceber
outras nuances, curvas e formas ainda nédo reveladas, tal como em uma viagem
insolita dentro de um organismo vivo, capturando suas entranhas e descobrindo
seu carater proteiforme®. Desse modo, o processo de criacéo inclui o desejo de
ultrapassar aquele instante fotografico, tentando alcancar outros niveis visuais,

ou simplesmente, o “infotografavel”.

8 Que muda de forma frequentemente.
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Figura 07: Sem Titulo, Rafaelle Rabello, 2017
Fotografia Digital manipulada em dispositivo movel

O processo de criacdo parte das imagens fotograficas agrupadas em
albuns pessoais armazenados no dispositivo moével. E, saltando entre
aplicativos® de edicdo de imagens que se apresentam hoje como importantes
coadjuvantes do processo construo a série Instantes Viscerais que retne 19
imagens e surge como um espacgo onde apresento outras configuragdes visuais
gue me fazem repensar sobre a imagem contemporanea.

Uma primeira forma de pensa-la é a partir da perspectiva vibrétil, ao
percebé-la como um organismo que se desdobra e dele emana uma
potencialidade polimorfa que se revela em suas variadas estruturas visuais mais
profundas. Uma segunda maneira de percebé-la é através de sua camada de
subversdo, ao ponto de ndo mais realcar “a coisa” representada, mas de se
difundir e de afetar tudo que a cerca.

A série compreende a busca da subversdo da imagem que constitui o
processo de criagcdo em torno de minhas cibermemorias. Diria que, parte para
uma busca pelo espaco potencial a partir de explosdes mdultiplas, tocando aquilo
gue esta ausente e tornando presente algo mais distante ou mais profundo. Ao
levar em consideracdo o seu carater proteiforme vou descobrindo que as
imagens fotograficas me revelam uma dimens&o outra, um aspecto invisivel de

um instante fotografico.

9 Mirror Lab, Snapseed, PhotolLab, Photogrid, Photoshop.
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Olhando para os instantes viscerais, gosto de dialogar com Aloa (2017)
uma vez que para ele uma imagem se torna pensativa a partir do momento em
gue ela apresenta sua forca de subversao, introduzindo areia nas engrenagens
do visual e criando um tempo - o do olhar.

Para o instante Unico e singular (Figura 08), passo a denominar de
Instante Uno, o qual compreende exatamente aquele momento Unico registrado,
mas que carrega combina¢des multiplas que estdo em constante iminéncia. O
visceral se apresenta justamente nos espacos intimos das imagens que
apresento, que se disparam em multiplas visualidades (Figura 9 e 10). O
embrenhar-se pelas “cavidades” formais de um instante uno, me revela perceber

a imagem por suas qualidades intrinsecas em uma rede de significantes.

Figura 08: Sem Titulo, Fotografia Digital, Rafaelle Rabello, 2015
Detalhe da casca da fruta Physalis



Figura 09: Sem Titulo, Fotografia Digital manipulada em dispositivo mével
Série Instantes Viscerais, Rafaelle Rabello, 2016

Figura 10: Physalis Creature, Fotografia Digital manipulada em dispositivo movel
Série Instantes Viscerais, Rafaelle Rabello, 2018

24
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De um instante fotografico, um aspecto mais velado é disparado,
revelando camadas visuais mais entranhadas daquele corpo desdobravel. De
um instante fotografico pessoal, construido a partir de um registro de memoria e
acumulado em arquivos moéveis!®, me aproprio dando inicio a um processo de
descobertas de outras paisagens, ou mesmo uma combinacéo de quiasmas de
olhares.

O processo de estar diante dessa forca penetravel da imagem vem me
revelando uma dimensdo outra, um aspecto invisivel que para ser atingido
demanda um percorrer atento, uma espera, um suspense, cujo desenrolar, vai
além de suas bordas e se cruzam com a heterogeneidade do olhar. Ao
experimentar a imagem, busco o seu virtus, aquilo que ndo aparece de forma
visualmente imediata. Pensar o virtus dos instantes viscerais, € portanto, pensar
em algo que designa a poténcia soberana do que nao aparece visualmente de
imediato. SAo 0s espacos invisiveis a olho nu néo revelados no instante uno. O
movimento de fotografar até a sua busca da visceralidade da imagem permite-
me transitar entre o infinitamente grande ao infinitamente pequeno encarando
um outro lado que se desdobra, saindo de sua condicao latente e se desvelando
em suas multiplas dobras.

Adentrar as cibermemorias e percebe-las a partir de seu aspecto
proteiforme permite-me acessar um espacgo, uma area em potencial que somente
€ acionada com o auxilio de aplicativos do dispositivo mével. Aos poucos vou
acessando as infovias da imagem e descobrindo formas que me agradam
esteticamente e qgue me permitem pertencer a uma outra dimensdo. As formas
organicas que surgem remetem a um olhar mais microscoépico da imagem, um
olhar mais preciso e profundo de um corpo que vibra, revelando uma estética
mutavel e multipla.

Como um passeio em torno da imagem, o deslocamento de ponto de vista
permite apreender sua forma em recombinac¢des engendradas pelo dispositivo.
Perceber tais imagens fotograficas através de seu aspecto mutavel, me leva a
considerar a imagem como um labirinto de formas cronotopicas, de relacdes
intrinsecas entre o eu e as coisas, que se estende como um continuum entre

rupturas e permanéncias, construcéo e desconstrucéo. E da relacéo afetiva com

10 Espagco de armazenamento de dados nativo de dispositivos moéveis que podem ser
compartilhados, salvos e editaveis.
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a imagem que toda a organicidade do processo de criagdo se configura,
revelando-se na construcao visual apresentada na série Instantes Viscerais.

Observando todo processo, me aproximo da dimenséo filosoéfica
instaurada na Teoria da Multiplicidade de Deleuze, ao perceber que o campo de
forca do conceito de multiplicidade atravessa meu movimento criador, posto que
a relacdo uno e multiplo ndo é operado em termos de dualismo ou oposi¢cdo, mas
pela combinagéo do par, uno e mdltiplo. E relevante ressaltar que, Deleuze apud
Cardoso Junior (1996) ndo trata o mdultiplo como adjetivo que qualifica o
substantivo uno, nem como derivativo, muito menos como uma dispersao
empirica em que o uno se estilhaca ou se ofusca. O uno ndo estd em uma
origem, a partir da qual se instaura uma série de gradacfes até seu retorno ao
estado original. Neste pensamento filosofico, o0 multiplo deixa de ser o adjetivo,
para receber ele também, uma definicdo substancial. Ao instaurar o0 seu conceito
de multiplicidade o filésofo nos prop8e pensar essa configuracdo de elementos
como um sistema das diferencas, orientada pela nocdo de multiplicidade.

E, portanto, a partir do processo em torno das imagens que comeco a
refletir conceitualmente sobre o movimento existente entre o par uno e multiplo
gue se apresenta como um sistema onde as diferencas se interligam visualmente
formando estruturas outras que sao reveladas pela interface do dispositivo
movel. Apesar de que a formulacdo conceitual deleuziana em torno da
multiplicidade tenha adquirido um alcance ontologico, acredito ser pertinente
aproximar esse dialogo conceitual para o ambito deste processo de criagcdo em
torno das imagens, em virtude de apresentar uma dinamicidade que vai ao
encontro do movimento poético visual.

Ao dialogar com a dimenséo filoséfica apontada por Deleuze em sua
teoria, aponto como conceito operatdrio que emana deste processo, a nogao de
Imagem Multipla, como forma de compreender a dimensdo estética que se
configura nesta rede de criagao.

A partir de seus aspectos visuais vou me aventurando e desnudando a
imagem, ao percebé-la e considera-la como elemento vivo que foge de seu
estado de permanéncia em busca de um constante movimento. Da imagem,
emanam propriedades que constituem um sistema vivo (MIGNONNEAU;
SOMMER, 2009), ao perceber que a dinamica entre as estruturas visual, a

interface e sua experimentacéo, configuram uma rede de agentes de entidades
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distintas que se relacionam entre si, ativando processos que resultam em
multiplas transformacdes, percepcdes, processos mentais que se revelam no
desdobrar do processo.

Com Deleuze, a questédo do devir surge como um convite para pensar o
ser, ou nesse caso, a imagem em suas diferencgas, onde o devir apresenta-se
atraves das variacdes dessas diferencas no ser. Aprecio pensar a série Instantes
Viscerais por esta perspectiva, uma vez que o0 sujeito na ansia de alcancar um
instante, se move, indicando mudancas necessarias conforme seu
enfrentamento com o processo.

Ao me aventurar pelas reentrancias da imagem, me encontro entre a
tentacdo do visivel apreendido, mas também pela longa suspensdo mediada por
uma interpretacdo multidimensional daquele instante, na busca de um invisivel
que ali reside. Deveriamos pensar a imagem como um objeto visual? Didi-
Huberman (2015) utiliza esse termo para se referir a obra de arte como uma
espécie de organismo, um corpo que possui suas especificidades, saberes e
nao-saberes, dotados de pontes multiplas e tempos heterogéneos que ndo se
aglutinam, mas sim formam camadas.

Em meio a tantos caminhos conceituais que saltam deste percurso,
acredito ser pertinente pensar as imagens, para além de um objeto visual,
considerando-as como um corpo organico, dotado de elementos e camadas
visiveis e invisiveis que se apresentam por um viés polidirecional. E desse corpo
organico (corpo-uno), que emanam corpos-multiplos, representando a poténcia
daquilo que ndo aparece visualmente de imediato, mas quando mediadas,
designam o ato poético da combinacéo entre a realidade e a ficcéo.

No texto de Calvino (1992), Aventura de um Fotdégrafo, o personagem
Antonino obcecado pela busca de uma fotografia Unica, é levado a aventurar-se
a um caminho sem volta, uma vez que, ao se encantar pelo ato de fotografar,
nao havia nenhuma razdo para parar. Assim, o aventurar-se de Antonino,
revelado no estado de alma do personagem e sua relacdo com a fotografia, me
faz perceber que esse movimento interior que 0 motiva assemelha-se com o que
proponho visualmente, buscando nas imagens todas as formas possiveis de
serem fotografadas. E, certa de que toda imagem possui cavidades a serem
exploradas e extraidas, me resta aceitar que, a abertura ao mundo do visivel e

invisivel, podera nos levar a lugares e tempos multiplos.
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O instante uno, ndo é um recorte praticado no mundo dos aspectos
visiveis. Como arte da memoria, a imagem se revela em camadas que séo
vasculhadas com a ajuda da imaginacéo, nos aventurando por seus intersticios,
percebendo suas relacdes intimas e secretas, suas correspondéncias, suas
analogias. A imagem é o efeito do desejo, ou melhor: ela abre espaco para isso.
Toda imagem é a ideia de um desejo, aquilo com o qual entramos na relacéo de
prazer. Tal qual em uma relacdo que antecipa a unido de casais, no primeiro
momento, a imagem nos agrada, nos atrai, experimentando um movimento pelo
qual nosso olho vai procura-las e produzi-las.

O processo de observacéao intima para o que ja foi fotografado e vivido,
construindo um novo olhar, por angulos, cores, formas e demais recursos visuais
em um caminho constante de busca por outras imagens, revela exatamente este
movimento do desejo e da ressonancia da imagem. O desejo, como um prazer
deirao fundo langa o processo em explosdes multiplas que se “perde” em formas
e zonas.

Instantes Viscerais ndo nos revela unicamente a verdade de uma
realidade. As imagens construidas, tém a capacidade de inflamar em sua
multiplicidade, proliferar, revelar verdades cruas, velar e mentir. Ela nos seduz,
nos despista, ela tem astulcia, nos vicia, nos engana. Ela também é percebida
como um ponto de chegada de um processo inconclusivo, processo esse que se
impde sobre a imagem, onde a forma cede lugar a morfogénese, apresentando
uma dinamica relacdo entre objeto, sujeito e tecnologia. Penso que é a partir
desta dinamica, em torno da imagem, que também se delineia a combinacéo
entre a artista e a pesquisadora. Ou seja, dessa relacdo revela-se uma fronteira
entre os territérios de um pensamento cientifico e de um pensamento poético,
gue me leva a pensar também nas inter-conexdes entre os dois pensamentos,
que se estabelecem sem hierarquiza¢cées no processo de criagdo. Assim, esse
caminho de conexdo traz a tona questdes filosoficas sobre o conceito de
multiplicidade formando circuitos afetivos em torno da dimenséo visual e do que
dela se expande.

Em meio a criagdo, me vi entre duas dimensdes - os procedimentos
mentais e materiais que foram cruzando o processo. Mentais, uma vez que as
redes de ideias, memorias e dimensdes mais abstratas inerentes ao ser humano

Sao inevitaveis no ato poético, e materiais, pois toda experimentacdo engloba
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uma séria de pesquisas materiais que passardo por fases de recompensa ou
nao. O processo de criacdo se metamorfoseia, se desdobra configurando-se tal
como um conjunto de possiveis elementos que esperam por sua realizacao.
Nesse sentido, fui buscando outras possibilidades de relagdo com as imagens
que produzi. O percurso de criagdo me conduziu a entrar na “caixa preta’,
desbravando sua operacionalidade, e percebendo claramente que ao lidar com
a matéria, questbes de escolhas, adaptacfes, limitacbes, implicacdes,
invencdes, pausas e abandonos compreendem todo o processo de acdo do
desdobrar da imagem. E, portanto, através da experimentacdo que pude
perceber todas as limitacdes, 0s avancos e recuos necessarios.

Ja ciente de que toda criagcdo apresenta intermiténcias, procurei
experimentar as imagens pela via da imerséo, ao trazer para dentro do processo
outros dispositivos que pudessem me auxiliar no ritmo das experimentacdes
daquele momento. E, ao dar alguns passos para o passado, para analisar este
periodo de experimentacdes com a imagem, constato que em um movimento
criador, todas as etapas possuem cargas de importancia, em especial quando
atravessadas por reflexdes que agregam forca conceitual a obra, mas algumas
delas entram em estado de pausa durante o percurso e temos que encara-las
ndo como desisténcia, afinal compreendem elementos que configuram o
caminho do artista, mas como intervalos dentro da construcdo de um processo
que é incompleto, portanto, o retorno podera ser uma possibilidade.

Dessa maneira, escolhi incluir neste memorial uma etapa que se encontra
em estado de pausa, mas ainda latente, a qual podera se desdobrar futuramente
em novas proposicoes. Preferi ndo oculta-la, pois, surgiram reflexdes
importantes que saltaram desta etapa.

A ansia e a obsessao de imergir na imagem me conduziu a experimentar
e incluir no processo dispositivos que acreditava que me proporcionariam
alcancar a dinamicidade que estava a procura. E como desejo de materializar a
ideia, busquei no dispositivo de realidade virtual esta possibilidade.

Comecei a considerar a imagem a partir de um paradoxo em sua
recepgéao, pois transitamos entre 0 momento de sua apreensao e de sua total
flutuacdo. E desse intersticio, entre a apreenséo e a flutuagéo na imagem que

esta etapa se desdobrou. A imagem foi pensada como uma abertura para se
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navegar sobre aquilo que se apresenta em nosso campo de percepc¢do. Um jogo
sobre sua visceralidade frenética.

Dentro do espectro de percepcdo de uma imagem destacam-se
principalmente dois pontos de vista. O primeiro, refere-se a forma imediata, isto
€, aquilo que é percebido instantaneamente e o segundo, refere-se a forma
mediata, ou seja, aquilo que precisa de um intermédio, de uma media¢do. Assim,
da relacdo entre o eu e a imagem, surge um terceiro - a interface, que
compreende uma série de dispositivos, desde os mais simples aos mais
complexos que véao estabelecendo novas formas de se relacionar com o mundo.

As configuracdes engendradas pelas tecnologias digitais na imagem séo
incontaveis, no entanto, para aqueles artistas que desconhecem de
programacao, algoritmos genéticos ou assuntos mais especificos da ciéncia da
computacdo encontram uma barreira inicial para executar suas ideias. Foi a partir
dessa barreira inicial, que procurei caminhos mais acessiveis que me
possibilitassem, experimentar aplicativos e gadgets que n&o exigissem
conhecimentos técnicos e complexos, mas que me permitissem dar continuidade
ao percurso artistico.

O primeiro experimento denominado de “Circuito Hiperpoético #1” (Figura
11), fez parte das experimentac¢des visuais preliminares apresentado durante a
12, Jornada de Pesquisa em Arte, promovido no ano de 2017 pelo PPGARTES
e propds perceber as configuracfes da imagem de forma mais intima por meio
de um gadget simples de Realidade Virtual. Ao iniciar o processo, selecionei dez
imagens fotograficas que resultaram em um ensaio, totalizando
aproximadamente 126 sequéncias visuais, que davam a impressdo de
movimento. O video com duracao de dois minutos e cinquenta e dois segundos,
disponivel no Youtube (Figura 12), convida o observador a habitar as paisagens.
Nesta etapa inicial, a visualizacdo (Figura 13) foi realizada por um smartphone
acoplado ao headset de realidade virtual, onde o usuéario se deparava com as
imagens e seus desdobramentos formais mostrados em rapida sequéncia. Esse
recurso, possibilitava uma perspectiva visual diferenciada, podendo adentrar nas
peculiaridades das tramas visuais dos cenarios que iam se modificando a cada

segundo.
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12 Jornada de Pesquisa em Arte

Circuito Hiperpoético #1

Figura 12: Frame do video'? Acdo Imersiva em Circuito Hiperpoético #1

A plataforma do Youtube conta com o recurso®® para visualizar qualquer
tipo de video pelos smartphones no Cardboard ou em outro dispositivo de
Realidade Virtual. Este recurso, permite a duplicacdo das imagens na tela
(Figura 13), sugerindo uma sensacao de imersdo e modificando o tipo de
perspectiva de visualizagéo do video, percebida ao utilizar o 6culos de realidade

virtual. Desse modo, o usuario pode pausar o video ou controlar a reproducéo,

11 Disponivel em: https://youtu.be/-BRG35Y[bA4

12 Disponivel em: https://youtu.be/TOtrwwVaEYQ

13 Disponivel em celulares compativeis com a tecnologia de visualizagao em Realidade Virtual.
O recurso aparece no canto superior direito da tela, representado por trés pontinhos verticais.
Basta clicar sobre eles, selecionando “visualizar no cardboard”.



https://youtu.be/T0trwwVaEYQ
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posicionando o cursor no local indicado através de movimentos da cabeca. No
entanto, o recurso de movimento com a cabeca, so esta disponivel em celulares

que possuem o giroscépio nos smartphones.

Figura 13: Screenshot do video rodando por meio do recurso de visualizagéo do
Youtube para Cardboard

Nesta primeira fase, o Cardboard!# (Figura 14) surgiu como aposta para
a realidade virtual, uma vez que o gadget feito de estruturas de papelao, portatil
e de baixo custo possibilitou uma experimentacdo da ideia de imerséo.

Logo apés a apresentacédo oral do trabalho, abri espaco ao publico para
gue pudessem experimentar e perceber a proposta criada. Observando a reacéo
das pessoas ao se depararem com as imagens, muitas sentiram um incémodo
com a velocidade que as mesmas iam surgindo em sua direcdo, outras
apresentaram desconforto ao apontarem uma certa tontura e outras um
deslumbramento e afei¢cdo sobre a experiéncia visual. Como parte do processo
criativo e busca por elementos que agregassem dinamicidade a proposta, optei
pela adicdo de uma camada sonora as paisagens por acreditar que esta

linguagem ativava o conjunto da obra pelo viés multissensorial. Assim, adoto

14 Visualizador de papeldo dobravel, essa plataforma foi concebida como um sistema de baixo
custo para fomentar o interesse e o desenvolvimento de aplica¢cdes de realidade virtual. Os
usudarios podem criar 0 seu proprio visualizador de forma simples, de baixo custo, usando
componentes com especificagdes publicadas pela Google, ou comprar um pré-fabricado. A
experiéncia ocorre pela colocacdo de um smartphone na parte traseira do mesmo e a
visualizagéo através de lentes na frente. Foi apresentado pela primeira vez na conferéncia de
desenvolvedores Google I/O de 2014.
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esse dialogo entre o sonoro e o visual como recurso emocional deste

desdobramento artistico.

Figura 14: Visualizador de papeldo dobravel (Cardboard)

Pensando na relacdo da imagem, observador e interface, experimentei a
imersao nas imagens multiplas em outro dispositivo de realidade virtual. O que
me levou a buscar um outro dispositivo, foi o incbmodo com as limitacées de
recursos do smartphone®®, adicionado com a pouca qualidade da lente do
Cardboard. Os processos seguintes compreenderam a tentativa de imersao,
agora realizada por um smartphonel6, modelo com melhor qualidade de imagem,
armazenamento e em especial trazendo a funcéo do giroscépiol’. O éculos de
realidade virtual selecionado, modelo Loox VR Alphal8 apresentou uma

qualidade de lente superior a do Cardboard.

15 Samsung Galax Win

16 Motorola Moto G5

17 Esta funcgédo, presente nos smartphones mais recentes, serve basicamente para detectar o
giro do aparelho no seu préprio eixo, e saber se ele esta apontado para cima ou para baixo, o
gue é essencial em alguns jogos, ou experimentagfes que utilizam a realidade virtual ou
realidade aumentada.

18 Disponivel em: <looxvr.com>
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Figura 15: Headset de realidade virtual Modelo Loox VR Alpha

Adotei um processo de experimentacdo visual em torno da minha
coletanea de imagens que incluia a criagdo de um video onde eram mostradas
em sequéncia, com um tempo de intervalo menos acelerado entre elas e
apresentadas agora com o recurso de 360 graus. Nesta etapa, dei inicio as
experimentacfes visuais através de varios aplicativos de realidade virtual que
traziam como recurso a visualizacdo em 360 graus permitindo explorar e
perceber as imagens de forma peculiar. Durante esse processo, me deparei com
inimeros aplicativos?!® disponiveis para plataforma Android que disponibilizavam
o recurso. No entanto, poucos responderam de forma favoravel com o que
propunha. Muitos apresentaram instabilidade e bugs e me levaram a adaptar
certas acdes, como por exemplo, ndo optar em disponibilizar o video online,
deixando-o0 armazenado somente no dispositivo mével. Algumas imagens
ficaram fora do processo por terem perdido qualidade na resolucdo. O aplicativo
gue melhor respondeu aos objetivos operacionais de visualizacdo de imagens

em 360 graus foi 0 3D VR Player.

19 3D VR Player, Video 360 Player (Enuma Group), Fulldive VR, Magic VR Player.
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Figura 16: Experimentando o Headset de realidade virtual
Modelo Loox VR Alpha

Durante a etapa de assimilacdo e descobertas deste aplicativo, me
deparei com um recurso de visualizacao que acabou dialogando, a principio, com
a proposta ao sugerir um espaco de imersao de 360 graus dentro de um cubo
fechado, assemelhando-se com as CAVES?°. Ao executa-lo, as imagens
apareciam de forma desconstruida, tomando conta de todas as faces do cubo,
sendo percebidas a medida que se movia o corpo ao explorar o recurso de 360
graus. O movimento do corpo que pertence ao espaco fisico, acionava a
visualizacdo dentro do espaco digital. Assim, esse duplo pertencimento de
lugares levou-me a apontar certos delineamentos em torno das experiéncias
cibridas, uma vez que traziam como caracteristica a estética dos dispositivos
moveis promovendo a conexdo em espacos hibridos. As imagens traziam a
desconstrucdo do instante fotografico como forma de percepcdo de um todo

surgindo como elemento formal que vai ao encontro da ideia de imagem visceral.

20 CAVE Automatic Virtual Environment € um complexo sistema de Realidade Virtual de alta
resolucdo que possibilita ao usuario interagir num mundo sintético tridimensional completamente
simulado por computadores. Possui o formato de um cubo, com cinco faces de 3x3 metros, onde
séo projetadas imagens tridimensionais.
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Figura 16: Screenshot da interface de visualizacao do aplicativo de 3D VR PLAYER

Desse modo, a desmontagem de um instante fotografico permite assim, o
acesso a novas leituras visuais, e outras formas de encarar uma imagem. Ou
simplesmente, uma forma de corromper os elementos indiciais da imagem
fotogréafica. E ir de encontro com a teimosia de seu referente que esta presente
naquele rastro.

Na busca da imagem visceral, apostei na ideia de sua imerséo por meio
do 6culos de RV, por acreditar que sua operacionalidade implicaria em um
desdobramento artistico para a concretizagdo da obra. O campo de interesse e
empatia por essa linguagem, me levou a perceber os mecanismos internos do
processo, conhecendo-o e identificando minhas limitagcbes com a tecnicidade.
Entre tentativas, acertos e erros, produzi em torno de 4 videos que traziam a
compilacdo das imagens.

Apés a fase de experimentacbes comecei a me aproximar de alguns
apontamentos teéricos em torno da imagem que me provocaram pensar sobre
outras questdes em relacdo ao tema. Entre eles, destaco Didi-Huberman (2015)
gue nos indica que a imagem deve ser percebida a partir do conceito de malicia,
trazendo uma abordagem sobre a imagem dialética e seu anacronismo como um
mal estar na representacdo. Machado (1993a) € inserido dentro deste didlogo ao
destacar que as imagens estdo se convertendo em processos cada vez mais
dindmicos, que refletem as formas expressivas da contemporaneidade como a
multiplicidade, metamorfose e permutabilidade. O mesmo autor, nos fornece
uma preciosa analise comparativa das potencialidades e limites das inscric6es

do tempo nas imagens fotograficas, cinematogréficas, videogréaficas e
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eletrdnicas em seu ensaio “Anamorfoses cronotépicas ou a quarta dimensao da
imagem”. Neste ensaio, Machado (1993b) considera que a imagem n&o ocupa
mais a topografia de um quadro, mas a sintese temporal de um conjunto de
formas em mutagdo, com uma extraordinaria capacidade de metamorfose, e
sujeita a todas as transformagfes, anamorfoses e distor¢bes. Outras teorias
apontam para uma liquidez que esgota as qualidades do suporte de linguagens
especificas dos meios de comunicacdo em um universo simbdlico. Noth e
Santaella (1998) consideram que 0 processo evolutivo nos modos como a
imagem vem sendo produzida provocaram mudangas fundamentais que
trouxeram consequéncias das mais variadas ordens. Afirmam que “toda
mudanc¢a no modo de produzir imagem provoca inevitavelmente mudancas no
modo como percebemos o mundo e mais ainda, na imagem que temos deste
mundo.” (p.158).

Tais aproximacdes conceituais, me levaram a pensar em questdes
pontuais sobre a imagem em termos de imerséao, tempo e espaco dentro de seus
desdobramentos técnicos e estéticos contemporaneos. O conceito operatério de
imagem imersiva surge na pesquisa trazendo uma outra forma de percepgéo e
relacdo com a visualidade proposta. Este tipo de imagem tenta provocar um
envolvimento visual mais intimo com o observador trazendo camadas de
informacdes visuais em combinacdo com a linguagem sonora proposta. Esta
imagem é caracterizada e experimentada em realidades virtuais que segundo
Grau (2007) é vivenciada de forma a vedar hermeticamente a percepcao das
impressdes visuais externas do observador atraindo sua atencao para as figuras
ali propostas e expandindo perspectivas de espacos reais, no espaco de ilusao.

A imagem imersiva é percebida dentro de um mundo artificial, um espago
imagético compreendido em sua totalidade ou que pelo menos seja preenchido
todo o campo visual do observador. Para tal, surge a interface do 6culo de
realidade virtual, que permite esse acesso a visualidade apresentada. Nesse
sentido, o Oculos possibilita a integracado do espectador em um espaco de 360
graus com suas proprias leis de tempo e espaco. Foi notavel que visualizar uma
sequéncia de imagens em um espaco de 360 graus, tornou-se diferente por
exemplo, de observa-las impressas num livro, num quadro ou em uma tela de

computador.
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Ao propor, portanto, a imersdo nessas imagens, comecei a pensar sobre
alguns apontamentos, em especial sobre sua temporalidade. Ora, se a fotografia
possui 0 poder de imobilizar um instante pontual de um evento, que chamarei
aqui de tempo uno, ela também possui a for¢a de acionar tempos multiplos, que
formam um fluxo, um emaranhado de elementos que vao se revelando aos
poucos. Pensemos isso em termos de espaco também. E levando em
consideracéo a capacidade multipla da imagem, que me permito realizar esses
acessos poéticos de tempo e espaco, uma vez que ao acessar o uno, o multiplo
emerge, revelando-se em combinacdes e recombinacdes de tempos, espacos,
formas, subjetivacdes, etc.

As imagens ndo se localizam nem aqui, nhem l4, mas constituem
precisamente esse entre - um ndo-tempo e um ndo-espaco, nem daqui e nem
de outro lugar, nem presente, nem ausente, mas iminente.

O tempo da foto ndo é do Tempo, isto €, aquele fragmento de tempo
isolado pelo gesto fotografico, a partir do momento que é capturado pelo
dispositivo. Ha um atravessamento para um outro tempo, para um outro mundo
como aponta Dubois (1993). E dessa tensdo entre tempos, que se abandona o
tempo cronico, aquele “real”, evolutivo e passa-se a entrar numa temporalidade
outra, instalando-se no tempo ucrénico da imagem.

Interessante notar que em ambiente virtuais, mediados pela interface
Couchot (2003) considera que ha a existéncia de um “Espacgo Utdpico”, ou seja,
um espago sem topos, sem lugar determinado, um espaco de simulacéo, no qual
todas as dimensbes, todas as leis de associacdo, de deslocamento, de
translac@es, de projecdes, todas as topologias sdo teoricamente possiveis. Para
ele, na simulagao, nao é possivel somente a existéncia de um “Espacgo Utdpico”,
mas a possibilidade de um “Tempo Ucrénico”, ou melhor um tempo simulado,

um nao-tempo, como ressalta a seguir:

7

O tempo de sintese € um tempo aberto, sem orientacdo
particular, sem fim nem comeco (como o filme fotografico ou a
modulacao escandida do video), tempo que se auto-engendra,
se reinicializa ao sabor do observador, segundo as leis
imaginadas pelo autor. (COUCHOT, 2003, p.169)

Uma outra questao pertinente a essa discussao surge na teoria de tempo
e espaco de Bergson (2006), o qual aponta a quarta dimenséo que se revela

como “tempo espacializado”, aquele sempre em movimento pela durée:
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Pois esse Espaco e esse Tempo que se interpenetram ndo séo
0 Espaco e o Tempo de nenhum fisico real ou concebido como
tal. O fisico real toma suas medidas no sistema em que se acha
e que ele imobiliza ao adota-lo como sistema de referéncia: nele
Tempo e Espaco permanecem distintos, impenetraveis um ao
outro. Espaco e Tempo sO se penetram nos sistemas em
movimento onde o fisico real ndo esté, onde s6 habitam fisicos
por ele imaginados — [...]. (BERGSON, 2006, p.194)

Deste modo, penso que 0 tempo e 0 espaco (re)conversiveis um no outro
sdo também caracteristicas das imagens multiplas, percebidas dentro de uma
atmosfera imersiva, uma vez que pela durée, “uma sucessao heterogénea de
estados da consciéncia em continua ampliacdo ou enriquecimento, um fluxo
criador (...) esta sempre em movimento e apontando para o devir’.
(VERUNSCHK, 2007, p. 6)

Lidar com a experimentacdo artistica, € imergir na caixa preta e estar
consciente de que ao acessa-la, 0 embate serd constante. Durante 0 processo
das acdes, as etapas de conhecimento com a linguagem me revelaram que todo
material possui sua tecnicidade. Para tanto, ao mergulhar nas instancias de seu
mecanismo fui assimilando, adaptando-me, inventando e também percebendo
as limitacdes. Mas tudo € questao de escolha e saber dialogar poeticamente com
o material. Como artista, o ato de pesquisa esta inerente ao processo, portanto,
€ através deste ato que vamos alcancando um maior dominio sobre 0 nosso
campo de empatia. A pesquisa e o dialogo com a matéria compreendem degraus
essenciais para o encontro da identidade do artista que tenta por meio de sua
artisticidade extrair da matéria a poténcia de sua estética, seja ela visual, sonora,
corporal, textual. E pela intersec&o desses encontros entre o eu e a matéria, que
a obra se movimenta.

O processo de criagdo € uma etapa continua de descobertas. E vai se
delineando como a agéo de extrair do material o que ele tem de potencial poético.
E ir além do técnico e das limitagdes que se impdem. E reagir contra a frieza do
objeto técnico e |he atribuir uma camada subjetiva. De certa forma, os encontros
e desencontros dentro da caixa preta, acabam que ativando ressonancias
afetivas e a ansia de ver aquilo ser construido.

Ao encarar esse processo e o que emerge dele, tenho a certeza que ha
muito caminho pela frente. Aprendeu-se a lidar com os limites buscando novos

meios. Além disso, percebi que o conceito operatério de imagem imersiva que
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surgiu no inicio do processo, necessita de melhor reflexdo conceitual no que
tange o sentido de imersdo. Certa de que a incompletude faz parte, outras
descobertas virdo a fim de movimentar esse conjunto poético que se define a
partir de deslocamentos entre territorios.

Os conceitos operatorios pontuados no memorial ndo séo instancias
imoveis. Tal como conceitos operatorios, vao se apresentando por meio de uma
camada movel e continua, a fim de construir reflexdes em torno dos objetos que
surgem do fazer artistico. Processos se revelam sob esta faceta de criar novos
espacos e de perceber a potencialidade das coisas que nos atravessam de forma
continua, vertiginosa e afetiva. E a partir deste atravessamento, do encontro com
0 objeto em potencial, que avanco para um outro momento dentro da instancia
de criac&o. Isso néo significou de maneira alguma o esvaziar de tudo que foi
mostrado e apontado até entdo, afinal, tudo se configura dentro de uma rede de
criacdo, onde multiplas vias sdo tomadas, se emaranhando, se cruzando.
Algumas se revelam com mais poténcia que as outras e comeg¢am a contaminar
o percurso. Ndo € mais o0 artista que invade a coisa, mas a coisa que invade o
seu interior provocando-o emoc¢des por meio de uma relacdo de memdria e afeto.
Dessa relagéo, novos pensamentos se estruturam, ratificando cada vez mais que
a experiéncia estética ndo esta so6 na arte, mas na vida. Subitamente somos
levados para outros caminhos. Esses desvios poéticos nos mostram como
somos atingidos pelo sensivel e a partir do nosso olhar e da nossa capacidade
de fluir, tal como uma pena langcada ao ar, construimos novos territorios que se
movem ao sabor de suas vibracdes.

A seguir, tentarei traduzir como pude perceber o conceito de imerséo pela
via de um objeto de memaria que me afetou, delineando um percurso em torno
de uma experiéncia sentimental, recheada de camadas emocionais, historias,

sujeitos, memdrias, lacunas e do encontro com o desconhecido.
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O processo de criagdo, compreende uma série de etapas importantes que
configuram a obra derivada de acles e reacfes. Como artista pesquisadora,
pude perceber as diversas dimensdes que foram tangenciando o modus
operandi e que acabaram entrando em sintonia com questdes que nortearam 0
pensar a imagem.

Este percurso de experimentacdes, foi definido por ressonancias afetivas
gue formaram a base do meu aventurar-se entre a tecnicidade e a artisticidade.
Desse enlace afetivo, o processo de criagdo atinge uma zona mais emaocional
que ultrapassa a operacionalidade técnica do dispositivo e revela uma conexao
com histérias de vida, de um passado e memaria que nao pertenci.

Assim, chegou a mim um &lbum, parcialmente destruido pela acdo do
tempo. Album repassado da minha avé para minha mae e da minha mae para
mim, logo que cheguei na fase adulta e me tornei responsavel pela salvaguarda
de alguns objetos de memdria da familia. Por muitos anos, o album ficou
guardado em um armario, assim como muitas fotografias e demais albuns de
familia. Pude folhea-lo por diversas vezes, especificamente em momentos de
mudanca de residéncia, quando costumamos guardar as coisas em caixas, ou
guando o armario passava por uma arrumacdo. No movimento de trazer para
mim alguns objetos de memdria, fui adquirindo ligacdes mais emocionais que
serviram de ponte de acesso as lembrancas, sentimentos saudosos a pessoas
gue amamos.

Mas nenhum desses movimentos foi tdo intenso quanto ao ultimo. Refiro-
me exatamente ao contexto que comecei a observar o album de uma forma
diferente. Nao me recordo pontualmente a data que isso ocorreu, mas foi em
uma tarde de organizacao de alguns objetos. O movimento de reencontro com o
album se deu no contexto de experimentacdes em torno da série Instantes
Viscerais e marcou um novo cruzamento na rede de criagcéo, revelando-me que
todo processo criativo € uma via de mao dupla, pois assim como vamos ao
encontro daquilo que desejamos alcancar, penetrando em todas as instancias
possiveis para alcancar nosso objetivo, também somos atingidos por coisas que
vém ao nosso encontro, e somos surpreendidos nesse jogo de vaivém e
passamos a perceber a realidade de uma outra maneira. Desses encontros e

reencontros, um ciclo vai se configurando tal qual uma nova relagdo amorosa.
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Irei, portanto, descrever a seguir, toda a dinamicidade que foi instaurada
neste novo encontro, o qual um objeto passa a ser considerado um territério de
poténcia criativa. As interacbes com ele serdo apresentadas a partir de dois
momentos, que revelam imersdes e percepcdes peculiares no jogo da criagao.

Por anos, venho guardando muitas fotografias de familia, &lbuns, objetos
ou demais lembrancas fisicas que representam ou trazem para mim algum rastro
de memoria e de afeto de um espaco/tempo. Ao chegar na fase adulta, minha
mae repassou a mim outros objetos, entre eles um album de familia, o mais
antigo de todos, que passei a percebé-lo muito além de um mero caderno de
imagens fotograficas.

O album, segundo relatos da minha mae, é datado de aproximadamente
final dos anos 60, mas dentro dele, comporta uma sobreposi¢cdo de tempos
multiplos que trazem rastros de histérias, recortes de tempos e uma narrativa
alinear apresentada pela disposicdo das fotografias nas paginas. Lembro-me
vagamente deste album na infancia. Minha avé sempre o deixava na estante da
sala ou em algum lugar acessivel para quem quisesse, pudesse folhea-lo. Foi
um objeto sempre acessivel a todos. Mas € somente na adolescéncia que
comecei a criar algum tipo de vinculo com ele. Adorava sentir o cheiro de album
antigo, tocar nas texturas, folhear as paginas, e observar tantos rostos e historias
desconhecidas naquelas fotografias amareladas e desgastadas pelo tempo.
Logo apds o nascimento (1999) do meu primeiro afilhado, passei a contar muitas
estorias para ele a partir daquelas paginas.

O album revelava um mistério e isso me chamava atengcdo — rastros e
vazios como elementos que também contavam uma historia. Nao somente sobre
fotografias o album narrava, mas sobre outras histdrias que permanecem
desconhecidas até hoje para mim. Algumas paginas nunca foram interferidas,
conservando um espaco vazio, sem retratos, nem rastros. Outras, com o tempo,
tiveram suas fotos arrancadas, deixando vestigios de que aquele espaco fora
outrora ocupado por alguma coisa. A memoria material remanescente neste
album traz retratos de parentes conhecidos e desconhecidos, de parte da minha
familia materna (tia, avb e avl, mée) e de outras pessoas que foram inseridas

naquele lugar por algum fator sentimental.
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Figura 17: Album antigo de Familia
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2018

Perante aquele objeto uma subita sensacdo de pertencimento naquele
espaco, me fez imergir em suas paginas dando inicio a um processo que me
possibilitasse ocupar e preencher o que ficou de fora. Este processo de mover-
me para dentro do album compreende o primeiro movimento de criacdo e
apresentou uma série de etapas importantes, até chegar o momento de sair dele
— segundo movimento de criagdo — trazendo comigo suas camadas mais
profundas e apresentando-as como uma dimensdo estética mais emocional
daquele territério.

Imergindo no album pude mapea-lo a partir de suas caracteristicas fisicas
deixadas pelo tempo e pela acdo de sujeitos. O objeto, carrega os efeitos do
tempo sobre o material. Seu préprio manuseio lhe causou mutilagdes que fui
tentando durante o processo, “reparar”’. Ao me debrugar sobre sua materialidade,
constatei que o album originalmente tinha vinte e quatro paginas, mas somente
vinte e duas perduraram completamente e um pedaco de fio bastante
desgastado com o tempo que era utilizado para amarracdo das paginas.
Destacam-se, portanto: treze paginas totalmente vazias, incluindo aquelas onde
as fotos desapareceram e aquelas que nunca foram interferidas; sete paginas
com retratos e rastros; oito paginas soltas, um pedaco solto e um pedaco preso

ao bloco das paginas, do que foi um dia uma pagina completa daquele album.
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Figura 18: Particularidades do Interior do album antigo de Familia
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2018

Neste primeiro momento o que me chamou atencdo sobre o album, diz
respeito a duas fotografias que originalmente pertenciam a esse espago, mas
que por razbes que desconheco foram retiradas dele. Lembro de té-las levado
comigo em uma viagem que fiz aos Estados Unidos em 1998, quando tinha
quinze anos. Sdo fotografias de meus avos maternos e da minha mae,
apresentadas em um tempo que ndo vivi e que carregam uma camada emocional
imensa de memodria. Nos seus versos, destacam-se marcas em forma de
palavras, escritas por mim, aproximadamente no final dos anos 90, revelando
uma maneira carinhosa de demonstrar sentimentos mais verdadeiros.

As duas fotografias ficaram por anos guardadas em uma pasta,
misturadas com outras imagens. Somente em 2016, quando comecei a
reorganizar as fotografias antigas, os albuns e outros documentos atentei para
um detalhe que antes tinha passado despercebido - elas faziam parte do album
antigo, pois traziam em seu verso, 0s resquicios das paginas verdes. Naquela
época, apenas coloquei as fotos dentro do album, sem procurar com afinco a
pagina original da qual elas pertenciam.

No entanto, quase um ano apos este fato, novamente me reaproximando
do album, comecei a sentir suas “vibragdes” por um viés mais poético. O olhar
do artista a partir daquele momento me conduziu a explorar aquele espaco de

memdaria como um lugar de laténcia artistica e ao imergir, fui tentando reconectar
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seus pedacgos, construindo uma outra narrativa e trazendo para a superficie seus

enigmas mais profundos.

Primeiro movimento criador

O primeiro movimento criador, surge como reagcdo de uma sucessao de
reencontros com o album que foram configurando em mim um conjunto de
fatores subjetivos que me levaram a experimenta-lo e apresenta-lo sob uma
dimensao artistica.

Iniciei minha intervencdo no album, ao recolocar a fotografia da minha
mae (Figura 19), de quando era um bebé, na pagina da qual originalmente ela
pertencia. Seus rastros no verso me indicavam o caminho certo. Para isso,
escolhi utilizar uma cola bastao para enfim, reconectar a imagem ao seu lugar
original (Figura 20). Desconhecgo por completo, qual o motivo que levou aquelas
duas imagens a serem retiradas do album, o tempo talvez, por meio do desgaste
tenha provocado este descolamento. Até mesmo minha méae Ruth Helena, que
hoje me repassa as Unicas informacfes que tenho dele, desconhece o real

motivo dessas acoes.

Figura 19: Fotografias do album antigo de Familia
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2018
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Figura 20: Recolocacao da fotografia em seu lugar de origem
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2018

No entanto, os vestigios da fotografia observada na Figura 21, me levou
a constatar que seu lugar original ja ndo mais existia. O que restou foi somente
uma borda rasgada do papel (Figura 22) ainda amarrado no bloco das paginas.
A hipotese que surge, era que dali a fotografia fazia parte. Assim, escolhi uma
outra pagina do album que nao tinha ainda sofrido interferéncia. Encontrei um
espaco vazio justamente ao lado da outra imagem que acabara de reconectar
(Figura 23).
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Figura 21: Frente e verso da fotografia
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2018
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Figura 22: Borda rasgada da pagina
Acervo particular, Rafaelle Rabello, 2018

Figura 23: Fotografias recolocadas no album
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2018
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Ao me reconectar com esse espaco de memoria percebendo sua
narrativa, identificando suas lacunas e juntando seus pedacos, me apropriei
deste objeto ocupando poeticamente seus espacos e suas imagens como forma
de pertencer ao encadeamento daqueles retratos. O album apresentou-se como
um espaco descontruido pela agdo do tempo e através da acao propus construir
uma outra série de acontecimentos, sobrepondo tempos e espacos distintos ao
inserir minhas cibermemorias®! e demais elementos, que ativam este lugar como
um organismo Vivo revelando uma nova experiéncia com a memoria.

Ao deparar-me com 0S espagos vazios e 0s retratos presentes no album
a sensacao de pertencimento aquele lugar me direcionou para um processo de
criacdo que compreendeu etapas onde fui redesenhando e reconstruindo o
objeto como um territério poético repleto de camadas de memaorias moveis. O
processo de reconfiguracdo desse espaco foi acionado exclusivamente por vias
digitais. Uma vez que o album representa, para mim, um patriménio, ndo me
sentiria confortavel, a principio, de realizar uma intervencao fisica nele. O que foi
ali deixado pelo tempo e pela acdo de sujeitos, representam camadas
importantes de memoaria que atribuem ao objeto um conjunto de elementos
subjetivos que o tornam um corpo vibrante. Como responsavel por sua
salvaguarda, achei somente valido reconectar alguns elementos, tais como as
duas fotografias que haviam se desprendido dele, como forma de preservar as
imagens e a narrativa presente no album.

O primeiro movimento de criacdo incluiu o processo de intervencao no
album mediado pela tecnologia da realidade aumentada ao integrar elementos
virtuais sobre os elementos fisicos. Dessa experiéncia cibrida, saltos temporais
foram permitidos, espagos vazios se revelaram e imagens se hibridizaram por
camadas subjetivas de informacdes perceptivas tais como a visual, textual e
sonora. E a partir desse processo que comeco a observa-lo sob uma via da qual
prefiro referir-me como Movimento Poético da Autofic¢ao.

A ideia da autoficcdo surge justamente por trazer producdes fotograficas
de minha autoria em mescla com as fotografias ja presentes no album. Esse
cruzamento de autorias que se desdobra na apresentacdo de uma outra

narrativa, onde me incluo ora como personagem presente, ora como agente

21 Compreendem fotografias de minha autoria e demais imagens que fui vasculhando no acervo
pessoal para criar uma sincronia no encadeamento de informag6es que iam surgindo.



51

oculto, me possibilita transitar no encadeamento da memdria e me sentir
pertencente aquele espago-tempo. Além disso, a autoficcéo?? é percebida dentro
deste movimento pelo espectro ficcional e ndo pelo ficticio, isto €, como pura
invencdo. O movimento se faz notar como uma mobilizacdo de estratégias
narrativas que enuncia acontecimentos que n&o estdo relacionados com a
fidelidade dos fatos de dentro do album, mas na transposicdo do que fora
sentido.

Para realiza-lo, comecei a pesquisar sobre alguns aplicativos de realidade
aumentada que fossem acessiveis ao nivel de conhecimento técnico. O app
Aurasma, atualizado para HP Reveal, surgiu como uma etapa importante para a
operacionaliza¢do do conjunto da obra. No entanto, ele foi utilizado somente para
a visualizacao das camadas de informac¢des no dispositivo movel. O banco de
dados de informagbOes e a implementacdo foram realizadas pela plataforma
online?® e executadas através do browser pelo notebook. Em conjunto, os dois
sistemas me permitiram imergir no espaco do album, impulsionando seus
lugares e propondo uma nova narrativa.

O movimento poético da autoficcdo configurou-se em camadas revelando
imagens, sonoridade, textualidade e movimento dentro do espaco. As camadas
desses objetos digitais (uns de minha autoria e outros nao) efetivadas pelo
aplicativo, reconfiguraram o album em um espaco mével de memoria, uma vez
que tais informacdes podem em um outro momento se deslocar, descontinuar e
impulsionar outras memorias.

A escolha das imagens levou em consideracdo algumas aproximacdes
formais com as fotografias do album. Busquei criar uma conexao entre 0s
elementos a partir do que me apresentavam. Assim, a narrativa alinha-se por
meio do dialogo dos rastros historicos, estéticos e sentimentais.

Em meu experimento, a imersdo (Figura 24) comeca ao abri-lo. Sua
primeira pagina contém algumas marcas fisicas dos vestigios deixados pela
acdo de alguém ou do tempo que retirou os retratos que faziam parte da

composicgdo original, sobrando apenas uma imagem da minha tia quando era

22 Termo amplamente discutido por Noronha (2014) na apresentacdo do livro. A autora nos
mostra algumas estratégias de pratica da escrita nos apontando conceitos tais como a autoficgcao
fantastica (onde o autor inventa pra si uma vida), a autoficcdo especular (no qual o escritor se
torna um dos personagens de sua narrativa) e a autofic¢do intrusiva (em que o narrador-autor se
manifesta sem participar diretamente das intrigas dos personagens.

23 <studio.hpreveal.com> Endereco descontinuado.
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crianga. Ao utilizar o dispositivo mével para adentrar o espaco, depara-se com
um trecho?* do livro de Roland Barthes, Fragmentos de um discurso amoroso,

adaptada do capitulo que nos apresenta sobre a auséncia.
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Figura 24: Visualizagéo por dispositivo movel utilizando app HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018

Ao deslocar este trecho do livro para dentro do album, revelo a intencao
de produzir uma outra narrativa a partir dos fragmentos, rastros e fotografias
encontrados no espaco de memoéria. Deste modo, propus uma outra maneira de
relacionar-me com o album de familia, sobrecarregando-o de instancias diversas
que surgiam subitamente da relacdo de elementos fisicos e digitais.

Em sua pagina seguinte, novamente, observam-se novos rastros que me
convidaram a debrugar-me sobre seus mistérios. Perante a auséncia de uma
imagem que ali pertencia, sobrou-me apenas marcas que me sugeriam
visualmente, uma porta de entrada naquele espaco. Propus assim, esse acesso,
ao apresentar uma imagem fotografica de uma porta como uma possibilidade de

adentrar na multiplicidade de tempos e espacos que surgiriam.

24 “A auséncia dura, preciso suporta-la. Vou portanto manipula-la: transformar a distor¢cao do
tempo em vai-e-vem, produzir ritmo [...]” (BARTHES, 2003, p.39)



53

7 ' ‘:
S L Dol Ty b

Figura 25: Interior do album
Acervo particular, Rafaelle Rabello, 2018

Figura 26: Screenshot da interface de visualizagéo do aplicativo HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018

A fotografia (Figura 26), de minha autoria, que salta do rastro, refere-se a
uma porta vermelha com o nimero 51 e apresenta um estilo de padréo de cores
e arquitetura classica da cidade de Cork, na Irlanda. A porta, faz parte de um
hostel onde meu noivo e eu ficamos hospedados em uma noite fria de fevereiro
de 2017. Foi um dia intenso, cansativo, como de qualquer viajante que se
desbrava em um territério desconhecido. Ao deixar a casa, resolvi registrar a
porta, pois aquele momento se apresentou a mim com muita intensidade. Além
disso, a cor vermelha se destacava em meio ao estilo monocromatico da cidade,
e 0 numero era bem sugestivo - ano de nascimento da minha mae. Talvez nunca
mais volte a este lugar. O que ficou atras daquela porta vermelha, pertence
somente a mim, mas ao trazé-la para dentro do album, provocando quiasmas
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espago-temporais, acesso novamente as memorias, pertencendo duplamente as
narrativas que ali se sobrepdem. A porta, €, portanto, um elemento de conexao
e de acesso ao album. E a partir dela que me permito adentrar nos vazios e criar
ritmo neste territério verde e feértil.

O album contém muitas paginas, mas especificamente doze delas,
carregam retratos 3x4 de familiares, parentes conhecidos e personagens
desconhecidos. No entanto, em sete paginas, do conjunto das doze com

fotografias 3x4, uma ou mais desapareceram deixando apenas seus indicios.

Figura 27: Interior do album com fotografias 3x4
Acervo particular, Rafaelle Rabello, 2018

A partir desta constatacédo, e impulsionada pelo incbmodo da auséncia da
imagem, comeco a preencher esses espacos com minhas fotografias buscando
alcangar uma coeréncia com a narrativa ali registrada. Para isso, acessei minhas
cibermemoarias e fui procurando nas imagens, pessoas que acabaram saindo
naquele recorte, mas que representavam para mim, personagens
desconhecidos. Sujeitos que nem mesmo o0 rosto conhecia, mas que faziam
parte daquela imagem fotografica da qual, eu também pertencia. Fui
vasculhando e selecionando as imagens onde pessoas apareciam de costas
representando rostos ocultos. Aos poucos fui preenchendo as lacunas (Figura
28 e 29) deixadas através dos rastros brancos de papel ou vestigios de cola.
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Figura 28: Visualizag&o por dispositivo movel utilizando app HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018

Figura 29: Visualizacéo por dispositivo movel utilizando app HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018



56

Para cada vazio e lacuna deixados pelo tempo, subitos personagens vao

surgindo e reconfigurando o encadeamento narrativo do album.

Figura 30: Recorte Fotografico de Sujeitos Desconhecidos
Fotografia Digital, Rafaelle Rabello, 2017 e 2018

Figura 31: Screenshots da interface de visualiza¢éo do aplicativo HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018
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Figura 32: Screenshots da interface de visualiza¢do do aplicativo HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018

Tal como nos indica Lejeune (2014) uma autoficcdo € uma obra através
da qual inventamos para si uma personalidade e uma existéncia. Este estilo
engendrado neste primeiro movimento criador me possibilita redesenhar o que
o album me apresentou, misturando-me as lembrancas que vivi e aquelas que
me escaparam.

Ao embarcar neste territorio de meméria, procurei uma outra forma de
relacdo com os espacos, com a fotografia e com o dialogo entre as midias.
Assim, as associacdes entre texto, som, video e imagem saltam como recurso
poético para transitar e pertencer as dimensfes espaco-temporais.

O processo de intervencao no album ultrapassa o plano visual e estatico
ao acrescentar camadas de informagdes que promovem uma percepgado mais
intima de uma narrativa desenvolvida entre a realidade e a ficcdo. Atingida
emocionalmente por intervalos vazios do album aciono por meio da realidade
aumentada instantes vividos que resultam em uma colagem de memodrias
moveis.

Dentro do album pude construir um encadeamento de cenas e
ambientacbes que representaram para mim uma atmosfera imersiva nas

narrativas que nao vivi. Perante 0s rastros presentes neste lugar, o que saltou
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foi um sentimento de nostalgia. Porém a sensacdo de nostalgia nos atinge
somente quando vivemos algum momento do passado? Como superar a
saudade de alguém, ou de um lugar que nao conheci ou pertenci? Como reviver
um espaco/tempo de uma outra pessoa? Fui tentando resolver essas questdes
a medida que compreendi os elementos do album e superei a auséncia, com a

presenca das intervencoes.

Figura 33: Vazios e Rastros do interior do album
Acervo particular, Rafaelle Rabello, 2018

Para este pequeno espaco de memdria vazia, existe uma laténcia de
acontecimentos. Destarte, atraveés desses rastros fisicos reconfiguro a narrativa
acessando arquivos pessoais diversos, incluindo fotografias e videos de minha
autoria, assim como demais fotografias que hoje fazem parte do acervo pessoal.
A partir de relatos da minha mae e histdérias de vida repassadas a mim, por meus
avos maternos sobre sua origem, de onde vieram, vasculhei nas cibermemorias
e memoarias, recortes de tempos e espacos que ocuparam este lugar de

vestigios.
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Figura 34: Screenshots da interface de visualizacéo do aplicativo HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018

Da péagina esquerda emerge um video (Figura 34) de minha autoria
realizado em 2018. O video mostra o registro do rio Merul na travessia da balsa
em direcdo a cidade de Cameta. Das fotografias que se justapdem a direita,
apenas uma é de minha autoria?®, as demais, fazem parte de um outro album
antigo, guardado sob minha responsabilidade. O conjunto dessas imagens
deslocadas de seu territério “original” juntamente com o video, cria uma narrativa
ficcional da chegada a cidade de Abaetetuba, onde nasceram meus avos
maternos. Local que nunca visitei.

O movimento poético da autoficcdo me permite refletir sobre um retorno
as memoérias de um lugar, embarcando em uma viagem rumo ao local de origem
de parte de uns parentes. A narrativa me permite acessar um tempo ficcional de
chegada a cidade, registrando por meio de fotografias as casas ribeirinhas, o
barco que acabara de chegar e os detalhes de arvores que ali prosperavam. E
possivel retornar a um local que nunca estive? Ao conectar os elementos
afetivos, elos fotograficos, saltos temporais, vou aos poucos construindo uma
ponte cibrida de acesso a esses tempos e outros territérios.

O album me apresenta multiplas maneiras de pertencimento. Os vazios,
neste primeiro momento ainda me incomodavam, mas as fotografias que nele

estdo, também me provocavam um desejo de me tornar parte integrante daquele

25 Fotografia inferior direita. Detalhe de uma arvore (Mangal da Gargas, 2015). A imagem
reaparece neste processo criativo, sob uma nova atmosfera estética. Ela aparece pela primeira
vez nos desdobramentos formais apresentados neste memorial apontando questdes em torno
da multiplicidade.
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fragmento espaco/temporal. A fotografia ndo é uma copia fiel da realidade.
Nunca foi. Ao enquadrar algo, muitas coisas véao ficando de fora. Como um
recorte, ela transita entre a realidade e a ficcdo nos apresentando um caminho
de possibilidades de acéo.

Selecionei 5 momentos dentro do album, apresentados a seguir, que
traduzem exatamente esta peculiaridade da fotografia. O primeiro, refere-se a
um retrato’® de meus avés e minha mae em um bar, no Arraial de Nazaré. A
imagem, segundo minha mae, foi registrada em meados de 1962. H& detalhes
muito ricos nesta fotografia. Ela vibra. Tem vida. No entanto, como senti-la dessa
maneira? Como acionar aguela atmosfera cheia de pessoas conversando,
bebendo, comendo em um momento especial do més de outubro? Afinal, em um
bar o que predomina é uma camada sonora muito intensa, de encontros e

atravessamentos de muitas acdes e personagens.

Figura 35: Retrato no Bar do Arraial de Nazaré, 1962
Acervo Particular, Rafaelle Rabello

A imagem, me impulsionou a investigar musicas que eram destaques de
sua época. No ano de 1962, Gilda Lopes lancava a musica O trovador de Toledo
(L'Arlequin de Toléde). Propus, portanto, a partir dos elementos vibrantes que a
imagem me oferecia imergir neste ambiente, ouvindo e percebendo a imagem
através de camadas que se sobrepdem e tornam a experiéncia do ver, numa
mescla de sentidos. A camada sonora adicionada a imagem traz ruidos de um

26 Fotografia que por muitos anos ficou fora do album como ja mencionado.
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bar, com pessoas conversando, barulhos de pratos e talheres e demais
elementos que contribuem para uma imersdo ao local. Ao fundo, escuta-se a

musica de Gilda Lopes que nos fala sobre lembranca e amor.

Nas noites enluaradas / Na formosa Toledo

Alguém esconde segredo / Um amor proibido

E uma janela apagada / E o que restou, mais nada!

Dentre as lembrancas que a noite / Consigo guardou um dia
E nas trovas de amor / Que entao vai dizendo

Fala de um coracéo cheio de ternura / Que esquecer procura
Um amor negado / E exala em segredo, infinda amargura

E o trovador de Toledo / Pelas noites escuta

E toda gente pergunta / Qual sera o segredo

De uma janela apagada / De um balcéo deserto

De uma paixdo sufocada / Por quem esta longe e perto

Mas no teu coracéo cheio de amargura

Guarda o trovador, uma esperanca

Sem saber o carinho que entédo procura

Ja é de outro e que a espera

E indtil, inatil. (LOPES,1962)

Na sequéncia do album, encontramos uma pagina com a fotografia de 3
mulheres da mesma familia. A mée e suas filhas, uma delas madrinha da minha
mae, posam em um ambiente externo debaixo de uma &rvore. Ao lado do retrato,
sobrevive uma pagina que nunca sofreu intervencdo. Esta vazia e, portanto,
disponivel para uma acéo. Desta pagina, salta uma imagem?’ de minha autoria,
deslocada de seu contexto, e adicionada como camada de memoria para contar

uma narrativa atraves de outros recortes de tempo.

27 A imagem reaparece neste processo criativo, sob uma nova dimenséao estética. Ela aparece
pela primeira vez nos desdobramentos formais apresentados neste memorial (Figura 06)
apontando questfes em torno da multiplicidade.
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Figura 36: Visualizacé@o por dispositivo movel utilizando app HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018

A imagem a esquerda propfe assim, uma simulacdo de um recorte
fotografico da imagem das trés mulheres. As duas fotografias apresentam
elementos formais semelhantes que me levaram a conectéa-las neste movimento
de espaco/tempo simulado. Para isso, optei em editar a imagem original dos
flamingos aproximando as cores, contraste, luz e sombra da fotografia das
mulheres.

Os quiasmas espacgo-temporais que vou acionando no decorrer das
paginas trazem sempre algum elemento estético que os une. Ha, de certa forma,
a presenca de um anacronismo visual no decorrer dessa viagem em torno do
espaco de memoria. No entanto, esse fator € essencial para a multiplicidade de
camadas subjetivas que vao surgindo e redesenhando a narrativa.

Trazer um novo recorte de uma imagem, me faz sentir pertencente aquele
momento, seja sob a intensidade de um fotografo, ou fotografado, um
espectador, um voyer, ou de qualquer outro tipo de personagem que me conecte
com a linha temporal. Ao me inserir na obra, me colocando em algum canto dela,
me possibilito fazer parte daquele encadeamento de tempo. A intervengao nos
relata sobre a memoria, remetendo-nos a tempos multiplos, dentro de um espaco
sobrecarregado de instancias subjetivas e afetivas contadas pela interacdo de
pontos de vista e uma multiplicidade de personagens. Ao entrar e experimentar

este espaco, percebendo seus fragmentos e pedacgos de gestos congelados,
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proponho outros encadeamentos de memoria que se desdobram no folhear do

album.

Figura 37: Primeira Comunh&o de Figura 38: Primeira Comunh&o de
Ruth Helena (minha mée) Ruth Helena (minha mae)
Detalhe do album Fotografia encontrada fora do album
Acervo Particular, Rafaelle Rabello Acervo Particular, Rafaelle Rabello

Figura 39: Screenshot da interface de visualizacdo do aplicativo HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018
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A imagem apresentada na Figura 37, nos mostra uma cena da primeira
comunhéo da minha mée Ruth Helena registrada aproximadamente nos anos de
1962-63. A fotografia faz parte de uma sequéncia de trés imagens. No entanto,
duas delas foram reveladas em tamanho bem maior e ficaram de fora do album.
O enquadramento realizado pelo fotografo nos trés retratos mostra recortes
diferentes da primeira comunh&o. Assim, ao me apropriar dessa outra imagem
(Figura 38), encontrada no ato de vasculhar as memoarias no arquivo, descubro
conexdes entre 0s recortes que promovem uma expansdo daguele instante
revelando detalhes antes velados pelo recorte fotogréfico (Figura 39). Vale notar
que, a leitura feita pelo aplicativo de realidade aumentada sé era acionada
guando a folha de seda estava sobreposta na imagem do album.

O &lbum configurou-se a partir da sobreposicdo de informacgdes,
combinando diferentes espacos que coexistiram na mediacao de um dispositivo.
Ao apresentar um album fisico sobrecarregado de camadas de dados dinamicos
adicionando assim uma nova percepcdo geométrica do espaco, comeco a
aproximar este movimento de criacdo de algumas questdes levantadas por
Manovich (2005) sobre a ideia de espac¢o aumentado. O tedrico aponta-nos que
perceber algo do ponto de vista de seu conceito, nos possibilita promover um
aumento da percepcédo das dimensdes no qual nos relacionamos.

Trago, portanto, para dentro desta experimentagao, novos pontos de vista
que o uso da realidade aumentada me possibilita.

Aos poucos, 0 pertencimento neste espago tornou-se mais intenso,
conforme assumia a postura de uma personagem, ora oculto e ora presente na
narrativa. Destacam-se assim, dois retratos de dentro do album, que me
possibilitam pertencer aquele momento.

O primeiro retrato (Figura 40), traz uma imagem de meus avos maternos
ainda jovens, provavelmente ambientado em meados dos anos 50. Pela
imagem, ja bastante desgastada pelo tempo, podemos perceber que ambos
foram fotografados caminhando. A posi¢cdo de suas pernas nos remete a um
movimento realizado em um passeio a luz do dia, em algum lugar onde ha uma
intensa presenca de pessoas. Esse detalhe pode ser observado em segundo e
terceiro plano da imagem, nos remetendo talvez a um centro comercial de

compras.
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Figura 40: Retrato de Miguel e Thedi Figura 41: Retrato de Ruth Helena
Acervo particular, Rafaelle Rabello Acervo particular, Rafaelle Rabello

O segundo retrato (Figura 41), nos revela uma crianca posando para foto
em um ambiente com presenca de elementos naturais. A foto é de minha mée
com seus 10 anos de idade aproximadamente, no Museu Paraense Emilio
Goeldi. A partir destes recortes que o retrato me apresenta, movo-me para dentro
do album ao sobrepor nas fotografias, camadas visuais de um outro recorte de
minhas fotografias digitais sugerindo assim, uma simulagéo de outra perspectiva
daquele tempo e espaco do passado.
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Figura 42: Screenshot da interface de visualizacdo do aplicativo HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018

A imagem (Figura 42) que se revela sobre o casal a passeio, faz parte de
uma série de fotografia de minha autoria da cidade de Galway, na Irlanda,
realizada entre fevereiro e marco de 2017. A visualidade que ambas imagens
carregam sao semelhantes, e me permitiram conectar-me aquela atmosfera. Da
imagem seguinte, retratando uma crianca morena de cabelos cacheados e seu
olhar sereno ao posar para foto, revela-se um outro instante - de um casal,
observando as peculiaridades das ramificacdes dos galhos de uma arvore. A
imagem (Figura 43) do casal, é de autoria de meu noivo e apresenta um recorte
de um passeio que fizemos em 2017 na cidade de Dublin, na Irlanda. As
camadas visuais que emergem através da realidade aumentada sugerem cenas

que ficaram de fora dos recortes fotogréaficos presentes no album.
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Figura 43: Screenshot da interface de visualizacdo do aplicativo HP Reveal
Rafaelle Rabello, 2018

O ato poético de apropriacdo do objeto e de imersdo em sua narrativa por
meio da insercdo de novos elementos no contexto, ativa esse espago como
organismo vivo e movel, uma vez que as imagens e demais informacdes que
surgem no decorrer da narrativa podem dar lugar a outras seguindo as emocoes

gue o ritmo dos vazios e das presencgas vao me provocando.

Figura 44: Frame do video?® da intervencéo poética no album

28 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=L3EUT2p3LYE
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A experiéncia de criacdo agenciada por uma estética do dispositivo movel
promoveu reflexdes em torno da obra permitindo que conceitos operatorios
viessem a tona como caminho para a compreensao do processo em torno do
album.

Assim como a percepcao de espaco aumentado proposto por Manovich
(2002) surge como forma de perceber o objeto apropriado, pensar a imagem a
partir da ideia de sobreposicdo de informacdes, me leva a compreendé-la
também, a partir da nogcdo de imagem aumentada. Esta concepgéo aponta para
um tipo de informacdo ou dado dindmico que é acionado a partir de uma
interface. Os dados audiovisuais que emergem das imagens configuram uma
organizacdo de camadas subjetivas que sobrecarregam afetivamente o espaco
de memodria. O conceito operatério de imagem aumentada estd diretamente
relacionado com as experiéncias estéticas que ocorrem a partir das mesclas
espaciais.

Anders (2003) corrobora com este conceito ao discutir sobre a projecéo
do virtual na realidade cotidiana. O autor aponta-nos a noc¢ao de cibrido (juncéo
dos termos ciber+hibrido) para explicar a capacidade de habitar tanto o espaco
eletrdnico, quanto o fisico. Esta experiéncia de estar presente nos dois espacos
s6 é possivel segundo Anders, a partir de “processos em conexao ao
ciberespaco antropico, em mesclas de comportamentos vividos numa
coexisténcia entre o espaco fisico e o espaco digital.” (p.56). Levando em
consideracdo a concepcao apontada pelo autor, a experiéncia da intervencao
artistica realizada no momento da intervencao do album de familia, compreende,
portanto, etapas de acbes que tangenciam os delineamentos em torno do
cibridismo.

Beiguelman (2004), artista digital e pesquisadora, afirma que cibridismo
abarca uma série de experiéncias contemporaneas criadas entre redes. Para
ela, a ideia de “entre”, € o meio mais coerente para discutir a arte cibrida, pois
atualmente estamos o tempo todo on e off-line, mediados pelas redes de
distintas naturezas e com diferentes aberturas e possibilidades de interacéo, que
ocorrem tanto por dispositivos mais populares, como os celulares, quanto por
tecnologias mais complexas, como por exemplo, a realidade aumentada.

Uma outra questdo importante, apontada por Domingues e Venturelli

(2008), sobre as experiéncias cognitivas vivenciadas entre o espaco fisico e
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digital refere-se sobre a mescla de mundos paralelos que resultam em

comportamentos com uma:

intensa carga estética, tendo todos os terminais sensoriais
ligados e em conexdes com 0s ambientes virtuais. Esses
ambientes paralelos, resultantes da copula do corpo com o
ciberespaco, propiciados por interfaces digitais, oferecem a
interatividade, numa mutua relacdo de influéncias entre o
homem e o ambiente. (DOMINGUES; VENTURELLI, 2008, p.56)

O smartphone torna-se uma extensao do corpo e do processo criativo.
Assim, podemos dizer que ha um aumento da percepcao e a possibilidade da
expansdo de uma memodria. Ao acionar tempos e espac¢os multiplos dentro de
um territério de recordacbes afetivas, a fotografia em combinacdo com
elementos audiovisuais, prolifera camadas de informagdes dentro de uma
instancia de memoaria subjetiva (memdéria bioldgica), que se expande conforme
sua mobilidade dentro do espaco é acionada.

Como sujeitos capazes de adquirir, recuperar e armazenar informacdes
gue sao disponibilizadas o tempo todo, vamos adicionando compartimentos em
nossa memdéria semantica a partir de informacdes e fatos obtidos através de
experiéncias ouvidas ou vividas. Isto posto, ao acessar o album, a experiéncia
fotografica vivenciada e interfaceada pela realidade aumentada aciona o que
chamo de memaria expandida.

A ideia de memdria expandida surge a partir de duas concepcdes ja
existentes - da denominacdo mesma de memodria expandida, utilizada por
programas corporativos desde 1984 que disponibilizam mais espaco, ou seja,
mais memoria como forma de armazenamento de dados em dispositivos
artificiais (memodria artificial) e da ideia de fotografia expandida que compreende
propostas artisticas que atribuem as fotografias ja produzidas novos sentidos
perceptivos, interpretativos, e que transbordam para além de suas
especificidades técnicas, exemplos de expansédo, intersecdo e contaminagao
entre as linguagens. (ARANTES, 2014)

Ao querer penetrar em um passado que ndo foi meu, acionando camadas
subjetivas, de informacdes produzidas no ritmo de realidade e ficcdo que a
fotografia me permite, vou percebendo o &lbum para além de um espago de
memaoria, mas como um lugar de experiéncia que se abre e se mostra disponivel
a intervencdes. A imagem fotografica em didlogo com inimeros recursos

auxiliares me mostra um segredo — ela abre o caminho para os lugares invisiveis.
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Lugares que se revelam ao olhar fotografico em mesclas com espacos e que nos
permite conhecer e acessar outras realidades. Esse novo universo que se
desdobra, sai de sua condicdo latente e se desvela em multiplicidades espaco-
temporais.

Observando as transmutagbes do universo da imagem e a linguagem
hipermidia que s6 o computador e os espacos multidimensionais que as redes
fizeram emergir, Santaella (2013), propde o quarto paradigma da imagem,
radicalmente hibrido. A autora, ja sinalizara nos anos de 1990 trés outros
paradigmas, a saber. o paradigma pré-fotografico, o fotografico e o péds-
fotografico. No entanto, ao observar a tendéncia das misturas entre os
paradigmas, constatou que esse movimento contribuiu para abrir as portas para
o hibridismo radical que a imagem contemporanea hoje nos apresenta, onde
instalacdes, objetos, esculturas, pintura, fotos, filmes, videos e imagens
sintéticas se combinam em uma arquitetura instaurando uma nova ordem
perceptiva e vivencial em ambientes imaginativos.

Os apontamentos de Santaella aqui mencionados sdo importantes para
compreender 0 processo criativo aqui proposto, uma vez que declara que desde
0 ano de 2006, o desenvolvimento tecnolégico tem a levado a convic¢do que a
condicdo contemporanea de nossa existéncia € ubiqua. Isto €, em funcdo da
hipermobilidade tornamo-nos seres ubiquos, pertencendo ao mesmo tempo, em
algum lugar e fora dele, intermitentemente pessoas presentes-ausentes. Esta
condicao contemporanea apontada pela tedrica, e as demais discussdes acerca
dos assuntos aqui pontuados, leva-nos a repensar também na condicdo da
existéncia das obras artisticas, das imagens, que circulam entre 0s espacos e
vao se desenvolvendo de acordo com os protocolos, praticas e potencialidades
gue se dinamizam dentro da ecologia das midias. As obras artisticas superam

seus limites fisicos e tornam-se ndbmades ao percorrer o ciberespaco.
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Segundo movimento criador

Quando enfrentamos percursos inesperados em qualquer momento de
nossas vidas, a principio nos sentimos totalmente perdidos, e nossas condi¢gfes
racionais e emocionais parecem adentrar um estado de letargia.

Alguns meses, logo apdés a qualificacdo do Doutorado e a apresentacéo
dos primeiros resultados de pesquisa para a Linha de Poéticas e Processos de
Atuacdo em Artes, recebi um e-mail da empresa Hp Reveal informando que sua
plataforma online seria descontinuada e que todos os perfis com seus
respectivos bancos de dados seriam deletados. Logo, todo o processo de
criacdo, armazenado seria perdido. No entanto, o aplicativo ainda ficaria
disponivel para os usuarios. Ora, se era justamente o dialogo da plataforma
online com o dispositivo que me possibilitou realizar esta experimentacdo, como
poderia dar continuidade com os recursos agora limitados? O aplicativo ainda
me permitia gerenciar a inser¢cdo de videos e imagens, mas ndo me permitia
adicionar arquivos de audio. Além disso, ao tentar reconstruir o processo, 0
sistema comecou a apresentar bugs, especificamente no reconhecimento de
determinados elementos e na adi¢do de videos.

Perante tal situacdo, comecei a explorar outros aplicativos que me
permitissem “refazer” aquilo que havia perdido. Para minha surpresa, ndo
encontrei nem um gue me permitisse tal acdo. Assim, retornei para o Hp Heveal
para tentar de alguma maneira explorar 0Ss recursos e retornar ao processo.

O aplicativo possui uma galeria imensa de elementos animados e
imagens que podem ser adicionadas nos alvos que selecionamos. Fui
experimentando novamente as imagens, no entanto, a vibracao do album, agora
estava diferente. A minha imersédo estava borrada e nesta fase o que emergiu
foram apenas trés resultados que compreendem a insercao de elementos digitais

sobre os retratos.
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il i = -

Figura 45: Segunda experimentacdo 2°, Rafaelle Rabello, 2019

A insercao dos objetos virtuais sobre os retratos levou em consideracao o
que 0 a propria imagem sugeria além de relatos da minha mae. Na primeira
fotografia que nos apresenta um pai e uma mae com seus filhos perfilados em
escadinha foi inserido uma pipa colorida que se movimenta em looping. A
imagem por si sé ja possui muita memoria, muitos rostos, olhares, texturas e
movimento pela disposi¢cao de seus elementos. No entanto, ao adicionar mais
uma camada a esta configuracao fotografica, me permito senti-la para além de
um recorte de tempo, mas como um organismo Vvivo, que se encontra em laténcia
para se desdobrar em subjetivacoes.

As duas imagens seguintes foram selecionadas pois trazem o retrato da
minha mée em idades distintas. Para cada uma, escolhi um elemento que a
representasse ou que contasse uma histdria sobre aquele momento. A garotinha
no bosque reaparece novamente neste segundo momento criador trazendo um
elemento simbdlico — uma flor. Ao inseri-la no retrato, trago para dentro da
memoria 0 movimento do desabrochar, tal como uma fotografia que lanca de si
multiplos olhares e revela-se muito mais do que imagens, pois trazem
sentimentos, medos, anseios e expectativas.

Fotografar criancas muito pequenas sempre requer acdes habilidosas -
fotégrafos e pais sabem muito bem disso. No retrato que minha mae, com

apenas 1 ano de idade aparece sentada, so6 foi possivel pois minha avé tinha Ihe

29 Disponivel em: https://youtu.be/4LIZrgXNX5A
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oferecido um baldo, néo inflado, para que a bebé pudesse por alguns segundos
se entreter e seu rosto se eternizar naquele recorte de memdria. Minha mée
sempre me contou esta histéria, uma vez que era a harrativa que sua mae havia
lhe repassado. Observando a imagem, € impossivel identificar o baldo, podendo
verificar apenas suas maozinhas cruzadas e seu olhar fitando alguém ou alguma
coisa. Resgato este pequeno relato repassado da minha avé para minha mae,
ao inserir um pequeno baldo vermelho, agora inflado, que se revela como
camada emocional de um tempo que nao pertenci.

Logo apls essas breves experimentacdes comecei a me ocupar na
recuperacdo do album. Foi um momento de aproximagdo com todas as
enfermidades fisicas que o tempo havia |he deixado. Por algum tempo, pensei
deixar seus fragmentos soltos, como uma forma de respeitar a sua histéria. No
entanto, para que toda a memoéria guardada ali pudesse perdurar, resolvi juntar
seus pedacos, remontando aquele espaco, para salvaguardar por mais alguns

anos um objeto de carga sentimental para mim.

Figura 46: Paginas soltas do album
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2019
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Como em um jogo de quebra-cabecas, fui tentando reconhecer as formas
gue pudessem se ligar — os rasgos me guiaram e me indicaram o ordenamento

original das péaginas.

Figura 47: Rasgos das paginas
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2019

Figura 48: Rasgos das paginas guia
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2019
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ApGs o ordenamento do album, realizado com fita adesiva transparente,
seguindo os pedacos rasgados do bloco juntamente com os rasgos das paginas
soltas, pude folhear o espacgo, agora “recuperado”, observando melhor alguns
vestigios que me escaparam. Resolvi também substituir o fio que traspassava
todo o bloco das péginas, por um corddo de barbante, visto que o anterior ja se

encontrava totalmente fragmentado e solto. Assim, a amarracdo garantiria por

mais algum tempo a unidade do objeto.

Figura 49: Pedagos do cord&o original do Figura 50: Cordéo de barbante utilizado
album para amarragdo do album
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2019 Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2019

Nesta fase de juncado dos fragmentos, surgiram situacfes que me levaram
para dentro do album, as quais configuraram etapas importantes, agregando ao
movimento criador, um fluxo de maior intimidade me possibilitando imergir
novamente para dentro dele, buscando novas relagbes com seus vestigios de
tempo.

Apds uma mudanca de residéncia, realizada no ano de 2019, novamente
passei a reorganizar algumas fotografias e albuns, guardando os arquivos para
gue pudessem ser transportados com seguranca. O processo de desencaixotar
relevou-me novos retratos, mas trés deles me chamaram atencéo.

As trés fotografias encontradas (Figura 51) no emaranhado de fotos pés-
mudanca me indicavam pelas suas caracteristicas fisicas e indiciais que de certa
forma poderiam pertencer ao album. No entanto, é somente uma delas (Figura
52) que trazia indicios mais fortes de que outrora havia pertencido naquele

espaco — em Sseu Verso, trazia os rastros da pagina verde. Mais uma vez, perante
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o fluxo de encadeamentos de entrar e sair do album, percebi como um objeto
guarda tanta memdria, e uma malha de rastros e fatos que ao mesmo tempo que
nos escapam, nos encantam. E a partir desse espaco desmontado pelo tempo,
que comeco a experimenta-lo, seguindo todas as pistas, observando seus
detalhes e experimentando-o numa tentativa de remontagem para imergir

naquilo que ele mais tem de poético.

Figura 51: Fotografias encontradas na mudanca
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2019

Figura 52: Fotografia encontrada (Frente e Verso)
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2019

Ao encontrar as fotografias, resolvi entdo, junta-las ao album, buscando
seu lugar naquele territorio de memorias. Os dois retratos das jovens mogas
foram colados em paginas que nunca haviam sido interferidas. O retrato da
minha bisavé materna, foi reposicionado em seu lugar original — um fragmento
do que tinha sido uma pagina (Figura 53). Interessante notar que, foi somente

durante o processo de remontagem do album, que pude perceber que aquele
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pedaco de pagina indicava que ali, um dia, uma fotografia fora colada. Como

pude deixar passar aquilo?

Figura 53: Fragmento da pagina e seu retrato recolocado
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2019

Vale notar que dentro do album existem agora, duas fotografias (Figura
54) idénticas da minha bisavo, diferindo somente na acdo do tempo sobre o
papel. A primeira conseguira permanecer dentro das paginas, enquanto que a
segunda, encontrada tempos depois, por algum motivo deslocou-se do espaco,
transitando por anos entre pastas, caixas e arquivos de memoarias até retornar
para o seu lugar de origem. S&o 0s Unicos retratos que me apresentam a imagem

da minha bisavo.

Figura 54: Versdes dos retratos da bisavé materna
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2019
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Apbs o processo de juncdo dos fragmentos, que me fez imergir ainda mais
no espaco do album, comeco a perceber aquilo que mais me incomodava de
forma diferente. Esta mudanca de perspectiva, levou-me a considerar as
auséncias como poténcias visuais, no sentido de apresentar-me desejos ocultos
revelados em acdes sobre aquele territério. O que ha de mais poético naquilo
gue ndo temos controle? Naquilo que nos escapa?

E, a partir desses questionamentos que um outro movimento sobre o
processo de criagdo comega a se delinear. A poténcia artistica do album reside
exatamente naquilo que sempre me incomodou — a auséncia.

Acredito que em um processo de criacao o fluxo e as intermiténcias séo
importantes pois agregam camadas de tentativas, emoc0des, experimentacoes e
pesquisa que configuram toda a rede rizoméatica que estamos inseridos. Foi a
partir dessas etapas movedi¢cas que comecei a respeitar e aceitar o movimento
organico do objeto.

Ao me afastar do album e perceber que todo o processo tinha se tornado
um arquivo de memoria, agora salvaguardado na nuvem, comeco a observa-lo
de uma outra maneira. Permiti-me entdo, adentrar novamente em seus espacos,
tal qual uma viagem, onde passamos a registrar aquilo que mais nos atinge.

De fato, foi nesta viagem ao album que percebi o quanto seus vestigios
Ihe atribuem uma forca imensa. Naquele momento, compreendi que nao
precisaria mais me incluir naquela narrativa, afinal eu ja havia feito isso, mas sim
trazer para fora do album, seus elementos ausentes, nao mais preenchidos por
imagens, videos ou textos, mas revelados por seus proprios vazios, em forma
de fotografia.

Este segundo movimento, compreendeu a etapa de adentrar no album,
fotografando seus elementos que lhe atribuem aquilo que mais de poético ele
possui. O processo criativo configura-se, portanto, em torno das auséncias que
se tornaram presencas e passam agora, sob um olhar fotografico, a apresentar
a presenca dessas auséncias, como um desejo de entender a voz oculta por
detras dos rastros, fragmentos e demais detalhes mais intimos do espago. A
série Diante de um album que compreende 19 fotografias revela um olhar
detalhado no percorrer do espaco de memoria, onde o emaranhado das
auséncias se misturou ao fluxo do processo saltando-se como imagens

carregadas de rastros de emocdes individuais de um tempo passado. Entender
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as auséncias é aceita-las dentro do encadeamento alinear de um espaco
movedico de experiéncias — o album.

Volto-me novamente para Didi-Huberman, quando este afirma que, o
sentido de ver causa um vazio invencivel e, por isso, temos duas atitudes: ou
nos comportamos como o “homem da crenga”, que deseja sempre ver algo que
esta além do que ele vé, ou agimos como o “homem da tautologia”, que pretende
nao ver nada além da imagem. O que acontece, porém, € que qualquer um dos
modos séo formas de realgar a auséncia presente nas imagens, e o Unico meio
de supera-los é partir para uma experiéncia visual. A solugédo proposta por Didi-
Huberman € inquietar-se com o que esta entre, € dialetizar o que vemos. O
objetivo ndo é mais decifrar uma imagem, e sim fazer do que vemos, e do que
nos olha, uma imagem dialética, que “produz formas em formacéo,
transformacdes, portanto efeitos de perpétuas deformacdes” (DIDI-HUBERMAN,
1998, p. 173). Gosto de pensar 0 processo a partir desses apontamentos do
filosofo.

Apresento os rastros do album como uma experiéncia visual por meio da
fotografia, que marca concomitantemente, a auséncia da presenca e a presenca
da auséncia no espaco de memoaria. O spur, no¢cdo cara a Walter Benjamin,
significa rastro, traco, vestigio. O rastro € a aparicdo de uma proximidade, por
mais longinquo que esteja aquilo que o deixou. No rastro, apoderamo-nos da
coisa (...) (Benjamin, 2007, p.490)

Os vestigios presentes no album permitem-me dizer que aquele ndo é um
simples espaco vazio, mas sim a presenc¢a da auséncia, a auséncia da presenca.
Quando o vazio possui formas, mesmo que vazias, revelam-nos como uma acao
no tempo, mesmo que desconhecida, nos inquieta, nos instiga, nos move.

O passado me escapa e o futuro, igualmente, ndo o domino, me restando
apenas o presente, quando a memodria e as experimentacdes criam novas
visualidades, novos caminhos. E no meio do processo criativo que vou
conseguindo atravessar as coisas, compreendendo seu fluxo. Quando memodrias

se tornam cibermemorias, tudo se interliga, no movimento do gesto criador.



Figura 55: O album recuperado®
Acervo Particular, Rafaelle Rabello, 2020

30 Disponivel em: https://youtu.be/yi wiOmi-so
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Procurarei de forma sucinta neste capitulo, apontar algumas reflexdes que
vieram a tona a partir das experiéncias vividas durante os anos de doutorado
dentro do movimento de criacdo na linha de pesquisa de poéticas e atuacdo em
artes. Tais reflexdes foram possiveis a partir dos cruzamentos conceituais e
outras experiéncias importantes que me fizeram compreender como a
engrenagem do processo criativo se configura e se dispara em novos
movimentos.

E, de dentro do processo de criacdo que pude perceber os meandros e a
mobilidade, as camadas e os desafios continuos deste territério inesgotavel de
passagens. Certamente Salles (2006) € um ponto de referéncia para
compreendermos o que vem a ser uma rede de criagdo. Para a autora, obras
artisticas sao territorios e, portanto, possuem niveis e complexidades diversas
trazendo consigo suas leis de formacédo. Essas leis de formacédo, conduzem-nos
a uma conexao com diversos elementos para que a obra seja acessivel e torne-
se uma porta de entrada, um espaco da mobilidade, das mesclas de entidades
hibridas, dos lugares moveis de conexdo e/ou de passagem. (DELEUZE,
GUATTARI, 1995).

Tomando como ponto de partida os apontamentos de Salles, de Deleuze
e Guattari, proponho pensar 0 processo de criagdo a partir de trés conceitos:
desejo, complexidade e territorio moével. Para mim, sdo os elementos de
constancia que delineiam o mapa de experimentacdes até aqui apresentado. Por
mais que tais conceitos tenham atravessado uma experiéncia individual, acredito
ser pertinente aproxima-lo de uma reflexdo em torno dos desdobramentos da
linha de pesquisa, uma vez que vao ao encontro de uma estrutura de formagéo
de redes de criagao.

Comecarei pelo desejo, pois emerge de dentro dessa rede como um
elemento que surge como produtor de realidades conduzindo a experiéncia para
um espaco dinamico de criacdo. Ele acaba se tonando a forca motriz que
impulsiona a subjetividade em multiplas criacbes. Ele € o responsavel pela
formacdo de uma malha geradora, construindo um conjunto de emocdes e
configurando uma rede de desejantes. Dessa forma, o desejo pode ser

identificado como uma poténcia criadora, sempre em movimento, funcionando
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nas intermiténcias, nos hiatos e nas rupturas, nos curtos-circuitos, entre espacos,
em sobreposicdes, em camadas dinamicas que vao configurando um todo. O
desejo nasce dos multiplos encontros com os diferentes agentes que nos
cruzam. E a principal mola propulsora dentro do processo de criagéo.

Uma vez que esse desejo surge de dentro de um contexto de multiplas
passagens, ele nos reconfigura, nos conduzindo a tentar conceber as
articulacdes e as diferencas de todos os aspectos. E a partir desta constatacao,
gue desloco o conceito de complexidade discutido por Morin (2015) para dentro
das discuss0es sobre processo criativo como recurso para compreendermos a
engrenagem do movimento criador.

Posto isso, pensar a rede de criagdo como um tecido, um complexus3! é
compreendé-la a partir de camadas heterogéneas inseparavelmente associadas,
onde uno e multiplo se complementam e efetivam acontecimentos, acdes,
interacdes, retroacdes, determinacdes e acasos. O processo de criacdo é um
emaranhado do inextricavel, da incerteza, do inacabado — tal qual Morin aponta-
nos sobre o pensamento complexo. Conceber o processo de criacdo por esta
perspectiva €, portanto, levar em consideracdo 0s entrecruzamentos e
entrelaces que se desdobram em manifestacdes artisticas.

Vale ressaltar que, sob um ponto de vista epistemoldgico, Bachelard
considerou a complexidade como um problema fundamental. Morin (1996) mais
adiante, apontou que a questdo da complexidade se tornou uma linha de
pensamento marginal ao ambito cientifico, epistemoldgico e filoséfico e em
funcao disso, gerou dois principais mal entendidos. O primeiro, foi considerar a
complexidade como uma receita ou resposta. No entanto, deveriamos
considera-la como um desafio, uma motivacdo para pensar, levando-nos a
esclarecimentos importantes. O segundo mal entendido € confundir
complexidade com completude. Entendé-la dessa maneira € desconsiderar seu
espectro conceitual. A complexidade, na verdade n&o tem a ver com a
completude e sim com a incompletude do conhecimento.

Tais apontamentos se interseccionam com as engrenagens do processo
criativo, visto que, considera a incompletude como principal elemento do
complexus poético. Ao alinhar ambos os conceitos, pretendo somente agregar

reflexdes pontuais que me levam a interpretar todas as etapas de um processo

31 “0 que é tecido junto”. (MORIN, 2015, p.13)
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de criagdo, ao qual, pude imergir. Diante deste fluxo, que muitas vezes me
pareceu obscuro, posso hoje compreendé-lo ao respeitar suas diversas
dimensdes. A complexidade afinal, lida com as dificuldades e incertezas que vao
surgindo no percurso.

Ainda seguindo esta linha de pensamento, considero também, como
forma de compreender o emaranhado do processo de criacéo, a teoria sistémica,
uma vez que se configura pela associagcdo combinatéria de elementos
diferentes. Ao redirecionar o olhar sob esta perspectiva de Morin, percebo que
todas as camadas que formam um projeto poético, o qual se desdobra em novos
movimentos, sdo elementos de forca dentro da rede de criacdo. Neste sentido,
perceber todos 0s cruzamentos, mesmo aqueles que a principio nos parecem
borrados, nos proporcionam entender a importancia dos multiplos aspectos que
nos atingem da relacao entre arte e vida.

Indo mais adiante, ao introduzir apontamentos sobre o pensamento
complexo, Morin (2015) nos apresenta 0 conceito de sistema aberto, potencial
conceito que dialogo para estabelecer uma discussao sobre o processo criativo,
ao observar seus pontos de intersecdo. Assim como o sistema aberto abre a
porta para a uma teoria da evolucado que sé pode provir das interacées entre
sistema e ecossistema, o0 processo de criacdo se desdobra das interacdes entre
arte e vida. Para Maruyama apud Morin (2015), ndo podemos conceber nenhum
objeto ou entidade sob uma analise fechada. Isso implicaria numa visdo de
mundo classificadora, reducionista e unilinear. Levemos isso em consideracao
ao analisar, descrever e compreender um processo criativo. O conceito de
sistema aberto tem valor paradigmatico neste sentido.

Devemos buscar a complexidade, segundo Morin, 14 onde ela parece em
geral ausente, como na vida cotidiana. E observar cada ser em sua multiplicidade
— de identidades, personalidades, fantasias e sonhos que nos acompanham. O
gue seria da linguagem artistica sem essa multiplicidade? A complexidade surge
exatamente no momento que aceitamos esta perspectiva multidimensional. A
linguagem n&o se da e nunca se resumira a uma visdo de mundo unidimensional.
Isso nos conduziria a compreender e apresentar as coisas de forma parcelada e
empobrecida. E na contram&o desse reducionismo, que devemos compreender

a arte, e todos os seus desdobramentos, sejam eles tedricos ou poéticos. Todos
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os disparos criativos surgem do emaranhamento das interrelagdes, das ligacdes
e dos encontros.

A estratégia de pensar o processo de criacdo a partir da nocao de desejo
e complexidade configura um cenario conceitual que me direciona ao ponto
principal deste memorial - o conceito de territério movel.

Nada mais me pareceu tdo movel, quanto foi meu percurso de criacao -
antes mesmo da entrada no Doutorado, até o presente momento que escrevo
este texto. Alids, foi preciso um retorno ao passado para compreender a
verdadeira faceta, ou mesmo facetas de um projeto poético.

Compreender um processo de criacao, é pensa-lo sob varias vertentes. E
ao considerar a perspectiva sistémica proponho também aceitar a sua
dinamicidade inerente a qualquer rede de significacdes que pressupdem que o
efeito de sentido seja resultante da acéo e interacdo. Neste sentido, deve-se
compreender as relacdes e mediacdes que se sobrepdem e que constituem o
processo criador como um sistema em movimento, suas implicagcdes mutuas,
acdes e retroalimentacées. E desse territério movel, que chamamos de processo
de criacdo, que devemos respeitar todos 0s aspectos para uma compreensao de
seu conjunto. Isso nos auxiliaria em reflexdes sobre a temporalidade, a
espacialidade e a construcao de interpessoalidades.

O conceito de territério € pertinente para esta discussao pois trata-se de
considerar todas as suas formas de contato. Para o gedgrafo Santos (2002), o
territério deve ser compreendido pelas suas horizontalidades, ou seja, seus
lugares vizinhos reunidos por uma contiguidade territorial e por suas
verticalidades, formadas por pontos distantes uns dos outros, mas ligados por
todas as formas e processos sociais. Desta malha de conexdes, apontada por
Santos, claramente configura-se uma rede constituida das interacfes, nexos e
relacbes, tal qual assinala Salles (2006) ao apontar que devemos adotar o
paradigma da rede para pensar o ambiente da interconectividade de um
processo de criacao.

Assim, o0s conceitos de territorio e rede aqui elucidados estéao
entrelacados ao portarem em comum, elementos que nos conduzem a uma
reflexdo em torno do processo de criagéo.

Ao trazer a ideia de mobilidade em justaposi¢céo do conceito de territorio,

levei também em consideracdo alguns aspectos pessoais, mas que de maneira
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alguma se restringem a um olhar especifico de uma poética em construcéo. Pelo
contrario, a mobilidade é inerente a todo ato criador, uma vez que a sua natureza
se revela diante de inUmeros dispositivos, suportes e arquivos em permanente
expansao.

Deste territério (processo de criagdo) que se encontra em permanente
mobilidade, espacos (obras) se expandem e conexdes sado estabelecidas.
Pensar todo esse processo pelo viés conceitual de territério movel € uma forma
de ressaltar todas as camadas de construcdo determinada pela complexidade
na qual se inscreve na trama de relagoes.

Antes de finalizar este capitulo, gostaria de acrescentar aqui mais um
elemento importante que emanou do percurso da pesquisa. Compreende mais
um daqueles encontros que nos revelam os detalhes mais intrinsecos do jogo
entre arte e vida.

Durante o ano de 2019 comecei a criar videos de curta duracdo que me
levaram a refletir sobre a mobilidade e outros aspectos de um processo de
criacdo. Os videos foram produzidos quando me deslocava de uma cidade para
outra, ou de um estado para outro. Compreendem producdes que apresentam
um recorte de viagem, mas que abarcam um olhar mais além do que ali é
apresentado.

Devo admitir que um fato importante me impulsionou a cria-los. Foi
exatamente a partir do momento que comecei a assistir uma série instigante pela
plataforma de streaming Netflix — (Dark, 2017). Esta série alema narra
essencialmente sobre viagem no tempo. A trama se passa na cidade ficticia de
Winden, na Alemanha, e se desdobra de forma néo linear, alternando entre os
anos de 1953, 1986, 2019 e 2050. Certamente suas trés temporadas
compreendem momentos de emaranhar a mente de qualquer pessoa, nos
envolvendo nos saltos temporais em uma velocidade alucinante. Mas, além de
trazer um tema que me € caro, chamou-me atencao a estética visual da abertura
das duas temporadas. Ambas trazem uma visualidade bastante semelhante com

as imagens que venho criando e apresentando ja ha algum tempo.



Dark : Season 1 - Opening Credits / Intro (Netflix’' Series)

Figura 56: Frame de abertura da primeira temporada

Dark : Season 2 - Official Opening Credits / Intro (Netflix' series) (2019)

Figura 57: Frame de abertura da segunda temporada

Official opening credits intro | Dark, season 3.

LINE PRODUCER PHILIPP K

Figura 58: Frame de abertura da terceira temporada
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Ao fazer uma leitura visual da abertura, considerei alguns pontos que
dialogavam diretamente com a trama. O conceito por detras das imagens em
Dark podem nos remeter a ideia de que nada tem inicio ou fim. Tudo esta
conectado em um loop infinito, apresentado na série por meio do paradoxo
temporal. A ideia do espelhamento e da simetria nas imagens revela exatamente
isso. Um fato, um ponto na linha temporal que se repete, sem saber 0 seu inicio
e seu fim. A série nos apresenta simbolos importantes que ratificam isso. Um
desses, refere-se ao Ouroboros, o eterno retorno, trazendo ideias de movimento,
continuidade, e auto-fecundacéo.

A poténcia visual presente na abertura das duas temporadas, reascendeu
em mim a vontade de retornar para as experimentacdes visuais. Afinal, ja
estando totalmente imersa naquela trama, a estética ali apresentada me parecia
tdo familiar, tdo proxima a mim, como se tivessem sido retiradas de arquivos
pessoais. Depois de assimilar toda a trama, fui em busca de aplicativos que me
permitissem experimentar tal recurso visual no smartphone, na producdo de
videos. Foi através do aplicativo Echo Mirror que consegui encontrar um meio
visual de criar e apresentar recortes de viagens, sob um olhar mais minucioso
sobre a imagem e sobre o processo de criacdo. O video experimental € uma
coletanea que compreende um total de quinze videos com o tempo de duracéo
que variam de treze segundos a cinco minutos. Os videos foram compilados e
editados em um s6 arquivo totalizando aproximadamente quatorze minutos de

material audiovisual.
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Figura 59: Reflexo de um processo, 201932
Rafaelle Ribeiro Rabello

Ao rever todo o material produzido, percebo que néo se trata somente de
imagens, mas de pensar o processo como o reflexo do sujeito, que se desloca
de inimeras maneiras na ansia de alcancar seus desejos. O processo de criagao
nada mais é do que o reflexo do proprio sujeito, este que estd em constante
mudanca, que se adapta, que se move, que é atravessado e que se desdobra.

Trago para esta parte final do capitulo, o pensar sobre o reflexo que
emerge do movimento criador. Enfrentar o reflexo, recurso estético caracteristico
da visualidade aqui apresentada, me encaminhou para uma analise que vai além
da imagem e perpassa todo o emaranhado da rede de criacdo. Isso me faz
considerar que 0 processo criativo representa o reflexo do sujeito — este
configurado e reconfigurado ao sabor dos fluxos, das intermiténcias, dos
atravessamentos e encontros. O territorio movel € também o reflexo das suas
dissolugdes, nuances e demais instancias subjetivas que o constitui. O processo
de criacdo como territorio mével compreende deslocamentos entre 0 uno e o
multiplo (apresentado na série de imagens Instantes Viscerais) entre a auséncia
e a presenca (revelado na série fotogréafica Diante de um &lbum), desdobrando-

se e multiplicando-se em um caleidoscopio de sentidos e sensacdes.

32 Disponivel em: https://youtu.be/tcXM2NgTgol



https://youtu.be/tcXM2NgTqoI

EPILOGO
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Neste exato momento (abril de 2020) que escrevo esta parte final do

memorial de doutorado, o0 mundo reconfigura-se em decorréncia da onda
catastrofica causada pela pandemia do virus Sars-CoV-2. Com a r4pida
propagacéo do virus, o mundo logo se viu sob uma redoma infecciosa e a doenga
Covid-19, aos poucos, foi nos empurrando para dentro de nossas casas e para
dentro de n0s mesmos.

Resolvi escrever brevemente sobre este fendbmeno, pois além de ser
testemunha ocular deste momento histérico que a humanidade esta passando,
ele me revelou uma faceta que me fez refletir novamente sobre o conceito da
auséncia, uno e multiplo — conceitos apontados ao longo dos capitulos.

Chegou até nos, pelas midias sociais, inUmeros videos e imagens de
cidades ao redor do mundo totalmente vazias, onde ruas, pontos turisticos e
demais lugares que eram antes tomados por pessoas, foram transformados em
espacos vazios, sem o fluxo dos sujeitos que os ressignificam, que 0s apossam
e os compartilham. Ao me deparar com este novo mapeamento - de um mundo
recolhido, percebi que o vazio e a auséncia tomam novos contornos. A auséncia
se tornou tao presente, que cidades inteiras acabaram revelando outras formas,
antes escondidas sob a velocidade do cotidiano.

Esta nova configuracao territorial causada pelo isolamento, me tentou por
inUmeras vezes a querer escapar de casa para apreciar numa saida fotogréafica
estes delineamentos. Que novos fluxos emergiram? Que relacfes outras irdo
surgir entre o sujeito e a cidade? Como ficardo as relagdes interpessoais? Essas
sdo algumas perguntas que poderei respondé-las mais adiante, outras, quem
sabe, jamais terei uma resposta.

O medo nunca esteve tao presente. Ele se alimenta em forma de midias
sociais, telejornais, pensamentos solitarios, irresponsabilidades politicas. Desse
emaranhado todo, qual sera a nova configuracdo do sujeito contemporaneo?
Como se delineia o fluxo auséncia / presenca?

Mas ndo somente este fluxo mudou, como também nos reconfigurou ao
nos reaproximar de peguenas coisas que nos escaparam perante a fugacidade
e liquidez do dia-a-dia. A vida acelerada nos conduziu a um fluxo diferente, nos
separando e nos induzindo a um automatismo rotineiro. Ao frear esse processo

frenético de acdes, comecamos a perceber outros movimentos através de um
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olhar mais intimo e reflexivo. Imergir nesse novo contexto, nos mostrou novas
facetas de enfrentamento com as engrenagens cotidianas.

Uno e mudltiplo, que pontuo aqui para referir-me, ao eu e o coletivo,
estabelecem uma combinacgao importante no papel social de enfrentamento de
uma dura realidade que nos assolou. Cada acdo tomada, cada recuo ou avango
devera ser realizado a partir desta combinacéao.

Tudo nos atinge. Somos um emaranhado de coisas que vivemos. Somos
memdarias. Somos seres reconfiguraveis. A realidade nos impde novos costumes
e novas acdes. O conjunto de tudo isso implicara o caminho que iremos tomar.

Nada dura para sempre, e perante a liquidez do amanha vamos nos
redescobrindo entre a presenca e a auséncia da liberdade.

Busco diariamente das entranhas desta realidade, uma camada que me
revele o enlace entre arte e vida. Ela existe, e apareceu exatamente no momento
gue nos reencontramos com aquilo que mal percebiamos em nossas vidas
quando estdvamos ligados aos 220 volts. Deste reencontro, comecamos a
perceber de modo extraordinario nossos lares, nossas relagdes, os espacos, as
pessoas, 0s animais, a hatureza, nossas crengas, a musica, o toque, a auséncia
do lugar, do outro, a presenca no espaco, 0 eu, o coletivo, e os demais ritmos
gue nos tornam humanos.

Durante o profundo confinamento realizei alguns registros fotograficos
que tentassem traduzir de certa forma, a atmosfera do momento. Foram poucos,
mas carregam a camada de um testemunho apresentado por um olhar
fotografico de dias repetitivos, enclausurados, e de saidas programadas frente a
crise sanitaria. Do oscilar entre emocdes, pausas longas, siléncios necessarios,
a fermentacao subjetiva que todo esse cenario nos conduziu, nos reposicionou
cara a cara com as entranhas da realidade. Selecionei apenas um desses
registros para inserir neste capitulo, pois para mim carrega uma camada de

elementos que me fizeram transitar por sentimentos de um novo tempo.
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Figura 60: Diante da quarentena, fotografia digital, 2020.

Rafaelle Ribeiro Rabello
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O Projeto Poético R.R.R. ndo se encerra por aqui, ele é mével. A criacdo
artistica depende de diversos fatores. Ela € uma trama onde se investiga o
préprio caminho, compreendendo-o por meio de estudos, alimentando o nosso
banco de dados e imerso em insights. E um territério de acimulo de informacées,
do qual somos tangenciados por um desenvolvimento interno, por um
autoconhecimento, que nos mantém alertas, prestando atencdo aos minimos
detalhes, que vao desde uma troca no processo de ouvir 0 outro até os mais
profundos sonhos.

Esta performance subjetiva de criagdo € uma mistura de campos que nos
proporciona acionar outros movimentos, buscando novas areas de dialogos e
percebendo suas reverberacdes. Ao longo do caminho vamos aprendendo a
desenvolver uma escuta sobre o processo, observando como as camadas vao
se constituindo. Por vezes é um caminho de descobertas solitario, mas seus
disparos merecem ser compartilhados, certamente nos envolvendo em
provocacoes importantes que transitam nessa rede de trocas.

Compreender este sistema de criacdo que nos atravessa e se revela nas
facetas de nosso Projeto Poético indica-nos que apesar de ao longo do percurso
ele possa mudar de forma, ele também é continuo imprimindo assim, a
identidade do artista e a sua insisténcia na busca de realizar seus desejos.

Tal como um territério mével, multiplo, diverso e principalmente complexo,
0 processo de criagdo entremeado com os fluxos da vida nos permite atingir
graus de liberdade para compreender o mundo numa combinacédo hibrida e
organica entre logica e artisticidade, conceito e metéafora.

Insisto em dizer que, desde o momento que percebi tal mobilidade e
complexidade no processo de criagdo, permiti-me adentrar em ideias que
compreendem desde a indisciplina, indeterminacédo, nao-linearidade, auto-
organizacado, tempo, sistema aberto, graus de liberdade até a imprevisibilidade.
Todos esses elementos, oriundos de sistemas vivos refletem diretamente nos
modos de operacionar nossa subjetividade.

De certo, 0 que posso considerar € que 0s processos de criacdo nos
revelam uma dimensao sobre a arqueologia de memdérias, nos apresentando a

construcdo de sujeitos e possibilidades.



95

De novos encontros, certamente novos desdobramentos surgirdo. Como
reflexo do emaranhado desses encontros, somos fonte inesgotavel para a
linguagem artistica.

Quando memodrias e cibermemorias se cruzam, acionam emocdes e
desejos que nos envolvem e nos direcionam para caminhos desafiadores,
borrados em certos momentos, mas satisfatorios em sua maior parte.

Espero que o leitor deste memorial, se dé a oportunidade de se deixar
levar por seus desejos. E um caminho de aventuras e desventuras que nos
desnuda das amarras que nos fragilizam.

Ainda tenho muitos desejos a alcancar, 0os quais me proporcionam uma
forca interna que me mantém dentro desse movimento visceral.

Desejo retornar para a docéncia.

Desejo novas e emocionantes pesquisas.

Desejo voltar a viajar e me perder pelas entranhas dos lugares.

Desejo sentir frio na barriga ao enfrentar o desconhecido.

Desejo chorar mais vezes por estar feliz.

Desejo fotografar até ficar bem velhinha, mesmo que as imagens figuem
desfocadas ou mal enquadradas.

Entdo, qual é o seu desejo?
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