SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
AMANDA CRISTINE MODESTO BARROS

OLHAR [RE] EGRESSO:

DIALOGOS ENTRE AS PROPOSTAS CURRICULARES E A
DOCENCIA EM ARTES VISUAIS NA UFPA

BELEM
2020



AMANDA CRISTINE MODESTO BARROS

OLHAR [RE] EGRESSO:

DIALOGOS ENTRE AS PROPOSTAS CURRICULARES E A
DOCENCIA EM ARTES VISUAIS NA UFPA

Dissertacao apresentada ao Programa de
P6s-Graduacdo em Artes da Universidade
Federal do Para, na linha de pesquisa
Historia, Critica e Educacdo em Artes,
como requisito parcial para obtencdo do
titulo de Mestre em Artes.

Orientadora: Profa. Dra. Ana Claudia do
Amaral Ledo

Coorientador: Prof. Dr. Edilson da Silveira
Coelho

BELEM
2020



Dados Internacionais de Catalogagao-na-Publicagao (CIP)
Biblioteca do Programa de Pds-Graduagao em Artes/UFPA

B2770 Barros, Amanda Cristine Modesto
Olhar [Re] Egresso: didlogos entre as propostas curriculares e a docéncia
em Artes Visuais na UFPA / Amanda Cristine Modesto Barros. — 2020.

Orientador: Professora Dra. Ana Claudia Ledo
Dissertagdo (Mestrado) - Universidade Federal do Pard, Instituto de
Ciéncias das Artes, Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Belém, 2020.

1. Arte educagéo — Para. 2. Arte — estudo e ensino. 3. Docéncia - Artes. |. Ledo,
Ana Claudia, oriente. II. Titulo.

CDD 23. ed. - 700.45578115




INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

ATA DE DEFESA I?UBLICA DE D_ISSERTACAO DE MESTRADO DO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PARA.

Aos vinte (20) dias do més de Fevereiro do ano de dois mil e vinte (2020), as quinze (15) horas,
a Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Programa de Pos-Graduagdo em Artes da
Universidade Federal do Par4, reuniu-se em Sessdo Publica, no Programa de Pés-Graduagdo em
Artes, sob a presidéncia da orientadora professora doutora Ana Claudia do Amaral Ledo,
conforme o disposto nos artigos 73 ao 77 do Regimento do Programa de Pos-Graduagdo em Artes,
presenciar a defesa oral de Dissertagdo de Amanda Cristine Modesto Barros, intitulada: OLHAR
[RE] EGRESSO: didlogos entre as propostas curriculares e a docéncia em Artes Visuais na
UFPA.,perante a Banca Examinadora, constituida de acordo com o prescrito no paragrafo unico
do Artigo 74 do Regimento acima mencionado: Ana Claudia do Amaral Ledo (Presidente),
Rosangela Marques de Britto (Examinador interno), Ana Del Tabor Magalhdes (Examinador
Externo), Edilson da Silveira Coelho ( Externo a Institui¢do), Sandra Christina dos Santos
(Externo a Institui¢do). Dando inicio aos trabalhos, a professora doutora Ana Claudia Ledo.
passou a palavra a mestranda, que apresentou a dissertagdo, com duragdo 30 minutos, seguido
pelas argui¢des dos membros da Banca Examinadora e as respectivas defesas pela mestranda.
apos o que a sessdo foi interrompida para que a Banca procedesse a analise e elaborasse os
pareceres e conclusdes. mcxada a sessdo, foi lido o parecer, resultando em aprovagdo, com 0
conceito b{if

A aprovagdo do trabalho final pelos membros serd homologada pelo Colegiado apos a
apresentacdo, pela mestranda, da versdo definitiva do trabalho. E nada mais havendo a tratar, a
professora doutora Ana Claudia Ledo agradeceu aos presentes, dando por encerrada a sessdo. A
presente ata que foi lavrada, apos lida e aprovada, vai assinada, pelos membros da Banca e pela
Mestranda. Belém-Pa, 20 de Fevereiro de 2020.

Prof." Dr.* ANA CLAUDIA DO AMARAL LEAO

L e

Prof.* Dr.* ROSANGELA MARQUES DE BRITTO A

A

Prof'. Dr.* ANA DEL TABOR MAGALHAES

Prof. Dr. EDILSON DA SILVEIRA COELHO W

Prof.” Dr." SANDRA CHRISTINA DOS SAN

AMANDA CRISTINE MODESTO BARROS C&mﬂﬁm&&mm




“Quando Eros esta presente na sala de aula,

€ certo que o amor vai florescer.”

(bell hooks)



AGRADECIMENTOS

A gratidao é um sentimento compartilhado entre seres, trata-se de uma energia
positiva que desencadeia outras gratiddes. Entdo inicio agradecendo a minha
possibilidade de existir nesse mundo e de ser grata, com esse sopro divino que se

chama vida.

Agradeco a meus pais, Heliane do Socorro Modesto Barros e Rooney Augusto
Vasconcelos Barros, por toda dedicacao que desempenharam para me criar e educar.
N&o tenho palavras para conter a dimenséo dos de exemplos de seres humanos que
ambos significaram para mim. SO espero atender as suas expectativas como filha,
mantendo-me fiel aos principios que me ensinaram, praticando a bondade, a
honestidade e o respeito. Dedico-lhes mais esta conquista, cujo mérito deve ser

compartilhado entre nés.

Agradeco meus avés e avos por toda a sabedoria que tem sido repassada para
as geracOes de nossa familia. Obrigada V6 Marinalva e V6 Conceicdo por serem
essas mulheres fortes e revolucionarias, que me ensinaram a importancia dos estudos
e de aproveitar as oportunidades para seguir sempre além do que pensam que SOmos
capazes. Obrigada V6 Anténio e meu anjinho V6 Borges, por serem homens bons e

gue amam suas familias de todo o coracdo. Saibam que sempre 0s amarei.

Agradeco aos demais familiares que acreditaram e compartilharam de minhas
alegrias em todas essas conquistas. Ndo mencionarei 0s nomes, pois a familia é
grande e me doeria muito ndo poder colocar o nome de todos nesta homenagem, mas

saibam que seu incentivo foi 0 que me moveu em varios instantes, por iSso sou grata.

Devo um enorme agradecimento para meus orientadores: Prof. Dra. Ana
Claudia Ledo e Prof. Dr. Edilson Coelho, por toda dedicacdo, compreensdo e
incentivo, ambos me permitiram a sensacdo de ser acolhida nesta magnifica
experiéncia, foi uma honra poder aprender tanto com estas duas pessoas

maravilhosas.

Agradeco aos amigos, que para mim sao tdo importantes quanto a familia.
Contudo, devo destacar aqueles que acompanharam de perto e ofereceram um
grande apoio nos momentos de angustia. Uma menc¢éo especial para: Rafael Brito,

Drika Soeiro, Keoma Calandrini, Eduardo Nascimento, e uma menc¢ao honrosa para



Felipe Garcia e Diogo Lobo, dois grandes artistas que me renderam momentos de
reflexao e risos. Agradeco também aos amigos da Pds-graduacao que compartilharam
essa trajetoria comigo e que me auxiliaram nesse processo criativo, contribuindo para

a concretizacao desta pesquisa.

E, para o grande encerramento reservo o mais profundo agradecimento ao
homem que compartilhou os momentos bons, momentos ruins, as descobertas e que
apoiou cada letra desta pesquisa. Aquele que se preocupava com meu ambiente de
estudo, que prestou consolo em minhas crises, quando senti que ndo conseguiria
prosseguir, que perdeu noites de sono comigo quando o trabalho se estendia na minha
rotina, que massageou minhas costas ap0s os longos dias de escrita ou das jornadas
de trabalho, que recuperou minhas forcas com seus abracgos e palavras carinhosas.

Suas demonstracdes cotidianas de amor e confianca me fizeram acreditar em
minhas capacidades, seu estimulo me manteve equilibrada em meu caminho para
concretizar este sonho. Dedico minha gratiddo mais sincera para vocé, meu grande
amor: Giovanne Mamedio Nascimento. Saiba que sou muito feliz por dividir essa vida

contigo, e que a cada dia sinto que somos mais fortes juntos.



RESUMO:

Esta pesquisa contempla reflexdes sobre o perfil do egresso do curso de Artes
Visuais, utilizando-se do Projeto Politico Pedagogico de 2007 e do novo documento
curricular de 2019, especifico da Licenciatura em Artes Visuais da Faculdade de Artes
Visuais/FAV da Universidade Federal do Para/UFPA. O estudo considera o processo
histérico de construgdo do curriculo no curso de Licenciatura em Artes na UFPA,
reunindo 0os marcos mais importantes que influenciam no perfil de egressos da
arte/educacao, atrelados a analises de dados em espécie quantitativa e qualitativa
para fundamentar as informacfOes referentes ao contexto da docéncia nesta
graduacéo. Para o embasamento destas consideracdes sao evocados alguns autores
para validar as proposicoes destes estudos, séo eles: SILVA (2011), ZABALA (2010),
TARDIF (2002), BARBOSA (2012), PIMENTA (2002), entre outros. A partir destes
autores e com base em minha propria experiéncia como egressa da Licenciatura em
Artes Visuais da UFPA, sdo conduzidas reflexdes sobre temas que atravessam o0
processo de formacdo inicial dos arte/educadores, de maneira que possamos
compreender como ocorre esse nascer e crescer da identidade docente no contexto
histérico, politico, social, ético, filosofico e epistemoldgico do curso de Artes Visuais.
Observando o envolvimento docente e discente dessa experiéncia ao longo do tempo
de existéncia do curso, com vistas para identificar a natureza sensivel de como estas
relacBes constituiram os conceitos de docéncia que atualmente orientam o perfil de

egresso que a formacao inicial almeja.

Palavras-chave: Arte/Educacédo. Curriculo. Docéncia. Licenciatura em Artes Visuais.

Ensino da Arte.



ABSTRACT:

This research contemplates reflections on the profile of the egress of the Visual
Arts Course, using the 2007 Curricular Pedagogical Proposal and the new 2019
curricular document, specific of the Degree in Visual Arts of the Faculty of Visual Arts
/IFAV of the Federal University of Para /JUFPA. The study considers the historical
process of curriculum construction in the Arts course at UFPA, bringing together the
most important milestones that influence the profile of art / education graduates,
coupled with quantitative and qualitative in-kind data analysis to substantiate
contextual information. of teaching in this graduation. To base these considerations
some authors are invoked to validate the propositions of these studies, they are: SILVA
(2011), ZABALA (2010), TARDIF (2002), BARBOSA (2012), PIMENTA (2002), among
others. Based on these authors and based on my own experience as a graduate of the
Visual Arts Degree at UFPA, reflections are conducted on themes that go through the
process of initial formation of art / educators, so that we can understand how this birth
and growing of the world occurs. teaching identity in the historical, political, social,
ethical, philosophical and epistemological context of the Visual Arts course. It is
observed the teaching and student involvement of this experience over the course of
the course, with a view to identifying the sensitive nature of how these relationships
constituted the concepts of teaching that currently guide the egress profile that the

initial education aims at.

Key-words: Art/ Education. Curriculum. Teaching. Degree in Visual Arts. Teaching of
Art.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa foi formulada conforme a linha de pesquisa 3: Histéria, Critica e
Educacdo em Artes do Mestrado no Programa de Pos-graduacdo em Artes/PPGArtes
da Universidade Federal do Para/UFPA, compreendendo estudos sobre o processo
historico, politico e social da formacéao do perfil do egresso do curso de Artes Visuais
da UFPA, considerando especificamente, o curso que inicialmente chamava-se
Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas criado em 1974, mas que

posteriormente modificou sua nomenclatura para Licenciatura em Artes Visuais.

Este tema é uma derivacao e continuidade as pesquisas iniciadas com minhas
experiéncias discente na Licenciatura em Artes Visuais da UFPA, a partir do Trabalho
de Conclusdo de Curso intitulado “A formacéo inicial em Artes Visuais sob a
perspectiva do PIBID e o amparo tedrico do estagio supervisionado”, no qual equiparo
a disparidade das experiéncias docentes vivenciadas em duas escolas da rede publica

de ensino de Belém do Paré.

O caminho que percorremos nessa pesquisa € um momento de revisitar as
minhas memaorias como egressa, a0 mesmo passo em que desbrava momentos da
memoéria do curso de Artes Visuais que antecedem a minha presenca naquele espaco.
Uma trajetdria para compreender como o conceito de docéncia perpassa pelas
transformacdes que atravessam esta instituicdo, refletindo principalmente sobre a
maneira como a identidade docente se constitui entre os discentes e docentes desta

formacao inicial.

Os estudos envolvem os marcos historicos mais relevantes para a criacdo da
estrutura curricular na graduacéao, partindo das primeiras Resolu¢cées que conduziam
a organizacao do curso, discorrendo sobre os processos que levaram a criagdo do
primeiro Projeto Politico Pedagdgico de 2007, e prosseguindo até o acompanhamento

das pesquisas formuladas para a criacdo da Proposta Pedagodgica Curricular de 2019.

Com as disciplinas obrigatorias e optativas do PPGArtes da UFPA, obtive a
orientacdo e acompanhamento para construir uma linha poética atrelada a este tema.

Contudo, a natureza das informagdes sobre curriculo também requisita que em



determinados pontos a escrita seja centrada em dados historicos consistentes e

oficiais. Sendo assim, a escrita translada entre ritmos poéticos e tradicionais.

A metodologia histérica e documental utilizada, compreende principalmente os
conceitos de avaliacdo curricular de LEWY (1979)%, utilizando-se de tdpicos a serem
considerados nos métodos de sistematizacdo qualitativa e quantitativa das
informacdes, mesclando os componentes de analise com outros temas pertinentes
aos subestudos da pesquisa, 0 que caracteriza a natureza eclética da avaliagdo

curricular.

Dentre os autores utilizados para abordar as concepg¢des do campo da Arte,
conta-se principalmente com os estudos de BARBOSA (2012) sobre as concepc¢des
basicas do ensino de artes no Brasil;, FRANGE (2012)?> e as caracteristicas da
ressignificacdo do ensino de artes; MAGALHAES (2012), como representante local

dos estudos sobre o curriculo e docéncia em Artes Visuais na UFPA.

As fundamentacdes curriculares envolvem um grupo de estudiosos do tema
sob diferentes perspectivas, tais como: Tomaz Tadeu para embasar os aspectos
politicos, ideoldgicos e culturais presentes na constru¢éo do curriculo; TARDIF (2002)
no que se refere a formacédo profissional e as dimensfes docentes que conduzem
esses saberes; ZABALA (2010) no que se refere as competéncias que estédo
imbricadas no processo de ensino/aprendizagem; e ARROYO (2011) sobre as

dindmicas territoriais contidas no curriculo.

Ademais, utiliza-se também o autor FREIRE (2014) para fundamentar o sentido
de educacdo que se propbe emancipadora e democratica; a autora bell hooks —
descrita assim com letras mindsculas, em virtude de sua propria filosofia pessoal de
horizontalidade - que aborda a educacdo sob perspectiva de suas experiéncias
enquanto mulher e ativista negra; e a autora PIMENTA (2002) para fundamentar as
tematicas da docéncia no ensino superior. Esse hall de autores e autoras concebe um

7

panorama diverso de qualidades teoricas e praticas, cujo cerne € incidente nas

! Arieh Lewy formou-se pela Universidade de Chicago. Trabalhou como professor adjunto da Universidade de
Tel-Aviv e chefe do setor de avaliagdo do Centro de Curriculo de Israel. Membro da Associagdo Internacional
para a Avaliagdo do Rendimento Educacional e editor do periddico Studies in Educational Evaluation.

2 Em BARBOSA (2012).



concepcOes da docéncia e as relacdbes com o curriculo, centrando-se ora sob os

educandos e ora sobre os educadores na formacéo inicial.

ApGs dois anos de intensas leituras, coleta de informagdes historicas, analise
de documentos oficiais, Resolucdes, atas, entre outros itens, esta pesquisa congregou
todos estes aspectos para registrar o regresso a memoria da Licenciatura em Artes
Visuais. Assim, foram escritos os capitulos desta pesquisa, perpassando por diversos
procedimentos de carater quantitativo e qualitativo que derivam de pesquisas
documentais, entrevista, pesquisas virtuais, reunides, orientacdes, entre outros

componentes. Como resultado, os capitulos se organizam da seguinte maneira:

O Capitulo | aborda a histéria do curso de Artes Visuais, conduzindo uma linha
cronoldgica dos acontecimentos mais importantes que o tempo consagrou na
memoria desta formacao inicial de arte/educadores. A reativacdo destes momentos
compreende as necessidades de registro e preservagao das conquistas docentes e
discentes em questdes de conhecimento, curriculo, infraestrutura, entre aspectos que
fazem parte da historia do curso. Também sdo inseridas memaorias de minha narrativa
pessoal como discente e egressa da Licenciatura em Artes Visuais, conduzindo para

0s conceitos que influenciam o perfil de egresso que a instituicdo almeja.

O Capitulo 1l compreende uma abordagem sobre o processo que encaminhou
a criacdo do Projeto Politico Pedagogico de 2007, considerando as Resolucdes que
antecederam o documento curricular, para em seguida focar em uma anélise sobre o
item correspondente ao perfil do egresso e sobre as competéncias dos discente da

licenciatura.

O Capitulo 1l é referente ao processo de criacdo da Proposta Pedagdgica
Curricular de 2019, com o acompanhamento das reunides, pesquisas internas e
principalmente, considerando as contribuigcbes do | Encontro de Egressos realizado
em 2016. Este capitulo também realiza uma pesquisa sobre a formacgéo dos docentes
adjuntos da Licenciatura em Artes Visuais, compreendendo qual o perfil docente mais
evidente na formacao inicial, realizando reflexdes sobre a relagédo entre as préticas
metodoldgicas docentes no ensino superior e a construgdo da identidade docente na
formacao. Traz sugestdes sobre o conceito de coletividade nas instituicdes, fazendo

analogias com a historia da graduacao.



Compreende-se que periodos de mudanca requisitam que se reflita sobre o
passado, considere as questdes presentes para entdo formular as atitudes do futuro.
Por isso, essa escrita arvora entre descri¢cdes tradicionais sobre fatos histéricos, mas
também acrescenta experiéncias pessoais que foram importantes para minhas
reflexdes docentes. Por isso o titulo da pesquisa contém a expressdo “Olhar
[Re]Egresso”, ja que retoma momentos da memdria da instituicdo e principalmente
dos sujeitos que passaram por ali, de maneira que eu também me encontrei naquele
espaco, tempo e, portanto, também naquelas memérias. Com base nesta relacdo
dupla entre escritas, ora académica e ora pessoal, desejo trazer para a introducao

desta pesquisa, os resultados de duas disciplinas do mestrado no PPGArtes:

Em minha primeira escrita fiz o caderno de incidéncias, uma proposta da
disciplina Pesquisa e Procedimentos Metodolégicos em Artes, que representa o0s
primeiro tépicos geradores da pesquisa sob uma perspectiva visual, assim o texto vem
acompanhado de algumas ilustracdes, diversas observacdes, pensamentos,
perguntas geradoras, linhas de raciocinio, colagens e outros elementos que considerei

relevantes para constituirem uma parte da introducéo desta pesquisa.

Em seguida, h4 uma carta escrita para o0 Seminario de Pesquisa em Artes, que
acrescentaram a poética de um olhar mais sensivel sobre as experiéncias na
formacdo inicial. Para esta disciplina apresentei uma carta de navegacéao, pedindo que
compreendessem duas metaforas: a universidade é uma ilha, as canoas séo as

nossas pesquisas e as garrafas sao as perguntas geradoras.

Entdo, desfrute das interpretacdes que este caderno lhe desperta.



CAPITULO I:

A CONSTRUCAO DO PERFIL DO EGRESSO NA MEMORIA DA
ARTE/EDUCACAO DA UFPA



1) A CONSTRUCAO DO PERFIL DO EGRESSO NA MEMORIA DA
ARTE/EDUCACAO DA UFPA

1.1Concepgdes historicas: Origens e transformacgoes

Cada pessoa que passa pela universidade constréi sua propria memoaria, a
partir de suas vivéncias e do convivio com as pessoas que conhece ao longo da
formacao académica, e 0 mais interessante € que nem sempre as pessoas saem da
mesma forma que entraram, pois, as mudancas sao fortes e graduais. No meu caso,
a experiéncia académica me transformou em uma outra pessoa. Ingressei na
universidade com 17 anos, em 2012, ou seja, do ensino médio passei direto para o

ensino superior. Foi maravilhoso e assustador ao mesmo tempo.

Eu ndo sabia qual seria o0 meu futuro na universidade, entrei por orientacao
dos adultos da familia e da escola, de que era necessério ter o ensino superior
completo para conseguir algum emprego no futuro. Minha mae sempre trabalhou
muito para conseguir pagar os meus estudos, entdo desde pequena sempre estudei
em escolas privadas, com excec¢ao de dois anos que estudei em uma escola publica,
quando morei na cidade de Parintins-AM, que € a cidade natal de toda minha familia
paterna. Morar la foi uma experiéncia positiva para minha vida, pois conheci outra

cultura e novos estilos de vida.

Durante a infancia eu costumava viajar bastante de barco com minha mae,
cursando o sentido Belém-PA - Parintins-AM, ou o contrario. Como a viagem se
estendia por quatro dias, minha mae sempre garantia que eu estivesse com um
caderno de desenho e alguns lapis de cor em maos, para meu entretenimento. Entdo
minha paixdo pelo desenho comecou em cima das aguas amazonicas, aprendi a
desenhar observando as florestas. A minha maior certeza era de que eu gostava de

desenhar e queria trabalhar com isso no futuro.

Quando descobri a existéncia de um curso voltado para as artes, senti
motivacéo para estudar, e assim, o esfor¢co para passar me rendeu o segundo lugar
das vagas do curso de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais da Faculdade de
Artes Visuais da Universidade Federal do Para, em 2012, o que deixou a minha familia
orgulhosa. Por outro lado, deve ter deixado um amargor de preocupacéao, pois a nota

gue eu tirei para entrar no curso de Artes Visuais, também me deixaria bem colocada



em outros cursos mais imponentes na hierarquia do senso comum, como a triade do

Direito, Medicina ou Engenharia.

A Diretora da minha antiga escola quando soube da boa colocacéo, noticiada
pela minha ostentosa tia, disse uma frase que poucas educadoras se atreveriam a
repetir. “Olha sé, ninguém aqui dava nada por ela né”. Eu demorei para entender o
sentido dessas palavras, mas hoje percebo que tal demérito cunhava uma carga de
preconceito que eu néo percebia antes. Neste aspecto, estar no ensino superior me
despertou para uma consciéncia mais critica sobre a estrutura social que me cercava

e do racismo refinado em varios momentos pesou sobre mim.

Mesmo assim, entrei na universidade com um olhar ingénuo, um
comportamento introvertido, postura comedida, roupas largas para encobrir 0
sobrepeso, e um longo cabelo alisado que coroava a minha inseguranca com a
aparéncia. Mas ao sair da universidade, em 2016, tornei-me um ser humano muito
diferente, consciente de minha presenca no mundo e na minha perseveranga na

educacao.

Por isso tenho um interesse particular sobre essa transformagéo que ocorre
ao longo dos quatro anos de formacéo inicial. Nesta pesquisa busquei construir uma
narrativa que envolvesse uma atmosfera dedicada as pessoas que desconhecem a

histéria do curso de Artes Visuais. Esta, € uma conversa com quem esta a deriva.

Eu ndo conhecia nada sobre o curso, demorei alguns anos para perceber a
riqueza de acontecimentos ocultos em sua memoria material e imaterial, por isso
precisei ler e conversar com varias pessoas para compreendé-lo, entendendo fatos a
partir de perspectivas diversas. Por isso, senti a necessidade de narrar minhas
descobertas, de forma que qualguer pessoa interessada pela memaria do curso de
Artes Visuais, sinta-se acolhida para me acompanhar nessa viagem pela meméria da

graduacéo.

Nesta viagem, escolhi pontuar os fatos que ocorreram entre as décadas que
circundaram a origem do Curso de Artes Visuais da UFPA, contextualizando a
memoria de acordo com o0s acontecimentos histéricos, transformacdes politicas,
movimentacdes coletivas, processos ideoldgicos, e outros fatores que diretamente ou
indiretamente influenciaram nas modificacbes que ocorreram no curriculo da

educacdo em Artes.



1.1.1 Década de 70

Primeiramente, para minha surpresa, o curso foi criado em 1971, o que
significa que o nascimento desta formag&o académica coincidiu com o bergo historico,
ideologico, social e politico entranhado no centro da ditadura militar brasileira. O
periodo conhecido como Regime Militar ou “Anos de Chumbo”, iniciou com o Golpe
Militar de 1964 e que encerrou com a eleicdo de Tancredo Neves em 15 de marco de
1985.

O leitor ou leitora ha de convir que, considerando o insano contexto politico
que estamos vivenciando em 2019, nesta Era de “fake news” e de teorias da
conspiracdo propagadas pelo proprio governo brasileiro, € necesséario afirmar
convictamente que o regime politico datado entre 1964 a 1985 foi de fato uma
ditadura. Esta, representou um periodo nocivo para a sociedade brasileira, dotado de

praticas antidemocraticas, censuras, torturas e mortes.

E indispensavel sustentar que, por mais horrenda que seja esta parte da
histéria, isto € um fato indiscutivel, ndo ha ressignificacdo cabivel para a violéncia,
para a repressao e para as vidas que foram ceifadas. Assim, a opressao instaurada
pelo sistema ditatorial brasileiro, também impeliu forcas para atingir a Amazonia
Paraense. Segundo VELLARDE (2012), pesquisador das memoérias dos sujeitos

culturais que vivenciaram a ditadura no Paré:

Ao assumir o poder em 1964, os militares provocaram no Para — como em
todo o Brasil — um palco de intervenc¢8es na cultura popular para controlar o
imaginario da populacéo. [...] No caso paraense, censores passaram a
compor um cotidiano de fiscalizagdo e controle de teatr6logos, musicos,
poetas. Esses censores, sob o argumento da ordem, moral e bons costumes
ndo permitiam a publicacéo ou veiculacdo de ideias subversivas ao regime.

(p. 27).

Desta forma, as caracteristicas governamentais influenciaram juntamente o
sistema educacional brasileiro. Parafraseando SILVA e ROCHA (2015) a maior
influéncia das reformas educacionais do regime militar conduziram politicas de
controle para compor um modelo de educacédo utilitarista, servindo aos interesses
ideoldgicos e, consequentemente, econbmicos do capitalismo, transformando as
escolas em instituicdes reprodutoras de méao-de-obra para o mercado, sendo assim,

tecnicista.



Na tendéncia de uma pedagogia tecnicista a primazia era desenvolver um
curriculo que preparasse os individuos para o mercado industrial, cujos objetivos
incidiam eminentemente sobre o comportamento racional, mecénico e acritico.
Conforme as autoras FERRAZ e FUSARI (2001) esse modelo de ensino afeta a visao
do professor, ja que a partir dessa perspectiva “[...] o professor passa a ser
considerado um “técnico” responsavel por um competente planejamento dos cursos

escolares.” (p.41).

Este foi o contexto historico no qual, a inicialmente chamada Educacéo
Artistica, foi incorporada obrigatoriamente ao curriculo da educacdo basica como
“atividade educativa”, em virtude do art. 7° da Lei n°® 5.692/71, que diz “Ser& obrigatoria
a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacdo Fisica, Educacdo Artistica e
Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus
[...]"”. A solicitacdo para atender a legislacdo consta no inciso 82 do art. 1 da Resolucdo

n° 8, de 1 dezembro de 1971, anexada ao Parecer n® 853/71.

A Lei n°5.692/71, por consequéncia, abriu uma demanda, imediata e sem
precedentes, para ofertar cursos de formacao inicial para professores de Arte que
atuassem na educacao basica. Entretanto, ndo havia parametros para o deveria ser
ensinado aos professores ou como deveria ser ensinado, dada a inexisténcia de
cursos de qualificacdo profissional. Da mesma forma, tanto o corpo docente das
instituicbes de ensino superior seria inédito, como também suas praticas

metodoldgicas.

Os cursos de ensino superior criados para a Educacgéo Artistica, em virtude
do contexto politico de sua origem, estavam fadados a promover praticas educativas
nos moldes do paradigma tecnicista e, portanto, mercadolégico. Com isto, a UFPA,
assim como as demais instituicbes federais, teve que contemplar a Resolugéo n° 23
de 23 de outubro de 1973, que expunha previamente (diga-se de passagem,
controladamente) as caracteristicas curriculares do curso de Licenciatura em

Educacao Artistica.

Conforme o art. n° 2 da Resolugédo n° 23/73, “o curso de licenciatura sera
estruturado como licenciatura de 1° grau, de curta duracgéo, ou de licenciatura plena,
ou abrangendo simultaneamente ambas as modalidades de duragao [...]" (p. 148).

Além disso, o paragrafo unico do art. n°® 2 estabelecia que:
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A licenciatura de 1° grau proporcionara habilitacdo geral em Educacao
Artistica e a licenciatura plena, além dessa habilitagdo geral, conduzira as
habilitagbes especificas em Artes Plasticas, Artes Cénicas, Mdusica e
Desenho, sem exclusdo de outras que sejam acrescentadas por este
Conselho ou pelas InstituigBes de ensino superior [...]. (p.148).

Ao vigorar a Resolugcédo n° 23/73, a UFPA seria obrigada a disponibilizar a
Licenciatura em Educacéao Artistica com suas respectivas modalidades e habilitacdes.
Entdo, em 1976 o curso surge vinculado ao Centro de Letras e Artes e com um corpo
docente atrelado ao curso de Arquitetura e Urbanismo. Assim, tanto a legislacao,
quanto os pareceres, as Resolucdes, e outros documentos impostos, aguardavam o

desenvolvimento de um curso previsivelmente nos moldes do tecnicismo.

Estimava-se que os alicerces do curso de Educacdo Artistica, fosse
corresponder a pratica do laissez-faire na capital paraense, o que traduzindo,
expressa o “fazer por fazer” ou “fazer qualquer coisa”, com aspectos demasiadamente
dedicados a reproducdes da técnica espontaneista e também copista, sem a interacao
com a vida e outras dimensdes critico-reflexivas. Entretanto, o curso de Arquitetura e
Urbanismo ja possuia produtores culturais atuantes no cenario local, que possuiam

interesses na criagdo de um curso dedicado as Artes.

Os arte-historiadores MEDEIROS e HAMOY (2018), contextualizam o cenario
cultural da cidade de Belém na década de 70, de maneira que a narrativa ambienta o
perfil de formacdo das pessoas que constituiam o repertorio cultural desta época.

Segundo eles:

[...] a partir do final da década de 1970, uma efervescéncia artistico cultural
gue, por obra e graca de seus profissionais, fez com que a nossa producao
artistica encarasse seu carater eminentemente periférico e respingasse bem
além das fronteiras regionais. De fato, essa geragdo de artistas que emergiu
nas duas Ultimas décadas do século passado passou majoritariamente pelos
cursos universitarios, notadamente os de Arquitetura, Educacao Artistica e
Comunicacédo Social da UFPA e, depois de 1988, pelos cursos de Educacao
Artistica das futuras UNAMA e UNIFAP. (p. 4).

Ou seja, a Educacao Artistica na UFPA estava relacionada intimamente com
os cursos de Arquitetura e Urbanismo. Quando foi fundado oficialmente, em 1976, o
intitulado curso de Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas, passou a

pertencer ao Departamento de Artes e Comunicacdo, do Centro de Letras e Artes, e
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teve o primeiro corpo docente constituido por profissionais graduados em Arquitetura

e Urbanismo.

Consta no esbogo histérico de um documento curricular de 1999, que o
procedimento para atrelar o curso de Educacao Artistica ao Centro de Letras e Artes
foi mais viavel para burlar o processo burocratico. No documento consta que o objetivo
era criar “[...] um curso puro de Artes Plasticas, imaginado no modelo classico das

Belas Artes, com olhos voltados as humanidades.” (p. 1).

Assim, o curso foi criado e oficializado pela Resolucdo n° 384 de 24 de
novembro de 1976. Nesta Resolugdo constam as disposi¢cdes relacionadas as
disciplinas obrigatorias, as disciplinas optativas, aos créditos e outras caracteristicas
do curso. Até entdo nado foi exigido que o0 curso possuisse um projeto politico

pedagdgico, pois a propria Resolucao configurava o curriculo.

Neste periodo, porém, a interpretacdo da Lei, condicionou a maior parte dos
cursos de Educacéo Artistica a seguir a polivaléncia, ou seja, em um prazo curto, 0s
graduandos deveriam aprender conteudos de: Desenho, Artes Plasticas, Musica,
Teatro e Danca.

A polivaléncia satisfazia a superficialidade com as quais 0s conceitos
artisticos e culturais deveriam ser abordados para contemplar a ética do tecnicismo.
A sobrecarga de conteldos seria uma estratégia para conter a natureza dessas
especificidades artisticas, assim instituiam-se politicas de controle no sistema
académico, uma vez que todas estas linguagens artisticas, sustentavam o discurso
compreendido como subversivo, por posicionar-se contra o sistema ideolégico,
politico e social que se instaurava no Brasil da Ditadura Militar. Nas palavras de
FRANGE (2012), a polivaléncia representava “[...] uma visédo redutora e adversa de

algumas experiéncias significativas no Brasil [...]". (p.43)

Para MAGALHAES (2012)3, professora adjunta da UFPA, a préatica da
polivaléncia “[...] deixou sérias lacunas na formacdo do professor e nas praticas
educativas em Arte, que contribuiram para a superficialidade da area nos curriculos
escolares [..]” (p. 181). Com isso, o processo de criacdo do curso na UFPA foi
cerceado pela exigéncia implicita de contribuir com a polivaléncia. No artigo publicado

3 Em BARBOSA (2012).



12

em comemoracédo aos 30 anos da ANPAP, intitulado “40 anos de educacéo artistica:
breve histéria do ensino superior em artes na Amazoénia Oriental”, escrito pelos
pesquisadores MEDEIROS e HAMOY (2018), entretanto, estas condi¢cdes nao
contemplam o tipo de formag&o que se constituiu ha UFPA:

Neste ponto, é necessério desconstruir o mito da formacao polivalente. Pelo
menos na UFPA e nos cursos que lhe sucederam na Amazénia Oriental, a
formagdo centrava-se na habilitagdo em artes plasticas e um repertorio
académico tipico nos primeiros 10 anos da licenciatura plena, em média,
contemplava 2.880 horas de atividades curriculares, assim distribuidas: 65%
para atividades especificas de artes plasticas/visuais (22% para tedricas,
38% para praticas e 5% para estagios); 14% de atividades em outras areas
do conhecimento; 12% de atividades em outras areas artisticas; e 9% de
atividades especificas da area pedagodgica. Nessa perspectiva, € dificil
sustentar a ideia de polivaléncia do circuito formativo. (p. 6).

Assim, 0s autores destacam outras consequéncias que decorreram da
aprovacao da Lei n°® 5.692/71, em especial o art. 78, que corresponde a uma solucao
provisoria para a auséncia de profissionais nas areas de ensino recém-criadas, como
a Educacéo Artistica ou Educacéo Fisica, sugerindo que profissionais formados em
outros cursos de carater pedagdgico, suprissem a auséncia dos professores de artes
nas escolas. Ou seja, profissionais graduados fora da area, poderiam lecionar na
Educacao Artistica, até que fosse suprida a caréncia de profissionais devidamente
licenciados. Esta condicdo consequentemente abriu margem para que fosse instituido
que a necessidade do professor especializado na area fosse considerada dispensavel,
0 que rende disputas territoriais entre as vagas nas escolas que, no sentido de tempo,

alcancam a contemporaneidade.

Considerando todas as expectativas que antecederam a origem do curso em
1976, comecei a pesquisar qual o perfil dos primeiros estudantes que buscavam a
graduacdo em Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas. Em uma

entrevista® realizada com o Professor Neder Charone, ele conta que:

“[...] nos trés primeiros anos era um curso doméstico, porgque ainda trabalhava
uma licenciatura curta e uma licenciatura plena, entdo a maioria das
professoras que chegavam, pouquissimos professores, sé faziam licenciatura
basica, a plena havia uma grande evasdo do curso. Quando foi mais ou
menos no final do 70, inicio dos 80, foi que houve uma demanda muito

4 Transcric3o disponivel nos anexos
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grande, que nés implantamos varias vezes e retiramos também, o teste de
habilidades.” (p. 3).

Analisando este relato, observa-se que muitas mulheres buscavam o curso,
com foco na licenciatura curta - que durava dois anos. Parafraseando MEDEIROS e
HAMOY (2018), este fato construiu a fama de que a Educacéo Artistica era “o curso
para professorinhas de arte”, o que os autores descrevem como expressdes cunhadas
por caracteristicas influenciadas pela misoginia, j& que o curso era majoritariamente

composto por mulheres, e também com aspectos homofdbicos.

Neste ponto de minha pesquisa, devo frisar o quédo surpreendente foi
compreender a gama de incoeréncias e preconceitos que cimentaram as bases dessa
graduacédo. Sobre este ponto da memaria € instigante que desde a sua fundacao, o
curso de Artes tenha resistido. A grande questdo é como esse entorno o afeta no que

tange ao seu curriculo

Uma série de questionamentos se ergueram no meu passeio pela memoaria
do curso: Qual o perfil de egresso que a graduacédo buscava alcancar? As disposicoes
curriculares consideravam o seu discente em suas decisdes metodolégicas? Como o

corpo docente lidava com a exigéncias do governo para formar individuos acriticos?

Essas interrogacdes, nortearam meu interesse pelas modificacdes que
ocorrem no curso para compor um perfil profissional. A partir daqui compreendo que
meu foco estd nesta relacdo entre o perfil dos egressos que a graduacdo deseja
formar; as possibilidades de que dispde; e na maneira como o curriculo se articula
para cumprir esse objetivo. Ao longo da pesquisa teremos maiores reflexdes sobre
esses trés aspectos que guiam este estudo, mas por hora, vamos nos ater a linha do
tempo e aos fatos.

Retomando ao nosso passeio, 0 proximo grande marco historico na memoria
da Educacéo Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas, foi a mudanca no desenho
curricular, indicado pela Resolugéo n° 532 de 27 de dezembro de 1978, apenas dois
anos ap6s o surgimento do curso, em 1976. Para compreender essa alteragéao,
observa-se primeiramente que essas duas Resolucdes, de 1976 e 1978, possuiam
um conjunto de disciplinas obrigatorias que eram divididas entre: Primeiro Ciclo,

Segundo Ciclo e Curriculo Pleno. A principal mudanca que ocorreu entre as
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Resolucdes de 76 e 78, correspondem as disciplinas obrigatdrias do Primeiro Ciclo e
algumas disciplinas do Curriculo Pleno. Os dois documentos apresentaram mudancas

em todos os trés aspectos:

e Primeiro Ciclo: Em 1976, o Primeiro Ciclo possuia as seguintes disciplinas:
Histéria das Formas e Processos Estéticos |, Histéria das Formas e Processos
Estéticos Il, Folclore Brasileiro, Formas de Expressdo e Comunicacdo Artistica I,
Formas de Expressdo e Comunicacao Artistica Il, e Cultura Brasileira.

Contudo, com a mudanga curricular de 1978, o Primeiro Ciclo passou a ser:
Folclore Brasileiro, Formas de Expressdo e Comunicacao Artistica (Musica), Formas
de Expressdo e Comunicacdo Artistica (Desenho), Formas de Expressdo e
Comunicacao Artistica (Artes Plasticas), Formas de Expressdo e Comunicagao
Artistica (Artes Cénicas), e Cultura Brasileira.

e Segundo Ciclo: Em 1976 o curriculo deveria acrescentar a obrigatoriedade
da disciplina de Estudos de Problemas Brasileiros, além de requisitar a pratica da
Educacéo Fisica, conforme o art. 6° da Resolucdo n° 384/76. J4 em 1978, consta
somente que o discente devera escolher disciplinas com créditos minimos de 11 e
maximo de 30, além de permanecer a obrigatoriedade da préatica de Educacéo Fisica.

e Curriculo Pleno: Em 1976, o conjunto de disciplinas era composto por:
Fundamentos da Expressdo e Comunica¢do Humanas, Estética e Histéria da Arte,
Folclore Brasileiro, Formas de Expressdo e Comunicacdo Humanas.

Porém, com as mudancas de 1978, a disciplina de Formas de Expressao e
Comunicacdo Humanas, foi substituida por: Formas de Expressdo e Comunicacdo
Artistica, com as modalidades Musica, Desenho, Artes Plasticas e Artes Cénicas.
Além disso, a disciplina de Estudos dos Problemas Brasileiros é retirada do segundo
ciclo, e passa a pertencer ao Curriculo Pleno, dividindo-se em | e II.

Assim, a Resolugcédo n° 384 de 1976 é valida apenas para os alunos que
ingressaram neste ano, enquanto a Resolucédo n°532 de 1978, rege o curriculo dos
estudantes de 1977 e 1978 em diante, os quais sao obrigados a fazer as devidas
adaptacdes. Aqui podemos levantar o aspecto de que, a0 menos no campo da
documentacgéo, a disposicdo das disciplinas no desenho curricular da Educacéo
Artistica correspondia ao tom da polivaléncia. De qualquer forma, este curriculo se
manteve por alguns anos, até que o curriculo da graduacdo fosse novamente

repensado.
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Em 1979, entretanto, surge um novo documento que revoga a Resolugédo n°
532 de 1978, e que novamente influencia o desenho curricular da Educacéao Artistica,
a Resolucdo n° 600 de 11 de outubro de 1979. Nesta, as disciplinas do Curriculo
Minimo e Complementares s&o: Folclore Brasileiro, Formas de Expressédo e
Comunicacao Artistica Il, Histéria da Arte I, Materiais Expressivos Il, Desenho |,
Técnica de Composicao Artistica I.

Enquanto nas demais Resolugdes as disciplinas optativas ndo eram
mencionadas, nesta elas aparecem como: Materiais Expressivos |, Ceramica I,
Antropologia Cultural, Cultura Brasileira, Cultura Alema, Cultura Francesa, Cultura
Inglesa, Cultura Ibérica e Teoria da Comunicacéo.

Contudo, ha outro documento que foi emitido no mesmo dia e ano, a
Resolucdo n° 601 de 11 de outubro de 1979, e ao que parece, ambos seriam validos
para a graduacdo. Nesta segunda Resolucéo, sao ofertadas as seguintes disciplinas
como complementares obrigatérias do Curriculo Minimo: Formas de Expressao e
Comunicacgéo Artistica Il, Histéria da Arte IV, Desenho Il, Linguagem Visual I,
Psicologia Visual I, Técnica de Composicédo Artistica Il, Pintura |, Escultura |, Artes
Graficas |, Técnica de Composicao Artistica Ill, Xilogravura, Serigrafia e Estética Il.
Ou seja, a quantidade de disciplinas disponiveis € consideravelmente maior.

Dentre as opcionais estdo: Formas de Expressdo e Comunicacédo Artistica,
Gravura em Metal, Litografia, Linguagem Visual |, Linguagem Visual Il, Técnica de
Composicao Artistica IV, Escultura I, Pintura Il, Pintura Ill e Ceramica Il.

Estas duas Resolugdes n°® 600 e 601 de 1979 vigoraram até a década
seguinte. A graduacdo em Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas
prosseguia funcionando no Centro de Letras e Artes.

Para o curso de Artes, a década de 70 foi marcada por tentativas de constituir
documentos para determinar as disciplinas necessarias para que um professor de
artes exercesse a docéncia satisfatoriamente na Educagdo Basica, e quanto a
satisfacdo, diga-se no sentido politico, que contemplasse a ideologia ditatorial,
mercadoldgica e acritica do governo vigente.
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1.1.2 Década de 80

As mobilizagbes politicas nacionais foram intensas na década de 80, de
modo que essas acoes influenciaram a criagdo de diversos grupos de pessoas,
inclusive aqueles dedicados as reflexfes sobre o ensino de artes. Unidos, buscavam
promover o fortalecimento do aporte tedrico nacional, inicia-se uma fase de
encontros.

O Brasil ingressa em um processo de redemocratizagdo, assim, foi
progressivo o aumento de reunides, encontros, congressos e eventos dedicados a
Arte/Educacao. Em 1980, a Universidade de S&o Paulo promoveu a 12 Semana de
Arte e Ensino, cuja organizacao realizada pela Escola de Comunicagdes e Artes da
USP, um evento que reuniu mais de 3.000 professores.

Na UFPA, a Resolucédo n° 001 de 9 de setembro de 1981, promulgada pelo
Centro de Letras e Artes da UFPA, aprova a constituicdo de um Colegiado de
Educacéo Artistica e Artes Plasticas, a serem regidos pelas Resolu¢des n° 600 e n°
601 de 1979.

Em S&o Paulo, 1982, a Comissdo Pro-Nucleo de Arte-educadores, da
Universidade de Sao Paulo, fundou em marco a Associacdo de Arte-educadores do
Estado de Sdo Paulo — AESP. E em 1983, esta mesma universidade criou 0 curso
de pos-graduacdo em Arte/Educacdo, sob a orientacdo de BARBOSA (2012). Em
1984 surge a Associacao Nordestina de Arte-Educadores ANARTE. Em 1984 surge

a Associacao de Arte-Educadores do Rio Grande do Sul — AGA, entre outras.

O final da ditadura de militar foi oficializado em 1985, marco histérico que
intensificou as acbes em prol da liberdade e reestruturacdo democratica do pais.
Neste mesmo ano, surge a Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
— ANPAP, o que conforme PECCINI (2017), ex-presidente da associacéo entre 1987-
1989, emergia em um cenario historico comecava a reestruturar paulatinamente sua
democracia politica, entretanto, ela define a sensagédo como “um sentimento de
cansago, como de soldados vitoriosos, mas exaustos pela batalha, andando no campo

dos combates, contabilizando os mortos e feridos” (p.2).

Em 1986 o Brasil retoma ao processo de eleicbes diretas e elege
democraticamente os integrantes do Congresso, estes ficariam responsaveis por

redigir a nova Constituicao Brasileira. Ao findar os anos de censura que oprimiram a
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sociedade civil do Brasil, o Senado Federal propés um projeto de Constituicdo em
1986, e convocou a populacéo brasileira para enviar sugestées sobre o documento
por meio de ementas populares, desta forma, o documento seria construido

processualmente e com participacdo democratica.

No ano seguinte, 1987, BARBOSA (2012) lanca a conhecida Proposta
Triangular, erroneamente propagada como Metodologia Triangular, mas que
posteriormente estimulou os avanc¢os na Arte/Educacdo em relacdo as metodologias
educativas. Neste mesmo ano de 1987 surge a Federacao de Arte/Educadores do
Brasil — FAEB, unidade responsavel por congressos nacionais voltados para o ensino
de Artes.

Essa iniciativa ocorreu durante um encontro de arte-educadores na cidade
de Taguatinga — DF, tornando-se, como consta na defini¢ao institucional de seu site,”
[...] @ primeira entidade civil voltada para pesquisa e o ensino das areas artisticas
(artes Visuais, musica, teatro e danga)”. A FAEB reune representagdes por todo pais

tanto da educacao formal quanto da educacéo nao formal.

Assim, tanto a ANPAP quanto a FAEB, participaram de um dos momentos
mais significativos para a democracia brasileira, a Assembleia Constituinte de 1988.
Apods 21 anos de regime militar no Brasil, a Constituinte de 1988 foi um marco

democratico para a historia brasileira.

De acordo com a plataforma virtual em homenagem aos 30 anos da
Constituinte®, a participacdo envolveu a contribuicdo de cidaddos e entidades
governamentais ao longo de 5 meses, foram “cinco milhdes de formularios foram
distribuidos nas agéncias dos Correios. Foram coletadas 72.719 sugestdes de
cidaddos de todo o Pais, além de outras 12 mil sugestdes dos constituintes e de

entidades representativas.”

Além disso, a movimentacao da Constituinte de 1988, fomentou a origem do
Forum Nacional em Defesa da Educacéo Publica - FNDEP, que se constituiu em 1987
para participar da Assembleia Nacional Constituinte convocada em 1985. Conforme
Camila Mendes Pinheiro (2015), este 6rgao revela que “A luta pela democratizacao

da sociedade e fim da ditadura militar se manifesta em diferentes setores da

5 Disponivel em: https://www.camara.leg.br/internet/agencia/infograficos-htmli5/constituinte/index.html
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sociedade. O FNDEP enquanto movimento social emerge dessa luta maior pela
retomada do estado de direito.” (p. 155). Segundo NUNES (2019), a entidade que
mais representou as Artes com sua participacao na Constituinte de 1988, foi a FAEB,
cuja presenca foi significativa para que esta preservasse seu espago na educacéo,

pois:

Em 1988, em Brasilia, o | Congresso da FAEB elaborou um documento com
uma Mocéo que foi encaminhada ao V Congresso Brasileiro de Educagéo -
CBE, que, em plenéria, aprovou a mogado que garantiu o conhecimento da
Arte e seu espaco na Educagédo Béasica na entdo nova LDBN n. 9.394/96/1996
umas das grandes conquistas dos arte/educadores (NUNES, 2018, p. 8).

No Para, em 19 de outubro de 1989, um grupo de professores funda a
Associacao de Arte/Educadores do Estado do Pard — AAEPA, entidade voltada tanto
para o ensino formal como nao-formal. Segundo as informacdes institucionais
presentes na plataforma virtual da associagéo “criaram a Associagdo como forma de
reivindicar acdes politicas /pedagdgicas voltadas para a valorizagdo da Arte e do
profissional que atua no campo da Arte/Educacdo”. A AAEPA foi a representante
paraense para contribuir nesse periodo de dialogos publicos e democréticos, filiando-
se a FAEB.

Com as mobiliza¢des nacionais a UFPA tem um impacto regional nas Artes,
em 1 de novembro de 1989, quando foi emitida a Resolug&o n° 1.784, promulgando
as disciplinas referentes a Habilitacdo em Musica. Desta forma, a universidade deveria
ofertar a Habilitacdo para Musica, com suas correspondentes disciplinas obrigatérias,
complementares e optativas. Sobre isto, como o vinculo com o Centro de Letras e
Artes ja estava estabelecido com a Habilitacdo em Artes Plasticas, ndo foi nenhuma
surpresa que a Habilitacdo em Musica fosse igualmente integrada a mesma instituicao

e fossem correlacionados.

A Resolucdo promulgava as seguintes disciplinas do Curriculo Minimo:
Introducéo a Filosofia, Arte Aplicada a Educacéo | e Il, Portugués Instrumental | e I,
E.P.B | e Il, Trabalho de Conclusédo de Curso em Musica, Educacéo Fisica, Folclore
Brasileiro, Histéria da Arte | e Il, Formas de Expressédo e Comunicacao |, Il, e Ill, Arte

Brasileira I, Historia da Arte Ill e Estética |l e Il.
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Dentre os conhecimentos especificos, estavam as disciplinas: Evolucéo da
Musica | e Il, Musica Popular Brasileira, Linguagem e Estrutura Musical I, 1l e ll,
Percepcdo Musical | e Il, Técnica de Arranjo Musical, Pedagogia Musical,
Improvisagédo e Acompanhamento, Canto Coral | e II, Pratica Instrumental I, Leitura |
e Il, Cultura Musical Paraense, Pratica Instrumental 1l e lll, Pratica de conjunto e

Nocdes de Regéncia | e Il.

Na sua parte pedagdgica deveria contemplar: Didatica Geral, Estrutura e
Funcionamento do Ensino, Pratica de Ensino | e Il. O documento também apresenta
a lista das disciplinas segundo os curriculos Comum e Pleno. A relevancia desta
Resolucao caracteriza-se pelo seu Art. 7° que revoga a validade das Resolugdes n°
600 e 601 do Conselho Superior de Ensino e Pesquisa, e que vigoravam sobre a

Educacao Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas.

Assim, o arranjo que foi realizado modificou o curso de Educacéo Artistica,
de maneira que as habilitacdes passariam a ser em Artes Plasticas e Masica. Segundo

o histérico da graduacdo de Musica, que consta em sua plataforma virtual®:

Em junho de 1989, a Presidente da Camara de Ensino de Graduacédo do
CONSEP, Prof.# Ruth Burlamarqui de Moraes, propbde “a criagdo da
Habilitacdo em Musica para vigorar quando houvesse possibilidade de serem
abertos concursos para docentes e respectiva absor¢cdo dos aprovados” ,
conforme decisdo tomada em reunido com representantes do Servico de
Atividades Musicais (SAM, atual Escola de Musica da UFPA), Coordenacéo
do Curso de Educacdo Artistica e da PROEX, a qual o SAM estava ligado
administrativamente. A Resolucdo N.° 1784 — CONSEP, de 01 de novembro
de 1989, o curriculo do Curso de Licenciatura em Educacgéo Artistica na
habilitacio MUSICA que inicia suas atividades a partir do vestibular de 1991
quando ingressam 30 alunos selecionados de 61 candidatos inscritos.

Ou seja, o curso de Mdusica passa a funcionar como formacdo inicial,
oficialmente somente em 1991, quando a primeira turma foi de fato constituida.
Posteriormente, a presenca desses dados historicos referentes ao curso de Musica
sera justificada, por hora, devemos frisar que sua origem datou exatos 20 anos apés

a fundacdo Educacéo Artistica com Habilitacdo em Artes Plasticas.

6 Disponivel em: https://musica.ufpa.br/
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1.1.3 Décadade 90

Nesta década o campo de ensino das artes comeca a se consolidar, e com
as movimentacfes da década anterior as mudancas comec¢am a ocorrer no ambito
curricular. Os estudos de BARBOSA (2012) se difundiram pelo pais e impactaram na
teoria e pratica da Arte/Educacdo. Além disso, transformacdes na legislacdo

passaram a vigorar neste periodo.

Na UFPA, foi emitida pelo Conselho Universitario - CONSUN, a Resolucéo
n° 569 de 15 de marcgo de 1990, a qual aprova a existéncia do Nucleo de Artes da
UFPA — NUAR e designa a necessidade de desenvolver um regimento interno para o
grupo. No ano seguinte, a Resolucédo n°® 575 de 04 de janeiro de 1991, promulga o

regimento do Nucleo de Artes da UFPA.

Conforme o art. 2° do regimento interno do Nucleo de Artes da UFPA, a
finalidade, “[...] destina-se a criacdo de condicBes para o desenvolvimento das
atividades de pesquisa, ensino e extensdo artistico-culturais, coordenando sua
execucgao de forma articulada com as demais unidades académicas.” (p. 2). Ou seja,
a estrutura do NUAR passa a integrar os grupos académicos, tais como a Escola de
Musica e a Escola de Teatro e Danca da UFPA. Com isto, o Nucleo também passa a
receber recursos financeiros para fomentar as atividades académicas, disposto no art.
12°,

No ano de 1992, a cidade de Belém — PA sediou o V Congresso da
Federacédo Nacional de Arte-Educadores — Confaeb, cujo tema foi “Arte — Educador:
Reflexdo e praxis no Ensino de Arte”, mas que contou com um evento paralelo, o 1°
FOorum sobre os Curriculos dos Cursos de Artes, promovido pela AAEPA. Estima-se
que os dialogos promovidos por esses encontros influenciaram adaptacdes
curriculares na UFPA, bem como o fortalecimento da participacdo dos docentes na
FAEB, que constituiram uma chapa para participar da Federacdo, dos quais foram
integrantes: a Prof. Ms. Ana Del Tabor, Prof. Dra. Sandra Christina F. dos Santos,

Prof. Dra. Rosangela Brito e Prof. Ms. Neder Charone.

Outro marco da década, precisamente em 1993, foi a gestdo do Dr. Marcos
Ximenes Ponte e a Dra. Zélia Amador de Deus, 0s quais tornam-se, respectivamente,

reitor e vice-reitora, da UFPA. A presenca desta inigualdvel mulher, negra e
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politcamente ativa, no cargo da vice-reitoria, foi significativa e proporcionou
oportunidades sem parametros ao longo do mandato, pois em virtude de seu apoio
administrativo, a construcao de um prédio para sediar o curso de Educacao Artistica
comecgou a ser pensada e projetada. Assim, a graduacao finalmente funcionaria em

um espaco proprio.

Também nesta década, o Congresso Nacional sanciona a alteracdo da Lei
de Diretrizes e Bases da Educag&o Nacional, e com isso passa a vigorar a Lei N°
9.394, de 20 de dezembro de 1996, a qual apresenta em seu Art. 26°, especificamente
no §2° a seguinte inscricao: “O ensino de arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o

desenvolvimento cultural dos alunos.”

A partir desta alteragao, as artes perdem o titulo de “atividade educativa” e,
finalmente, firmam-se como disciplina ou componente curricular, com poténcia para
estabelecer sua equidade em relagcdo aos demais componentes. Da mesma forma, a

utilizacao da expressao Educacao Artistica comeca a ser contestada gradualmente.

Contudo, apés a efervescéncia de comemorar a conquista legalizada, nota-
se a auséncia da garantia das Artes em suas especificidades, inserindo na educacéo
basica professores de artes conforme suas linguagens. A areas especificas ficaram
implicitas na Lei, o que posteriormente foi percebido e questionado. Uma vez que
estas ndo eram citadas na legislacéo, estimava-se que a polivaléncia permaneceria

como condicao recorrente na aplicacdo dos curriculos nacionais da educacéo basica.

Apesar da legislacdo com interpretacdes multiplas, inicia-se um periodo de
fortalecimento para os profissionais da &area de Artes, pois para sustentar a
credibilidade de cada especificidade, os profissionais buscaram se qualificar, construir
novas metodologias e pesquisas para firmar a consisténcia de seus campos de
ensino. O inicio da consciéncia sobre a importancia de constituir o curriculo eclode

nos meados da década de 90.

Como efeito da Constituinte de 1988, o Ministério da Educacgéo organiza-se
para iniciar uma reforma curricular pelo pais, e em 1995, apresenta a versao preliminar
dos Parametros Curriculares Nacionais - PCN, para diversas areas de ensino, de
forma que este documento uniformiza o processo de ensino/aprendizagem brasileiro

e constituisse o curriculo minimo, ou seja, os conteudos basicos que os estudantes
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da educacao béasica deveriam aprender nas instituicbes de ensino por todo o Brasil.
Os PCN’s de 1995 funcionaram como protétipos de base curricular, 0s quais
futuramente, apds as adaptacdes, seriam oficializados para que o governo cumprisse
0 art. 26° a Lei de Diretrizes e Bases n° 9394/1996:

“Os curriculos da educacéo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos.” (p. 1)

Contudo, o Ministério da Educacdo ansiava encerrar os Parametros
Curriculares Nacionais para publicar a versao oficial rapidamente, e este prazo
acelerado resultou em uma solicitacdo de pesquisa encomendada a Fundacao Carlos
Chagas, para que a instituicdo identificasse a partir de 1982, as Propostas
Curriculares Oficiais no pais. Com isso, a pesquisa curricular foi efetivamente
realizada por uma instituicdo privada de S&o Paulo, o que rendeu rigidas criticas sobre

0s prazos diminutos das unidades municipais, estaduais e federais.

Nesse sentido, a UFPA posicionou-se encaminhando ao MEC o Parecer da
comissao do Departamento de Artes, de 26 de dezembro de 1996. Neste documento,
a comissao realiza suas consideracdes sobre a versao preliminar apresentada em
1995, requisitando mudancas na redacdo do documento sobre a area de artes,
solicitando bibliografias referenciando autores nacionais, fomentando o entrosamento
entre as secretarias estaduais e municipais, saldando a preocupagcdo com
representacdo da diversidade cultural, entre outras questdes apontadas no

documento.

No entremeio da analise das recomendagdes sobre os PCN'’s, promulga-se
a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, estabelecendo as Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional. Nesta Lei, aparecem de forma extensa as determinacdes sobre
a Educacédo Especial, dispondo sobre seu conceito, as responsabilidades das
instituicBes de ensino e as incumbéncias do Estado para Ihes assegurar os direitos na
educacdo. Esta Lei seria a representacdo das primeiras marcas da educacao

inclusiva.
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Entdo, em 1997, € emitida a primeira versao oficial dos Parametros
Curriculares Nacionais, contendo a area de Arte, e com as linguagens Artes Visuais,

Danca, Mdusica e Teatro. Sendo atualizado em uma nova versdo no PCN de 1998.

Neste mesmo ano, promulga-se o Decreto n® 2.306 de 19 de Agosto de 1997,
regulamentando a estrutura das instituicbes de ensino superior, e anunciando a
necessidade de mudancas para o Nucleo de Artes da UFPA, pois segundo o Art. 8°,
o documento estabelecia a disposicdo da organizacdo académica em: | —
universidades; Il — centros universitarios; Ill — faculdades integradas; IV — faculdades;

e V — institutos superiores ou escolas superiores.

Contudo, essas ndo seriam as Unicas alteracbes no sistema educacional
brasileiro, 0 ano de 1998 teria maiores movimentacdes, pois em 10 de fevereiro, 0
Forum Nacional em Defesa da Escola Publica, pressiona a Camara dos Deputados
para forgar a organizagéo do Plano Nacional de Educagéo - PND, tramitando o projeto
de Lei n® 4.155/1998.

Com o PNE em movimentacdo e os PCN’s vigorando oficialmente, o curso
de Artes da UFPA preocupava-se com a finalizagao das obras do prometido Atelier de
Artes, cuja construcdo foi autorizada na gestéo do reitor Dr. Marcos Ximenes e a vice-

reitora Dra. Zélia Amador de Deus.

Sobre este periodo da historia foi essencial a contribui¢cdo do Dr. Edilson da
Silveira Coelho, que fazia parte do Departamento de Artes neste contexto, pois este
professor além de relatar sua experiéncia, também disponibilizou um documento
intitulado “Histdrias Pertinentes”, contendo os fatos sobre o processo, que pode ser
chamado de conquista do Atelier de Artes Visuais, pois contou com a participagao de

discentes e docentes para reivindicar o espaco.

A inauguracédo estava prevista para junho de 1997, contudo a entrega nao
ocorreu na data estimada e tampouco aconteceria pois faltavam equipamentos,
materiais e outras instalacdes para o funcionamento do local. Mesmo com as
pendéncias do local, o Centro de Letras e Artes ndo apresentava interesse em suprir
as necessidades. Este posicionamento resultou na reacdo do corpo discente da
graduacéo de Educacéo Artistica, que em agosto de 1997, organizou uma mobilizacao

politica para fazer a ocupacédo do prédio.
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Parte do corpo docente ficou receoso com a ocupacao, pois o Atelier de
Artes ndo estava em plenas condi¢cdes de uso e ainda nao recebia recursos da UFPA,
uma situacdo que rendeu um periodo de luta, entre setembro a dezembro, pelo

fornecimento minimo de materiais para a realizacdo das aulas.

Em acdes legitimamente politicas, o corpo discente da graduacédo de
Educacéo Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas, gerou a¢des para atrair a atencao
sobre a negligéncia com suas demandas. Segundo o documento “Historias
Pertinentes”, unidos, os estudantes convocaram a imprensa para denunciar a inércia
do Centro de Letras e Artes; montaram acampamento no prédio da Reitoria da UFPA,;
realizaram exposicoes e performances pelo campus da universidade, como medida
para atrair a atencdo dos responsaveis; participaram ativamente de reuniées com o
Centro de Letras e Artes e com a PROEG; organizaram mutirdes de limpeza do prédio;

e realizavam aulas a luz de velas por falta da instalacédo da iluminag&o no local.

A parcela do corpo docente que concordou com as acdes politicas
estudantis, colaborou com as reinvindicacbes sustentando a luta dos discentes;
participando das reunifes do Centro de Letras e Artes, PROEG e PROAD, para
apontar as necessidades do prédio; respondiam a imprensa sobre o contexto das
movimentagdes politicas; demonstravam a importancia do curso de Artes; e requeriam

no Centro de Letras e Artes a sua autonomia como graduacao.

Por forca das medidas politicas colaborativas dos discentes e docentes da
graduacdo da Educacao Artistica, o prédio foi finalmente inaugurado em 1997. No ano
seguinte, em 1998, a coordenacdo do curso passou para o Atelier de Artes. Em
seguida, como o curso de Educacédo Artistica possuia duas habilitacdes, em Artes
Plasticas e Mdusica, a Habilitagdo em Musica solicitou no mesmo ano que fosse
deslocado do Centro de Letras e Artes, e passasse a funcionar no Atelier de Artes,
mas com sua coordenagdo de curso ainda vinculada ao CLA. Assim, o prédio foi

dividido entre os dois, até que a habilitagdo em Musica conseguisse sua propria sede.

Apesar da vizinhancga entre esses cursos, futuramente essa coexisténcia
no mesmo territério renderia grandes atritos. Conforme o documento “Historias

Pertinentes”, consta que no segundo semestre de 1998:
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“O espaco fisico foi entéo dividido: a ala direita do pavimento inferior, utilizada
para aulas tedricas, passou para o andar superior, na ala esquerda, o que
desagradou os docentes de artes plasticas, por terem seu espaco reduzido.
Comecava uma disputa, que se estenderia nos anos seguintes de forma
acirrada e intensa;” (p.3).

A despeito destas divergéncias entre vizinhos, a Educagdo Artistica com
Habilitagdo em Artes Plasticas finalmente conseguiu seu proprio espagco para se
desenvolver, e em virtude disto, iniciou um processo de reconstrucao curricular, de
forma que para marcar a mudanca estrutural, cogitou-se a mudanca do nome do

curso.

A Educacéo Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas e Musica, seria Artes
Plasticas — Licenciatura e Bacharelado. O primeiro protétipo curricular foi emitido
internamente, como Projeto Politico Pedagdgico, em 20 de junho de 1999. Conforme
este documento, a independéncia estrutural justificaria a mudanca da nomenclatura
do curso. Consta no documento que a conquista do prédio e a sua tradicdo de 23 anos
(até entdo):

“[...] se respalda em uma proposta consistente para uma formacao
profissional e que sugerimos a comunidade universitaria a modificagdo do
nome desse curso, de sua estruturacao e de sua titulagéo futura. Chamar-se-
a curso de Artes Plasticas no nivel de bacharelado e no nivel do bacharelado
e licenciatura, ou seja, o futuro aluno tera sempre a formagao em bacharel e

somente apos essa qualificacao ele compreendera seus estudos voltados a
area educacional para conquistar a licenciatura plena” (p. 1)

Assim, vislumbra-se a insercdo do Bacharelado e a relevancia com qual esse
curso nasceria como modalidade de formacao. Apesar do curso de Educacéo Artistica
ser originalmente voltado para a formacéo de arte/educadores, o Bacharelado surge
como uma emergéncia de formacgéao, pois como pode ser observado, a pretensao na
mudanca da formacao seria ofertar o Bacharelado em Artes Plasticas ou Bacharelado
e Licenciatura em Artes Plasticas. A existéncia independente do curso de Licenciatura
nao foi mencionada, mas atrelada ao curso de Bacharelado, de modo que a
modalidade curricular se sobrepde a tradi¢cao de licenciatura na Educacao Artistica.

Bom, evocando as condic¢des historicas que envolveram a construgcéao desta

formacdao inicial, entendo que o curso surgiu e resistiu com o0s nutrientes de que
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dispunha, galgando paulatinamente o proprio acervo de conhecimentos sobre

curriculo a partir das suas teorias, praticas e reflexdes.

No mesmo documento embrionario, diga-se uma Proposta Pedagdgica
Curricular de 1999, sdo descritas as caracteristicas dos profissionais de cada
modalidade de formac&o inicial, reservando ao Bacharelado o envolvimento com
producdes gréaficas e com a linguagem tecnoldgica que se desenvolvia globalmente,
e ao Licenciado os encargos do ensino.

Esses esbocos foram os primeiros tracos para delinear o perfil de egresso
que o curso de Artes almejava. Contudo, a mudanca oficial para a nomenclatura
tornar-se Artes Plasticas — Modalidades Bacharelado ou Bacharelado e Licenciatura,
nao ocorreu oficialmente. O curso permaneceu como Educacao Artistica — Habilitacdo

em Artes Plasticas e Musica, até a década seguinte.

A intencao de criar o curso de Artes Plasticas resultou em uma organizacao
curricular para essa proposta. Em um documento de justificativa para a alteracdo do
nome, definia-se que a existéncia do curso provocaria “[...] uma demanda de
interessados em projetar e construir objetos de arte e de utilidade, mantendo os

interesses da clientela original: o ensino das artes.”. (p. 1).

Inclusive, essa proposta continha os nucleos de estruturacdo do curso -
Nucleo de Estética e Historia da Arte, Nucleo de Fundamentacdo Técnica, Nucleo de
Experimentacdo dos Meios, Nucleo de Ensino das Artes Plasticas, Nucleo de
Pesquisa em Artes Plasticas e Nucleo de Complementares — bem como as “matérias”
e disciplinas correspondentes a cada nucleo e a distribuicdo de cargas horarias. A
proposta contou com a participacdo de organizadores, que faziam parte do corpo
docente da graduacdo. Contudo a mudanca de nomenclatura ndo aconteceu
oficialmente e proposta pode ser considerada informal. A proposta pedagodgica

curricular, s6 seria repensada posteriormente.

Mas o curriculo das instituicbes de ensino superior ndo cessou com as
demandas de alteracdes, pois estas deveriam se adaptar a uma nova legislacao
sancionada em 27 de abril de 1999, referente a Lei n°® 9.795, sobre a politica nacional
de educacéo ambiental, de forma que em todas as instituicdes de ensino, as praticas
educacionais deveriam integrar temas sobre o meio ambiente, fomentando o

engajamento coletivo para preservagao ecologica.
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Além da novidade obrigatdria sobre a educacao ambiental, em 1999 o foco
das graduacdes se concentrava principalmente no Planejamento Estratégico
Situacional, que prometia uma nova organizagédo das IES. A UFPA, realizou os cursos
“‘Governo e Planejamento — Planejamento Estratégico Situacional (PES)”, ofertados
pela Fundacao Altadir-Stratégia, estes mapeariam os problemas administrativos da

instituicdo para criar estratégias que aprimorassem o funcionamento da universidade.

Neste contexto, o Departamento de Artes — DEARTE, estava enfrentando
conflitos por divergéncias administrativas entre as licenciaturas, Artes Plasticas e
Musica. A situacdo foi mediada pela PROPLAN, que realizou reunides para sanar 0s
desentendimentos, contudo os dialogos tanto ndo renderam grandes resultados, como
o PES também né&o deu o seu parecer sobre os atritos, desta forma intensificando a

zona de conflito entre as habilitagdes da Educacao Artistica.

Assim, a situacao perdurou até a década seguinte, com disputas de poder
se fortalecendo entre a disputa dos cargos de coordenacéo ou na direcdo do DEARTE,
que por sinal, tinham liderancas conjuntas para ambas as habilitacdes, o que

provocava a competicdo acirrada, ampliando a rivalidade.

1.1.4 Anos 2000 — Século XXI

As divergéncias entre as licenciaturas renderam disputas de poder entre
fevereiro e margo de 2000, que incidiram sobre a lideranga do DEARTE. A dire¢éo do
DEARTE foi substituida entre essas contendas, até que em maio de 2000, a direcdo
do DEARTE foi assumida pelo Prof. Ms. Neder Roberto Charone e a coordenacédo do
curso ficou no encargo do Prof. Dr. Edilson da Silveira Coelho. Contudo, a vontade de
dividir os colegiados de Artes Plasticas e Musica nédo desapareceu, e repercutiu em

uma coexisténcia desconfortavel para ambos os cursos.

Se internamente as graduacOes estavam em desarmonia, as novas
movimentacbes na educacdo brasileira descentralizariam a concentracdo nas
discussodes. O projeto de Lei n°® 4.155/1998, que foi pressionado pelo Forum Nacional
em Defesa da Escola Publica — FNDEP, finaliza os tramites legais e em 14 de junho

de 2000, o PNE foi aprovado pela Camara dos Deputados. Contudo, somente em 9



28

de janeiro de 2001, o Congresso Nacional sanciona e decreta a Lei n°® 10.172.,

consumando o Plano Nacional de Educacédo — PNE’, que seria valido até 2011.

A existéncia do PNE 2001, estabeleceu metas consistentes para a educacao
brasileira. Dentre as determinacées do documento estavam 5 objetivos e prioridades,
tais como: “elevacao global da escolaridade da populagéo; melhoria da qualidade do
ensino em todos os niveis; reducdo das desigualdades sociais e regionais no tocante
ao acesso e a permanéncia, com sucesso, na educacédo publica; e democratizagéo da

gestao do ensino publico.” (p. 20).

Os cursos deveriam se ater ao PNE 2001 e, paralelamente, lidar com outro
documento que ainda néo afetaria diretamente o curso de Educacado Artistica, mas
gue € essencial de ser mencionado neste periodo, pelas suas consequéncias no
futuro. Este documento é o Parecer n°9/2001, aprovado em 08 de marco de 2001, que
inicia tracando um histérico de eventos ocorridos em regides distintas do Brasil, e que
envolviam discussdes sobre a educacgdo, contando com a participacdo de varios
especialistas da area, incluindo uma audiéncia publica realizada na cidade de Belém

do Para, em 23 de marco de 2001.

Sobre esta audiéncia publica de Belém — PA, foi emitido um documento para
subsidiar a discussédo, que contou com a participacdo da Associacdo Nacional pela
Formacéao dos Profissionais da Educacdo — ANFOPE, e com o Forum dos Diretores
das Faculdades de Educacado das Universidades Publicas Brasileiras - FORUMDIR.
Neste documento consta que o Ministério da Educacdo - MEC, em parceria do
Conselho Nacional de Educacédo-CNE, formularam a chamada Proposta de Diretrizes
para a Formacdao Inicial de Professores da Educacédo Basica, em Cursos de Nivel
Superior, que foi lancada para analise em duas versées: uma em maio de 2000 e a
outra em fevereiro de 2001. Assim, as audiéncias publicas seriam responsaveis pela

pauta de analisa-la e devolver um documento com suas exposi¢des criticas.

Contudo, a justificativa da proposta de diretrizes nédo teve uma recepcao
agradavel na audiéncia publica de Belém-PA, pois a proposta sobrecarregava o0s
professores nesta responsabilidade pela reforma na educacdo béasica. Esta ideia é

expressa na proposta de diretrizes (2001), no seguinte paragrafo:

” Disponivel em: http://pne.mec.gov.br/
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E amplamente reconhecido que so a existéncia de professores preparados e
comprometidos com a aprendizagem dos alunos pode dar sustentacdo a
médio e longo prazo a reforma da educacéo basica e abrir caminho para que
novas geracdes da mesma surjam, a partir da avaliacdo e ajuste das medidas
gue estdo sendo implementadas agora. Embora todas as politicas que se
destinam a prover as condi¢Bes basicas para o funcionamento da escola
sejam importantes, s6 professores que assumam, na pratica, os principios da
reforma poder&o garantir o bom uso dos materiais, fazer do desenvolvimento
curricular um processo vivo e dar a gestdo educacional a dimensao
pedagdgica da qual ela tanto se ressente nos dias de hoje. (p. 12).

Com isto, a audiéncia publica de Belém do Para, de 23 de marco de 2001,
alertou sobre o teor de condicionar os professores como figuras exclusivas e centrais
dessa missdo. No documento de subsidio, a proposta de diretrizes foi questionada

sobre o0 excesso de delegacao de encargos sobre os professores, pois:

Partindo da argumentacdo de que todo o insucesso do processo ensino-
aprendizagem tem como Unico e exclusivo responsavel o professor, o
documento desqualifica esse profissional e ignora toda a construgéo até hoje
realizada pelas Universidades, Faculdades/Centros de Formagéo,
Movimentos Sociais, Associa¢fes, Sindicatos no sentido de formar um
profissional competente tecnicamente e politicamente compromissado com
as lutas de seu tempo. (p. 3).

Outras audiéncias publicas realizadas em diferentes capitais brasileiras,
igualmente fizeram suas consideracdes nos documentos de subsidios, até resultar no
Parecer n° 9/2001, que contextualiza o processo de criticas e escritas da proposta de
diretrizes, e apresenta seus resultados. Segundo o Parecer n°9/2001, a Secretaria de
Educacao Superior — Sesu, foi responsavel por dirigir a separac¢do das categorias de
formacdo em: Bacharelado Académico, Bacharelado Profissionalizante e

Licenciatura.

Conforme o Parecer n°9/2001, a Licenciatura “ganhou, como determina a
nova legislacdo, terminalidade e integralidade propria em relacdo ao Bacharelado,
constituindo-se em um projeto especifico.” (p.6). Restava para as instituicdes federais,

atender ao pedido e comecar a desenvolver seus projetos politicos pedagogicos.

Nesse contexto, aumenta a exigéncia para que as instituicdes de ensino, de
maneira geral, corroborassem com a criacdo de projetos curriculares nas instancias

locais, regionais, estaduais e federais, para cumprir com as metas do PNE/2001 e
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também especificar as caracteristicas das licenciaturas, conforme o Parecer n°9/2001.
Com isso, em 04 de abril de 2001, é emitido o Parecer n°: CNE/CES 583/2001, o qual
solicita que fossem estabelecidas as orientacbes necessarias para as Diretrizes

Curriculares Nacionais.

Em 9 de julho de 2001, o MEC emite o Decreto n° 3.860, o qual “dispde
a organizacdo do ensino superior, a avaliacdo de cursos e instituicdes, e d4 outras
providéncias”. Este documento anuncia que havera alteracdes na dindmica de
instituicdes vinculadas a universidade, entre outras mudancas. E em 18 de fevereiro
de 2002 é homologada a Resolugdo CNE/CP N° 1, que institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formacao de Professores da Educacdo Bésica. Esta
Resolucdo CNE/CP n°1/2002, estabelece no art. 5° um conjunto de requisitos a serem
cumpridos pelos projetos pedagdgicos de cada curso das instituicbes de ensino

superior.

Desta forma, a Universidade Federal do Para também estaria incluida nas
demandas de organizacédo curricular. Para a Educacéo Artistica, que ainda vivenciava
o conflito das suas habilitacbes em Artes Plasticas e Musica, marco de 2002,
representou o més de separacao entre as coordenacgdes dos cursos. E neste mesmo
ano, cria-se uma comissao composta por docentes das duas habilitacbes para fazer
o primeiro desenho do futuro Instituto de Arte, para cumprir com as determina¢des do
Decreto n° 3.860/2001.

Outro aspecto relevante para a educacdo também ocorreu neste ano,
especificamente em 24 de abril de 2002, relativo a aprovacéo da Lei n® 10.436, a qual
sanciona e institucionaliza a Lingua Brasileira de Sinais, integrando as Libras aos
Parametros Curriculares Nacionais, marcando novos passos da educagéo brasileira

no sentido da inclusao.

No ano seguinte, o MEC divulga a Portaria n® 3.284, de 7 de novembro de
2003, que estima assegurar a acessibilidade de pessoas portadoras de deficiéncias
no ensino superior. A portaria se fundamentava “na Lei n® 9.131, de 24 de novembro
de 1995, na Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, e no Decreto n° 2.306, de 19
de agosto de 1997.” (p.1). E requisitava mudancas tanto administrativas para viabilizar
a acessibilidade, quanto em condi¢fes estruturais, dispondo uma série de requisitos

necessarios para o cumprimento das determinagodes legais.
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Esta primeira década dos anos 2000, foi significativa para a mudanca
curricular, mas particularmente, é especial pelo dia 9 de janeiro de 2003, pois foi nesse
dia que foi sancionada a Lei n° 10.639. Esta almejada Lei institui que,
obrigatoriamente, seja incluido ao curriculo oficial das redes de ensino a temética da
“Histéria e Cultura Afro-Brasileira”, com impacto na area de Educacéo Artistica, em
virtude do art. 1° §2° “ Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-brasileira
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de

Educacao Artistica e de Literatura e Histérias Brasileiras”.

A Lei n° 10.639/2003 abre portas e janelas para que o Brasil conte sua
historia sob outra perspectiva, mais aproximada da realidade e valorizando a riqueza
cultural herdada dos povos africanos, medida que constitui uma politica de reparacao
ao periodo histérico de danos provocados pela colonizacdo no pais. Esta conquista
reivindicada por diversos grupos do Movimento Negro, visava atenuar a discriminagcao

racial no Brasil, a partir da educacéo.

Com a Lei n® 10.639/2003 em pleno vigor, emite-se o Parecer n°: CNE/CP
003/2004, aprovado em 10 de marco de 2004, para que a Lei fosse cumprida conforme
0S meios legais que a justificariam. Em seguida, promulga-se a Resolugdo n® 1, de 17
de junho de 2004, instituindo as Diretrizes Curriculares Nacionais para sua
implementacdo nas instituicdes de ensino, em especial, nas instituicbes de formacéao
inicial e formacéao continuada, de acordo com seu art. 1°. Ou seja, tornando obrigatorio
que as Instituicdes de Ensino Superior, ofertassem os contetidos solicitados para fazer
valer a demanda da Lei n°® 10.639. Subscrito no 81° do Art. 1°:

“8 1° As Instituicdes de Ensino Superior incluirdo nos contetdos de disciplinas
e atividades curriculares dos cursos que ministram, a Educacéo das Relagbes
Etnico-Raciais, bem como o tratamento de questdes e tematicas que dizem
respeito aos afrodescendentes, nos termos explicitados no Parecer CNE/CP
3/2004.”.

Essa legislacao teve impacto no processo seletivo da UFPA, de forma que
ao ser emitida a Resolugcédo n°® 3.361 de 5 de agosto de 2005, promulgou-se que a
partir daquela data, 40% das vagas para o0 ensino superior ficariam reservadas para
0s estudantes pretos ou pardos. Assim, o curso de Educacéo Artistica, enquanto

formacao inicial da UFPA, também deveria aderir as exigéncias da Lei n® 10.639/2003.
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No mesmo ano, retornam as consideracdes sobre a Lei n°® 10.4436/2002, por
meio do Decreto n° 5.626 de 22 de dezembro de 2005, que reforcam as medidas para
a obrigatoriedade da implementacéo legal das Libras. No art. 3°, §1° prevé que “todos
0s cursos da licenciatura, nas diferentes areas do conhecimento, o curso normal de
nivel médio, o curso normal superior, o curso de Pedagogia e o curso de Educacéao
Especial sdo considerados cursos de formacédo de professores e profissionais da
educacdo para o exercicio do magistério.” Assim, a Educacdo Artistica também
deveria se adequar ao Decreto n° 5.626/2005.

Contudo, em virtude da solicitacdo da FAEB, por meio do Parecer CNE/CEB
N° 22/2005, aprovado em 4 de abril de 2005, seria possivel que, além destas
modificacdes, também houvesse a alteragéo da designagao “Educacgao Artistica” para
“Artes”, ressaltando as especificidades da area nas linguagens: Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro. Este documento justificava-se pelo caminho historico de
decorréncias envolvendo a polivaléncia, ocasionadas pela incompreensdo das
especificidades da area e alterava o inciso 1V do art. 3° da Resolucdo CNE/CEB n°
2/1998.

Apesar do Parecer CNE/CEB N° 22/2005 entrar em vigor, a alteracao
mudaria somente a nomenclatura do curso de Educacdo Artistica para Arte na
legislacdo, o que ndo garantiria que as demais linguagens fossem contempladas pela
mudanca. Entéo, foi proposta uma nova alteracdo, com o Projeto de Lei n°® 337, que
ficou tramitando no até a década seguinte, e cuja ementa requeria: “Altera o § 2° do
art. 26 da Lei n® 9.394 de 20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases da
educacao nacional, para instituir no ensino de Arte a obrigatoriedade da Musica, das

Artes Plasticas e das Artes Cénicas.”

Com a proposta do PL N° 337 em tramite e a alteragdo da nomenclatura da
area, o curso de Educacéao Artistica — Habilitagdo em Artes Plasticas e Musica sofreria
alteracdes na designacdo e outras alteracfes maiores, pois o Nucleo de Artes e o
Departamento de Letras e Artes, que concentravam o gerenciamento das atividades
académicas das graduacdes foram finalmente extintos, segundo a Resolugéo n° 613

de 13 de fevereiro de 2006, para a criacao o Instituto de Ciéncias da Arte da UFPA.

O NUAR e o CLA, tinham complicacbes em agregar os demais cursos

técnicos vinculados a UFPA, de forma que estes eram considerados informais. Assim,
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o ICA abrangeria todas as unidades adjuntas, tais como: a Escola de Musica da UFPA
— EMUFPA e a Escola de Teatro e Danca da UFPA — ETDUFPA.

Além disso, a prépria UFPA passaria por reformulagcbes em virtude do
Decreto n°® 5.773 do MEC, de 09 de junho de 2006, o qual tornava obrigatoria a
alteracdo do Plano de Desenvolvimento Institucional — PDI®, das universidades
federais. O Instituto de Ciéncias da Arte adveio para cumprir com as proposigoes deste
PDI, e aprimorar a relagdo entre os cursos. Na plataforma da UFPA?, consta que:

Nesse sentido, o ICA nasce com a pretensdo também de integrar as escolas
técnicas a academia, ampliando seu status no contexto da Universidade,
permitindo sua valoriza¢do no dialogo com as demais areas do conhecimento
e solidificando sua insercdo em todas as esferas deliberativas da vida
académica. A criagdo do Instituto vem assinalar o amadurecimento de uma
discussdo que, em grandes linhas, visa o crescimento e o fortalecimento da
area de Artes, conforme previsto no Plano de Desenvolvimento Institucional
da UFPA.

Assim, aproveitando os ares de mudanca, a UFPA ndo s6 aprova a criagao
do Instituto, como também se movimentaria para outras novidades no ambito de
curriculo, em virtude da Resolucdo N° 3.477, lancada em 12 de dezembro de 2006.
Esta, propunha a criagéo de cursos de graduacdo na UFPA, cuja apreciagao seria de
responsabilidade do Conselho Superior de Ensino, Pesquisa e Extensao - CONSEPE,
apresentando-lhes os pré-requisitos necessarios para inscrever o Projeto de Criacéo

do Curso, sendo o Projeto Politico Pedagogico uma determinacédo do § 2° do Art. 1°.

Assim, a obrigatoriedade de mudanca na designacéo da Educacdao Artistica,
aliadas a vontade de criar um curso de Bacharelado e a oportunidade da criacdo do
curso ofertada pela UFPA, resultaram no projeto que foi submetido e aprovado pela
Resolugdo N° 3.615 de 22 de novembro de 2007, confirmando a criagédo do curso de
Licenciatura Plena e Bacharelado em Artes Visuais, homologando o Parecer n° 085/07

e com o Projeto Politico Pedagdgico anexado.

A Resolugdo n°® 3.615/2007 foi o documento que apresentou de forma
consistente os fundamentos curriculares para a graduacéo, desta vez de maneira

estruturada e que, além disso, inaugurou o conceito de perfil do egresso, que é o

8 As informacdes estdo disponiveis em: http://www2.mec.gov.br/sapiens/pdi.html.
9 Disponivel em: https://portal.ufpa.br/
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interesse essencial desta pesquisa. No art. 2° do documento, o perfil de ambos o0s

cursos, Licenciatura e Bacharelado € descrito sem distincdo, enunciando que:

‘O perfil do egresso do Curso de Graduagcdo em Artes Visuais, nas
modalidades Licenciatura e Bacharelado, abrange competéncias e
habilidades que permitam ao profissional atuar como professor, produtor
cultural autdbnomo, artista plastico ou agente cultural e quaisquer outras
fungBes afins dentro de instituicGes educativas e culturais, seja ensinando,
seja fazendo pesquisa em arte e/ ou sobre arte, planejando e administrando

bens culturais, mantendo-se dentro de padrdes éticos e de cidadania.” (p.2).

Sendo assim, o ano de 2007 representou um periodo de grandes
modificagcdes para as Artes. No sentido histérico, todo esse processo desencadeou 0
caminho da graduacao para sua maturidade curricular, de forma que no mesmo ano,
o Bacharelado e a Licenciatura em Artes Visuais UFPA oficialmente possuiriam

primeira Proposta Pedagdgica Curricular - PPC, escrita em 2007.

Este PPC 2007 deveria condizer com as exigéncias das diretrizes
curriculares previstas pelo MEC, além de cumprir com as obrigacdes legais, tais como:
a Lei n°. 10.639/2003 referente a Historia e Cultura Afro Brasileira e Africana, o
Decreto n° 5.626/2005 referente a linguagem de sinais sancionada pela Lei n°
10.436/2002, a Resolucdo n° 2/2002 determinando a carga horéria dos cursos de
Licenciatura, entre outras determinacdes. Posteriormente, faremos detalhamentos

sobre este documento curricular, por hora vamos nos deter na sua mencao historica.

Além disso, o contexto histérico e politico culminou em circunstancias
benéficas para as universidades federais do pais, no sentido das politicas publicas
dispostas pelo Decreto n° 6.096 de 14 de abril de 2007, que institui o Programa de
Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais —
REUNI,

O REUNI é integrado ao Plano de Desenvolvimento da Educacédo (PDE) e
passa a fomentar a expansao do ensino superior nas instituicdes federais. Deve-se
frisar que as conquistas obtidas por meio do programa foram possiveis gracas as
medidas governamentais do Partido dos Trabalhadores — PT, cujas proposi¢coes

resultaram em novos cursos, novas vagas e em medidas de incentivo a pesquisa

10 Disponiveis em: http://reuni.mec.qgov.br/
11 Disponiveis em: http://portal.mec.gov.br/arquivos/livro/livro.pdf
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universitaria, ocasionando o crescimento positivo e expressivo para as instituicdes de

ensino superior.

Prosseguindo com a linha histérica, em 2008 as mudancas na &rea das Artes
abrangeriam o universo da pés-graduacdo, pois em 24 de abril de 2008, a
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES,
recomendou a criacado do Mestrado Académico em Artes, ficando em apuracdo, mas
plenamente justificada pelo Decreto n° 5.773/2006 e pela Resolugdo n° 1 de 3 de abril
de 2001.

Ainda em 2008, ocorre uma alteracdo na Lei n° 10.639/2003, que se torna
entdo a Lei n° 11.645 de 10 de marco de 2008, que passa a regulamentar a
obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura ndo somente afro-brasileira, mas
também acrescentando a Indigena. Apesar dos contetudos serem imprescindiveis nas
escolas, em todos os niveis de ensino, a aplicacdo destas determinacgdes legais ndo
ocorria de maneira satisfatéria em grande parte dos curriculos nacionais, algumas

abordagens inclusive desviavam para o teor pejorativo.

Assim, as mudancas na legislacdo anunciam o aumento na cobrancga pelo
cumprimento da Lei. Da mesma maneira como esses conteldos eram demandados
para a educacdo basica, as formacdes iniciais para professores deveriam abarcar
metodologias de ensino voltadas para essas tematicas, como medida para familiarizar
o futuro professor com a implementacdo de praticas pedagdgicas conscientes da
pluralidade étnica brasileira, garantindo a cumprimento das medidas legais.

Outra consideravel conquista para as Artes, foi a aprovacao da
recomendacao da CAPES para a criagcdo do Mestrado Académico em Artes, que seria
vinculada ao ICA da UFPA. Sendo que os tramites burocréticos para sua criacdo ainda
aguardaria alguns anos até sua oficializagdo, mas representaria um marco nas

extensdes de formag&o académica paraense.

Além da pés-graduacdo e as adaptacdes curriculares, o MEC apresenta
outras novidades em relacdo ao curriculo, representado pelas Diretrizes Curriculares
Nacionais da Graduacdo em Artes Visuais, as quais passariam a vigorar com a
publicacdo da Resolucdo n° 1 de 16 de janeiro de 2009, segundo as justificativas do
Parecer n° 280/2007.
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A Resolucdo n°1/2009 reestabelece os elementos que devem constar no
projeto politico pedagogico das Artes Visuais e as designacdes relevantes para o perfil
de formando que a graduacédo deve almejar. Além disso, o documento apresenta as
disposicdes de competéncias e habilidades que devem aparecer no curriculo da
formacdo, instituindo também a experiéncia dos estudantes no Estagio
Supervisionado e nas Atividades Complementares. Com isso, observa-se que 0
projeto politico pedagdgico das Artes Visuais, seria concebido segundo as
determinacdes das Diretrizes Curriculares do MEC.

Ainda no mesmo periodo, o MEC promulga o Decreto n® 6.755, de 29 de
janeiro de 2009, referente a politica nacional de formacdo de profissionais do
magistério da Educacéo Basica, que seria a base para a criacao do PARFOR, de
modo que a UFPA constituiu o seu vinculo com a iniciativa governamental, a partir da
oficializacdo do Termo de Adesao, assinado em 28 de maio de 2009. Contudo, seu

Projeto Politico Pedagdgico s6 foi aprovado na década seguinte.

Ademais, a existéncia do REUNI resultou na adesdo da UFPA, instituicdo
que passou a criar novos cursos, de modo que em 2009, uma nova graduagao nasceu
no Instituto de Ciéncias da Arte, a partir da Resolucdo n° 3.843, de 19 de marco de
2009, que homologa a criacado da Museologia, formacao que funcionaria no Atelier de
Artes, local que ja abrigava as rivalidades de Artes Visuais e a Musica, sendo que,
este Ultimo, até entdo ndo obteve sua prépria sede. E com este novo vizinho,

prosseguimos para o final da primeira década do século XXI.

1.1.5 Acontecimentos a partir de 2010

O Atelier de Artes recebeu a Museologia, mas surpreendentemente, antes
gue o Projeto Pedagdgico do Curso de Museologia fosse criado e aprovado, o ICA
recebeu mais algumas novidades. Em virtude da implementacdo do REUNI, a UFPA
esteve receptiva para a criagdo de novos cursos nesta década, pois promulga a
Resolucdo n° 3.943, de 03 de fevereiro de 2010, aprovando o regimento da pos-
graduacédo em Artes. E no més seguinte, divulga a Resolugdo n° 3.960, de 31 de
marco de 2010, documento que cria o curso de Cinema e Audiovisual, sendo que este

também funcionaria no Atelier de Artes Visuais e seria igualmente atrelado ao ICA.
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O curso de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais, entretanto, ndo
concentrava suas preocupacoes no excesso de graduacdes lotadas no mesmo prédio,
pois havia um documento que renderia aflicdbes maiores para as préximas décadas. O
Ministério da Educagdo emite em 16 de junho de 2010, o Oficio Circular n°2/2010,
cujo assunto era enderecado aos pesquisadores das instituicdes federais de ensino
superior, IFES. Este documento demandava a readequacédo do cadastro do curso no
sistema e-MEC, a plataforma virtual do MEC*?, e indicava as mudancas que

ocorreriam nas graduacgoes.

ApoOs a mencgdo da readequacdo do codigo do e-MEC, entre parénteses,
solicitava também a desvinculacao dos cursos de Bacharelado e Licenciatura, sob a
justificativa de que os cursos possuiam integralidade prépria, e com esta finalidade, a
Oficio Circular n°® 2/2010 solicitava dois novos projetos pedagdgicos referentes aos
cursos, segundo suas especificidades. O documento cita que esta medida do MEC
intencionava cumprir com o Parecer n° 9/2001, emitido pelo Conselho Nacional de
Educacdo — CNE, em 08 de maio de 2001.

Como foi dito anteriormente o Parecer n°9/2001 ndo afetou a Educacao
Artistica no ano em que foi emitido, mas como consequéncia da alteracdo do curso
para Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais, calhou de que as determinacdes
dispostas neste documento fossem validas neste modelo de curso. A partir disto, a
graduacdo seria obrigada a contemplar o Oficio Circular n® 2/2010, dividindo as
modalidades de Licenciatura e Bacharelado, e apresentando dois projetos

pedagdgicos para os cursos, segundo as suas especificidades.

Sendo assim, em 2011, a Licenciatura e Bacharelado finalizam a Proposta
Pedagdgica Curricular, contudo, essa proposta nao foi concluida para vigorar como
curriculo oficial da graduacéo, mas foi adaptada e aprovada para o PARFOR. Em 12
de junho de 2012, é emitida a Resolugdo n° 4.297, aprovando o “Projeto Politico
Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, adaptado para o PARFOR”.
Desta forma, o curso necessitaria repensar sua Proposta Pedagdgica Curricular nos

anos seguintes.

Também em 2012, é criado o curso de Tecnologia e Producdo Multimidia,

sendo um curso técnico noturno com duracao de 2 anos, este também seria vinculado

12 Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/



http://portal.mec.gov.br/

38

ao ICA, ou seja, também faria parte do Atelier de Artes. E em 31 de agosto de 2012,
foi publicada a Portaria n°® 1.077, reconhecendo o Mestrado Académico em Artes da
UFPA.

Os demais acontecimentos historicos sdo referentes as mudancas na
legislacdo e aspectos que deveriam ser incluidos no curriculo, como: o Parecer n° 8
de margo de 2012, propondo as Diretrizes Nacionais para a Educacdo em Direitos
Humanos; a Resolugdo n® 2 de junho de 2012, estabelecendo as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Ambiental; e a Resolucdo n° 1 de maio de
2012, estabelecendo as Diretrizes Nacionais para a Educacdo em Direitos Humanos.
Os fatos histéricos posteriores jA podem ser integrados ao periodo em que ingressei
no curso. Assim, serdo descritos sobre outro ponto de vista e envolvidos pela

atmosfera de minhas descobertas e experiéncias na graduacao.

1.2 Minha perspectiva discente sobre as Artes Visuais na UFPA

A primeira parte deste capitulo apresenta dados historicos com seus
respectivos numeros, datas e contextos. Optei por escrever desta forma, pois é assim
que recordamos a histéria de maneira consistente, ja que a preciséo das informacdes
fornece o respaldo necessario para validar a pesquisa académica, sao estas relacdes

com o0s métodos cientificos que preservam a memoaria universitaria.

A universidade media as rela¢gdes entre o passado e o futuro num ritmo que
divide caracteristicas ao mesmo tempo dialégicas e paradoxais. Em sua missao
impera a ordem de garantir a preservag¢ao da memoria, em detrimento da necessidade
de revitalizar suas estruturas constantemente, trazendo continuas ondas de inovacao

para o futuro.

O conceito de conservar apresenta, neste aspecto, propriedades que o autor

MORIN (2007) considera dicotdmicas, pois:

[...] o carater conservador da universidade pode ser essencial, assim como
estéril. A conservacdo é de importancia capital se significa salvaguarda e
preservacdo. SO se pode preparar um futuro quando se salva um passado,
mesmo que estejamos num século em que for¢cas de desintegracao multiplas
e potentes encontram-se em andamento. A conservagcdo € estéril, se
dogmatica, fixa e rigida. (p. 15)
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Assim, o esforco de preservar as herancas culturais podem efetivamente
fundamentar as bases da memoria universitaria e, a0 mesmo tempo, esta
conservacdo deve ser o suficientemente flexivel para suportar mudangas com o
decorrer do tempo. Permitir inovacbes no meio académico corresponde a
responsabilidade de conceber propostas educacionais contextualizadas com as

demandas sociais da época.

Acompanhando as reflexdes de MORIN (2007), estima-se que as instituicdes
universitarias possam conservar e inovar igualmente, promovendo o equilibrio na
dupla missdo de constantemente reestruturar as qualidades mais significativas para

aprimorar o0 espago e a experiéncia académica.

Contudo, tanto a conservacdao da memodria quanto a inovacao, sdo potenciais
politicos cuja reverberacao ndo se detém em impactos institucionais, pois 0s niveis de
alcance das universidades sdo latentes para promover reformas sociais, éticas,
filosoficas e politicas. A renovacdo institucional atinge seres humanos enquanto

constroi a memoria politica.

Com isto, compreendi ser muito importante trazer minha perspectiva sobre a
formacdo inicial e mostrar a relevancia de sempre regressar a memdaria, para ativa-la
nas suas caracteristicas politicas, historicas e éticas. Revisitar a memaoria académica

permite a0 mesmo tempo conserva-la e promover sua renovacgao.

Entretanto, a memoaria académica néo é transferida integralmente quando os
discentes ingressam nas instituicdes de ensino superior, pois 0 que se constitui na
cabeca destes sujeitos, € a memadria subjetiva, ja que eles estédo vivenciando tudo ao
mesmo tempo em que estdo compreendendo a relacdo entre os acontecimentos que

antecederam a sua presenca no ensino superior.

A memoria, na perspectiva do estudante universitario recém-ingresso, se
constitui por blocos dispersos de fatos desconexos, que funcionam como pistas.
Assim, o discente ao longo de sua experiéncia académica, reconstitui os fatos mais
importantes e estabelece lentamente a relagdo com o seu contexto académico. Se a
partir daqui o meu texto se torna mais subjetivo, é porque as informacodes historicas ja

se cruzam com a minha memaria enquanto egressa do curso de Licenciatura em Artes
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Visuais da UFPA, pois ndo se trata apenas das informacdes que encontrei em

documentos oficiais, trata-se de uma memdria construida a partir da experiéncia.

Quando ingressei no curso de Artes Visuais em 2012, a minha relagdo com a
memoria do curso era rasa, pois eu ndao compreendia o contexto historico da
graduacdo ou a delicada situacdo em que a Licenciatura e Bacharelado em Artes
Visuais se encontravam. No meu primeiro ano no curso eu estudava com discentes
do Bacharelado e da Licenciatura, entretanto, fomos informados pela Direcéo e
Coordenacédo do Curso de Artes Visuais que apés um ano de formacdo nos
deveriamos optar por uma das duas graduacdes, de maneira que, ao concluir a
graduacdo escolhida, teriamos a opcao de requerer uma autorizacao para iniciar a
segunda graduacao, desde que o pedido fosse solicitado dentro do prazo de seis

meses.

Na época achei estranho que o curso oferecesse as duas graduacdes no
vestibular, e que posteriormente nos fizesse escolher, mas eu ndo era inteirada sobre
o contexto do curso, afinal eu era uma caloura, somente alguns anos depois
compreendi que estas medidas possuiam relacdo com o Ministério da Educacao -
MEC, que visava separar as modalidades de Licenciatura e Bacharelado das
instituicdes federais.

O curso de Artes Visuais da UFPA, estipulou esta escolha entre as
modalidades de Bacharelado e Licenciatura como uma medida alternativa para
atender a demanda do MEC. A UFPA, assim como todas as demais instituicbes

federais, fora pressionada a cumprir o requerimento do oficio circular n°® 2/2010.

No contexto da UFPA, o curso de Artes Visuais deparou-se com um problema,
cujas solucdes poderiam acarretar em riscos irreparaveis. A separacdo da
Licenciatura e do Bacharelado representa, por conseguinte, a separacao do corpo
docente entre estas categorias de formacao, o que aparentemente ndo soa como uma
situacdo delicada. Entretanto, ao considerar que a maior porcentagem de docentes
possui suas qualificacdes profissionais em campos de pesquisa mais favoraveis ao
Bacharelado, estima-se que a separacao resultaria na reducao de profissionais para
0 quadro de docentes da Licenciatura. Novamente, esta condigdo ndo soa como um

empecilho, basta ofertar mais concursos para as vagas remanescentes, certo?
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Apesar de Obvia, a solugcéo para o problema néo é tdo simpldria, a vacancia
da instituicAo dependeria de fatores como a criacdo de novas vagas, a
disponibilizagdo de recursos financeiros e a autorizacdo de todos o0s 06rgaos
envolvidos. Contudo, na gestdo governamental da Presidente Dilma Rousseff, em
2011, em virtude dos novos cursos gerados pelo REUNI, o pais deveria estabilizar os
custos das novas graduacdes para manter o ritmo de expansdo das instituicbes

universitarias.

Assim, a UFPA néo poderia ofertar novos concursos publicos para a entrada
de novos professores, adjuntos para as Artes Visuais por medidas orcamentarias do
governo federal, e com isto, a separacdo das modalidades de Bacharelado e
Licenciatura, implicaria no extremo risco da excluséo da Licenciatura por caréncia de
docentes para ministrar as disciplinas do curriculo. Por isso, como medida provisoria,

a formacéao dos cursos seria opcional para os discentes.

Para mim, fazer essa escolha entre o Bacharelado ou a Licenciatura, foi dificil.
Apesar de eu ter entrado somente por gostar de desenhar, nesse primeiro ano de
curso as disciplinas eram majoritariamente tedricas, entdo eu ja ndo estava

desenhando como antes e nem sabia mais se iSso era realmente o que eu queria.

Por outro lado, eu estava me identificando com a educacéo, em virtude do
Programa Arte Educacdo. No segundo semestre de 2012, eu tive a sorte de ser
indicada para um estagio no Programa Arte na Escola'3, ja que um dos bolsistas iria
mudar de curso e a vaga estaria disponivel. Coincidentemente, fui indicada para a
vaga do bolsista que era também o presidente do Centro Académico de Artes Visuais,

o CAAV, organizacao responsavel pela representacdo dos discentes.

A experiéncia no Programa Arte na Escola durou um ano, conheci boa parte
do acervo de midia e a biblioteca, e com isso tive tempo para fazer varias leituras
sobre educacdo, mas nao pude desenvolver muitas praticas externas, pois a
coordenadora do programa passou por graves problemas de saude e teve que solicitar
uma licenga médica, o que deixou o programa estagnado durante um ano, retornando

somente com a mudancga de coordenador do programa.

130 Programa Arte na Escola é uma iniciativa do Instituto Arte na Escola, que é uma associacdo criada em 1989,
com o propdsito de incentivar o ensino de Arte na Educacdo Basica.
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Entdo, em 2013 quando foi necessario fazer tal escolha entre os cursos,
recorri a l6gica e optei pelo critério do tempo. Considerando que o desenho curricular
da Licenciatura era praticamente o mesmo do Bacharelado, com a excegéo de
algumas disciplinas especificas de ambos o0s cursos, como 0s estagios
supervisionados ou as atividades complementares, por exemplo, escolhi a
Licenciatura, pois a quantidade de disciplinas que eu deveria fazer para completar o
Bacharelado seria menor e, caso eu tivesse vontade de cursa-lo, eu so teria que ficar

aproximadamente mais um ano e meio na formagéo.

Em 2013, o Programa Arte na Escola estava na eminéncia de ser cancelado,
entdo, fui transferida para o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia,
o PIBID, no qual pude desenvolver muitas agdes educativas ao longo do curso, este
foi o principal responséavel pela minha identificacdo com a docéncia. Contudo, uma
mudanca de atitude ainda era necessaria para que eu me sentisse mais segura nesse

caminho.

Entao, tive a honra fazer a disciplina “Arte, cultura e sociedade”, onde conheci
uma mulher poderosa, de nome Zélia Amador de Deus. Ela olhou para o que tinha
dentro de mim e puxou para fora com a destreza de suas palavras. Com ela aprendi

guem eu sou e a importancia de ter consciéncia de valorizar isso em tudo o que fago.
Sou uma mulher negra.

Pode parecer demasiadamente ingénuo se identificar abertamente como
negro acima dos 18 anos, como se vocé nunca tivesse se visto no espelho, como se
alguém precisasse te avisar, mas a verdade é que a sociedade tenta suavizar este
fato o tempo todo e faz vocé rejeitar a si mesmo. Se identificar como negro € como
abrir os olhos pela primeira vez e ver um lugar totalmente novo, porque vocé percebe

a carga de racismo implicita no seu cotidiano.

No principio eu lembrei de situagbes da infancia, de como fui educada para
sempre andar ao lado da minha mae em qualquer estabelecimento, para que os
segurancas ndo achassem que eu estava roubando. Lembrei de como meu pai,
também negro, ensinou que devemos estar sempre bem arrumados, ndo importa a

ocasiao, e entdo percebi que era um tipo de defesa contra o preconceito.
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Vocé nota a auséncia de negros nas propagandas de tv, nas revistas, nos
desenhos animados, nas séries, nos filmes, nas musicas, e até mesmo nos lugares.
Nota as piadas de mau gosto. Nota as expressoes feitas para te clarificar, como
“‘morena”, “beleza exdtica” ou “parda”. Nota a hipersexualizagdo nas mulheres que
parecem com vocé. Nota a ridicularizacdo de cabelos que parecem com o seu. E
guando esse excesso de informacéo satura a sua percepcao, ha dois caminhos a
seguir: amar ou odiar a si mesmo. Eu escolhi o amor préprio e com isso fui tomada
por uma sensacao de liberdade, que se alastrou para todas as minhas acoes e
pensamentos. Mas mudar por dentro néo era suficiente, entdo me forcei a ser mais

ativa na universidade, menos retraida e mais corajosa.

Vi a oportunidade de me arriscar no Centro Académico de Artes Visuais, em
2013, quando um colapso se instaurou. O contexto estava relacionado aos
transtornos com o espaco da Faculdade de Artes, pois como foi mencionado
anteriormente, novos cursos foram criados e todos estavam funcionando no Atelier de
Artes. O prédio ndo possuia salas suficientes para receber os cursos de
Licenciatura/Bacharelado em Artes Visuais; Musica; Museologia; Cinema e
Audiovisual; e Tecnologia de Producao Multimidia. E outro agravante, era que 0 curso

de Mdusica ndo cedia “suas” salas para compartilhar o espaco com 0s outros cursos.

A divisao original de 50% para Educacado Artistica e, provisoriamente, 50%
para Mdsica, permanecia com a mesma disposicdo para os estudantes de Mdusica,
enquanto a outra parcela era dividida entre os demais cursos. A injusta convivéncia
entre as graduagdes vivenciava o que nos estudantes chamavamos de “danca das
cadeiras”, pois era imprevisivel saber se conseguiriamos uma sala para a aula que
estava prevista no cronograma. Parto de minha propria experiéncia como aluna ao
dizer que a prioridade era do professor que chegasse mais cedo para conseguir a sala

desejada, e que nem sempre isto ocorria.

A insustentavel situacdo em algum momento ruiria e esse momento ocorreu
em 03 de julho de 2013, quando os discentes de Cinema e Audiovisual chegaram na
universidade, mas ndo havia sala para as aulas. A ocasido que saturou os niveis de
relevancia com a falta de infraestrutura e levou o curso a proclamar uma greve
estudantil. Em seguida, em 04 de julho de 2013, a Museologia aderiu e a greve teve
uma publicacdo no Diario Online, com a fala de uma representante do Centro

Académico de Museologia, dizendo “Nao vamos assistir aula, vamos continuar nossa
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mobilizacdo. Queremos melhorias, pois a falta de estrutura esta prejudicando nosso

aprendizado”.

A mobilizagéo dos estudantes rendeu uma assembleia no dia 08 de julho de
2013, contando com a presenca de discentes de todos os cursos da Faculdade de
Artes e com os representantes da Pré-Reitoria e da propria Pro-Reitora Marlene
Freitas, cuja gestdo estava em vigor no periodo. Eu pude presenciar esse encontro,
cujo posicionamento de uma das representantes da reitoria resultou na insatisfacédo
geral dos discentes, pois a postura da mulher foi desrespeitosa, sendo que ela nao
permaneceu ha assembleia até o final da reunido, de forma que foi necessario que o

segundo representante mediasse os dialogos.

A partir dali os demais cursos aderiram a greve estudantil. Entdo em 09 de
julho de 2013 foi convocada uma manifestacdo através das redes sociais, em
especial, o facebook. O evento chegou a receber uma nota publicada no Diario
Online/DOL. A manifestagao foi intitulada de “Cortejo Funebre das Artes”'4, na qual os
discentes se reuniram vestidos de preto, com velas acesas, cartazes de protesto e um
caixdo feito de papeldo, o qual continha um esqueleto feito de jornal, que foi
confeccionado como metafora para o descaso publico com as artes. A arte a seguir
foi publicada em um evento criado na plataforma virtual do Facebook, convidando

estudantes de diversos cursos a participar.

14 Disponivel em: https://www.facebook.com/events/606584369365214/
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Figura 1: “Cortejo Funebre das Artes”

Local: Atelier de Artes.
o (onfecgdo dos Materiais: 15 h.

Fonte: Evento Publico do Facebook, 2013

Figura 2: Caix&o e Cartazes do Cortejo Funebre

Fonte: Fotografia de Matheus Aguiar, 2013

O protesto iniciou no Atelier de Artes as 15h00 e realizou a sua procissao
reivindicante até o prédio da Pro-Reitoria da UFPA, local onde o cortejo encerrou, com
os discentes de todos os cursos velando o caixao do descaso publico com as artes.
Uma bem-humorada manifestacéo politica que rendeu resultados, pois foi marcada

uma nova assembleia com os representantes da Pré-Reitoria.
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A demanda dos discentes exigia a conclusdo das obras do prédio anexo da
Faculdade de Artes Visuais, que estavam paradas, bem como a transparéncia com
relacdo aos investimentos do Programa de Apoio a Planos de Reestruturacéo e
Expansao das Universidades Federais — Reuni, a realizagdo de concursos para novos

profissionais e dos equipamentos que precisariam ser comprados.

Com orgulho, pode-se afirmar que o lugar que abriga a Faculdade de Artes
Visuais da UFPA, so foi possivel gracas a conquista estudantil, tanto com a ocupacéo
do Atelier de Artes, em 1997, quanto com o cortejo funebre, em 2013, que denunciou
0 sucateamento da universidade e exigiu a conclusdo do prédio anexo da FAV.
Relembrar a forca dos estudantes é essencial para mover a construcdo de acdes e
memarias genuinamente politicas. E em ambos os casos, deve-se louvar os docentes

gue apoiam e legitimam estas requisicdes.

No interim dessas manifestacdes, os estudantes concordaram que seria
necessaria uma representacdo discente de cada curso, assim alguns estudantes se
dispuseram a formar um Centro Académico de Artes Visuais, provisoriamente. Com
isso, a Pro-Reitoria, por meio de sua representacao, informou que as obras teriam

continuidade, mas que o prazo de entrega estaria previsto para 2014.

As aulas retornaram, e de alguma forma eu fui parar na direcdo da
representacdo estudantil do Centro Académico de Artes Visuais, contudo, admito que
passei um ano neste primeiro grupo sem fazer praticamente nada, porque eu sequer
entendia qual era a funcdo de um Centro Académico. Mas em 2014, acompanhada
do meu amigo Rafael Brito Gonzaga, nos sentamos lado a lado para ler o Estatuto do
Centro Académico de Artes Visuais, e encontramos um mundo de responsabilidades,

assim como possibilidades, ao fazer parte daquele grupo.

O conceito de um Centro Académico estudantil €, principalmente, o de ser a
voz, os olhos e a presenca dos discentes de um determinado curso, no caso, as Artes
Visuais. Reunindo um grupo de discentes para compor a diretoria, convocamos uma
assembleia geral com os discentes para propor uma nova gestao no CAAV, uma vez
gue a anterior estava parcialmente inativa e cuja origem havia sido pensada para uma
durabilidade temporaria. Nesta assembleia, dialogamos com uma boa parcela dos

discentes e concordamos em iniciar uma nova gestao, desta vez cumprindo o estatuto.
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Nesta nova gestdo do CAAV, eu fiquei com o cargo de Diretora Geral ou
Administrativa, e passei a frequentar as reunidées realizadas entre os docentes, para
ficar a par dos acontecimentos que possuiam relevancia para as Artes Visuais. Pouco
a pouco fui me familiarizando com os processos administrativos, burocréticos e legais,
além de conhecer mais sobre a dindmica de decisdes mediadas pelos professores

adjuntos dos cursos.

Compreendi que a Faculdade de Artes Visuais possuia um Conselho e que
cada curso da faculdade — Artes Visuais, Museologia, Musica, Cinema, Producao
Multimidia — possuia seus Colegiados e Coordenacdo Académica, em uma
formatacao atipica de organizacao, proveniente das mudancas que ocorreram quando
foi criado o Instituto de Letras e Artes da UFPA, a partir da Resolucéo n® 613 de 13 de
fevereiro de 2006, a qual também extingue o Nucleo de Artes/NUAR e o Departamento
de Artes do Centro de Letras e Artes, conforme o art. 1° e §2°, passando a integrar 0s

curso a Faculdade de Artes Visuais nos anos subsequentes.

Nas gestdes anteriores do Centro Académico de Artes Visuais/CAAV, uma
forte representacdo discente contou a gestdo sob a lideranca do egresso Danilo
Baralna de 2007, neste periodo, os discentes eram bastante participativos nas
reunides, guiavam projetos estudantis, mobilizavam os demais estudantes para

participacdo em eventos e producdes académicas.

Contudo, quando esta gestédo encerrou, a movimentacao do CAAV se tornou
menos ativa, de maneira que 0 interesse pela participacdo neste grupo de
representacdo discente também enfragueceu, sendo retomado com o incentivo da
Coordenadora do Curso de Artes Visuais, a Prof. Dra. Claudia Ledo, que convidou o
ex-membro do CAAV, Danilo Baralna, naquele momento ja um egresso do curso,
para realizar um relato de experiéncia que motivasse os demais discentes da
formacao a prosseguir com as atividades representativas estudantis do CAAV. Com
isto, 0 grupo se reorganizou, e entdo, a convite da incentivadora Prof. Dra. Claudia
Ledo, os discentes do grupo passaram a participar das reunides do Nucleo Docente
Estruturante/NDE — naquele contexto das modalidades de Bacharelado e Licenciatura
em Artes Visuais conjuntamente — tendo firmado assim o direito a presenca e fala nas
reunides de NDE. O grupo s6 ndo adquiriu 0 voto nas decisdes do grupo, pois existe
uma Resolugdo vigente garantindo a validade dos temas abordados conforme as

descricOes desse documento oficial.
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Com a assiduidade discente nas reunifes, os docentes eram forcados a nos
considerar em suas proposi¢cfes, assim, passamos a ter voz e a compreender como
nossa mera presenca tem o poder para mudar algumas dindmicas administrativas.
Acompanhando essas reunides, notou-se que estava em processo a demanda de
atualizacdo da Proposta Pedagogica Curricular, pois ainda vigorava oficialmente
aguela criada em 2007. Os docentes estavam em constante argumentacao sobre a

necessidade de prosseguir a atualizacdo do documento.

J& existia um processo de construcédo do documento curricular que foi iniciado
pelas demandas legais e necessidades de repensar a estrutura do curso de Artes
Visuais e que tracaram a criagdo de um curriculo, que se oficializaria em uma nova
Proposta Pedagdgica Curricular de 2013, a iniciativa deste curriculo foi conduzida
pelos esforcos da gestdo do Diretor Prof. Dr. Edilson Coelho e da Coordenacéo da
Prof. Dra. Claudia Ledo, que articularam as mudancas na graduacédo. Contudo, este
documento ndo foi concluido, mas a base destes procedimentos fora utilizada para
garantir o regulamento do Plano Nacional de Formacédo de Professores/PARFOR?'®

em Artes Visuais e se mostrou bastante eficaz.

A demanda para dar continuidade aos procedimentos para oficializar uma
Nova Proposta Pedagdgica Curricular era eminente nos anos seguintes, porém
também requisitaria um tempo prolongado para reorganizar disciplinas, criar ementas,
reestruturar a carga horaria, entre outras medidas que naturalmente devem ser

consideradas ao se repensar um curriculo, principalmente relativa ao ensino superior.

Além disso, havia o agravante de que o oficio circular n°2/2010, ndo somente
exigia a desvinculacdo das modalidades dos cursos de licenciatura e bacharelado,
como cada curso deveria possuir seu proprio projeto politico pedagoégico. A
desvinculacao de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais, € um processo que
necessitard de tempo para ocorrer, mas o Ministério da Educacdo — MEC, endossa

gue essa separacao aconteca cedo ou tarde.

Com o cadastro dos cursos na plataforma e-MEC, o curso de Licenciatura em

Artes Visuais da UFPA, foi reconhecido em 30 de agosto de 2013, a partir da Portaria

15 Disponivel em: https://www.capes.gov.br/educacao-basica/parfor
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n® 423, desta forma, iniciando o periodo de preparacao para o desenvolvimento de

um novo projeto politico pedagogico especifico da Licenciatura em Artes Visuais.

E relevante frisar que a demanda do Ministério da Educagéo intima os cursos
a se readaptarem sem ofertar recursos para estas modificacdes, desconsiderando o
contexto estrutural de funcionamento dos cursos. Mesmo com 0s requisitos da
Direcao e Coordenacé&o do curso para ofertar novas vagas para professores, a UFPA
mostrou-se inflexivel para rearticular as condi¢cdes necessarias para cumprir a
demanda do MEC para concretizar a divisdo das modalidades do Bacharelado e
Licenciatura em Artes Visuais. A graduacdo, neste contexto, ainda aguardava a
entrega do prédio anexo, que estava prevista para 2014, entdo apesar de uma
prorrogagao no prazo, as obras finalizaram e a inauguracgéo foi celebrada em 11 de

agosto de 2014, com toda pompa e com as autoridades envolvidas.

Em uma matéria divulgada no site oficial da UFPA, a inauguracdo do anexo
foi mencionada como um “momento muito importante que merece ser celebrado”, 6
entretanto ndo mencionada nada sobre as vias que possibilitaram essa conquista ou
da pressao que foi iniciada pelos discentes e mantida com a vigilancia constante dos

prazos para a entrega do prédio.

Os dois prédios que correspondem ao territorio da Faculdade de Artes Visuais
s6 existem pela resisténcia politica de seus estudantes aliadas ao apoio dos docentes
que legitimaram essas lutas em seus determinados contextos histéricos, ambas as
construcdes sao fruto da inconformidade e fazem parte da meméria politica de todos
0s cursos abrigados no interior daquelas paredes. Essa memaria deve ser motivo de
orgulho para toda comunidade universitaria que tem o privilégio de ter a sua formacéao
académica na comodidade de suas salas de aula climatizadas. Essa memoria deve
ser respeitada. Essa memodria, genuinamente politica, deve mover a conquista de

outras iniciativas politicas.

Com o prédio anexo inaugurado, esperava-se que os conflitos com o espaco
fossem supridos e todos 0s cursos conseguissem conviver harmonicamente. O curso
de Mdusica, em especial, receberia o seu proprio prédio apds anos de existéncia, cujas
obras iniciaram em 2013 e findariam em 2019. No mesmo ano, retoma-se a

necessidade de atualizar o projeto politico pedagoégico dos cursos de Artes Visuais,

16 Disponivel em: https://ww2.ufpa.br/imprensa/noticia.php?cod=9367



https://ww2.ufpa.br/imprensa/noticia.php?cod=9367

50

em suas modalidades de Licenciatura e Bacharelado, entdo os docentes comecam a

buscar a melhor forma de avaliar o curriculo em vigor, para entéo propor as alteracdes.

Assim, 2014 foi um ano de readaptacdo, tanto sobre questdes tedricas, quanto
com relacdo a infraestrutura dos cursos. O Centro Académico de Artes Visuais, por
exemplo, conseguiu uma nova sala, que dispunha de poucos recursos, mas ja
representava um avancgo para os futuros representantes do grupo. Fizemos o possivel
para arrecadar fundos que pudessem auxiliar na oferta de eventos culturais e
incluimos os discentes no acompanhamento de todas as mudancas que estavam

ocorrendo no curso.

Dentre essas mudancgas, houve uma que rendeu repercussdes polémicas em
2015. Até entdo, o processo seletivo para ingressar na Licenciatura e Bacharelado em
Artes Visuais, contava com a realizacao de duas provas: a primeira era referente ao
Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM, e a segunda era a intitulada Prova de
Habilidades ou Exame de Habilidades.

A prova de habilidades rendeu longas discussdes nas reunides entre 0s
docentes, em virtude das divergéncias com relacdo ao exame, sendo que a maioria
era contraria a realizacdo da prova. Contudo, a contrariedade dos professores nao
passava de incdémodos verbalizados, pois o0s debates eram constantemente
prorrogados, de maneira que em dado momento, a prova deveria acontecer ao final
do ano, e acontecia. E permanecia ocorrendo ano apés ano, sob a mesma logica, e
sem que fosse decretado o seu fim. A decisdo dos docentes era constantemente
protelada, pois as iniciativas que de fato encerrariam essa fase do processo seletivo,

nao eram concretizadas, pois nenhum documento era encaminhado para a PROEG.

Finalmente em 2015, foi decidido que a prova ndo ocorreria mais, justificando-
se 0 processo seletivo do exame de habilidades era dispendioso e ndo contemplava
todos os perfis de discentes que almejavam ingressar nas Artes Visuais, afinal, nem

todos os estudantes possuiam proficiéncia exclusiva nas artes graficas.

O fim do exame ocasionou um desconforto discente, pois estes ndo foram
comunicados sobre esta exclusdo do Exame de Habilidades. Com isso foi agendada
um Forum de Discusséo entre professores e alunos, no dia 26 de margo de 2016, para
explanar os motivos do fim do Exame de Habilidades. A ocasido do encontro foi

insatisfatoria para ambos, e naquela época, confesso que me posicionei em favor do
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Exame de Habilidades, contudo, minhas preocupacdes incidiam sobre a relacdo entre
0 processo seletivo e a exigéncia curricular. Abaixo consta o flyer de divulgacéo do

encontro:

Figura 3: Prova de Habilidades Especificas — Forum de Discusséo

ho - 20. Andar.
Prédio Anexo

s BIL ‘

Fonte: Disponibilizado pela Prof. Claudia Le&o

A partir de minha experiéncia como discente, eu vivenciei a cobranga de
muitos docentes sobre nossas capacidades técnicas de executar procedimentos
artisticos, portanto, preocupava-me que o mesmo curriculo, utilizando os mesmos
métodos e a mesma didatica, exigissem que o0s discentes dominassem tais

capacidades técnicas, sem nenhuma experiéncia prévia.

N&o sei se me fiz entender na assembleia, mas a minha légica era que, se o
curriculo for permanecer 0 mesmo, entédo o processo de selecdo deveria permanecer
0 mesmo, mas se fosse o desejo de todos compor um curriculo que satisfizesse os
varios perfis discentes, entdo que a mudanca fosse plenamente bem-vinda, assim
como a exclusao do exame de habilidades. Entendo que ndo adianta mudar os perfis
de discentes, se o curriculo permanecera o mesmo. Nao adianta demandar
habilidades e competéncias que nao contemplam os perfis de discentes que

vivenciam a formacéao.

Neste contexto, discentes e docentes concordaram com a necessidade da

exclusao do exame de habilidades, desde que uma mudanca curricular fosse de fato
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encaminhada, e de fato, esta restruturacdo no curriculo seria o foco nos anos

subsequentes, pois o projeto politico pedagdgico seria, finalmente, atualizado.

Os docentes ja estavam desenvolvendo as pautas para mudangas no
curriculo e optaram por dar maior abrangéncia a participacao dos discentes do curso,
de maneira que eles fossem mais ativos nesse processo de identificar os aspectos
negativos e positivos da graduacao, e contribuissem diretamente com a construcéo

da Proposta Pedagdgica Curricular.

Este método convocou o corpo discente uma participacdo mais intensa na
reelaboracgdo curricular, e com essa medida ocorreu o | Encontro de Egressos de
2016, convidando também ex-alunos da formacdo para contribuir com pautas de
mudancas. Em seguida, apurar os resultados demandaria tempo e cautela, mas
paulatinamente o processo de reformulacdo do projeto politico pedagdgico se

encaminhava.

Em 2016 eu sai da representacdo discente no Centro Académico de Artes
Visuais, pois eu precisava de tempo e dedicacdo para me preparar para o Trabalho
de Concluséo de Curso, mas permaneci frequentando as reunibes docentes para
contribuir com o projeto politico pedagdgico. Rafael Brito sempre esteve ao meu lado
nesta parceria, fomos representantes discentes nestas reunidoes até o final do curso e

somos grandes amigos até hoje.

No ano de 2016 também foi 0 ano em que tomei coragem e fiz a minha
transicao capilar. Como eu disse no inicio, eu entrei uma adolescente introvertida, com
muitas insegurancas em relacao a aparéncia, mas ap0s o contato com a inspiradora
Profa. Zélia Amador, reconheci que muitas caracteristicas de minha inseguranca
partiam de condicBes estruturais que regiam a sociedade que me cercava, sob

aspectos colonizadores.

Eu tomei a deciséo de cortar o meu cabelo e deixa-lo crescer naturalmente,
mas o processo demandou alguns meses. Eu tinha vergonha de mostrar as raizes do
cabelo, como tinha vergonha de assumir as minhas préprias raizes. Figuei chocada
ao perceber que eu ndo lembrava de como era meu cabelo antes do alisamento, e de
ativar vagas lembrangas da infancia, de quando chamavam meus cabelos de “fu@”,

“‘espanador” ou mesmo quando eu tinha que enché-lo de gel para formar cachos.
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Cobri as raizes na transi¢do o quanto pude com panos e tiaras, s nao desisti
porque muitas amigas me incentivaram a continuar e porque eu estava prestes a me
formar. No meu pensamento, eu queria chegar na escola publica e ser uma inspiracéo
para meus alunos e alunas, falando sobre amar a si mesmo do jeito que vocé €, sem
que precise mudar para agradar outras pessoas. Quando finalmente cortei, senti um

gosto de liberdade indescritivel, eu mesma cortei os ultimos fios de alisamento.

Minha vontade era defender o TCC com os cabelos soltos e meus cachos a
mostra, coroando a reconquista do meu amor proéprio, louvando minhas raizes e
defendendo minha pesquisa. Assim o fiz, defendi o meu TCC intitulado “A Formacgao
Inicial em Artes Visuais sob a perspectiva do PIBID e o amparo teérico do Estagio
Supervisionado”, orientado pelo Prof. Neder Charone, uma pesquisa que contou com
reflexdes sobre duas experiéncias educativas que tive a oportunidade de vivenciar ao
mesmo tempo na Licenciatura em Artes Visuais. Este TCC foi a base para o

desenvolvimento de minha dissertacéo.

Com a aprovacéo do TCC, eu finalmente obtive o grau de licenciada em Artes
Visuais, e como primogénita da familia, devo mencionar que esta conquista foi motivo
de orgulho, em especial, para minha avdé materna. Minha avé teve uma vida dificil,
perdeu os pais quando era apenas uma crianca e foi obrigada a se mudar para a casa
de uma tia que lhe dava muitas atribuicbes domésticas, e em virtude disto néo
conseguiu prosseguir com os estudos, mas foi a principal incentivadora de todas as

geracdes de minha familia.

Figura 4: Foto de Formatura da Licenciatura em Artes Visuais

Fonte: Fotografia de Giovanne Mamedio Nascimento, 2016.
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As maiores representacdes de forca partem das mulheres de minha familia.
Minha mae pela perseverangca em garantir que eu tivesse sempre condi¢cdes de
estudar. Minha avé materna por estimular que todos se dedicassem ao estudo. Minha
avo paterna, por mesmo distante, se emocionar e aplaudir cada passo meu. A elas eu

dedico cada conquista.

E com este registro de minha memoéria que encerro minha perspectiva
discente, sob essa neblina mista entre o académico e o emocional, e dou inicio as
andancas na pesquisa sobre curriculo. A partir daqui as reflexdes se dardo sobre a

minha vivéncia como egressa da licenciatura em Artes Visuais.

1.3 Como o curriculo forma o perfil de egresso que queremos?

Tornar-se um egresso é como passar para um outro plano. E como se langar
em &aguas desconhecidas. Se pensar positivamente, pode interpretar a si mesmo
COMO uma pessoa com ensino superior completo. Se pensar negativamente, pode se
identificar como mais um dado a ser considerando na estimativa de desemprego no
Brasil. Entdo, iniciamos um processo de crise existencial muito peculiar, pois vocé
comeca a se perguntar se nesses anos na academia vocé realmente aprendeu

alguma coisa.

Apos me formar, fui convidada a fazer parte de um Encontro de Egressos do
curso de Artes, 0 evento contou com a presenca de egressos de varios anos e das
diversas fases historicas da graduacdo. Sobre este encontro farei algumas
consideracdes posteriormente. Por hora devo partilhar como foi a experiéncia da

docéncia no mundo real.

No meu caso, eu consegui fazer algumas suplementacdes. Iniciei com 160
horas de carga horaria em uma escola municipal de Belém e em sua Unidade
Pedagogica, o que para quem desconhece a experiéncia da pratica educativa,
significa trabalhar quase todos os dias da semana nos turnos da manha e da tarde,
tendo que alternar nos horarios entre as duas instituicbes. Para uma primeira

experiéncia real de trabalho na area, representou um periodo dificil, além de ter que



55

me adequar aos diversos niveis de ensino e 0 contexto organizacional da rede de

ensino.

Em seguida, fui para outra escola, com uma carga horaria de 30 horas, uma
mudanca consideravelmente brusca em relacédo a experiéncia anterior, de forma que
a localizacédo da escola me obrigava a pagar dois 6nibus para chegar ao local, para

no final do més receber um valor que ndo pagaria sequer o transporte para chegar la.

Depois, na minha terceira experiéncia fui para uma escola para trabalhar 120
horas, ou seja, em alguns dias eu trabalhava de manha e em outros eu trabalhava de
tarde. Para essa escola o transporte era mais facil e as condi¢des de trabalho eram
melhores, pude passar oito meses trabalhando nela, até que um professor efetivo

assumiu a turma.

Nesse periodo que estive trabalhando na terceira escola, eu me arrisquei na
inscricdo do mestrado no Programa de Pdés-graduacdo da UFPA, e inscrevi esta
pesquisa para a Linha de Pesquisa 1: Historia, Critica e Educacdo em Artes. Foram
meses tentando passar em todas as etapas, e a0 mesmo tempo buscando outra fonte

de renda, j& que minha condi¢&o nas escolas era muito instavel.

Em julho de 2017 eu finalmente passei na Ultima etapa classificatéria para o
mestrado e comecei a cursa-lo em agosto. Tudo corria bem, até que em outubro eu
fui substituida na escola em que trabalhava, de modo que o periodo coincidiu com o
periodo em gue ndo haveria mais possibilidade de eu ser realocada para outra escola.
Ou seja, eu estava feliz por ter passado no mestrado e, ab mesmo tempo, estava
aflita, pois ndo sabia como conseguiria persistir cursando o mestrado sem fonte

alguma de renda.

Minha esperanca estava toda sobre um concurso de Ananindeua que eu fiz e
passei em 2015, eu estava no cadastro de reserva do processo seletivo, mas o prazo
para a chamada dos concursados estava para espirar. Contudo, em dezembro de
2017 eu fui chamada, e em janeiro de 2018 comecei a trabalhar com uma carga

horaria de 100 horas/semana.

A guestao é que levei um tempo para conseguir me estabilizar financeiramente,
e tive que me adaptar para conciliar o trabalho com o estudo. Eu s6 consegui retornar

a UFPA para realizar minha pesquisa sobre a Proposta Pedagdgica Curricular em
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2018, e entdo comecei a acompanhar as alteracbes curriculares como egressa.
Lembro-me que ao regressar para sala de reunides, eu me senti como alguém que
acabou de sair de uma tempestade. E recordo-me de perguntar a mim mesma, sera
que os docentes sabem da realidade que esta do lado de fora dos muros da
universidade? Eles realmente sabem como esta a educacao basica na rede publica?
Eles compreendem que as praticas educativas enfrentam a falta de recursos nas

escolas?

Digo isto porque durante o mestrado, em uma determinada disciplina eu fui
contestada por um colega de turma se eu tinha “cacife para contestar a docéncia dos
professores universitarios”, e questdes como essa ecoam na minha cabeca. Eu nao
desprestigio as capacidades cognitivas, ou a experiéncia, ou o amplo repertério de
leituras de mestres e doutores. Contudo, as minhas experiéncias sdo diretamente
ligadas ao mundo real, eu conheco o cotidiano das escolas publicas, e me pergunto
por gue 0 meu conhecimento ndo seria uma contribuicdo? Afinal, entender o contexto

real do ensino nao é importante para elaborar um curriculo?

Levantei alguns questionamentos, tais como: O que caracteriza de fato uma
licenciatura? Sera que em algum momento da histéria este curso realmente esteve
focado em aplicar os conhecimentos da formacdo na educacao basica? Serd que

intimamente este sempre foi um curso de Bacharelado?

E assim iniciei minhas pesquisas sobre as teorias curriculares. Descobri que
nesse territorio dos estudos sobre curriculo ha uma variedade consideravel de linhas
de pesquisa, e essa amplitude ocorre em virtude da complexidade de relacdes que a
teoria pode estabelecer com as estruturas sociais, a constru¢cdo de ideologias e

fortalecimentos simbdlicos de poder.

As caracteristicas herméticas das teorias curriculares, impregnadas de
reverberacdes sociais, historicas, éticas e politicas, se devem ao fato de que essas
conexodes estdo demasiadamente atreladas umas as outras. Portanto, ndo ha como
tangenciar os aspectos gerais dos temas que atravessam o curriculo, pois essas
condi¢cbes sao significativas para a compreensédo de como ocorre a construcédo do
perfil dos futuros educadores, e de como eles funcionam como agentes da

concretizacdo dos objetivos politicos a partir do curriculo.
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Portanto, recorremos a SILVA (2011) para contextualizar o conceito das teorias
curriculares. Historicamente, estima-se que a origem dos estudos sobre curriculo
tenha sido ao final do século XIX e inicio do século XX, nos Estados Unidos. Existem
versfes variadas a respeito do surgimento da literatura especifica desse campo. A
intencao inicial era a de racionalizar os processos educacionais, sistematizando-os de
maneira que o curriculo estivesse organizado e sob controle, estabelecido a partir de
padrées, com o propoésito de predefinir as atividades pedagdgicas, desta forma,
moldando o resultado, ou seja, a formacéo dos estudantes.

No contexto do periodo da Guerra Civil, a sociedade americana vivenciou
transformacdes promovidas pelos processos de industrializacdo e de urbanizacgao,
além de trocas culturais que partiram dos movimentos de imigracdo. A sociedade
ganhou uma diversidade de modificacbes sociais que impulsionaram a necessidade

de uma homogeneidade, para satisfazer a intencdo econémica de garantir a ordem.

Dada a urgéncia econdmica de controle, a escola foi pensada com a funcao
de oferecer a adaptacdo social, para inculcar valores a partir de um curriculo
convenientemente rigido e preparatorio para o mercado de trabalho. Com essa
demanda de construir um curriculo que contemplasse os requisitos da sociedade
capitalista, surgiu um novo campo de estudos para organizar e desenvolver o
curriculo. Contudo esses novos estudos possuiam intencdes diversas, ora centradas

nos interesses econdmicos, ora centrada nos estudantes.

Os estudos sobre o curriculo conseguiram conquistar uma tradicdo de teorias
qgue inicialmente abordavam analises sobre uma perspectiva técnica, contudo,
prosseguiu para olhares guiados pelo ponto de vista econémico e posteriormente

abriu caminho para discussées politicas, sociolégicas, filoséficas e epistemoldgicas.

Pensar na educagdo sob uma oOtica de formacdo para cumprir com as
exigéncias do mercado de trabalho poderiam pressupor que 0 processo se caracteriza
como tecnocratico. Assim, a educacdo que se propde a apenas satisfazer as
necessidades do mercado, basta-se na sua fungao reprodutora da estrutura social
hegemonica. Segundo APPLE (2011)*’:

A educacao esté intimamente ligada a politica da cultura. O curriculo nunca
€ apenas um conjunto neutro de conhecimentos, que de algum modo aparece

7 Consta em SILVA (2011).
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nos textos e nas salas de aula de uma nacéo. Ele é sempre parte de uma
tradicdo seletiva, resultado da selecéo de alguém, da visao de algum grupo
acerca do que seja conhecimento legitimo. E produto das tensdes, conflitos
e concessdes culturais, politicas e econbmicas que organizam e
desorganizam um povo. (p. 71).

As instituicdes educacionais sdo atravessadas pelos interesses sociais e,
portanto, podem proporcionar um curriculo envolvido por estruturas de reproducéo e
preservacdo social. Dotada de restricbes, o tecnicismo impossibilita que as
capacidades humanas se desenvolvam segundo as suas subjetividades. Compor uma
educacdo mais critica, abre as perspectivas para que as estruturas de dominacgéo que
estdo inseridas nas camadas sociais, sejam finalmente percebidas.

Ao compreender que as relagdes de poder atravessam o curriculo, significa
reconhecer em que essas instancias sutis de conexdes podem habitar o ambiente
educacional. Identificar a veracidade desta existéncia em potencial, expressa a
possibilidade de estudo sobre os codigos de poder hegemdnicos ou a descoberta de

outros conteldos pertencentes a outras culturas.

A tarefa de interpretar as relacdes de poder implica na constante iniciativa de
transformar o modo como esses mecanismos operam para a reproducéo dos codigos
dominantes. Trata-se propriamente de um terreno, uma zona de disputa, de conflitos
de interesses, posto que tanto pode valorizar, excluir, inculcar, reproduzir, recriar ou
produzir culturas, dependendo do caminho ideoldgico. Portanto, essas condicdes

podem estar anexas ao sistema de ensino e as praticas pedagdgicas dos educadores.

Segundo SILVA (2011):

O curriculo esta implicado em relacdes de poder, o curriculo transmite visées
sociais particulares e interessadas, o curriculo produz identidades individuais
e sociais particulares. O curriculo ndo é um elemento transcendente e
atemporal — ele tem uma histéria vinculada a formas especificas e
contingentes de organizagéo da sociedade e da educacéo. (p. 14)

Assim, o conceito de neutralidade ndo existe na construcao do curriculo. Nao
h& inocéncia ou desinteresse nas escolhas para os elementos que compdem o
curriculo. Dentre os estudos sobre o curriculo, considera-se o contexto histérico como

parte essencial para a analise, pois essa perspectiva possibilita identificar como e em
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gue momento o curriculo foi naturalizado, e suas proposicées foram concretizadas

enquanto paradigmas.

A transformacdao do curriculo oficial em paradigma, esconde outros elementos
gue séo banalizados dada a utilizacao da versao oficial. A partir disto surge o conceito
de curriculo oculto proposto por SILVA (2011), que a seria a versdo nao oficial,
contendo as caracteristicas implicitas no processo educacional e que igualmente sdo

relevantes para a formacao dos individuos.

Segundo o autor, independentemente de sua composicdo, o curriculo esta
envolvido em questdes politicas e ideoldgicas, posto que os contetdos curriculares
apresentam conhecimentos atrelados aos atritos adjacentes ao convivio social, tais
como raca, sexualidade, politica, religido e outros mais que possam ser abordados

positivamente ou negativamente.

E necesséario compreender a complexidade das interacdes entre curriculo e
suas relacdes de poder, afim de perceber como ocorre a disposi¢ao ideologica dos
contetidos enquanto agentes de reproducdo social, que constantemente sao tratados
como produto ou mercadoria para a corrida econdmica capitalista. Observando a
dindmica de um curriculo que serve a alienacdo, ao lucro e aos esquemas de
privatizacdo, compreende-se a expressao de um autoritarismo cultural e intelectual
sobre grupos sociais, propondo uma educacao restrita e limitada. Portanto, quando a
educacdo ocorre segundo a légica do privilégio, as relacdes funcionam por uma

perspectiva verticalizada.

Conforme os autores BOURDIE e PASSERON (2014), esse processo €
semelhante e é utilizado para incutir na sociedade um sistema de reproducao social a
partir das acdes pedagogicas, de forma que promovem a manutencao do status quo.

Assim:

A acdo pedagdgica é objetivamente uma violéncia simbdlica, hum primeiro
sentido, enquanto que as relacdes de forca entre os grupos ou as classes
constitutivas de uma formacao social estédo na base do poder arbitrario que é
condicdo da instauracao de uma relacdo de comunicacgao pedagdgica, isto é,
da imposicdo e da inculcacdo de um arbitrario cultural segundo um modo
arbitrario de imposicao e de inculcacéo (educacéo). (p. 27).
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O ambiente educacional garantido pelo polo politico do conservadorismo das
classes econdmicas € previsivel, pois reserva uma area gloriosa para os privilegiados
econdmicos, enquanto promove o condicionamento social dos menos favorecidos, na
categoria de subalternos, formando alguns individuos para governar e outros para

serem governados.

Para SILVA (2011), educar criticamente, move ac¢des que vinculam o
curriculo, as praticas de ensino e a politica em um ritmo de contestacdo das
dominacdes sociais, superando o sentimento de impoténcia, a alienacdo e afirmando
a coletividade democratica. Sem a estrutura adequada para priorizar praticas politicas,
as experiéncias arriscam resultados de reproducéo da alienagcdo ou de falas rasas
sobre compromisso e responsabilidade politica.

O conceito de resisténcia, possui uma posicdo desorganizada e
frequentemente informal, pois ndo determina especificamente a quais objetivos sua
oposicao se direciona, mas quando essas orientacdes politicas tomam a forma contra

hegemonica, suas praticas se tornam mais especificas.

A falta de uma mobilizagdo para estabilizar as lutas pela igualdade social
partem da caréncia de uma teoria social de natureza politica que ocorra na proépria
formacdo de professores. As formacdes iniciais em geral se bastam no discurso de
resisténcia, limitam-se a teorizacédo e a critica sobre as praticas vigentes, como se
todos aguardassem um despertar coletivo. Contudo, essas movimentacdes partem de

iniciativas que sao coletivas.

Os estimulos sobre 0 pensamento emancipatério devem ser feitos durante a
formacao inicial e com iniciativas praticas de impacto social, para que os futuros
professores percebam a importancia de sua existéncia na mobilizacdo de politicas
culturais ampliadas. Para as Artes Visuais, utilizar a identificacdo cultural para

provocar o pensamento critico, aprimora a percepcéo dos individuos.

Como destaca BARBOSA (2012):

A Arte na Educacgdo como expressao pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificacdo cultural e o desenvolvimento individual. Por
meio da Arte é possivel desenvolver a percep¢ao e a imaginacgao, apreender
a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo
ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada. (p.19)
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Portanto, € essencial pensar qual o perfil de educador/a que queremos, e de
qgue forma podemos construir um curriculo que oferte condi¢cdes para despertar as
competéncias e habilidades necesséarias para que esses profissionais sejam
reflexivos, éticos e engajados politicamente, proporcionando que suas praticas sirvam
para aperfeicoar o ensino/aprendizagem em Artes Visuais nas escolas basicas,

utilizando do proprio contexto cultural de seus estudantes.

SILVA (2011) aponta os estudos de Ernest Mandel sobre a forma subliminar
como o mundo capitalista caminha, dito corporativo e cujo impacto néao é tdo explicito,
mas a forma incisiva e sutil como se alastra torna dificil de percebé-lo nas esferas
publicas e particulares. Essa nova articulagdo requer uma teorizacdo cuja
compreensao possibilite o futuro professor a capacidade de reconhecer a si mesmo e

a sua presenca ha sociedade dentro deste novo esquema capitalista.

A voz do estudante participa da interpretacdo de sua experiéncia com o
mundo, e esta voz deve ser percebida, a ela deve ser dada a devida importancia.

Entender a voz do estudante € lidar com a necessidade humana de dar vida
ao reino dos simbolos, linguagem e gestos. A voz do estudante é um desejo,
nascido da biografia pessoal e da histéria sedimentada, é a necessidade de
construir-se e afirmar-se em uma linguagem capaz de construir a vida privada
e conferir-lhe um significado, assim como de legitimar e confirmar a propria
existéncia no mundo. Logo, calar a voz de um aluno é destitui-lo de poder.”
(p. 154).

Ha um potencial de transformacdo social nas experiéncias educativas que
gquando ativados, podem ajudar a superar as relacdes assimétricas de poder.
Contudo, um discurso solitariamente tedrico ndo possui a mesma forca que a
mobilizacdo pratica poderia promover, ou seja, a teoria e a préatica sdo igualmente
relevantes para obter resultados. Para isso a indispensabilidade de um curriculo

politico que certifique esses objetivos.

E necessario dar abertura para que as informacgdes do cotidiano reforcem o
conhecimento e acrescentem a linguagem da possibilidade, fortalecendo as
expectativas sobre o futuro. Analisar criticamente outros conhecimentos a partir de si,

provoca a reflexdo com base na associacéo.

Aproximando os curriculos dos discursos do cotidiano, aproxima-se a cultura

dos educandos e valoriza-se suas caracteristicas subjetivas, conferindo-lhes
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dignidade. Reformas que ampliem as mudancas para o incentivo da democracia
precisam transpor os espacos de formacédo e as escolas, tornando esses ambientes

nucleos de contraesferas publicas.

Parafraseando SILVA (2011), para que exista um curriculo significativamente
politico, deve-se priorizar os conhecimentos sociais, culturais e econémicos de forma
que os estudantes, sejam universitarios ou da educacgéo béasica, se reconhecam como

individuos com poder de transformacé&o social.

Na relacdo de ensino/aprendizagem, os estudantes (futuros educadores) sao
sujeitos com potencial para protagonizar a pratica educativa de maneira que suas
experiéncias promovam a democratizagédo do discurso educacional, desmontando a

reproducéo de contetdo condizentes com os padrdes hegemonicos e verticalizados.

Diante de um sistema educacional que valoriza o conhecimento meramente
técnico, é preciso invocar a critica, a reflexdo e a capacidade de ouvir abertamente,
convocando variadas ideias para esse campo, propondo uma revolucao intelectual e

uma pratica educativa em prol de outras possibilidades.

Ativar reflexdes sobre essas questdes e contestar a supremacia da educacao
reprodutora, € uma transgressao sobre o autoritarismo do curriculo. Transpor esse
sistema de poder, além de ético, € um ato politico de responsabilidade social, por se
propor a subversdo da pratica educacional. Trata-se de reivindicar um curriculo

inclusivo e democrético.

A neutralidade do curriculo ndo é uma realidade que se pode alcancar, ja que
as escolhas dos conhecimentos que sao legitimados como oficiais dependem
diretamente das tensdes e sele¢des de conteudos culturais validos. A neutralidade ou
a educacado que se promova acritica, apolitica e ateérica ndo modificara a rigidez das

estruturas sociais.

A forma como ocorre a composi¢ao do curriculo, bem como a maneira como
€ ensinado, evidenciam a natureza politica e cultural pré-determinadas para satisfazer
grupos especificos. As constantes nuances politicas ressaltam as oscilacbes dos
aspectos conservadores ou democraticos no curriculo, implicando em modificacbes
que acompanham o cenério politico. As variagdes politicas impactam na cultura, que,

consequentemente, ativam mudancas no conhecimento oficial. As investidas
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ideologicas fundamentam a selecédo dos conhecimentos, expressando as concepcdes

gue se enquadram com a ideologia em vigor.

Ainda acompanhando as proposic¢des tedricas de SILVA (2011), é necessério
compreender os padrdes para interpretar suas implicacbes no curriculo e na
reproducdo social, cultural e econémica. A exemplo disto, pode-se desconfiar da
implementagdo do curriculo nacional, cuja existéncia soa como estratégia de
homogeneizacéo. Supor que uma cultura comum possa ser aplicada por um curriculo
nacional que iguale todos os conhecimentos, minimamente mostra o descrédito da

diversidade cultural, religiosa e linguistica existentes.

Supor um curriculo e uma avaliagdo nacional que proponha uma coesao, no
intuito de homogeneizar, ndo poderia suprimir a heterogeneidade cultural, uma vez
gue as resisténcias certamente seriam inevitaveis. Seria como conduzir uma politica
cultural sob a imposicdo de uma hegemonia que € dignificada por grupos
economicamente dominantes sem esperar reagdo da forca cultural dos grupos

oprimidos.

E necessario que se reconheca primeiramente o conceito de diversidade
cultural, ou seja, assumir que existem e resistem diversas culturas que fazem parte
do repertério dos alunos que ingressam na formacéo inicial. Portanto, é viavel
reconhecer quais os cédigos culturais estdo mais proximos destes estudantes, mesmo
no nivel superior. Para isto, nos utilizamos das fundamentacdes de ARROYO (2011),

compreendendo o curriculo conforme essa diversidade dos sujeitos, o qual questiona:

Por que ainda persistem tantas tentativas de ocultar, desacreditar essa
diversidade dos sujeitos que se afirmam em movimentos e emergem nas
escolas, publicas sobretudo? Para desacreditar as propostas alternativas,
corajosas de tantos (as) professores (as) pelo reconhecimento dessa
diversidade de sujeitos. Quando os sujeitos da a¢do educativa se mostram
diversos reconheciveis e criveis as alternativas pedagdgicas, curriculares sao
pressionadas para serem diversas. Do reconhecimento dessa rica
diversidade de sujeitos podera vir o enriquecimento de curriculos e a
dinamizacao das salas de aula e das escolas. (p. 148).

Para isso, é essencial reconhecer os codigos culturais que fazem parte do
cotidiano dos estudantes, de maneira que se inicie 0 processo de ensino a partir desta
diversidade de individuos. Por essa abrangéncia metodolégica 0s processos

educativos inferem na visdo politica dos estudantes e, a partir do vinculo com suas
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referéncias culturais e da reflexdo sobre seu repertério, cria-se uma dinamica critica

na experiéncia docente.

Assim, € necessario promover a educacado de maneira que parta dos alunos
as referéncias que possam guiar a construcdo da experiéncia pedagogica. Quando a
experiéncia educativa compactua com a permanéncia destes paradigmas, mantendo
0 status quo, inevitavelmente essas praticas reproduzem uma politica de controle. A
importéancia da proximidade cultural, feita respeitosamente, gera um
ensino/aprendizagem desobrigado de reproduzir exclusivamente codigos da cultura
hegemobnica e guia suas estratégias pela perspectiva do interesse pautado na

identificagc&o cultural dos estudantes.

As possibilidades de guiar um caminho educativo a partir da diversidade
cultural estara no limiar entre a politizagcdo da resisténcia e a regulamentacdo da
cultura. Para conseguir tirar destes processos uma experiéncia equilibrada e
proveitosa, serd preciso contextualizar os conhecimentos, com a possibilidade de
incluir a aproximagao com espacos além da esfera escolar, podem ser potencialmente

eficazes para expressar dialogos com as relacdes sociais.

O limiar do respeito, da intervencdo ou da opressdo é sutil, portanto, é
necessario que exista transparéncia sobre quais ideologias sdo favorecidas no
curriculo e que grupo social se favorece destas praticas. E delicada a escolha
curricular, pois os individuos que escolhem sédo relevantes para as decisfes que

incluem ou excluem os elementos do curriculo.

No entremeio da construgdo curricular as convicg¢des publicas, profissionais e
pessoais podem se mesclar e romper algumas linhas éticas, cujo o impacto é
amplificado nas esferas sociais. Por vezes é preciso ter um pouco de clarividéncia
racional e sensivel para se anteceder as possiveis reverbera¢des que um documento

pode causar.

Os educadores, neste sentido, sdo 0s principais agentes de mediacdo na
aplicacdo das préaticas educativas, sendo que estas podem ou ndo favorecer as
intencgdes ideologicas, politicas e econdmicas implicitas no curriculo. E mesmo que os
professores estejam cientes deste sistema e percebam as sutilezas da hegemonia dos
codigos de poder nas premissas curriculares, o critério final de acatar ou resistir ao

curriculo, é individual e depende do perfil dos professores.
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Sobre essas perspectivas tedricas apontadas, entende-se que o curriculo com
maior destaque nesse sistema educacional, é o curriculo do ensino superior, em
especial, das formacgdes iniciais de educadores, pois este € o documento de maior
importancia para qualificar os professores, ja que este embasa as inten¢des de ensino
previstas nos seus niveis sociais, éticos, ideologicos e politicos, que moldam o perfil

de egresso que atuara no ensino basico e influenciarad os demais curriculos.

A responsabilidade das instituicées de ensino superior permite que os futuros
educadores estejam conscientes das causas e consequéncias das escolhas
curriculares, bem como suas incidéncias na sociedade. Assim, conforme ARROYO
(2011), “Sua presenga afirmativa vira uma indagagao incbmoda até para os curriculos

[...]" (p.151) e, portanto, pertinentes para instigar mudancgas curriculares.
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2) O PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DE 2007

2.10 contexto do Projeto Politico Pedagdgico

No universo de pesquisa das Propostas Pedagdgicas Curriculares do curso
de Artes Visuais da UFPA, analisa-se como esse curriculo surge e o modo como as
teorias curriculares, anteriormente mencionadas, se desenvolvem na formac&o inicial

de Artes Visuais.

Neste sentido, o curriculo se modifica ao longo do tempo, adaptando-se de
acordo com as mudancas no contexto historico, ideoldgico, politico, social, tecnolégico
e quaisquer outras alteracbes que possam surgir. O conceito de Proposta Pedagdgica
Curricular para o Ensino Superior ndo foi imediatamente incorporado quando a
graduacéo foi inaugurada, inicialmente a Educacao Artistica — Habilitacdo em Artes
Plasticas, possuia Resolucdes que funcionavam como documentos oficiais e que

reuniam os objetivos curriculares.

Trés Resolucdes foram essenciais para registrar o desenvolvimento
curricular: a primeira de 1973, a segunda de 1976 e a terceira de 1978. Estas estédo
disponiveis na plataforma virtual da Secretaria Geral dos Conselhos Superiores
Deliberativos — SEGE'®, na qual constam varios arquivos do CONSEP. Apés as
Resolucdes, a primeira proposta pedagdgica curricular foi finalmente iniciada. No
contexto das Resolucbes, devemos compreender como esses documentos

delineavam as caracteristicas curriculares do curso:

2.1.1 A Resolucao de 1973:

A Resolucdo n° 23 de 23 de outubro de 1973 do Conselho Federal de
Educacédo, determinava as caracteristicas da Licenciatura em Educacgdo Artistica,
cujas habilitacdes se dividiam em éareas especificas de: Artes Plasticas e Musica.

Seguindo as determinac¢des do parecer n° 1284/73, o documento oficial apontava os

18 Disponivel em: http://sege.ufpa.br/
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indicadores introdutérios da graduacdo e suas especificidades, com o objetivo de
cumprir a Lei n® 5.692 de 11 de agosto de 1971, para formar o campo denominado

“Comunicacéo e Expressao”.

Apresenta as possibilidades de articulacdo do tempo na curta formacao:

Proporcionara sempre a “habilitagdo geral” em Educagao Artistica — o proprio
titulo — e “habilitagdes especificas” relacionadas com as grandes divisdes da
Arte: ndo mais de uma de cada vez ante a natureza e amplitude dos estudos
a realizar. O curriculo tera, assim, uma parte comum que as instituicées
sempre oferecerdo qualquer que seja a modalidade escolhida de duracéo, e
outra diversificada em consonancia com as habilidades especificas
programadas. (p. 1).

Com o objetivo de alcancar trés fungdes: constituir um nucleo de curta duragao
que fosse suficiente para que os educadores desenvolvessem suas préticas
educativas na educacédo basica; compor um nucleo que contemple as especificidades;
e situar o nucleo no campo da “Comunicacao e Expressao”, sugerindo disciplinas para
desempenhar essa funcao, tais como: Fundamentos da Expressao e da Comunicacao
Humana, Folclore Brasileiro, Estética e Historia da Arte, e Formas de Expressao e
Comunicacdo Artistica. Em seguida, apresenta o nome, o tempo das disciplinas e

suas descricoes.

O documento de 1973 é de dificil acesso, portanto segue uma imagem do

arquivo digitalizado:

Figura 5: Resolucéo de 1973

T

Fonte: Arquivo digitalizado
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2.1.2 Resolucéo de 1976:

A Resolucéo n° 384 de 24 de outubro de 1976, segundo documento de cunho
curricular, apontada algumas determinagbes sobre as disciplinas da Educacao
Artistica, correspondentes ao primeiro ciclo da area de Letras e Artes, contando com
disciplinas obrigatdrias e outras optativas. Apresentam-se também os nomes das
matérias (que correspondem ao que atualmente sdo chamados de nucleos), as suas

disciplinas, com suas respectivas cargas horarias e os créditos.

Figura 6: Resolucéo de 1976

RSO DE EDUCAGAO ARTISTICA

Fonte: Arquivo digitalizado

Dentre as disciplinas que compunham o curriculo minimo e complementares
obrigatérias, constava na Resolucdo: Histéria das formas e processos estéticos das
Artes Visuais |, Histéria das formas e processos estéticos das Artes Visuais I, Folclore
Brasileiro, Formas de Expressdo e Comunicacédo Artistica I, Formas de Expressao e

Comunicagéao Artistica Il, Cultura Brasileira.

O documento nao se estendia sobre a justificativa das obrigatoriedades, nem
sobre o perfil de formandos, ou sobre as competéncias e habilidades, pois os demais
itens da Resolugdo concentravam-se em explanar sobre os créditos necessarios para

cumprir a carga horéria requerida para validar a formacéao.
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2.1.3 A Resolucéao de 1978:

A Resolucédo n° 532 de 27 de dezembro de 1978, € a terceira e encontra-se em
um periodo de transicao, pois apresenta uma adaptacao curricular que especifica no
art. 10° a forma como os discentes deverédo orientar-se diante do curriculo, assim, 0s
alunos que ingressaram na universidade em 1976, continuarao a ser “regidos de
integralizacao curricular, pela Resolugcédo n°384/76 do CONSEP, sendo-lhe facultado
optar pela integralizacdo prevista nesta Resolucdo, mediante as adaptaces

necessarias, aprovadas e controladas pelo Colegiado do Curso.”

O documento apresenta uma matriz curricular acrescida de outras disciplinas,
tais como: Formas de Expressédo e Comunicacédo Artistica — Masica, Desenho, Artes
Plasticas, Artes Cénicas; Estudo dos Problemas Brasileiros |; e Estudos dos
Problemas Brasileiros Il. Da mesma forma que as Resolucbes anteriores, esta
apresenta a quantidade de créditos para cada disciplina sem grandes

aprofundamentos nas suas justificativas.

O documento pode ser visto na imagem a seguir, mas também esta disponivel

na plataforma virtual da SEGE, entre as Resolu¢cdes do CONSEP:

Figura 7: Resolucéo de 1978

Fonte: Arquivo Digitalizado
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2.1.4 Projeto Pedagodgico de 1999:

Além das trés Resolu¢bes, outro documento importante para graduacgéo é o
intitulado projeto politico pedagogico de 20 de junho de 1999, cujo foco de seu texto
respalda a mudanca de nome do curso para Curso de Artes Plasticas com o nivel de
Bacharelado e Licenciatura. Justifica-se 0 amadurecimento do curso tomando como

cerne a conquista da estrutura do Atelié e o perfil de egresso da propria formagéo.

O documento, é um esboco de projeto politico pedagdgico, contendo duas
paginas que sintetizam as caracteristicas dos cursos de Licenciatura e Bacharelado

em Artes Plasticas, como mostram as imagens a seguir:

Figura 8: PPP 1999, p. 1 Figura 9: PPP 1999, p. 2

Projeto Politico-Pedagégico para o Curso de Artes Plisticas da Universidade
Federal do Paré
{Curso de Bacharelado em Artes Plasticas e Curso de Bacharclado ¢ Licenciatura em Artes
Plasticas)
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Neste esboco de Projeto Politico Pedagogico, descreve-se pela primeira vez o
perfil de profissional que o curso almeja alcancar, dividindo-os nas grandes areas do
Bacharelado e da Licenciatura, revelando as concepc¢des de docéncia da época.
Entende-se que a formacéo vislumbrava os possiveis espacos de atuacao profissional

que fossem além do espaco escolar.
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Conforme o PPC (1999), o discente da graduacdo com Habilitacdo em Artes

Plasticas poderia atuar profissionalmente, assim:

Seu campo de atuacdo vai além das fronteiras de uma sala de aula, podendo
ser ele peca chave em museus, em agOes de carater estético-plastico de
empresas privadas, em montagem de exposi¢cdes didaticas, em eventos
ancorados na cultura regional, formacéo de instrutores de oficinas, formacéo
de técnicos em artesanato, em agfes que incentivem o turismo via artes
plasticas, etc. (p.2).

As caracteristicas de espacos citados no documento apresentam o ambito da
educagéo formal e da educacgdo nao formal, ofertando horizontes mais amplos para
0s egressos desta formacdo inicial, inclusive aproximando esses profissionais de

espacos museoldgicos, culturais e empresas privadas.

A abertura, para os padrdes atuais pode parecer minima, porém essa medida
desobriga o estudante de sentir-se fadado exclusivamente as escolas de educacao
basica e 0 autoriza a procurar outros ambientes para exercer seu oficio, considerando

a possibilidade de explorar outros espagos que aprimorem sua pratica educativa.

2.1.5 Projeto Politico Pedagdgico de 2007

Conforme a Lei n® 9.394, a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢cdo Nacional-
LDB, o curriculo € o elemento que articula os principios gerais da educacéo, reunindo
as determinacdes das Diretrizes Curriculares Nacionais - DCN, e cumprindo com as
aspiracdes do Plano Nacional de Educacado - PNE, estimulando a reflexdo critica e
assegurando que a formacdo dos individuos brasileiros seja alcancada.

A Resolucao n° 1 de 16 de janeiro de 2009 para a graduacgao de Artes Visuais,
disponivel na plataforma virtual do Ministério da Educacdo®®, prevé no art. 2° que a
organizagdo do curso, “...] se expressa através de seu projeto pedagogico,
abrangendo o perfil do formando, as competéncias e habilidades” entre outros

aspectos relevantes para a formacéo inicial dos futuros arte/educadores.

19 Disponivel em: https://www.mec.gov.br/



https://www.mec.gov.br/
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A Resolucao n° 1/2009, prossegue trazendo uma definicdo das expectativas
sobre o perfil de egresso almejado para a graduacdo de Artes Visuais, ou seja, as
caracteristicas demandadas para o curriculo das instituicdes de ensino superior sao
previamente sugeridas pelo MEC e descritas no art. 3° desta mesma Resolugédo. A
importancia desta Resolucdo define-se por trazer as peculiaridades que cabem aos

discentes da formacéo inicial em Artes Visuais, como mostra o paragrafo a seguir:

O curso de graduacdo em Artes Visuais deve ensejar, como perfil do
formando, capacitacdo para a producéo, a pesquisa, a critica e o ensino das
Artes Visuais, visando ao desenvolvimento da percepcao, da reflexdo e do
potencial criativo, dentro da especificidade do pensamento visual, de modo a
privilegiar a apropriagdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica,
da utilizacdo de técnicas e procedimentos tradicionais e experimentais e da
sensibilidade estética através do conhecimento de estilos, tendéncias, obras
e outras criagdes visuais, revelando habilidades e aptid@es indispenséveis a
atuacdo profissional na sociedade, nas dimensdes artisticas, culturais,
sociais, cientificas e tecnoldgicas, inerentes a area das Artes Visuais.

A prépria Resolucdo do MEC, néo discerne se essas exigéncias contemplam
igualmente os discentes do Bacharelado ou da Licenciatura, mas apresentam no
paragrafo Unico do art. 4° que as competéncias e habilidades das Diretrizes

Curriculares Nacionais devem ser acrescidas a Licenciatura.

A distingdo entre os cursos ocorre com maiores detalhes no Parecer
CNE/CES N°©:280/2007, aprovado em 06/12/2007 e publicado no Diario Oficial da
Unido em 24/07/2008. Este parecer apresenta um item dedicado ao perfil desejado do

formando.

No que tange a diferenciagdo entre licenciando e bacharelando, a Proposta
de Diretrizes Curriculares do curso de Artes Visuais esclarece que "através
da aquisicdo de conhecimentos especificos de metodologias de ensino na
area, o licenciado acione um processo multiplicador ao exercicio da
sensibilidade artistica" e, "além de artista/pesquisador, preparado para atuar
no circuito da producao artistica profissional e na formacao qualificada de
outros artistas, o bacharel em Artes Visuais tem a possibilidade de atuar em
areas correlatas, onde se requer o potencial criativo e técnico especificos. Da
mesma forma, o licenciando pode desempenhar papéis nas diversificadas
atividades para-artisticas".
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Assim, a Proposta Pedagogica Curricular 2007 € o primeiro documento oficial
gue formaliza as diretrizes basicas da Licenciatura e do Bacharelado em Artes Visuais
da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal do Parad. Conhecido por
projeto politico pedagoégico, PPP, proposta pedagdgica curricular ou PPC, este é o
cerne sobre o qual se desdobram as reflexdes desta pesquisa, compreendendo seu
desenvolvimento, pois é a partir deste documento curricular que o perfil do egresso é

conduzido na formagéo inicial.

Segundo o PPP de 2007, que esta em processo de reformulacéo, o curso de
Artes Visuais atende as demandas -curriculares indicadas, como consta no

documento:

O Curso de Licenciatura Plena em Artes Visuais segue as Diretrizes
Curriculares para os cursos de graduacdo da UFPA e a Resolucdo
3.186/2004, do CONSEPE, as quais estabelecem um conjunto de principios,
fundamentos metodoldgicos e procedimentos académicos que devem
subsidiar a organizac¢@o curricular dos cursos de graduacdo da UFPA,
observando ainda o disposto nas Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso
de Graduacao em Artes Visuais aprovadas na Resolu¢do CNE/CES n°1/2009
e no Parecer CNE/CES n° 280/2007 e toda a legislacéo federal pertinente.

Em 2007, com a mudanca do nome da graduacdo, a proposta passa a
contemplar as descrices, orientacfes, objetivos e necessidades da Licenciatura
Plena em Artes Visuais. O documento oficial inicia com uma introducdo sobre a
histéria da formacdo inicial, exaltando o espaco conquistado pelas artes ao longo do

desenvolvimento da Universidade Federal do Para.

O texto inaugura nesta Proposta Pedagégica Curricular as primeiras
perspectivas de compromisso politico com a sociedade a partir das praticas
profissionais. A universidade finalmente se propde a nutrir “compromissos com
igualdade, justica e fraternidade”, valorizando o conhecimento da regido amazonica e

objetivando uma sociedade sustentavel que seja referéncia nacional.

Esse PPP de 2007, foi criado pelo corpo docente do curso de Artes Visuais,
grupo que foi responsavel pelas decisbes e pela organizacdo curricular, que visava
reformular as fundamentacdes do curso, cumprindo com as demandas legais de
abordar na formacao inicial temas politicamente significativos, como os “direitos

humanos, cultura afro-brasileira e indigena, inclusdo social, meio ambiente e
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sustentabilidade”. Contudo, as decisdes desse grupo sempre foram sustentadas a

partir das determinacdes do Ministério da Educacéao.

A iniciativa desse curriculo pautava-se em abordar os problemas sociais,
econdmicos e culturais até entdo afastados das praticas universitarias, fomentando
acOes que minimizassem 0 processo excludente que operam a permanéncia dos

tijolos (distanciamento) que sustentam a expressao “muros da universidade”.

A base para este curriculo tornou-se essencialmente artistica, pois apoiava a
presenca de experiéncias sensiveis que despertassem a relacdo com o cotidiano, com

a vida e a cultura, formando individuos ativos enquanto sujeitos sociais.

O objetivo preferencial do Projeto Politico Pedagogico de 2007, era a de
devolver para a sociedade um egresso capaz de tornar-se “agentes transformadores
da sua realidade sociocultural, por meio de principios teérico-pedagdgicos e plastico-
visuais, visando ao desenvolvimento sustentavel de seu l6cus”. (p. 15). Este principio
desperta, ao menos no documento, a funcdo universitaria que forme cidadaos

conscientes de suas responsabilidades éticas e politicas, enquanto seres sociais.

Compreende-se que no decorrer da formulacdo das Resolucdes e das
propostas curriculares, ocorreram mudancas significativas nos alicerces da
licenciatura. Os egressos provenientes destas formacdes académicas que se
construiram ao longo dos 40 anos de curso, sdo sujeitos divergentes em suas
identidades, pois os impactos das transformacdes envolveram caracteristicas
politicas, filoséficas, culturais, éticas, etc. A propria formacao inicial passa por uma
construcdo de identidade que aos poucos sedimenta e desconstréi elementos que sdo
considerados propicios para a qualidade de ensino. Por isto, o perfil do egresso do

PPP de 2007 foi analisado conforme as condi¢cfes do curso em seu contexto historico.
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2.2 O Perfil do Egresso do Projeto Politico Pedagogico de 2007.

Considerando que os cursos de Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais
compartilharam grande porcentagem das disciplinas de suas formacdes, observa-se
gue a metodologia utilizada pelo corpo docente, por vezes resultou em processos de
ensino que sao equivalentes para as duas grandes areas de conhecimento, apesar
de possuirem suas peculiaridades.

A relevancia de perceber os processos de ensino € propriamente para
compreender que o perfil de egresso formado a partir dos dois cursos é diferente,
portanto, a forma de ensinar, deveria conter suas especificidades. Ensinar alguém é
um procedimento, mas ensinar alguém para ensinar outras pessoas, confere a este
processo caracteristicas diferentes.

Compreendendo e reconhecendo a natureza das distingdes tedricas, praticas
e epistemoldgicas entre os conhecimentos das linhas de estudo da licenciatura e do
bacharelado, entende-se como método indissociado, a préatica de utilizar a mesma
metodologia para ensinar temas referentes as Artes Visuais, sem reservar uma
parcela das aulas para as especificidades de cada area de ensino.

Minimamente, a culminancia das disciplinas deveria resultar em reflexdes ou
propostas que possuam vinculos com as linhas de pesquisa de cada campo, uma vez
que a experiéncia universitaria objetiva uma formacdo que simule a atuacdo
profissional do discente.

A experiéncia de articular os procedimentos da docéncia ainda na formacéao
inicial ja preparam o futuro educador para a vida profissional, assim, possibilita que
esse individuo consiga observar o mundo e perceber que componentes da vida
cotidiana podem ser inseridos no ambiente de sala de aula.

O préprio Projeto Politico Pedagdgico de 2007 apresenta o perfil profissional
das duas graduacgles, Licenciatura e Bacharelado, no item 4. Este item é curto,
contém trés paragrafos correspondentes aos dois cursos, as especificacoes sobre as
formacdes aparecem no item 4.1, que descreve as competéncias e habilidades do
percurso formativo do licenciando e do bacharelando. Sdo as competéncias e
habilidades que determinam o que os estudantes devem desenvolver durante a
formacdo inicial para se tornarem 0s egressos que 0s cursos almejam. Analisaremos

esses os itens 4 e 4.1 para compreender profundamente o perfil profissional de 2007.
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Como esta pesquisa tem interesse especifico na licenciatura, os estudos
incidem apenas sobre as habilidades e competéncias dessa graduacao. O item 4 do

PPC 2007, perfil do profissional, inicia com o texto:

No decurso da graduacdo escolhida, Licenciatura em Artes Visuais e
Bacharelado em Artes Visuais, sera demandado ao aluno a sua definicao
guanto ao seu projeto como futuro profissional em artes. (p.13)

Este inicio ndo explica como ocorrera essa demanda, mas o paragrafo
seguinte elenca o que os discentes de ambos os cursos devem compreender nas duas

formag0es iniciais. Segue no segundo paragrafo:

Assim, pretende-se a compreensdo da fung&o das Artes Visuais buscando o
desenvolvimento da percepcdo e da reflexdo que potencializardo a
inventividade, por meio da producao e registro de poéticas visuais e a sua
inclusdo na educacao a partir de teorias soélidas e bases técnicas e artisticas
fundamentais, seja para o ensino da sintaxe da linguagem visual nos seus
diversos processos artisticos, seja para difusdo da importancia da produgédo
e preservacgao dos bens culturais materiais e imateriais. (p.13).

O texto ndo discerne as graduacbes e envolve as duas areas na sua
“pretensao”, a compreensao da funcao das Artes Visuais. O texto nao articula como a
compreensao da funcdo das artes visuais estd aliada ao paragrafo anterior que
demanda o futuro profissional do aluno de artes. Entretanto, entende-se que
compreender a funcédo das artes pode ser obtido desenvolvendo a percepcgéo e a
reflexdo. A maneira como essas relagdes ocorrem nao sédo explicadas, mas o texto
afirma que essa ldgica potencializara a inventividade, mesmo que nao aprofunde a
importancia do conceito de inventividade para as graduacgdes.

Além da inventividade, o texto apresenta a “producgéo e registro de poéticas
visuais”, como meios para atingir suas pretensdées. Em seguida, aborda-se a incluséo
da inventividade na educacdo, que novamente nao aprofunda o conceito. Como
sustentagdo, sdo mencionadas as “teorias sdélidas e bases técnicas e artisticas
fundamentais”, mas ndo sabemos quais teorias, nem quais bases, ou o motivo destas
serem consideradas fundamentais, mas estes meios sao destacados para finalidades
diversas, que apontam para os futuros profissionais e areas que derivam dos cursos.

O segundo paragrafo mescla os conhecimentos das duas graduacdes e ndo

apresenta sustentacéo tedrica para fundamentar os conceitos.
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No terceiro paragrafo, o texto encerra apresentando outras possibilidades de
atuacao profissional, e no final, resguarda uma condicdo para o exercicio das
profissdes resultantes dos cursos:

Esta qualificagdo permitird também atuar como produtor cultural autbnomo
como artista plastico, ou como agente cultural em quaisquer outras atividades
afins dentro de instituicbes culturais, seja fazendo pesquisa em arte e/ou

sobre arte, seja planejando e administrando bens culturais, mantendo-se
dentro de padrdes éticos e de cidadania.

Nestes trés paragrafos que introduzem o perfil de profissional pretendido
pelas formagdes, observa-se que as areas de conhecimento estdo combinadas, pois
e dificil separar quais dessas caracteristicas sdo relativas a licenciatura ou ao
bacharelado. Como esta pesquisa esta centrada especificamente na Licenciatura em
Artes Visuais, cabe ressaltar que durante essa introducao do item 4, os educadores
sequer foram mencionados e o Unico momento em que o ensino é citado, restringe-
se a uma mencao breve no segundo paragrafo.

Analisando a condicao historica da construcéo deste PPP de 2007, entende-
se que o curriculo buscava certificar caminhos profissionais que contemplassem tanto
0S egressos que atuariam em areas da educacdo, quanto egressos que buscassem
abarcar outras perspectivas de pesquisa. Conjuntamente o documento conduzia suas
disciplinas estendendo a gama de derivacdes profissionais das Artes Visuais.

O item 3 do PPP de 2007, apresenta o perfil dos alunos, destacando os
interesses dos discentes, neste item, observa-se que o curso de Artes Visuais,
esperava individuos egressos do ensino médio, outros afeitos as areas do design
grafico, histérias em quadrinhos, moda e pessoas que buscam fortalecer seus
conhecimentos didatico pedagogicos para atuar na educacao formal e ndo formal. No
geral, boa parte dos discentes ndo sabiam o que esperar da formagéao, como foi

mencionado no terceiro paragrafo do item 3:

[...] alguns alunos, iniciantes, ainda ndo possuem uma visdo clara de suas
atitudes coetaneas a graduacao de artes e, tampouco, uma perspectiva clara
sobre suas atitudes futuras ante um mercado cultural que se expande e sobre
as disciplinas necessérias a formacao de um artista/professor. (p.13).

O que podemos refletir sobre este momento da formacéo, é que a graduacgao
nao dividia a necessidade dos estudantes aprenderem as competéncias e habilidades

da licenciatura e do bacharelado, ou seja, mesmo que esta pesquisa tenha foco na



79

licenciatura, devemos compreender que o perfil de egresso que as duas graduacdes
buscavam, eram conjuntas, pois tanto a pesquisa quanto o ensino eram prioridades
para forma o que o PPC chama de artista/professor.

O conceito de artista/professor, apesar de ser mencionado no documento, néo
apresenta conceituacado, nem sustentacao tedérica, ou sequer uma explicacédo no item
4 sobre esse tipo de perfil, contudo, o caminho da construcdo deste curriculo revela
em determinados momentos que as graduagbes buscavam cumprir todas as
competéncias e habilidades de ambos os cursos.

O documento curricular apresenta uma justificativa sobre a escolha de

abordar as duas areas conjuntamente:

O cenario anteriormente descrito enfatiza a necessidade de o aluno do curso
de artes da UFPA — bacharelado e licenciatura — refletir criticamente a sua
pratica e produzir pesquisa de carater reflexivo, ndo dicotomizar a pesquisa
€ 0 ensino, assim como néo fracionar o conhecimento produzido e construido.

(p.13)

Sobre isto, entende-se que o perfil de egresso deveria estar aproximado da
pesquisa, compreendendo a importancia da pratica e da teoria, com foco no
desenvolvimento da reflexdo em todos os momentos. A formacdo promoveu a uniao
do bacharelado e da licenciatura para fortalecer a pesquisa e a reflexdo a partir do
curriculo.

Porém, este curriculo vigorou oficialmente por mais de uma década, e por
diversas vezes sua atualiza¢éo e reformulacao foi considerada entre o corpo docente,
pois com o tempo, o desenho curricular defasou e apresentou falhas, que nao
condiziam com o perfil de egresso que as formagdes buscavam.

Para compreender como esse curriculo comecou a ser contestado, devemos
explicar como é composto 0 universo das competéncias e habilidades
correspondentes ao perfil de egresso de 2007. Estes dois itens apontam quais as

expectativas da formacao inicial e do MEC sobre os futuros professores e professoras.
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2.3 As competéncias do perfil do egresso no PPP de 2007

Segundo o autor ZABALA (2010), o conceito de competéncia surgiu “para
designar o que caracteriza uma pessoa capaz de realizar determinada tarefa real de
forma eficiente” (p.17). O termo é oriundo do ramo empresarial e cunhou a expressao
por volta da década de 1970 e adentrou no campo da educacgdo para embasar 0s
curriculos.

Conforme o autor, as competéncias elencam quais conhecimentos sao
pertinentes, podendo ter aplicabilidade prética tanto na profissdo quanto nos demais
ambitos da vida do estudante. Assim, os conhecimentos que os estudantes devem
aprender conduzem o ensino/aprendizagem e caracterizam quais competéncias sao
essenciais, seja para a formacéo do estudante, ou seja para determinar 0s requisitos
gue os educadores devem possuir para desenvolver essas competéncias.

No que se refere ao PPP de 2007, as competéncias da Licenciatura e do
Bacharelado em Artes Visuais foram designadas pela Resolucdo N° 3.604 de 10 de
setembro de 2007. Sendo assim, o curriculo contempla as demandas do Ministério da
Educacao/MEC.

Contudo, comparando o PPP de 2007 e a Resolucdo N° 3.604/2007, é
possivel perceber que ao final de ambos os documentos ha uma tabela que especifica
quais disciplinas do desenho curricular contemplam as competéncias e habilidades
determinadas pelo MEC. Porém, se observarmos o item 4.1 do PPC 2007, é possivel
perceber que a descricdo das competéncias e habilidades sdo diferentes daquelas
designadas na tabela mencionada anteriormente.

No item 4.1 do PPC 2007 observa-se que os licenciandos possuem 6
competéncias (dispostas de “a” ao “f’) e 10 habilidades (de “a” ao “”). Enquanto os
bacharelandos possuem 3 competéncias (de “a” ao “c”) e 7 habilidades (de “a” ao “g”).
Entretanto, segundo a tabela disposta tanto no PPC 2007 quanto na Resolucao N°
3.604/2007, o numero de competéncias para a Licenciatura € diferente daquele
mencionado no item 4.1, pois na tabela constam somente 4 competéncias, ao invés
das 6 que aparecem no item 4.1.

Sendo assim, duas competéncias foram inseridas, além das determinadas
pelo MEC. Estas ndo aparecem na tabela e, portanto, ndo ha a descricdo de quais

disciplinas sdo contempladas para estas duas competéncias extras.
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Abordaremos neste topico as seis competéncias descritas no item 4.1 do
PPC 2007, especificamente aquelas que pertinentes a Licenciatura. Assim, dispondo
as seis competéncias da Licenciatura em Artes Visuais em 2007, em topicos,
podemos refletir sobre suas relacées com o perfil de egresso que a Licenciatura em

Artes Visuais buscava formar:

- Competéncia 1: Desenvolver a capacidade critico-reflexiva, integrando os
saberes tradicionais aos estudos sistematizados na area de Artes Visuais,
entendendo esta como area de conhecimento e pratica especifica no seio da

cultura;

No PPC 2007, ndo héa indicacdes de quais sdo esses “saberes tradicionais”
das artes visuais, se sao relativos as técnicas artisticas, aos conteudos historicos, aos
conceitos de estética, entre outros temas. Contudo, a Resolucdo n°® 3.604/2007
contém um quadro que disp&e as atividades curriculares associadas as competéncias
e habilidades a serem requisitadas.

No caso desta competéncia 1, suas atividades curriculares correlacionadas
séo: Teoria e Critica da Arte; Estética e Filosofia da Arte |; Estética e Filosofia da Arte
II; Percepgdo e Linguagem Visual; Arte, Cultura e Sociedade; Metodologia do
Trabalho Cientifico; Metodologia da Pesquisa em Arte; Seminario Interdisciplinar em
Arte e Cultura; e Trabalho de Conclusédo de Curso. Segundo a prépria descricdo da
competéncia, estas atividades curriculares confirmariam a existéncia do campo das
Artes Visuais como parte integrante da cultura a partir de caracteristicas critico-
reflexivas.

E intrigante que nesta competéncia, as Artes Visuais se sustentem como
area de conhecimento justificadas pela sua validade no “seio da cultura”. Sendo
assim, de qual cultura estamos falando? A pertinéncia de identificar quais
caracteristicas culturais se sobressaem no curriculo pauta a carga simbolica, politica
e ideoldgica que guiam os nuances das estruturas de poder.

Neste contexto, a preocupacédo foca em constatar que as Artes Visuais
caracterizam uma area de conhecimento com saberes tradicionais, ou seja, com um
percurso historico inerente a cultura, apontando para o fato de que constantemente

essas informacdes séo contestadas no meio social.
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Portanto, neste PPC/2007 considera-se importante que 0S egressos, e
consequentemente, futuros professores tenham a competéncia de criticar e refletir
sobre as contrariedades a pertinéncia das Artes Visuais para a formacdo dos
individuos, uma competéncia que funciona para que o campo das artes tenha sua

guarnicao de defensores perpetuada.

- Competéncia 2: Compreender o0s aspectos pedagogicos, didéticos,
metodoldgicos e tecnoldgicos do ensino e da aprendizagem em Artes Visuais e
sua importancia na construcdo do ser humano criativo em situacdes de

educacao formal e ndo formal;

Independentemente da area de atuacdo dos egressos, esta competéncia
evoca a necessidade de que estes percebam a importancia dos fundamentos do
ensino/aprendizagem em Artes Visuais para a “construgdo” do ser humano criativo.
Neste ponto, a criatividade j4 havia sido mencionada anteriormente como um fator
relevante para os seres humanos, entretanto, ndo € sugerido se 0 uso da propria
criatividade € necessario nestes “aspectos pedagdgicos, didaticos, metodoldgicos e
tecnolégicos” ou se estes aspectos recorreriam aos “saberes tradicionais” da

educacgao, assim como na competéncia “a”.

Ha também o caso de que esses “aspectos” fundamentais contém
importancia para formar seres criativos, ou seja, novamente recorre-se a confirmacao
na necessidade de validar a area de Artes Visuais. Contudo, deve-se considerar o fato
de que essa criatividade, como consta na descricdo da competéncia, esta relacionada
tanto a educacédo formal, quanto a educacdo ndo-formal, sendo assim possivel em
ambientes diversos. Contudo, para germinar esse processo educativo pautado na
criatividade, é preciso agir com criatividade, para estimular a experiéncia criativa em

todas as instancias da educacdao, incluindo o ensino superior.

Se as praticas pedagdgicas dos docentes da educacédo superior, em geral,
persistirem em seguir os paradigmas metodoldgicos tradicionais, apaticos e
monotonos, ao estilo da pedagogia tecnicista, tais como: a sala de aula com fileiras
organizadas (conforme o modelo criado no regime militar), o quadro branco ou a sua
versao mais atual, de apresentacdo de slides sobre os temas da aula; e nenhuma

aplicagéo pratica dos conhecimentos das disciplinas; sem nenhuma pratica externa
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as paredes da sala de aula; como é possivel contemplar a competéncia da criatividade

semeando sempre as mesmas praticas?

Na Licenciatura em Artes Visuais, no ano de 2013, tive a oportunidade de ter
as disciplinas de Fundamentos da Arte/Educacdo ministradas pelo Prof. Dr. Edilson
Coelho, um grande exemplo docente para as Artes Visuais, pois seus métodos de
ensino envolveram experiéncias que me recordo com muito carinho, mesclando a
teoria com a poética de ensinar. Se posso citar o exemplo de uma experiéncia
educativa que foi criativa e que contempla esta competéncia com éxito, com certeza

trata-se deste Projeto Arte & Cidadania.

Figura 10: Oficinas do Projeto Arte & Cidadania

Fonte: Fotografia de Isabelle Barros

Ao final da disciplina, nossa culminancia resultou no Projeto Arte &
Cidadania, realizado na unidade do PROVIDA, em Benfica — PA. Essa experiéncia
corou em préticas educativas no campo da educacdo nao-formal, com oficinas
ofertadas para criancas de diversas idades e moradores da comunidade. Reunimos
recursos para produzir dois dias de varias praticas educativas, como: fotografia,

desenho, escultura, artesanato, customizacdo de roupas, pintura facial, etc.
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Figura 11: Participantes do Projeto Arte & Cidadania

Fonte: Fotografia de Isabelle Barros, 2013.

Competéncia 3: Contextualizar a producdo estética a partir de um recorte
diacrénico e/ ou sincrénico, objetivando a compreenséo do fenémeno artistico

em sua especificidade e em suas relacdes com outras esferas da cultura.

Nesta terceira competéncia destaca-se que a producdo estética, a
compreensao do fenbmeno artistico e a capacidade de interpretar suas interacfes
com diferentes esferas culturais, sdo componentes necessarios para a formacéo do
estudante da Licenciatura em Artes Visuais. Assim, identifica-se que o0s
conhecimentos relativos a formacdo do licenciando se estendem para éareas
envolvidas pela criagdo artistica, ou seja, um territério que possui estudos mais

aproximados ao campo do Bacharelado.

As fronteiras entre o Bacharelado e a Licenciatura sustentam uma cortina
invisivel, sabemos que esta la pelo consenso de todos, mas que constantemente tem
0s seus limites ultrapassados em dancas sobre a divisa, e ndo sabemos se isso é
correto ou ndo, apenas nos aventuramos em dar 0os passos conforme a pulsdo que

conduz o ritmo da experiéncia.
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Feito o uso da metalinguagem para descrever esta circunstancia, entenda-se
qgue s6 porque um texto € académico, ndo significa que nao possa fazer empréstimos
poéticos para traduzir um conceito. Da mesma forma, tanto as préticas artisticas,
quando a didatica e a metodologia que cerceiam a educacgéo, podem fazer parte do
fendmeno artistico, bem como o fendmeno artistico pode estar imbuido de conceitos

educativos.

O que ocorre é o frequente descompasso entre as Licenciaturas e 0s
Bacharelados em Artes Visuais, que apesar de possuirem um campo de estudo em
comum, tratam-no sob perspectivas diferentes segundo suas especificidades,
empurrando categoricamente as fun¢des de cada lado. Contudo, o territorio curricular
entre as duas areas nao € intransponivel, principalmente tratando-se da compreensao
do fendmeno artistico, que ndo pode ser tratado como imposi¢cao, mas também nédo
pode ser ignorado. FRANGE (2012) utiliza duas palavras criadas por Irene Tourinho,
as “bachareturas e os licenciarados”, que representam bem a correlagcdo e a

dissonancia entre essas areas. Para a autora FRANGE (2012):

[...] é preciso urgentemente, ressignificar a Arte e 0 seu ensino da
contemporaneidade. A meu ver, os cursos de bacharelado e licenciatura tém
investido, em sua maioria, superficialmente na compreenséo de Arte. De um
lado, os bacharelados pensam ser a discussédo sobre Arte uma fungédo da
licenciatura, de outro, as licenciaturas pensam na compreensdo, mas
escanteiam os artistas e suas producdes em seus ateliés. Tanto uns quanto
0s outros se discriminam e pouco aprofundam a critica de Arte, ou seja, as
andlises ficam nas superficies, sem aprofundamentos na estética e na
estesia. (p. 45)

Sendo assim, o recorrente descompasso entre estes campos resulta numa
competéncia curricular que objetiva vencer essas discordancias convidando os futuros
professores a vivenciar o fendmeno artistico e interpreta-lo. Buscava-se nessa
proposta curricular um perfil de egresso que compreendesse as caracteristicas de um

professor artista.

Sobre a interagao com “outras esferas da cultura”, ndo ha a descricdo do que
a proposta curricular compreende enquanto cultura, portanto, h4 um entendimento
ambiguo neste ponto, pois tanto pode ser compreendido que ha diferentes esferas
culturais, quanto pode ser entendido que ha uma cultura central e outras para serem
interpretadas sincronicamente e diacronicamente. A compreensao permanece turva

sobre qual o conceito de cultura que estamos dialogando.
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- Competéncia 4: Desenvolver suas potencialidades criativas e

empreendedoras, aliando teoria e prética no exercicio da linguagem visual.

O tema da criatividade é mencionado constantemente na Projeto Politico
Pedagogico de 2007, no entanto, a potencialidade empreendedora, como esta
disposto nesta competéncia, ainda ndo havia sido mencionada, e ao longo do
documento curricular ndo ha mencgéo a qual o sentido de propor esta potencialidade
como competéncia. Assim, ndo ha como compreender em que sentido o conceito de

empreender poderia estar inserido no contexto da Arte/Educacao.

Usualmente, o empreendedorismo € um conceito empresarial e utilizado
para se referir aos sistemas de investimentos lucrativos que funcionam de acordo com
o modelo econdmico capitalista, contudo, a expressdo também pode representar a
superacdo de problemas para a solucédo de tarefas dificeis. Se correlacionarmos a
competéncia ao segundo significado, poderemos compreender que a tarefa de aliar
teoria e pratica na linguagem visual, represente uma experiéncia com solucdes

tortuosas e, portanto, requisitando uma visao criativa e empreendedora.

Esta competéncia esta relacionada a alguns laboratérios do desenho
curricular de 2007, referentes aos Nucleos de Experimentacdo de Meios, que sao:
Laboratério de Fundamentos do Desenho; Laboratério de Experimentacdo em
Desenho; Laboratério de Fundamentos da Pintura; Laborat6rio de Experimentacao;
Bidimensional; Laboratério de Fundamentos da Escultura; Laboratério de Xilografia;
Laboratério de Experimentacdo; Tridimensional, Laboratério de Calcografia,
Laboratério de Fundamentos da Linguagem Digital; Laboratério de Serigrafia;
Laboratério de Experimentacdo Eletronica e Digital; Laboratorio de Nocbes de
Fotografia; Laboratorio de Multimeios; Laboratorio de Ceramica; Laboratorio de Video;

e Laboratorio de Projetos Experimentais em Artes Visuais.

Essas disciplinas mencionadas acima, segundo a competéncia, deveriam
ocorrer de forma parcialmente tedricas e parcialmente praticas. Todavia, o que néo se
destaca € que deveriam ser fundamentalmente pedagogicas. Para a formacao de um

arte/educador, ndo basta apresentar a técnica teoricamente e ensinar a praticar esta
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técnica, é preciso ensinar a pensa-la sob a perspectiva pedagdgica, interpretar formas
de adapta-las para a educacao, considerando diferentes contextos sociais, politicos,

emocionais e econdmicos.

Dentre os laboratérios contemplados por esta competéncia, elenco o
exemplo da experiéncia de minha turma de 2012 com o Laboratério de Nocdes de
Fotografia, com bastante énfase na palavra “Nogbes”, porque sequer entramos no

espaco fisico intitulado de Laboratdério.

Em virtude de uma série de equivocos na construcao do espaco, a sala ficou
fechada por anos. Em agosto de 2009, a Prof. Dra. Claudia Ledo iria receber a sala
reformada para ministrar as disciplinas de Nocdes de Fotografia e Laboratério de
Fotografia. Contudo, o espaco continha uma série de problemas técnicos e a
instituicdo ndo se responsabilizava pelos equipamentos e quimicos que seriam

necessarios para o desenvolvimento das disciplinas.

No relato da professora das disciplinas, ela conta como ocorria a sua
preparacdo para conseguir uma estrutura minima para o funcionamento das aulas,
“Eu levei quimico pra 13, levei varias coisas, comprava em S&o Paulo, que eu estava
la com a turma de 2007 e 2008, quando chegou na turma de 2009 e 2010 ja estava
muito oneroso pra mim, porque no final das contas a universidade néao

responsabilizava por comprar os equipamentos [...]."

Foi feita uma primeira reforma, algumas ocupacdes com as turmas de 2007,
ajustes no desenho curricular para reorganizar os periodos da disciplina, de maneira
gue as turmas pudessem usufruir minimamente de alguma forma dos espacos, mas o
Laboratorio possuia problemas técnicos estruturais graves e nado existiam
equipamentos disponiveis — leia-se cameras — para que os discentes pudessem
experimentar. Portanto, eram realizadas medidas alternativas, aulas externas e
estratégias para contemplar as disciplinas. Por isso a turma de 2012 nunca teve
contato com o espaco. Assim, de fato seria necessario empreender e ser criativo para

ministrar aulas sob estas condi¢des.

Contudo, devo citar a experiéncia que tivemos em 2013 com a Professora
Dra. Claudia Le&o, a qual prop6s uma atividade que permitia que utilizassemos
dispositivos diversos com cameras fotograficas, principalmente celulares, para realizar

uma atividade externa no més de outubro, no Parque ITA, periodo préoximo ao Cirio
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de Nossa Senhora de Nazaré, e que permitia que o local ficasse mais movimentado

por causa da programacao cultural de Belém do Para.

Nossa turma marcou um dia e horario, nos encontramos e fizemos varios
registros fotograficos, sob diferentes pontos de vista, utilizando 0 mesmo espa¢o como
base. Ao final da disciplina realizamos uma exposicdo com as fotografias, de forma

que a turma utilizou suportes variados para compor suas poéticas.

O parque foi uma 6tima escolha de local, pois todos se identificavam com o
espaco, mas como era demasiadamente familiar a todos, ndo tinhamos refletido sobre

as potencialidades de registra-lo por uma 6tica artistica e cultural.

A exposicdo foi interessante, superou as limitacbes de equipamento e
infraestrutura, e ainda calhou de fomentar nossas praticas artisticas a partir da cultura
local, nos permitindo perceber e valorizar nossas identidades culturais. O hall de
entrada do Atelier de Artes foi ocupado com varias obras, em diversos suportes e

composicdes fotogréficas.

Figura 12: Organizagéo e curadoria das obras

Fonte: Fotografia de Andrey Coelho, 2013.
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Figura 13: Suporte de obra “roda de miriti”

Fonte: Fotografia de Andrey Coelho, 2013.

Competéncia 5: Planejar, desenvolver e avaliar programas e projetos

pedagdgicos disciplinares e interdisciplinares em educacéao formal e ndo formal.

Competéncia 6: Compreender os fundamentos para a formatacéo de projetos de
investigacdo dentro do paradigma contemporaneo nas Artes Visuais e seu
ensino.

Como foi descrito anteriormente, havia duas competéncias que nao foram
designadas pelo MEC, e trata-se das competéncias 5 e 6, que seriam acréscimos do
proprio curso de Artes Visuais durante a criacdo do PPC 2007, enquanto demandas
necessarias para a formacéo inicial. Como as competéncias ndo estdo expostas na
tabela que as relaciona com as disciplinas, entende-se que estas podem ser lidas

como relativas ao desenho curricular de forma geral.

Interpretando estas competéncias, nota-se que ambas estao relacionadas ao
envolvimento com projetos, compreendendo desde o processo de escrita, até a
aplicacado destes em ambientes formais e nao-formais. A presenca destes temas
tenha vincula-se com a politica interna da UFPA, de promover a triade de Ensino,

Pesquisa e Extensdo, sendo este o caso, fomentar os projetos, de fato requer a
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criacdo de uma, ou no caso duas, competéncias para firmar 0 compromisso com o

lema da instituicao.

Entretanto, observando o contexto atual do curso Licenciatura em Artes
Visuais, deve-se considerar a fragilidade do corpo docente da propria instituicdo em
fomentar projetos voltados para a area educacional, e principalmente, defender a
permanéncia de projetos com participagéo estudantil. O Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo & Docéncia/PIBID, guiou grandes projetos, praticas pedagdgicas
e pesquisas académicas voltadas para o ensino de Artes, e vigorou com éxito na

Licenciatura em Artes Visuais entre os anos de 2011 a 2018.

O PIBID passou por duas Coordenagfes, a primeira com o Prof. Ms. Neder
Charone e a segunda com o Prof. Ms. Arthur Leandro. Ambos os coordenadores foram
responsaveis por grandes iniciativas em pesquisa sobre educacéo, de forma que o

namero de vagas foi duplicado no periodo da segunda coordenacao.

O PIBID funcionava sob perspectivas de ensino voltadas para a realidade das
escolas publicas do municipio de Belém do Par4, fator que ja marca o diferencial da
proposta por se engajar em simular, para os futuros arte/educadores, as experiéncias
de ensino/aprendizagem a partir do cotidiano de escolas com baixo indice de

Desenvolvimento da Educacédo Basica/IDEB.

Dentre os projetos desenvolvidos pelos discentes da Licenciatura em Artes
Visuais, surgiram propostas de praticas educativas com temas inovadores e inéditos
para a préopria graduacdo, gerando inclusive a producdo de artigos cientificos,
participacdo em congressos nacionais, exposi¢oes dos resultados nas escolas e na
universidade, producéo de trabalhos de conclusao de curso, entre outras agcdes que

por anos movimentaram as forcas renovadoras das pesquisas em arte/educacao.

Algumas producdes desenvolvidas pelo PIBID deste sua entrada na
Licenciatura de Artes Visuais em 2011, estéo os trabalhos de conclusédo de curso: O
Projeto Atelier de Portas Abertas e suas ferramentas metodoldgicas para o ensino de
Artes Visuais; A Critica social dos contetudos na formacdo docente em Artes Visuais;
Das Experiéncias no Programa de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia a elaboragéo de
midia pedagdgica; Relacbes metodoldgicas apropriadas no projeto de Artes Visuais
do Programa PIBID; Ensino de Artes Visuais e cultura popular: dialogos e

contribui¢cdes; A importancia do planejamento do ensino em Artes Visuais; Animacao
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e identidade cultural: uma experiéncia nas aulas de Artes Visuais — PIBID; A formacé&o
inicial em Artes Visuais sob a perspectiva do PIBID e o amparo tedrico do estagio

supervisionado; A utilizagcdo da colagem no ensino de Artes Visuais, entre outros.

Além dos artigos: Fronteiras entre a educacéo tradicional e a ludo-educacao
na trajetoria do ensino de Artes Visuais; Valorizagcdo da cultura marajoara na
educacao basica: Relatos de experiéncia do PIBID; e O traco no passo do estandarte.
Considerando que cada producéo deriva de planejamentos das propostas; apresenta
projetos; séo realizados com o0 apoio de encontros e palestras com profissionais
atuantes na area, com emissdo de certificados; apds cada proposta educativa sao
desenvolvidos relatérios por parte dos bolsistas, da coordenacao e dos professores
responsaveis pela disciplina de Artes Visuais nas escolas participantes; e por fim, os

relatorios sdo convertidos em artigos cientificos.

Além disso ainda houve o langamento de um E-book, organizado pelo grande
incentivador Prof. Ms. Neder Charone em seus 5 anos de atuag&o na coordenacao,
com artigos desenvolvidos pelos bolsistas do PIBID. E apesar dessas producdes
mencionadas, o programa foi cancelado com justificativas fracas, desligando em torno
de 20 bolsas académicas que estavam destinadas a discentes da Licenciatura em
Artes Visuais da UFPA, muitos com baixa renda e alto interesse em pesquisa nessa
area. O siléncio que ronda o fim do PIBID e a resignacdo de boa parte do corpo
docente e discente da graduacao, € algo que deve ser estudado com mais cautela,
mas que denota o quao inerte e desarticuladas sao as acdes politicas com relacdo a
permanéncia da pesquisa em educacao no contexto atual.

A iniciativa conseguiu grandes avancos de pesquisa na arte/educacao durante
a gestdo do Prof. Ms. Neder Charone. A segunda gestdo, por sua vez, deve ser
louvada por assumir para si as tematicas étnico-raciais com a gestdo do Prof. Ms.
Arthur Leandro, cujo cargo de coordenacao do PIBID néo ocorreu pela sua formacéo,
mas seu histérico de atividades extremamente fortes em movimentos para a defesa
de pautas politicas como as questdes étnico-raciais e a religiosidade afro-brasileira.

Neste periodo, ele assumiu o PIBID por um ano e duplica a quantidade de
bolsas, além de implementar diversas propostas que visassem contemplar
efetivamente a legislagdo n® 10.639/2003, abordando a tematica em contato direto
com a vivéncia da educacao publica por meio do PIBID, contando com 40 bolsistas

empenhados em desenvolver projetos de praticas educativas voltadas para estas
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tematicas, desta forma conduzindo uma forte movimentacdo em torno das questdes
raciais, uma iniciativa sem precedentes na histdria a Licenciatura em Artes Visuais.

Sua presencga na instituicdo, acompanhada da representacdo da Prof. Dra.
Zélia Amador de Deus, representavam uma forte lideranca conjunta nos movimentos
em prol da efetivacdo da legislacdo étnico-racial. Infelizmente o profissional faleceu
abruptamente em 2018, mas ndo sem antes deixar um legado de estudantes e futuros
arte/educadores politicamente conscientes, criticos, reflexivos e militantes de sua
causa.

Em 1° de julho de 2018 foi realizado um momento ludico e educativo na Praca
da Republica?®, como forma de culminancia de uma disciplina que estava sendo
ministrada pelo professor. Os alunos buscaram concluir suas propostas, ofertando
abertamente uma aula publica de Histéria da Arte sobre artistas do século XX. Na
acao havia painéis sobre sua biografia e informacgfes sobre os artistas pesquisados

pelos discentes.

Figura 14: Acdo Educativa do PIBID/UFPA

Fonte: Fotografia de Claudia Leao

20 Disponivel em: https://portal.ufpa.br/index.php/ultimas-noticias2/8574-turma-de-artes-visuais-homenageia-o-
professor-arthur-leandro-em-acao-sobre-historia-brasileira



https://portal.ufpa.br/index.php/ultimas-noticias2/8574-turma-de-artes-visuais-homenageia-o-professor-arthur-leandro-em-acao-sobre-historia-brasileira
https://portal.ufpa.br/index.php/ultimas-noticias2/8574-turma-de-artes-visuais-homenageia-o-professor-arthur-leandro-em-acao-sobre-historia-brasileira

Figura 15: Acdo Educativa do PIBID/UFPA

Fonte: Fotografia de Claudia Ledo

Figura 16: Cartaz de Divulgagdo/Homenagem
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Fonte: Site oficial da UFPA, 2018.
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Hoje a Faculdade de Artes Visuais conta com uma sala dedicada a sua
heranca politica, como homenagem. Suas acdes em vida contribuiram para que a
instituicdo implementasse outro modo de abordar as questfes étnico-raciais nas suas
formacdes iniciais, de forma que a Proposta Pedagdgica Curricular de 2019, contara
com disciplinas especificas, como o Laboratério de Experimentacdo em Poéticas
Visuais Afro-brasileiras e Arte Sacra Afro-brasileira.

Em minha experiéncia como ex-bolsista do PIBID, devo mencionar que o fim
do programa foi uma perda incomensuravel para a Licenciatura em Artes Visuais, de
forma que somente as pessoas que puderam desfrutar da riqueza de experiéncias
proporcionadas pelas praticas educativas, sentem de fato a auséncia deste exemplo

de fomento a pesquisa direcionada para a educagcdo em Artes Visuais.

2.3.1 As habilidades do perfil do egresso no PPP de 2007

As habilidades, por sua vez, estdo relacionadas a aplicacdo pratica das
competéncias, ou seja, estdo vinculadas aos saberes que ocorrem por meio da

experiéncia. O autor ZABALA (2010) afirma que:

[...] o termo competéncia ndo indica tanto o que alguém possui quanto o modo
como atua em situacdes reais para realizar tarefas de forma excelente. Nao
€ possivel afirmar que uma pessoa seja capaz de demonstrar certa
competéncia até o momento em que aplica seus conhecimentos, suas
habilidades e suas atitudes na situacdo adequada, resolvendo-a de forma
eficaz. Por esse motivo, as competéncias tém implicito o elemento contextual,
referido no momento de aplicar os saberes as tarefas que a pessoa deve
desempenhar. (p.41).

Desta forma, a competéncia depende das habilidades para culminar a
experiéncia de aprendizado a partir de experiéncias empiricas. Com esta observacao,
analisa-se que o PPP de 2007 possui um conjunto de dez habilidades a serem
adquiridas ao longo da formacgao e acompanhando a premissa de que as habilidades
requerem condicdes praticas, espera-se que a formacdo proporcione as
oportunidades de experiéncias pratica reais que conduzam para o desenvolvimento
destas habilidades. S&o estas:

a) Planejar, desenvolver e avaliar programas e projetos pedagdogicos

disciplinares e interdisciplinares em educacao formal e ndo formal.
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b) Orientar o desenvolvimento de praticas artisticas nas mais diversas
modalidades das Artes Visuais, em todas as etapas da educacao formal e ndo formal.

c) Colaborar no planejamento, desenvolvimento e avaliacdo de projetos e
programas de instituicdes culturais publicas e privadas, bem como de organizac6es
nao governamentais.

d) Desenvolver estudos e pesquisa sobre Artes Visuais, particularmente
voltadas para a situagcéo de ensino e aprendizagem, abordando quaisquer aspectos
relacionados ao fendmeno artistico: filoséfico, histérico, socioldgico, antropoldgico,
tecnoldgico, mercadoldgico, cultural e educacional.

e) Conhecer e agir partindo das Resolucdes e Leis que regem a docéncia no
Ensino Bésico e Fundamental e suas extensoes.

f) Saber planejar, programar e aferir conceitos sobre o ensino de Artes Visuais.

g) Reconhecer os processos basilares constitutivos e construtivos das Artes
Visuais, no ambito recepcéo e da historia da visualidade.

h) Refletir criticamente a partir da experimentacao e concrecdes de ideias, no
campo bi, tri dimensional e virtual.

i) Estabelecer conexdao ldgica entre as teorias sobre a imagem e a historia da
arte e o fazer contextualizado.

j) Estabelecer conexdes com o ndcleo de educacéo e ensino de Artes Visuais,

e suas possiveis inter-relagdes.

Assim, as habilidades compreendem os exemplos de préaticas pedagdgicas
gue foram mencionados no topico anterior referente as competéncias, uma vez que
culminam em resultados que contemplam as competéncias e, portanto, correspondem
igualmente as habilidades.

Mas para que essas praticas sejam possiveis, é necessario refletir sobre Artes
Visuais e refletir sobre como ensinar Artes Visuais, pois sdo perspectivas que
carregam a sutil e complexa diferenca entre ensinar os conteudos de Artes Visuais ou
pensar quais conteudos sdo relevantes e como aborda-los. Refletir sobre o que
ensinamos, onde ensinamos, COMO ensinamos e porque ensinamos, Sao perguntas
fundamentais para compreender a importancia de debater sobre a significancia do
curriculo para a arte/educacéo.

N&o compreender a esséncia do que ensinamos implica em estagnar o

processo de ensino/aprendizagem, e 0 espagco onde essa inércia protagoniza na
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educacdo pode resultar no enfraquecimento politico, no comodismo didatico, na
despretensao critica, entre outros aspectos. O quadro atual de educacao requer

professores conscientes e competentes para ensinar e contribuir com a area.

E urgente e imprescindivel assumir a responsabilidade com a arte/educac&o,
de maneira que cada docente do ensino superior tome para si a identidade como
agente transformador de realidades. Para isso é necessario também regressar, para
reencontrar inspiracdo na memoaria politica, renovar o amor pelo ensino e agir para

gue o futuro abra caminho para novas possibilidades.



CAPITULO lII;

UMA NOVA PROPOSTA CURRICULAR PARA A LICENCIATURA EM ARTES
VISUAIS
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2. UMA NOVA PROPOSTA CURRICULAR PARA A LICENCIATURA EM
ARTES VISUAIS

O capitulo anterior abordou o processo histérico que culminou no
desenvolvimento da primeira Proposta Pedagogica Curricular — PPC de Artes Visuais,
para as modalidades de Bacharelado e Licenciatura. O PPP de 2007 possibilitou a
concretizacdo da formacao inicial para varios arte/educadores. Contudo, no decorrer
dos anos, o documento curricular necessitava de uma renovacédo para se adaptar as
novas demandas de carater pedagdgico, didatico, metodoldgico, historico, politico e
principalmente, se rearticular para o cumprimento de antigas demandas legais.

O documento ainda necessitava de mudancas mais efetivas com relacao a:

e Lei n°10.639/03 ou Lei n°® 11.645/2008: Sobre a educacéo étnico-racial
referente a cultura afro-brasileira, e que posteriormente foi atualizada para a
11.645/2008, inserindo a obrigatoriedade de abordar a cultura indigena. Pois apesar
da realizacdo de projetos de extensdo e da insercdo dos temas nas disciplinas
desenvolvidos pelo comprometimento da Prof. Dr. Zélia Amador e pelo Prof. Dr. Arthur
Leandro, ainda ndo existiam disciplinas especificas no desenho curricular sobre as
tematicas.

e A Lei n°9.795/99: Referente a Politica Nacional de Educacdo Ambiental.
Essas teméaticas eram abordadas em determinadas disciplinas, quando o contetdo
requisitava uma proximidade com o tema, mas ndo configuravam ainda um tema
obrigatdrio e item especifico a ser contemplado no desenho curricular.

e A Lein®13.146/76: Sobre a Lei da Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia. O
curso ja garantia a carga horaria referente a Lei n° 10.436/2002, que dispde a
implementacéo da Linguagem de Sinais/LIBRAS, nas formacdes iniciais de educacao,
a partir do Decreto n® 5.626/2005. Contudo, as demais deficiéncias ndo eram
profundamente abordadas nas disciplinas.

Desde 2009, sentia-se a necessidade de reestruturar a Proposta Pedagogica
Curricular, contudo o seu processo de escrita e reorganizacdo demandaria tempo e
pesquisa para atualizar o documento, pois um novo perfil curricular para as
graduacdes em Artes Visuais necessitava ser criado, para entdo conduzir o objetivo
de fazer atualizagbes na Proposta Pedagogica Curricular.

A proposta curricular teve um processo de reformulacéo iniciado a partir de

2009, partindo da entrevista com egressos do curso nas modalidades de Bacharelado
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e Licenciatura em Artes Visuais, e assim, construiu parcialmente o documento
curricular. Entretanto, esse documento nao foi concluido por diversos motivos, tais
como: mudancas de gestdo na dire¢cdo e coordenagdo do curso, mudangas na
infraestrutura do curso (como a constru¢cdo do prédio anexo e a organizacdo dos
laboratorios, salas, equipamentos, etc.), periodo de avaliacdo do MEC, longos
periodos de greve e readaptacdes do calendario letivo, entre outros motivos.

Com isso, o documento foi reaproveitado para compor a Proposta Pedagogica
Curricular do PARFOR especifica da Licenciatura em Artes Visuais, em 13 de junho
de 2012, pela Resolucéo N° 4.297. Além disso, como foi mencionado anteriormente,
o Ministério da Educacdo/MEC, estipulou a necessidade de conduzir a separacéo das
graduacdes de Bacharelado e Licenciatura, em virtude do Oficio Circular n° 2/2010.
No entanto, ainda havia a condicdo de que a separagdo poderia representar 0 risco
de exclusdo de uma das duas graduacdes, posto que o mesmo corpo docente
ministrava suas disciplinas para ambas as modalidades dos cursos, e o requisito de
separacao nao considerou se a UFPA teria possibilidade de disponibilizar a abertura
de novos concursos para professores adjuntos, para a criagdo de novas vagas.

Como alternativa, os discentes das duas gradua¢fes permaneceriam juntos no
primeiro ano de formacao inicial e posteriormente escolheriam entre as modalidades
de Bacharelado e Licenciatura, sendo também permitido que estes optassem pelas
duas graduacdes, uma vez que o vestibular ainda oferecia os dois titulos e, portanto,
era direito dos estudantes reivindicarem o que foi ofertado oficialmente. Essa foi a
solucédo temporéria encontrada para mediar a pressdo da demanda do MEC e as
limitacdes no numero de profissionais que compdem o corpo docente.

A partir de 2013, com a entrada do Prof. Dr. Edilson Coelho na Dire¢cdo do
Curso de Artes, o processo de escrita retoma a Proposta Pedagogica Curricular que
estava em andamento e reinicia as movimentac¢des para a conclusdo do documento,
avaliando o que tinha sido feito, para entdo prosseguir com o projeto. Contudo, a visita
do MEC realizada em 2014, concentra temporariamente as atencdes para as
avaliacbes que ocorreriam sobre as graduacdes, de maneira que 0 momento é
oportuno para pontuar os pontos fracos e fortes da formacédo, para em seguida dar
continuidade nas consideracdes sobre as atualizacdes na Proposta Pedagdgica
Curricular.

Desde 2014 foram separadas as comissfes responsaveis pela continuidade da

Proposta Pedagdgica Curricular. Entretanto, em 1 de julho de 2015, foi publicada a
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Resolucao N° 2, referente as novas Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao
inicial em nivel superior e para a formacao continuada. O documento em questao
requisitava a adaptacdo dos cursos aos padrdes do Sistema Nacional de Avaliagao
da Educacgéao Superior/SINAES, solicitando no 8§ 2° do art. 1° “organicidade entre o
seu Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI), seu Projeto Pedagdgico
Institucional (PPI) e seu Projeto Pedagoégico de Curso (PPC) como expressao de uma
politica articulada a educacgéo basica, suas politicas e diretrizes.

Assim, em 2015 o curso de Artes Visuais o andamento da Proposta Pedagdgica
Curricular que deveria ter sido finalizada em 2013 foi acelerado, e deu prosseguimento
a finalizacdo do documento, com o objetivo de produzir a nova Proposta Pedagogica
Curricular, especificamente da Licenciatura em Artes Visuais. A escrita da Proposta
Pedagdgica Curricular foi cooperativamente realizada nas reunides de colegiado da
FAV, e mobilizou a interacao coletiva entre a direcao, a coordenacéo, os profissionais
da secretaria pedagdgica, os docentes e discentes da graduacéo, com a finalidade de
mapear as qualidades positivas e negativas do curso.

A versao mais atualizada da Proposta Pedagoégica Curricular de 2019,
disponibilizada pela Coordenacéao de Artes Visuais, contém um paragrafo no item 7.4
que diz:

Deste modo este projeto é resultado de um processo de trabalho iniciado em
2009 e que a partir de 2013 iniciamos uma série de encontros com a
participagdo dos técnicos: secretaria de curso e coordenagdo pedagdgica;
assim como o0 egresso e dos alunos ativos, e a eles foi possibilitada a
participacdo nas reunides do NDE em que tendo assento e fala, nos
colocavam parametros consideraveis de um outro ponto de vista do curso.
Deste modo o Projeto Pedagégico do Curso de Artes Visuais é constituido de
parte da sistematizacdo desses encontros-reunio do NDE, seminario de
Producdo do Trabalho de Conclusdo de Curso, Seminérios Temas
Transversais, Discussdo sobre o Curso de Artes Visuais a partir do Egresso,
juntamente com as experiéncias dos docentes da Faculdade e da experiéncia

legislativa de técnicos da Pré- Reitoria de Ensino de Graduagéo. (PPC, 2019.
p.34)

Presenciar esses encontros foi uma experiéncia que iniciei como representante
do centro académico de Artes Visuais/CAAV, e que posteriormente vivenciei enquanto
estudante do mestrado na Pds-graduacdo em Artes/PPGArtes da UFPA, ou seja, a
construcdo desta Proposta Pedagdgica Curricular foi repleta de ajustes e reajustes,
por um processo que perdurou por anos até ser finalmente, e obrigatoriamente,

encerrada em 2019, com muitas ressalvas, por parte dos docentes.
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A construcéo deste documento foi vagarosa e ndo ocorreu sem atritos entre 0s
participantes, cujos embates mostravam-se principalmente por divergéncias entre 0s
docentes; ou sobre as responsabilidades de participacdo assidua nas reunides.
Algumas reunides sequer possuiam pessoas suficientes para fazer valer as decisées
gue eram acertadas entre os presentes. E quando em determinadas reunides se dava
andamento no processo de escrita, professores que nas reunides posteriormente,
desarticulavam algumas decisfes previamente acertadas, reiniciando processos que
ja estavam em andamento; além de auséncias nas colaboragdes virtuais convocadas
por documentos compartilhados online.

O tempo que de escrita de uma Proposta Pedagodgica Curricular é
naturalmente lento, contudo, um dos principais fatores para o prolongamento da
escrita deste PPC de Licenciatura em Artes Visuais de 2019, ocorreu em virtude da
desarticulacdo entre os docentes e falta de assiduidade nas reunides. Contudo, nosso
foco nédo incide sobre os niveis de comprometimento docente, mas com o curriculo e

a andlise do perfil dos egressos nesse contexto.

Com relacdo a Metodologia escolhida para a andlise dessa construcdo
curricular foi utilizado o livro Avaliacdo Curricular do autor LEWY (1979) para
fundamentar a metodologia utilizada para compor a analise do Perfil de Egresso nas
Propostas Pedagogicas Curriculares do curso de Artes Visuais da UFPA. Sobre isto,
€ necessario que se compreenda as areas de producdo e analise curricular sob a
perspectiva cientifica. Existem teorias sobre curriculo, bem como métodos de
elaboracdo ou de estudos que envolvem conteldos secundarios atrelados as

ramificacdes das tematicas centrais.

Segundo LEWY (1979), ha um desequilibrio entre os estudos tedricos e
praticos no ambito curricular, que provocaram uma grande variedade de modelos de
avaliacao curricular, compostas por pontos positivos e negativos. Para ele, esse
processo serviu para “[...] aumentar a gama de problemas de avaliagdo e contribuiu

para a melhoria dos métodos e estratégias usados pelos avaliadores” (p. 10).

Com isso, o0 autor propde que ndo ha um método simploriamente dominante
para realizar uma analise curricular, pois o curriculo é composto por areas de
subestudos, por isso, os métodos séo ecléticos tanto no processo de criacdo do

curriculo, quando na analise. Para LEWY (1979):
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Durante todo o processo de desenvolvimento e implementacéo do curriculo,
surge uma grande variedade de questdes problematicas e dilemas. Para dar
conta desta multiplicidade de problemas, frequentemente ha a necessidade
de conduzir muitos subestudos de avaliacdo. Isto quer dizer que pode haver
a necessidade de realizar mais de um estudo referente a um problema
particular, visto que em geral um subestudos especifico de avaliagédo fornece
informacgBes sobre apenas um problema. (p. 10-11).

Assim, compreende-se que a analise curricular se desdobra para outros temas
que transpassam a tematica central. O autor propde alguns tdpicos relevantes que
podem ser considerados tanto na producdo do curriculo, quanto para as analises
curriculares. A partir destes topicos propostos pelo autor LEWY (1979), iniciaremos a
andlise curricular das Propostas Pedagogicas Curriculares direcionando as
observacgfes e fundamentacfes para a area de subestudo selecionada para compor

o foco desta pesquisa, o Perfil do Egresso.

A linha de estudo de LEWY (1979) é de natureza eclética, pois mescla as linhas
de estudos dominantes da elaboracdo e da analise curricular para congregar 0s
aspectos mais consistentes dessas abordagens que se complementam
metodologicamente. Utilizando-se dos modelos recorrentes, tais como: A
profundidade cientifica de Tyler (1950), que propfe a abordagem da obtencao dos
resultados desejados, ou seja, institui objetivos educacionais; As diversas
perspectivas de Stake (1969) que recorre a avaliacao partindo de todas as pessoas
que sao afetadas pelo curriculo, reunindo diferentes pontos de vista; e no uso dos
dados de Alkin (1970), que destaca a aplicabilidade das avaliagbes para alteracdes

futuras, sendo assim, uma avaliagcdo no sentido da tomada de decisoes.

Assim, faremos uso de alguns conceitos propostos pelo autor no que se refere
a metodologia de avaliacdo da construgdo curricular, elencando os critérios de
avaliagdo de forma que compreendam o contexto filosoéfico, histérico, social e
econdmico que permeia o processo de construcdo da Proposta Pedagdgica Curricular

sempre direcionando esses conhecimentos para o foco central do Perfil do Egresso.

Entende-se que persisténcia em progredir com este documento era urgente e
necesséria, de forma que sua finalizagdo marcou em sua prépria historia a maior
participacdo de discentes ingressos e egressos na reformulacdo curricular da

Licenciatura em Artes Visuais. Com isso, iniciamos este segundo capitulo abordando
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as consideracdes da primeira contribuicdo dos egressos, que segundo as atas de
reunides do Nucleo Docente Estruturante do curso de Artes Visuais, foram realizadas
em 2013; e o evento Encontro de Egressos de Artes Visuais, realizado em 2016, com
o0 objetivo de mapear as perspectivas discentes em varios anos desta formacéo inicial

e diagnosticar quais alteragdes seriam necessarias.

As reflexdes desse evento problematizaram similaridades sobre diversas
questdes que foram conservadas ao longo da histéria do curso, com sugestbes de
como aprimorar o processo de formacdo de professores, ressaltando as maiores
necessidades para alcancar a educacgéo basica. Prosseguiremos com o processo de

escuta dos egressos e suas contribuicdes.

3.1 Primeira consulta com o egresso de Artes Visuais de 2013

Em 25 de setembro de 2013 foi realizada a primeira consulta com o egresso
Juan Pablo Freire Guimardes, que participou da reunido com o Nucleo Docente
Estruturante/NDE do curso de Artes Visuais, composto pelo grupo de docentes que
utilizaria as proposicdes do egresso para mapear 0s aspectos positivos e negativos
da Licenciatura em Artes Visuais. O registro desta reunido consta na Ata da Reuniéo,
disponivel no anexo 1 da pesquisa.

Na Ata constam as observa¢cfes do egresso em relacdo ao PPP de 2007,

assim:

O egresso destacou que o PPC ndo agrega disciplinas que atendam as
poéticas visuais afro-brasileiras, indigenas e nem as questdes do ambito
regional. Os membros do NDE destacaram que o novo PPC, em fase de
finalizacdo, possui disciplina especifica sobre as poéticas visuais afro-
brasileiras e que os demais temas poderdo ser incluidos nas ementas de
disciplinas ja existentes ou em disciplinas optativas. (p.1).

O “novo PPC”, o qual o documento se refere, foi uma Proposta Pedagogica
Curricular que estava sendo desenvolvida em 2013, mas que nao foi finalizada,
portanto ndo € um documento com aprovacao oficial. Entretanto, a contribuicdo do
egresso foi pertinente, pois sua afirmacao esta diretamente relacionada a legislagéo.

Considerando que a Lei n°® 10.639/2003, foi alterada para a Lei n°® 11.645 em

10 de marco de 2008, interpreta-se a partir da colocacéo do egresso e da confirmacgao
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do NDE, que a disciplina seria inserida no PPC de 2013, ou seja, o PPP de 2007 do
curso de Artes Visuais ndo contemplava sequer a primeira versdao da legislacéo.
Sendo assim, compreende-se que se o PPC de 2013 néo foi concluido, e o curso
permaneceu utilizando o PPP de 2007 como documento oficial, as disciplinas de fato
nao contemplavam a legislacéo étnico-racial.

Sobre isto, é necessario descortinar o que tal inércia em contemplar a
legislacéo significa para um curriculo de formacédo de arte-educadores. Trata-se de
neutralidade politica. O autor SILVA (2009), ao conduzir estudos sobre estruturas
minoritarias ou sem poder, explana sobre a reproducéo de sistemas racistas, que se
nutrem propriamente da neutralidade e dos métodos de reproducdo/manutencao
dessas ideologias a nivel institucional. Ele prossegue dizendo:

Nas instituicdes de ensino, ndo se costuma considerar essa forma de
opressdo como objeto de atencdo prioritaria. E frequente que tanto as
autoridades politicas, quanto os professores e professores se vejam a si
mesmos/as como pessoas objetivas, neutras e, por conseguinte, como
pessoas que nao favorecem a reproducdo e produgdo de comportamentos
racistas. Entretanto, quando se fazem analises etnograficas no interior das
salas de aula, ou se observam os materiais curriculares, logo aparecem,

diante de nossos olhos, condutas que invalidam as auto-imagens de
neutralidade que o sistema educacional oferece. (p. 169).

Essas reivindicacbes sao prioritarias e legitimas, pois configuram uma
situacao de irregularidade legal no curso de Artes Visuais da UFPA. Que tipo de perfil
de egresso a Licenciatura em Artes Visuais almeja formar, devendo-lhes temas téo
relevantes para suas praticas profissionais? Como essa auséncia repercute nas
identidades culturais dos egressos? Qual sera o nivel de prioridade que o egresso
dard a essas questdes étnico-raciais em suas praticas educativas na educacao

basica? Qual sera o impacto desta lacuna no sistema educacional?

A pauta do egresso é extremamente pertinente, e a cada ano o numero de
discentes da graduacdo que corroboram com a implementacédo de disciplinas que
contemplem essa legislacdo aumenta, pois considerando a Lei das Cotas n° 12.711
gue foi sancionada em 2012, a quantidade de estudantes que se autodeclaram negros

e pardos no ensino superior, aumentou consideravelmente.

Além disso, 0 egresso pontua a necessidade das “questbes de ambito

regional”, ou seja, foi observado que os conteudos das disciplinas ndo se aproximam
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das identidades culturais regionais. Essa aproximacdo deve ocorrer de forma
recorrente, em diversas disciplinas da formacao inicial. Ainda utilizando das linhas de

estudo de SILVA (2009), destaca-se o conceito de representacéo, pois:

O curriculo também pode ser analisado como uma forma de representacao.
Pode-se dizer mesmo que é através do processo de representacdo que o
curriculo se vincula com a producéo de identidades sociais. E no curriculo
gue o0 nexo entre representacdo e poder se realiza, se efetiva. As imagens,
as narrativas, as estorias, as categorias, as concepc¢des, as culturas dos
diferentes grupos sociais — e sobre os diferentes grupos sociais — estdo
representadas no curriculo de acordo com as relagdes de poder entre esses
grupos sociais. Essas representacdes, por sua vez, criam e reforgcam relagfes
de poder entre eles. As representacfes sdo tanto o efeito, o produto e o
resultado de relacdes de poder e identidades sociais quanto seus
determinantes. (p. 200).

Sendo assim, a representacao € importante para as experiéncias da formacéao
inicial na construcdo da identidade social dos egressos enquanto profissionais da
educacio. E preciso compreender a maneira como a dindmica dessas relagdes entre
representatividade e relacdes de poder se articulam, para identifica-las e saber como
conduzir praticas educativas que proponham uma variedade de manifestacfes
culturais.

Ademais, o egresso também propds a “formulacéo de uma Resolugéo de TCC
para os Cursos de Artes Visuais” (p. 1). Pedido que recebeu acréscimos do Prof. Ms.
Neder Roberto Charone, que enfatizou que a Resolugdo deve conter as
especificidades para as duas modalidades do curso de Artes Visuais, a Licenciatura e
o Bacharelado. Assim, também foi sugerido que fosse utilizado como modelo para a
Resolucdo, a referéncia da Resolugédo utilizada na Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, e com isso foi finalizada a reuniéo.

Estiveram presentes nessa reunido os professores: Dr. Edison da Silva Farias,
Dr. Luizan Pinheiro da Costa, Mestre Neder Roberto Charone, Dr. Orlando Franco
Maneschy. N&o participaram da reunido: Dr.José Afonso Medeiros Souza, Dr.
Ubiraelcio da Silva Malheiros, Dra. Zélia Amador de Deus, Dra. Edilson da Silveira

Coelho. A reuniéo foi presidida pela profa. Dra Ana Claudia do Amaral Ledo.
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3.2 O Encontro de Egressos de Artes Visuais de 2016

O Encontro de Egressos de Artes Visuais de 2016 foi uma proposta da
Coordenacédo Pedagdgica de Artes Visuais do curso de Artes Visuais da UFPA, o
evento proporcionou um momento de encontro entre as memorias sobre as
experiéncias da graduagéo em diferentes periodos da historia do curso de Artes.

Foram convidados a participar deste evento nove egressos de diferentes
periodos, que serdo nomeados da seguinte maneira: egressa de 2002, egresso de
2007, egressa de 2007, egressa de 2008, egresso de 2009, egresso de 2010, egresso
de 2011, egressa de 2011 e egressa de 2012.

Os temas destacados para alimentar as consideracdes dos egressos foram
utilizados conforme a avaliacdo anterior do MEC, e reuniram as pautas: Organizacao
didatico pedagdgica; estagios supervisionados; trabalho de conclusdo de curso e
atividades complementares; corpo docente; infraestrutura; e laboratério para
ceramica, escultura e xilogravura.

O evento também teve participacédo dos estudantes ingressos, presentes como
ouvintes no encontro, mas que compartilharam suas experiéncias e guestionaram
sobre a vida fora da universidade, no campo do trabalho. Com essas interagdes,
coletivamente, foi possivel revisitar a memaria da universidade a partir das narrativas
discentes e provocar reflexdes sobre o que a formacéo inicial conservou e em que
aspectos ela conseguiu alcancar inovacgoes.

Particularmente, devo observar que 0 encontro entre ingressos e egressos da
formacao inicial provoca um fendmeno significativamente politico para os dois lados,
pois ativa nos ingressos a consciéncia sobre a importancia de conhecer a memoaria do
curso de Artes e a0 mesmo tempo apresenta aos egressos as mudancas que foram
conquistadas apés sua saida da graduacao, dando-lhes também a oportunidade de
apresentarem suas experiéncias entre os dois mundos, o académico e o real.

O autor LEWY (1979) metodologicamente identifica que “os programas devem
estar ajustados as necessidades dos alunos, e ndo os alunos serem selecionados
para responderem as solicitagbes do programa” (p. 19). Assim, essa fase que recebe
0 nome de testagem preliminar e revisdo, na qual as informagdes referentes as

mudancas curriculares devem contemplar os estudantes, sdo promovidas a partir de
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estudos diversos, para que sua adequacdo nao seja benéfica apenas para grupos
minoritarios em relacao a toda a comunidade académica.

Este momento revela-se como um momento de escuta e de proposi¢oes,
envolvendo discentes e docentes. Mas ndo ha como iniciar sem uma critica
introdutéria. E impossivel ocultar ou ignorar que o evento ocorreu com a presenca de
apenas uma docente dentre todos os professores adjuntos que compdem o quadro
de profissionais do curso de Artes Visuais. Estimava-se que um momento histérico de
tanta importancia congregasse um numero consideravelmente maior de participantes.
Contudo, a caréncia de docentes na plateia pode ter permitido que temas
extremamente relevantes surgissem como pauta para a constru¢éo do novo PPC.

As consideracdes do encontro foram registradas por audio e compuseram o
documento de transcricdo do evento, ressaltando os principais topicos observados
pelos egressos, a fim de que fosse encaminhado ao Nucleo Docente
Estruturante/NDE e contribuissem com a construgcdo da Proposta Pedagodgica
Curricular.

Foi solicitada uma autorizacdo a secretaria pedagogica da Faculdade de Artes
Visuais para o devido acesso ao material relativo a este evento. Os audios nao foram
disponibilizados pela instituicdo, mas o documento de transcri¢ao foi autorizado. Com
isto, a partir da transcricdo dos audios, foi possivel constatar que 0s assuntos com

maior destaque foram os seguintes:

3.2.1 Especificidades do Bacharelado e da Licenciatura:

O tema introdutério do encontro foi proposto pelo representante do setor
pedagdgico do curso de Artes Visuais, cuja sugestdo de tépico foi a “organizagao
didatico pedagogica”, na qual os egressos estariam livres para dar prosseguimento ao
tema segundo suas experiéncias nos periodos em que estiveram na graduacdo. O
primeiro a abordar o tema foi o egresso de 2007, que foi discente do curso quando
ainda se chamava Educacao Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas, ele
ressaltou que ha diferencgas entre o perfil do bacharelado e da licenciatura, no qual a
unido das ementas dos cursos provocaria a falta de aprofundamento em
conhecimentos especificos para as areas de atuacao, resultando em abordagens
basicas. Ele ndo descarta que € funcéo dos estudantes buscarem de forma autbnoma

as especificidades das areas de seus interesses, mas argumenta que:
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[...]tem uma coisa do perfil do licenciado e do bacharel que séo diferentes.
Por exemplo, a gente enquanto bacharel acaba ndo se aprofundando em
determinadas coisas que seria a nossa area de atuacéo especifica dentro do
mercado de trabalho porque a gente acaba tendo um monte de disciplina de
um monte de coisas que sdo extremamente generalistas. (p. 1).

Menciona também que as disciplinas da formacéo inicial deveriam dedicar uma
parcela da carga horaria para reflexdes sobre o ensino, utilizando-se da propria
realidade das escolas publicas para pensar como conduzir a pratica educativa. O

egresso prossegue dizendo que:

[...] para o licenciado eu acho que tem uma coisa importante nas disciplinas
gue é, pelo menos foi a minha vivéncia aqui, que foi o fato de nao ser
trabalhado a questédo do ensino mesmo, nessas disciplinas. Por exemplo, eu
vou, a gente faz uma disciplina de gravura, lidamos com um monte de
maquindrio, anos e o que que anda disso vai lidar na escola. Entdo, a
discusséo de como a gravura entra na escola; ensino de arte por exemplo,
passou bem longe. (p. 3)

ApOs esta fala, 0 evento prossegue com as colocacfes da egressa de 2008,
cuja formacdo se deu no periodo de transicdo da nomenclatura entre a Educacéao
Artistica com Habilitacdo em Artes Plasticas e a Licenciatura/Bacharelado em Artes
Visuais. A fala desta egressa fortalece os argumentos do egresso anterior, pois
novamente a Licenciatura em Artes Visuais é questionada sobre os conhecimentos

didatico-pedagdgicos. A egressa de 2008 diz:

Para mim, assim, foram duas grades bem diferentes. Trabalhar o
bacharelado, inicialmente eu conclui primeiro o bacharelado por conta da
pesquisa que eu ja vinha desenvolvendo. E licenciatura foi caminhando em
conjunto. Mas eu s6 vim ter a compresséao dela exatamente quando eu entrei
no mercado de trabalho. Que é exatamente quando vocé se vé de encontro
com a realidade, tendo que trabalhar questées que ndo sdo ensinadas na
universidade, na faculdade. (p. 3)

Neste sentido, observa-se que do ponto de vista destes egressos a realidade
académica e a realidade das escolas publicas se contradizem, pois a0 mesmo tempo
que a formacdo apresenta um universo de potencialidades técnicas para serem
levadas ao espaco escolar, este mesmo espacgo apresenta os obstaculos sociais que
tornam essas proposicdes inviaveis, e segundo 0s egressos, estas condigdes ndo sao
debatidas durante a graduacédo, ndo sao devidamente problematizadas para gerar

acOes educativas em contrapartida a realidade, propondo alternativas.
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A egressa de 2002 complementa como em sua época vivenciou um periodo de
transicdo anterior, em que a Educacao Artistica com Habilitacdo em Artes Plasticas,
era mesclada com outras &reas de conhecimento, tais como musica, teatro, danca e

ndo possuia o perfil das Artes Plasticas, e prossegue:

“E a questao de como a gente vai pro mercado de trabalho, na verdade é um
impacto muito grande porgue 0 curso ndo te ensina como ensinar, como ir
pra sala de aula, no caso a minha atuacdo é como professora, entao eu tive
gue pesquisar, tive que ir em busca de muita coisa, e eu sinto um despreparo,
principalmente nessa parte do estagio porque estou tendo contato com
muitos alunos que acabam sendo meus estagiarios na escola que trabalho, e
gue eles vém com uma visdo muito romantizada do que é arte. O que seria
essa visdo romantizada? A teoria muito distante da pratica.” (p.6)

Assim, percebe-se que, para os licenciados, a sensacdo de despreparo
esta associada a uma fragilidade de debates didatico-pedagogicos durante a
formacdo inicial, e isto se maximiza quando o discente se torna um egresso e tem que
lidar com a realidade escolar, as dificuldades sociais, as questdes disciplinares dos

estudantes, e outras condicfes de trabalho derivadas das mazelas sociais.

Neste topico, 0 evento constatou que 0s egressos corroboram com a falta
de aprofundamento nas éareas, tanto de Bacharelado, quanto de Licenciatura. Em
especial, para a Licenciatura em Artes Visuais, pois percebe-se a necessidade de
fomentar estratégias de ensino que simulem as caracteristicas reais do ensino publico,
para que o impacto de fazer a passagem entre o contexto académico e o contexto do

mercado de trabalho ndo ocorra de forma incoerente e brusca.

E para possibilitar que essas experiéncias se tornem viaveis, previamente,
deve-se compreender que a responsabilidade pelas praticas educativas
desenvolvidas na formacéo inicial de professores das Artes Visuais, ndo se limitam

somente aos estagios obrigatérios e supervisionados do desenho curricular do curso.

Quando nos referimos a responsabilidade de ofertar as experiéncias
necessarias para que o discente universitario simule suas futuras condi¢des reais de
trabalho, encontramos dois focos sobre os quais essa responsabilidade recai: a
primeira sobre os estagios obrigatdrios supervisionados, pois estas sao as disciplinas
do desenho curricular que mais se aproximam do ambiente escolar; e segundo, as
chamadas disciplinas pedagogicas, que envolvem os fundamentos do

ensino/aprendizagem.
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Contudo, a responsabilidade de proporcionar experiéncias educativas que
retratem as condi¢cdes reais do ensino publico ndo podem ser exclusivamente
delegadas para esta ou aquela disciplina, ou para este ou aquele docente do ensino
superior. A responsabilidade pela formacao inicial dos arte-educadores demanda que
o corpo docente, em sua totalidade, compreenda a necessidade de se integrar com o
objetivo de instituir essas perspectivas didaticas e pedagodgicas em suas aulas,
direcionando-as para uma culminancia que seja realmente significativa, seja nas

disciplinas tedricas ou praticas.

Para que a formacé&o inicial tenha condi¢des de criar nos seus egressos o
sentimento de confianca para enfrentar as adversidades do seu meio de trabalho, e
para que os contetdos sejam de fato significativos, é preciso antecipadamente, dar-
Ihes o incentivo para que constantemente seja exercitada a pratica de refletir sob a
perspectiva didatica e pedagogica, ao longo de todas as disciplinas de sua graduacao.
Para isso, os docentes universitarios em primazia, devem igualmente fortalecer a sua

flexibilidade, no exercicio de articular seus contedidos com a experiéncia da educacéo.

Segundo a autora Mirian Martins (2012), “na instituicdo chamada escola,
ensinar e aprender € fruto de um trabalho coletivo.” (p. 53). A autora utiliza-se da
palavra mediagdo para traduzir o processo de ensino/aprendizagem, e é sob essa
fundamentacéo que incide a relevancia dos docentes para viabilizar a presenca do
significado nas experiéncias dos aprendizes. Os niveis de mediacdo ndo se bastam
somente no contexto escolar da escola basica, eles também podem ser aplicados no

contexto universitario. Pois:

Pensar o processo de ensinar e aprender Arte, ancorado na mediacio
docente, parece evidenciar, portanto, as intrincadas relacbes entre os
aprendizes — com seus saberes, desejos, necessidades, interesses e
resisténcias, assim como as intrincadas rela¢cfes do objeto de conhecimento
gue queremos tornar ensinavel e aprendido. (p. 63).

Assim, para que a Licenciatura em Artes Visuais compreenda o ato de ensinar
a ensinar Artes como um objeto de conhecimento, deve-se previamente entender que
h& complexidade neste objeto, mas que para torna-lo ensinavel, a mediacdo é
relevante e necesséaria. A autora Mirian Martins (2012), utiliza a metafora do fogo para

enriquecer sua argumentagao, dizendo-nos que “..] conteudos e tarefas sO sao
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significativos quando o educador consegue direcionar seu fogo para o mesmo foco

em que o educando arde.” (p.63).

Portanto, o educando deve estar plenamente ciente da realidade que ir4
encontrar, para saber lidar com ela, e para isso, o futuro educador deve contar com a
colaboracéo de todos os que estiverem ao seu redor, contribuindo para sua formacao
inicial. Nas escolas de ensino bésico, a experiéncia educativa envolve coletivamente

todas as pessoas que participam diretamente ou indiretamente destas vivéncias.

Da mesma forma, o espaco universitario também possui a necessidade de
contar com a colaboracéo de todos os envolvidos na formag&o inicial, incluindo nesta
equacao a prépria autonomia do futuro educador em constituir o seu perfil profissional,
para que sua vivéncia possa culminar em praticas pedagogicas, didaticas e

metodologias de ensino competentes, éticas e significativamente politicas.

3.2.2 Cultura hegemonica e o protagonismo cultural dos discentes:

O tema nao foi um topico sugerido, mas apareceu ha conversa
naturalmente abordando que as Licenciaturas entendem a Historia Geral da Arte como
se fosse exclusivamente valido o ensino de Arte Europeia, e em seguida, assinala-se
a importancia de fortalecer a legislacdo étnico-racial, presente na Lei n® 11.645, que
apesar de obrigatdrias em todas as licenciaturas, sdo ignoradas pelos curriculos.

Além disso, fala-se em como as praticas dos estudantes sdo anuladas
pela carga cultural priorizada pela formacédo académica. A egressa que iniciou este
tema é a de 2011, que produz grafites pela cidade de Belém, possui um local de
representatividade poderoso por ser uma mulher, negra, da periferia do municipio de
Belém e que aborda teméticas locais em sua produgdo. Contudo, no documento de

transcricdo do evento, ela relata:

“‘Eu me senti totalmente excluida quando eu entrei aqui na universidade.
Assim, as melhores matérias para mim foram no ultimo semestre. Justamente
guando tu ndo tens tempo de ler os textos. [...] A gente sé vé o que? Arte
europeia do comeco ao fim. A gente ndo vé outras discussfes. Nao € uma
coisa s6 de arte. E uma coisa das outras licenciaturas. Porque é obrigatério
pela Lei 10639. E obrigatério todas as licenciaturas terem a tematica racial.
Tu nado vés. Tu vés no ultimo semestre que tu ndo tens tempo de aprofundar
nada. Acabei buscando isso na especializacéo.” (p. 4)
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A egressa prossegue contando que em suas pesquisas, descobriu que o
tema do grafite, ao ser abordado nas escolas, evidencia o trabalho de produtores
brancos, sobressaindo-se diante de uma pratica que é majoritariamente negra e
periférica. Ela fala como a representatividade é deslocada da realidade dos alunos, e

de como a hegemonia cultural categoriza artistas regionais como “anénimos”.

O evento prossegue tratando do anonimato da carga cultural dos
discentes quando ingressam na Licenciatura em Artes Visuais, pois 0 CUrso possui um
desenho curricular (que nesse sentido pode ser entendido como grade curricular), que
precisa ser concluido, seguindo as ementas de cada disciplina, apesar da riqgueza
cultural de seus discentes e ndo a partir deles. Sobre esta légica, os discentes

entendem-se como coadjuvantes no curriculo.

O egresso de 2010 conta como ficou maravilhado com a Historia da Arte
Europeia por um tempo limitado, pois sua formagao no ensino basico ndo abordava
essa temética, ele descreve seu momento de entrada na universidade com a frase
“[...] guando chega aqui, olha, essa tua mochila cultural de todas as suas experiéncias,
guarde no armario e vamos ver outra coisa.” (p. 11). Ele fala de como os
conhecimentos apesar de deslumbrantes, ndo fazem parte de seu circulo social, de
sua cultura ou de sua historia, deixando a cultura local em segundo plano, pratica que

caracteriza uma forma de olhar para sua propria cultura com um olhar estrangeiro.

O egresso argumenta que:

Em suma, acho que a linha geral da dificuldade de estar aqui nas coisas, has
disciplinas é esse nao trabalhar com coisas préximas, essa regido que a
gente vive. Ai sempre parece que as coisas tentam. Um ou outro professor
tenta voltar para a coisa do sul do pais, que tenta o Sul do mundo, Nova
lorque, Europa. E esses modelos que ndo cabem. E como se fosse um sapato
apertado. (p. 12).

E de fato, a Licenciatura em Artes Visuais oferta um conjunto de trés
disciplinas de Histdria da Arte no Projeto Politico Pedagogico de 2007, com excessos
de conteudos nas ementas, e que demandam muito tempo voltando as aulas
principalmente para estudos sobre a Arte Europeia, com pouco tempo para abordar
de forma mais aprofundada a producdo de outros continentes. Indiretamente (ou
diretamente) essa fragilidade de referéncias visuais sobre a producgéo artistica e
cultural de outras sociedades e outras etnias, reforgca a hegemonia dos codigos de

poder no modelo eurocéntrico.
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Neste sentido, fomentar a valorizacdo cultural na educacdo por meio da
formacdo universitaria depende do proprio envolvimento interno deste espaco
académico com outros ambientes e culturas. O aprofundamento sobre outras culturas,
no contexto desta organizacéo curricular de 2007, demanda a disposi¢ao dos préprios
docentes adjuntos do Curso de Artes Visuais, ou seja, por vezes a consciéncia de
contemplar as necessidades da formacao ficam a critério da transposicao curricular,
que se aventura a apresentar conhecimentos que sdo necessarios e invisiveis para o
ambiente universitario.

Da mesma forma, as disciplinas de Arte Brasileira, sdo igualmente
sobrecarregadas de conteudo, agregadas em dois médulos, mas que também né&o
dispdem de tempo o suficiente para apresentar os artistas locais adequadamente, ou
seja, a cultura local ocorre de forma superficial. No que compete a este aspecto da
formacdo compreende-se um curriculo incoerente, posto que espera dos futuros
arte/educadores a capacidade de iniciar o processo a partir de seus estudantes, mas
que cumpre conteudos locais em suas disciplinas de maneira rasa e cambaleante.

Assim, como posso esperar do egresso da Licenciatura em Artes Visuais uma
postura politica transformadora que dé evidéncia para os conhecimentos locais, se
nem a propria formacéo faz uso desse campo? Como esperar uma identificacdo com
a cultura local na educacéo basica, se o préprio discente ndo atingiu uma identificacao
cultural na sua formacgéo inicial?

A arte local deveria ser o ponto de partida para as praticas de ensino na
formacdao universitaria, pois a relacéo docente desvinculada da identidade cultural dos
futuros professores é um artificio préspero para enfraquecimento politico, bem como
outros aspectos também degradantes.

A distancia da cultura afro-brasileira, em especial, em um espaco universitario
situado na regido norte, na qual grande porcentagem da populacdo descende de
individuos negros, € consideravelmente uma condicdo de negligéncia com a
legislacdo brasileira. Se o perfil egresso almejado deve encarnar a qualidade de
agente transformador da realidade politica e cultural da educacédo basica, essas
reflexdes devem iniciar pela identidade pessoal do estudante universitario.

Parafraseando o autor SILVA (2011), entende-se que promover um curriculo
neutro diante de determinados temas incute ideologias por meio dos cédigos
hegemonicos que vigoram no status quo, reproduzindo social e culturalmente os

padrdes de vida, portanto revelar o papel do educador enquanto agentes moduladores
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de simbolos culturais requer a postura de deflagrar uma resisténcia, propor
instabilidade nos paradigmas e conhecimento sobre a identidade cultural.

Nessa perspectiva, o conceito de Estudos Culturais, proposto por GIROUX
(2009)%%, converge propriamente para as relacées construidas na vida académica
envolvendo a cultura, o conhecimento e o poder. Essas caracteristicas sdo pouco
incorporadas as transformacgdes educacionais por resquicios dos moldes da educacao
tecnocrética, minimizando a forca dessas estruturas e provocando a sensibilidade
politica e ética dos educadores.

Parafraseando o autor, entende-se que a forma como os pilares das relacdes
de poder nos atinge, esta implicita em nossas identidades culturais, mas reconhecer
essas caracteristicas que nos sao subjacentes é um caminho de autocritica que deve
ser despertado pelo beneficio da duvida, diante dos moldes que regem a nossa
perspectiva sobre o mundo.

Os Estudos Culturais normalmente sdo compreendidos como discussdes
demasiadamente ideoldgicas e por este motivo sdo constantemente ignorados no
ambito das graduacgdes de educacédo. Entretanto, essas reflexdes sdo oportunas por
viabilizar fatores sociais ha formacéo, atendendo a uma necessidade critica diante das

guestdes de classe, sexualidade, género e colonialismo. Assim:

“Os Estudos Culturais rejeitam, energicamente, o pressuposto de que os/as
professores/as sdo simplesmente transmissores/as de configuracfes
existentes de conhecimento.” Nesta perspectiva, o trabalho intelectual fica
incompleto a menos que, autoconscientemente, eles/elas assumam a
responsabilidade por seus efeitos na cultura puiblica mais ampla (GIROUX,
2009. p. 92)”

Portanto, é essencial que o curriculo da Licenciatura em Artes Visuais
defenda que os seus discentes possuem uma carga cultural que deve ser considerada
na sua experiéncia com a formacao inicial e que pode aprimorar o seu envolvimento
com a experiéncia educativa, com sua prépria identidade e com suas perspectivas
sociais. E mesmo que, a priori, o proprio discente ndo possua a consciéncia de suas
identidades culturais, dado o contexto de repressao cultural que impera no sistema
social brasileiro, € um dever da instituicdo apresentar os argumentos que instigara a

autovalorizacéo das identidades culturais.

21 Consta em SILVA (2009).
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A autora bell hooks (2017) com grande sensibilidade se aventura em
torno destes sentimentos que perpassam o0 ambiente de sala de aula nas
universidades, e denota que nem sempre os alunos sentem a seguranca de estar em
sala de aula, provocando siléncios e pouca participacdo. Para isso, “fazer da sala de
aula um contexto democratico onde todos sintam a responsabilidade de contribuir é

um objetivo central da pedagogia transformadora” (p.56).

Este ponto envolve uma compreensao que também deve partir do corpo
docente uma busca sobre suas proprias identidades como educadores

transformadores para obter uma pedagogia critica. Para bell hooks (2017):

A falta de disposicao de abordar o ensino a partir de um ponto de vista que
inclua uma consciéncia da raca, do sexo e da classe social tem suas raizes,
muitas vezes, ho medo de que a sala de aula se torne incontrolavel, que as
emog0des e paixBes ndo sejam mais represadas. Em certa medida, todos nos
sabemos que, quando tratamos em sala de aula de temas acerca dos quais
os alunos tém sentimentos apaixonados, sempre existe a possibilidade de
confrontacéo, expresséao vigorosa das ideias e até de conflito. (p. 56).

E tdo urgente quanto este ultimo apontamento, revela-se a necessidade de
reestruturar a maneira como a legislacdo étnico-racial estd sendo abordada na
Licenciatura em Artes Visuais. Uma demanda que € social, politica e curricular. Uma
das grandes representantes desse movimento de incentivo, € a Prof. Dra. Zélia
Amador de Deus, que se dedica em todas as instancias de sua vida a fortalecer a

causa étnico-racial.

3.2.3 Técnica e Ensino de Artes:

A egressa de 2002, introduz o tema de como as técnicas e sua interacdo com

0 ensino sao abordadas na graduacao, ela cita a disciplina de gravura e apresenta um

exemplo real de uma situagéo ocorrida durante um dos estagios supervisionados em

Artes Visuais desenvolvidos na escola da qual foi a professora responsavel do estagio

supervisionado. A egressa identifica um desprovimento de reflexdo em correlacionar
as técnicas com o campo de ensino. Dizendo:

Teve um estagiario que chegou com uma proposta “professora, eu sou

gravurista e agora eu quero trabalhar com gravura®”, mas para que isso se

realizasse teria que ter todo um estudo de como ele poderia se adaptar. Aqui
€ que t4 essa deficiéncia, na universidade, de se trabalhar esse tipo de coisa
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“como vou trabalhar gravura em sala de aula ja que € um material cortante?
Que faixa etaria?” Entao tudo isso eu acho que é muito valido de se pensar
nessas questodes. (p. 8).

Reflexdes entre a técnica e os métodos de ensino poderiam ser estimuladas

para gerir a experiéncia dos estagiarios, para obter as viabilidades em relacdo ao
material, a faixa etaria, bem como as alternativas metodolégicas que séo validas para
serem abordadas na formacao inicial, como aspectos a serem considerados no
sentido pedagogico daquilo que sera utilizado no ambiente escolar, mas cujo viés ndo
€ incentivado nas disciplinas da formacao inicial.

Acompanhando o exemplo da disciplina de Gravura, o egresso de 2007,
compartilha dessa observacao sobre a falta de contextualizacdo dos Laboratérios da
graduac&o com o meio escolar, e prossegue destacando que essa ambientacdo nao

ocorre em boa parte das disciplinas do desenho curricular.

[...] a discussdo de como a gravura entra na escola; ensino de arte por
exemplo, passou bem longe. Nao s6 na gravura, mas enfim, em quase todas
as disciplinas, eu acho. E eu acho que isso é uma discussdo importante. A
reserva de uma carga horaria dentro de cada uma dessas disciplinas para o
licenciado pensar como que a linguagem esta em sala de aula, como que a
gente vai adaptar aquilo para a sala de aula. Principalmente se a gente fala
de ensino publico. A gente sabe o quanto é complicado a aquisicdo de
matérias e do aluno levar materiais. A gente nem pode exigir que o aluno
leve. Porque o governo tem que dar esse material, mas ndo da. A gente sabe
gue ndo da. (p. 2).

A egressa de 2008, confirma essa necessidade relatando que:

E néo se trabalha de que forma isso realmente vai vir a se desdobrar em uma
forma futura especificamente. Porque quando vocé vai para dentro de sala
de aula, as escolas ndo tém o suporte voltado para arte. Que a gente acaba
recebendo aqui. Entdo vocé acaba tendo que lidar com alternativas. De que
forma trabalhar fotografia sem ter alunos que véo ter o equipamento para
trabalhar? Entao vocé vai ter que comegar a trabalhar de forma lidica voltado
para a percepc¢do; linguagem visual. (p. 3).

Em minha experiéncia académica fui diversas vezes questionada sobre esse
vies de pensamento, pois determinados docentes compreendiam que minha
proposicao era a criagao de formulas de ensino, as conhecidas “receitas de bolo” da
educagédo, com planos de aula pré-moldados forcados a serem inseridos em qualquer
experiéncia escolar. Contudo, neste evento, do qual também fui participante, percebo
gue meu pensamento era compativel com o de estudantes de outras épocas, e que

se tratava da necessidade de pensar pedagogicamente, metodologicamente e



117

didaticamente as praticas educativas em Artes Visuais, partindo do contexto de cada
ambiente educativo, com suas condi¢cdes de ensino.

Por isso, sustento a hipétese de que o corpo docente do curso de Artes Visuais
deva perceber que possuem duas graduacoes e, portanto, dois perfis discentes, um
da Licenciatura e outro do Bacharelado. Ambas as formacfes possuem seus
conhecimentos especificos, que certamente ndo podem ser obtidos por formulas
rigidas metodoldgicas, mas que necessitam de aprofundamento nas suas
caracteristicas que demandam as reflexdes didaticas e pedagogicas, como foi
mencionado no primeiro topico do evento.

Se as disciplinas estdo sendo consideradas demasiadamente técnicas, e sem
vinculos significativos com a experiéncia educativa para egressos de varias fases da
graduacéo, deve-se considerar o momento da mudanca curricular como o tempo
propicio para uma reformulacdo do modo como os métodos estdo sendo conduzidos
na formacéo inicial. A humildade de regressar aos planejamentos de aula para tentar
uma reescrita, pode ser entendida como uma prética de maturidade profissional.

Caso o leitor desta pesquisa seja um educador ou uma educadora flexivel,
entendera qual o sentimento de ter que alterar a rota dos seus planos quando a turma
nao corresponde aos nossos métodos. Por vezes, ha uma sensacao de frustragao,
mas s a tentativa de ressignificar a experiéncia de ensino/aprendizagem, denota que
Nos importamos com o processo de ensino, com nossos aprendizes e com a educacgao
em si.

Sobre isso, € relevante citar a relacdo entre conceito de esperanca e
inacabamento, proposto por FREIRE (2012). Sobre essa analogia, denota-se que:

E na inconclus&o do ser, que se sabe como tal, que se funda a educacio
como processo permanente. Mulheres e homens se tornaram educaveis na
medida em que se reconheceram como inacabados. N&o foi a educacgédo que
fez mulheres e homens educaveis, mas a consciéncia de sua inconclusdo é
gue gerou sua educabilidade. E também na inconclusao de que nos tornamos

conscientes e que nos inserta no movimento permanente de procura que se
alicerca a esperanca. (p. 57).

Assim, conforme a ideia do autor, entende-se que o conceito de inacabamento
ou inconcluséo, faz parte do processo de se auto descobrir inacabado, gerando o
processo de educabilidade, que por sua vez, é permanente e movimenta-se

BN

constantemente. Portanto, atrelando esses conceitos a realidade académica da
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Licenciatura em Artes Visuais, deve-se receber com boas vindas os ares de mudanca

curricular, em prol da ressignificacdo da docéncia.

3.2.4 Corpo docente e as relagcdes de poder

Sobre o corpo docente, inicia-se uma conversa sobre o tema da didatica
desses profissionais. O egresso de 2007 pontua que a dificuldade com a didéatica faz
parte de uma realidade no ensino de forma geral no sistema brasileiro, ele denota que
€ necessario estabelecer o respeito pela trajetéria académica destes educadores, e

compreender que esta ndo € uma condi¢do exclusiva do curso de Artes Visuais.

O dialogo sobre a didatica perpassou por momentos, com reflexdes como: E
realmente necessario cursar a disciplina de didatica para conseguir ter a didatica? Por
que alguns professores conseguem e outros ndo? Como pessoas que nunca tiveram
a disciplina de didatica conseguem aplica-la e outros que tiveram, as vezes nao

conseguem? Tem alguma relacdo com a experiéncia prévia de ensino?

Para o egresso de 2007 a didatica independe da formacédo, sugerindo como
alternativa, que seja ofertada na faculdade uma formacéo continuada para auxiliar os

professores na renovacgao de suas praticas.

Ele expbe seu pensamento dizendo:

[...] néo existe uma politica de formacao continuada nacional para o professor
gue é um bacharel, nunca teve contato com a educacao e vai para o0 ensino
superior. Entdo eu ndo sei como, por exemplo, a FAV poderia atuar nessa
formacdo continuada para esses professores que, realmente, ainda néo
conseguem nem se enxergar como professores, ndo conseguem ver a sua
atuacao; porque tem alguns que ndo estdo nem ai mesmo, ndo vamos citar
nomes mas tem, ndés passamos por Varios desses; eu acho que é um
problema que talvez a FAV possa resolver em um ambito micro, aqui, mas
gue é um problema nacional. (p. 36).

A egressa de 2007, sobre 0 mesmo tema, menciona a desproporcionalidade
das experiéncias com a educagdo quando relacionadas aos concursos para
professores adjuntos de instituicbes de ensino superior, ela usa como exemplo o0 peso
dessas experiéncias, na qual hda uma vantagem se os candidatos possuirem

determinadas experiéncias. Ela diz que “se vocé da aula na educacéo bésica, isso
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pode contar, mas conta menos do que se vocé tiver experiéncia na educacao

superior.” (p. 37).

Segundo o argumento da egressa de 2007, analisa-se que ha uma relacdo
hierarquica entre as experiéncias docentes, sendo mais significativa a vivéncia no
ensino superior, do que no cotidiano da educacéo béasica. Contudo, para compor o
corpo docente de uma Licenciatura, a proximidade com a educacado bésica deveria
ser realmente dispenséavel? O fator de nunca ter vivenciado a experiéncia de lecionar
para outros niveis de ensino é um aspecto a ser ignorado? Como equiparar 0 peso

dessas experiéncias?

Mediante essas interrogacfes, nos deparamos com 0 contexto historico do
corpo docente do curso de Artes Visuais, suas dificuldades para separar as
modalidades de Licenciatura e Bacharelado, e a necessidade de dialogar sobre os
processos educativos desta formacao inicial. O momento de reescrita da Proposta
Pedagdgica Curricular, abre caminhos para novas consideracdes, reflexdes e
realinhamentos. Mais adiante, o cruzamento dessas informacdes sera abordado com

mais cautela, utilizando-se de dados que demonstrem a atual estrutura do curso.

O egresso de 2007 menciona gue atrelado a isto, alguns professores também
ignoram o desenho curricular, dando preferéncia para ensinar temas de seu interesse.
O egresso relata “[...] aconteceu em varios casos has nossas disciplinas de o professor
dar aula do que ele quer. Nao é que tenha que seguir a ementa a risca, mas eu acho

que é uma questao de respeito por quem construiu aquilo.” (p. 37).

Nesse sentido, o corpo docente se permite fazer escolhas e trazer para a sala
de aula os temas que sdo pertinentes, o que pode ser compreendido como uma
adaptacao ou abertura para temas que sao necessarios, mas ignorados pelo curriculo.
Contudo, entende-se que o relato dos egressos traz a conota¢do de que o modo como
essas escolhas sdo operadas se sobrepdem a ementa curricular de tal forma, que
consequentemente, descaracterizam as disciplinas. O egresso de 2011 reforca neste
ponto citando o exemplo de suas expectativas com a disciplina de Video Arte, que
considerou terem sido frustradas e cuja opinido foi confirmada pelo egresso de 2007,

gue passou pela mesma experiéncia.

Entretanto, no a&mbito das relagBes de poder inicia-se um topico mais grave,

pois além das dificuldades envolvendo os temas da didatica, metodologia e as
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ementas, ha o campo das relacdes éticas entre alunos e professores. Neste tema, 0s
egressos dialogaram sobre situacdes de assédio moral e sexual que ocorrem de forma

velada, dada a incompreensé&o dos discentes em como lidar com essas situagoes.

A egressa de 2007 conta como um caso de assédio vivenciado nas aulas e

faz reflexdes sobre o conflito dos discentes de ndo saberem como reagir. Ela conta:

E é dificil guando nés somos estudantes e ainda comegando a entender, para
guem noés vamos recorrer? O que nés fazemos? Como faz? Eu lembro de
uma disciplina que s6 depois eu vi que era assédio, e nés nem nos
percebiamos. Eu lembro que era uma aula no laboratério e que era doidice
ilustrar a cena, mas era uma coisa assim, estdvamos no computador, ai
vinham e ficavam de conversa, ficando muito junto sé com as mulheres, e s6
depois que nos fomos perceber, mas ja tinha passado e ninguém quis se
bater com isso. Essa foi uma coisa que, primeiro, nés desconheciamos, e
depois ndo sabiamos como agir, para onde ir, 0 que nds fazemos em uma
situacdo dessa? Entdo sdo situagbes extremamente delicadas e que
precisam ser minimamente compartilhadas. (p. 38)

Trés egressos mencionaram que conhecem amigos que passaram por essas
situacdes. A egressa de 2002 fala de como estas préaticas foram naturalizadas,
inclusive ocorrendo com discentes de ambos os sexos. Ela diz que o estudante do
ensino superior sé comeca a refletir sobre os assédios quando comeca a obter uma
maturidade critica sobre atitudes éticas, s6 entao “...] nés percebemos que aquilo ndo
€ uma postura ética. Entéo essa questao da ética € muito séria dentro da universidade,
eu acho que essa € uma coisa que antiga e que deve acabar.” (p. 39). Um siléncio se
instaurou e velou situacdes inconcebiveis de assédio, mas o primeiro passo é

comecar a dialogar sobre essas praticas, para ensinar os discentes como reagir.

A conversa tomou 0 rumo em que nao se trata mais de relacdes somente
simbdlicas de poder, mas de relacbes de abuso de autoridade, assédio moral e sexual
gue ocorrem de maneira dissimulada, e que foram naturalizadas. No posicionamento
do egresso de 2011, revela-se que apesar dos assedios, reagir implicaria na condi¢éo
de que “...] quando nés nos movimentamos para enfrentar, temos que ir contra todas
as barreiras institucionais das quais eles sdo munidos, sdo as relagbes de poder,
mesmo, € bem horrivel.” (p. 38). Ou seja, as relacdes de poder que determinam a
interacdo entre docentes e discentes, além reproduzir os abusos de poder, também
sao perpetuados pelo sentimento de impoténcia que os discentes sentem diante da

estrutura institucional.
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Particularmente, nesta parte do Encontro de Egressos estive receosa de
pontuar o que foi dito sobre os assédios, mas compreendo que 0 momento requer
mudanca para o curso de Artes Visuais, em varias instancias. Portanto, é necessério
primeiramente revelar, e relatar integralmente o que foi pronunciado pelos egressos e
egressas, pois a fala deles e delas representa uma voz que € inédita e que precisa
ser considerada para a criacdo de um novo curriculo e, por conseguinte, um novo

Ccurso.

A reeducacdo € necessaria, pois estas relacbes de poder, instituidas por
condicBes hierarquicas de autoridade, sao inférteis para que o processo de educacao
seja verdadeiramente significativo. Segundo o autor FREIRE (2011), o conceito de
educacéao problematizadora descontréi essa verticalizacéo e, portanto, o conceito se
faz bem-vindo ao contexto da Licenciatura em Artes Visuais. Para o autor, na

educacao problematizadora, o dialogo é necessario:

Desta maneira, o educador jA ndo é o que apenas educa, mas o que,
enquanto educa, € educado, em dialogo com o educando que, ao ser
educado, também educa. Ambos, assim, se tornam sujeitos do processo em
gue crescem juntos e em que os “argumentos de autoridade” j4 ndo valem.
Em que, para ser-se, funcionalmente, autoridade, se necessita de estar sendo
com as liberdades e ndo contra elas. (p. 96).

Enfim, essas relacbes de poder, requerem dialogos que contenham a
sinceridade e a consciéncia ética necessarias para promover as mudancas, tanto no
ambito curricular, quanto nas estruturas hierarquicas de poder. Para isso, € preciso

ressignificar a relacéo entre docentes e discentes, contribuindo com o futuro.

3.2.5 Infraestrutura e alternativas

Sobre esse tépico de conversa quase todos os discentes se pronunciaram em
relacdo aos laboratorios e as dificuldades na entrega desses espacos com a estrutura
correta, ja que os resultados nao correspondiam satisfatoriamente as necessidades
das disciplinas. O egresso 2007 e egressa de 2007 mencionam como suas
experiéncias com os laboratérios s6 foram possiveis pela cooperacdo entre
estudantes e professores para que fosse cumprida minimamente as experiéncias das

disciplinas que necessitavam desses ambientes especificos. Nesse contexto, o
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laboratorio de Fotografia € historicamente o0 espaco com 0s maiores equivocos. A

egressa de 2007 conta que:

[...] nessa doidice de néo ter as coisas, a estrutura toda montada do jeito que
VOCEé precisa, é colocarmos a cabeca para pensar em como nés vamos fazer
funcionar esse negécio. Entdo decidimos fazer um laboratério de fotografia,
fotografia pinhole e fotograma, colocamos para fazer ja que queriamos,
assumimos coletivamente que dariamos um jeito, ndo foi nem um pouco
confortavel. No calor 4 fica cheirando acido. (p. 41).

Segundo o relato da egressa, as salas do Laboratério tiveram as luzes
invertidas, ou seja, a sala que deveria ser vermelha estava escura e a que deveria ser
escura estava com luzes vermelhas. Além disso, a torneira, que deveria ser
subterranea, estava exposta e a sala ndo possuia ar condicionado para funcionar.

Essa série de erros so foi percebida quando o espaco estava sendo concluido.

Apesar das dificuldades, os discentes se mobilizaram para tornar o espaco
utilizavel, contudo, os equivocos tornaram o ambiente insalubre e, portanto, seria
nocivo para a saude tanto dos estudantes quanto dos professores. Assim, 0 espacgo
permaneceu parado por anos, de forma que os discentes cursavam apenas a
disciplina Nocdes de Fotografia, ao invés de cursar, de fato, a disciplina Laboratério

de Fotografia.

Os demais espacos como o Laboratério de Pintura, o Laboratério de
Ceramica, Laboratério de Xilogravura e o Laboratorio de Video também foram citados
e cada um possuia as suas precariedades. Os egressos de 2007 relataram que as
aulas do Laboratorio de Video eram as que mais necessitavam de estrutura, pois no
periodo em que eles estudaram, os computadores ainda ndo estavam totalmente

disponiveis. A egressa de 2007 conta sua experiéncia na disciplina:

Quando noés fizemos laboratério de video, na época nos foi apresentado
diferentes linguagens do video, video arte, documentado e tal; a turma foi
dividida em grupos e cada um foi responsavel por pensar em uma proposta
em qualquer uma das coisas que tinham sido apresentadas. Foi bacana que
logo no inicio a professora disse que era professora de video, mas que nao
sabia editar, entdo nds iriamos precisar procurar ajuda. Outro problema foi
gue eu sei que os computadores daqui nao tém editores de video, entdo nds
fomos negociando. No final foi tudo negociado, nés trouxemos nossos
computadores, aprendemos na marra a lidar com os programas, aprendemos
juntos no final das contas, docentes e discentes. (p. 43).
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Por vezes, além da caréncia de computadores, ou da auséncia de programas
gue viabilizassem o andamento da disciplina de Laboratorio de Video, também havia
0 agravante de que as salas necessitavam de uma pessoa que ficasse responsavel

pelo espago enquanto os discentes estivessem la utilizando os computadores.

A egressa de 2007 conta que o funcionario trabalhava apenas de manha e a
tarde, no horario das aulas, os discentes ndo podiam utilizar o espago caso
necessitassem desta ferramenta fora do horario de aula. Coadunando com a
informacéo, o egresso de 2007 relata que “[...] tinha muita dificuldade de entrar em um
laboratorio que ndo fosse no horario de aula. N6s queremos fazer os nossos trabalhos,

treinar o programa e experimenta-lo, mas nés ndo conseguimos.” (p. 44).

O egresso de 2011 também acrescenta outras dificuldades, tais como o fato
de que os computadores ndo eram da qualidade desejada, por isso a velocidade dos
programas ndo era regular, além de haver a incerteza de encontrar 0s arquivos que
foram salvos anteriormente, pois varias turmas passavam pelo mesmo laboratério, e
existia o risco de que outras turmas apagassem as produc¢des em andamento. O
impacto dessas dificuldades limitava os discentes, o egresso conta como este

contexto Ihe afetava:

Eu fiquei muito carente no laboratério de Design Grafico, que é uma coisa
dificil de aprendermos para conseguir dinheiro, ser freelancer, de mexer com
préprio roteador e outras coisas assim, por todos esses pequenos detalhes
gue poderiam ser resolvidos. (p. 44).

E preciso pensar nessas disciplinas sob a perspectiva de que poder&o ser
utilizadas como meio de trabalho, pois se os discentes aprendem a manipular os
programas de edicdo de video e imagem, essa habilidade aumenta as oportunidades

de trabalho para o futuro.

Por vezes, os docentes ndo compreendem a realidade social e econdmica do
corpo discente do curso de Artes Visuais. E a primeira vista, essa informagé&o parece
nao ter relacdo com o tema da infraestrutura da graduacao, contudo, deve-se ter a
sensibilidade de entender que por mais que a Universidade Federal do Para tenha
seu status, muitos discentes buscam sua formacgao na instituicdo por ser um espaco
publico, cujos impostos custeiam a formacdo do discente, dispensando-lhe a

necessidade de pagar pelas custosas mensalidades, como nas instituicdes privadas.
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Portanto, se a universidade nédo oferece a infraestrutura necessaria, grande parcela

dos discentes nao terdo condi¢cdes de suprir essa caréncia da instituicao.

A exemplo disto cito uma situacéo que ocorreu com minha turma de 2012, na
disciplina de Laboratério de Multimeios, cuja proposta do Professor foi que os
estudantes realizassem animacfes. Nesse contexto, nos deparamos com a mesma
realidade que foi mencionada pelos egressos, a falta de acesso ao Laboratorio para
dar prosseguimento a animacdo. Com isso, nosso contato com o trabalho era limitado
ao tempo das aulas, uma vez que acessar os computadores deste horario seria
inviavel, por ndo haver um responsavel pelo espaco e por ter outros cursos que

utiizavam o mesmo ambiente.

Ao final do semestre, quando os professores requisitam a finalizacdo dos
trabalhos, o de animacao foi obviamente o trabalho que mais rendeu atrasos. E o
professor queria determinar a data limite para entrega do trabalho, sendo que nés
tivemos poucos acessos aos computadores da graduacao. Como fui representante da
turma por um longo periodo, tive que intervir solicitando a compreenséo do docente,
conversei com ele por duas vezes, até que ele concordasse em agendar uma aula

extra para a finalizagéo das animacoes.

O argumento que utilizei com o docente foi o de explicar que muitos na turma
nao tinham computadores que suportassem o0 programa de edicdo, ou sequer
possuiam computadores em casa para dar prosseguimento a animacdo. Muitos
estudantes que compunham a turma eram inclusive do interior e sequer tinham acesso
a internet. Por sensibilidade do docente, ele se flexibilizou e compreendeu a situacao,
mas o fato é que se os estudantes ndo forem capazes de argumentar sobre suas
proprias causas, entdo a incapacidade de estrutura para cumprir disciplinas como o
Laborat6rio de Multimeios, pode vir a ser entendida como irresponsabilidade por parte

dos discentes.

Em minha experiéncia como estudante do curso de Artes Visuais, fui varias
vezes para a aula somente com o vale digital emprestado de minha mae, que é
funcionéria publica, inclusive, por vezes ela costumava me brigar por acabar com a
guantidade de passagens do més, e eu nem tinha como argumentar com ela porque

s6 precisava pegar um 6nibus para ir e para voltar. A verdade € que eu pagava as
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passagens de alguns colegas de sala com o vale digital, para que eles pudessem

pegar o segundo 6nibus sem precisar pagar o primeiro énibus.

Certamente poucos docentes conhecem essas estratégias discentes de
sobrevivéncia para continuar na graduacdo, mas falar sobre essas situacfes €
necessario, para mostrar a realidade como ela é. Falar sobre os obstaculos € preciso,
para que todos compreendam os seus privilégios e como € sutil o discurso do mérito
sobre as injusticas sociais e econémica em plena desigualdade brasileira.

A infraestrutura do curso de Artes Visuais foi em grande parte conquistada
pelas reivindicac6es de docentes e discentes da graduacao, portanto, € imprescindivel
gue estes dois corpos estejam sempre alinhados e buscando o0 mesmo objetivo. O
evento delineou-se para o encerramento, mas ndo sem antes ter a participacdo dos
membros da gestdo do Centro Académico que estava atuando na época, 0S quais
estavam assistindo ao evento na plateia. A discente, participante do Centro

Académico observou que:

Eu percebi que as questbes que foram colocadas para eles que ja sairam séo
coisas que passam pela nossa cabeca, de nos que estamos na graduacéo.
E parece que nés falamos certas coisas que sédo de outro mundo e que nao
€ possivel, mas eles estdo voltando e falando coisas que nés também
estamos falando, reclamando, e isso esta voltando. E engracado, porque tem
gente que ja se formou ha anos, mas sdo questionamentos que até hoje
pautam as discussdes do Centro Académico e sdo coisas recorrentes até
agora. (p. 47).

Assim, ela identificou que ha questdes que ainda precisam ser resolvidas na
formacdao, e cujas conquistas dependem da participacao ativa do corpo discente para
galgar as conquistas que fortalecerdao o curso de Artes Visuais como um todo. Esse
encontro foi fundamental para fortalecer os lacos entre as geracfes de estudantes que
passaram por esta instituicado e reascender a memoria politica que esta latente na
histdria desta graduacdo. Com o final do evento, bastava entéo observar quais seriam

as suas re percussées.
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3.3 Metodologia de ensino indissociada para Bacharelado e Licenciatura

Apoés o | Encontro de Egressos em 2016, foi elaborado um documento de
transcricdo do evento, como registro do dialogo dos participantes de varios periodos
do curso de Artes Visuais. O documento de transcricdo, teve as consideracdes dos
egressos pontuadas e repassadas em reunido para o Colegiado do curso de Artes
Visuais. Com a contribuicdo da consulta dos egressos, bastava dar prosseguimento a

construcdo da Nova Proposta Pedagodgica Curricular da Licenciatura em Artes Visuais.

Porém, no decorrer das reunides, constatou-se que uma parcela do corpo
docente ndo compreendia que o documento era destinado especificamente a
Licenciatura, ou seja, os docentes estavam adaptados ao contexto mesclado das
graduacbes, remanescente da Projeto Pedagogico Curricular de 2007. Essa
percepcdo comecou a afetar a disposicdo das disciplinas do desenho curricular,
levantando questionamentos como: Os professores devem realizar producbes
artisticas para entender o processo criativo? Devemos ensinar somente o que é
possivel de aplicar nas escolas publicas? Se ensinarmos a técnica, o estudante tera

autonomia para ensina-la depois? Que tipo de estudante estamos buscando formar?

Essas interrogacdes criaram reverberagdes no ambito curricular, posto que,
durante as escolhas das disciplinas, ocorriam guestionamentos considerando se estas
eram realmente relevantes para a licenciatura ou se estavam com caracteristicas mais
fortes para o bacharelado. Em dado momento da construcdo do novo PPC, a
disposicédo de disciplinas apresentou uma disputa de territério na carga horéaria da
graduacdo, em virtude desta incompreensdo - de carater curricular - do que seria

necessario ensinar para um discente da Licenciatura em Artes Visuais.

Sobre isto, percebe-se a relacdo com a fala dos egressos sobre a
superficialidade nos dialogos internos do curso de Artes Visuais sobre o tema da
educagdo, principalmente sobre o curriculo. Essas discussfes teoricas foram
historicamente adiadas, até que a sua pertinéncia foi reinserida na atmosfera
académica da Licenciatura em Artes Visuais, em virtude da constru¢cao do novo PPC.
Assim, as perguntas sO se desdobraram: Sabemos como lidar realmente com a
formacao de arte/educadores? O que € necessario ensinar? Como devemos ensinar?

Por que devemos ensinar?
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O autor LEWY (1979) indica que é necessaria a existéncia de um controle de

qualidade. Neste conceito, ocorre que:

Um programa que tenha sido introduzido satisfatoriamente num sistema
educacional e tenha sido bem recebido pelos professores pode se deteriorar
ao longo do tempo. A deterioracéo total ou em parte pode ocorrer no sistema
inteiro ou apenas em algumas areas ou escolhas. Para prevenir a ocorréncia
disto, deve-se manter constante acompanhamento e controle de qualidade
do programa. [...] o controle de qualidade pode revelar quando algumas
partes ou todas as partes do programa devem ser alteradas ou substituidas.

(p. 24).

Apesar do Projeto Politico Pedagogico de 2007 ter iniciado o seu processo de
atualizacdo em 2009, esse documento ndo foi concluido oficialmente e néo
estabeleceu grandes mudancas para a formacéo inicial, portanto, no periodo de 10
anos em que o curriculo de 2007 esteve em vigor oficialmente, foi esse modelo de
curso que se estabeleceu na referéncia de curriculo do corpo docente. Com a nova
Proposta Pedagogica Curricular, uma grande quantidade de questfes se acumulou

para serem analisadas, reorganizadas e alteradas no novo documento.

O Encontro de Egressos de 2016 n&o foi o Unico meio de analise para elencar
0S pontos positivos e negativos do PPP de 2007, pois também foram realizados
formularios de pesquisa para discentes, docentes e para 0 corpo técnico-
administrativo do curso de Artes Visuais, com o objetivo de distinguir quais os pontos

gue necessitavam de alteracdo na escrita do novo documento curricular.

Neste sentido, para a compreensdo de qual o Perfil de Egresso que a
Licenciatura em Artes Visuais almeja formar, € relevante identificar como um dado de
analise, e reconhecer como um obstaculo crucial, o fato de que o corpo docente ndo
distingue os discentes da Licenciatura dos discentes de Bacharelado e que, portanto,
as metodologias de ensino utilizadas para formar os futuros arte-educadores foram
indissociadas, por serem respaldadas pelo Projeto Politico Pedagdgico de 2007, que

nao diferenciava os dois grupos de estudantes.

Entenda-se que apesar da graduacdo ser, historicamente, oriunda de um
modelo de curso voltado para as praticas educativas, as reflexbes didatico-
pedagogicas nao foram pautadas com profundidade suficiente para criar um curriculo

consistente para a educacgao. Entado para o curso de Artes Visuais, 0s cruzamentos
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entre as modalidades de licenciatura e bacharelado sdo constru¢cdes marcadas pela

linha temporal de coexisténcia dos cursos e que renderam as suas repercussoes.

Analisando a fala dos egressos, as matrizes curriculares, a estrutura do corpo
docente bem como suas praticas metodologicas, nota-se que na década em que
vigorava o PPP de 2007, o curso criou um perfil de egresso com uma formacao inicial
ambigua. No documento curricular de 2007, o perfil de egresso era referente a ambas
as graduacdes, ou seja, o desenho curricular, as praticas metodolégicas dos
docentes, as ementas e as praticas académicas guiavam a formacéo inicial para a
construcdo de um mesmo perfil de egresso. E sobre essa constru¢éo mista do perfil
de egresso que a Licenciatura e o Bacharelado sdo substancialmente afetados em
suas especificidades.

A coexisténcia entre os cursos de Bacharelado e Licenciatura em Artes
Visuais € tema para debates polémicos sobre as competéncias de ambos.
Parafraseando Fernandes (2015) o bacharel ndo corresponde exclusivamente a
pesquisa, pois mesmo nas disciplinas praticas, a teoria esta inerente ao seu processo
de aprendizado; assim como a leitura de mundo do licenciando ndo é inteiramente
pedagdgica, pois existe carater educativo mesmo nas disciplinas que ndo séo
propriamente pedagdgicas. Contudo, até que ponto a metodologia de ensino
indissociada para Bacharelado e Licenciatura afeta o perfil do egresso? Os estudantes
sdo capazes de construir uma identidade profissional? Quais as implicacfes desse
tipo de metodologia nas especificidades das modalidades da Licenciatura em Artes

Visuais?

E necessario fazer o balanceamento dos prés e contras da unido ou da
separacao dessas duas graduacgdes, para equiparar em que pontos essas formacdes
constroem seus elos ou duelos. Contudo, carecemos de tempo para refletir, pois a
realidade de que dispomos é de que existem dois cursos que seguem conjuntamente
na eminéncia de uma separagdo que ocorre lentamente, imposta pelo Ministério da

Educacao, independentemente dos riscos de perdas para ambos os lados.

Segundo os dialogos com 0s egressos, entende-se que ha realmente uma
fragilidade na especificidade didatico-pedagdgica, e considerando as praticas

metodologicas dos docentes da Licenciatura em Artes Visuais, nota-se que é escassa



129

a associacdo das disciplinas com a pratica educativa, com a realidade do ensino

publico e com a indisponibilidade de recursos que a realidade apresenta nas escolas.

Ao longo da minha formacdo académica na Licenciatura em Artes Visuais,
notei que poucos professores solicitavam trabalhos, pesquisas, planos de ensino, ou
qualquer item gue direcionasse nosso pensamento sobre o contexto escolar. Assim,
em boa parte das praticas metodoldgicas utilizadas pelos docentes, os conhecimentos
eram balanceados em favor de abordagens técnicas, sem que fosse pensada a

aplicacao deste conhecimento.

Tive experiéncia com desenho, pintura, escultura, xilogravura, calcogravura,
serigrafia, edi¢cdo de videos, entre outros conteldos, mas posso citar as disciplinas
gue de fato guiaram seus conteudos para reflexdes pedagdgicas, sobre como utilizar
os conhecimentos das disciplinas sem recursos? Como introduzir experiéncias sem a
possibilidade de utilizar materiais cortantes? Com qual faixa etéria € mais viavel utilizar
certas técnicas? Como adequar as técnicas para alunos de maneira inclusiva, caso o
estudante seja portador de necessidades especiais? Como introduzir conhecimentos

mais tradicionais como o desenho de maneira inovadora?

Na reunido realizada no dia 06 de novembro de 2017, a qual abordaria a pauta
da Proposta Pedagdgica Curricular, que contou com a presenca do Nucleo Docente
Estruturante, indaguei o corpo docente sobre como ficariam as especificidades
pedagdgicas no novo curriculo, a minha pergunta foi incompreendida, pois
entenderam que a resposta que eu buscava era no sentido de formulas prontas de
planejamentos para aplicar na educacdo. Com isso, imaginei que o problema

estivesse na formulacdo da minha pergunta, e insisti realinhando meus argumentos.

Explanei sobre a necessidade de criar possibilidades de reflexdo dos
conhecimentos das disciplinas no contexto educacional e considerando a realidade
do ensino publico, mas nao obtive respostas concisas. Porém, minha resposta foi que
os professores ensinam as possibilidades, mas ha a necessidade de que exista uma
autonomia dos estudantes para adaptarem os conhecimentos posteriormente em suas

experiéncias educativas.

Passei a me perguntar se eles sabiam o0 que eram essas especificidades
pedagdgicas? Qual a importancia delas para a experiéncia educativa? Qual a urgéncia

de promover estratégias de ensino durante a formacéo inicial? Perguntei-me inclusive
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se eles sabiam o que significava para o egresso, o impacto da falta de recursos nas
praticas educativas que tem que lidar com a realidade escolar das escolas publicas.
Com isso, percebi que falava com um corpo docente que talvez ndo compreendesse
esse contexto escolar da educagdo basica profundamente, por ndo ter vivenciado

diretamente essa realidade.

Sobre este ponto, decidi realizar uma andlise sobre a formacao académica do
corpo docente do curso de Artes Visuais, para realizar o levantamento do quantitativo
de profissionais com pesquisa nas areas de educacdo e outras areas. Utilizei o
curriculo dos profissionais, disponiveis publicamente na Plataforma Lattes do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnol6gico/CNPQ, e a partir
destes dados foi tracado um paralelo com o contexto historico, para compreender

como essas informacdes poderiam se articular.

Desta forma, seria possivel quantificar os indices de envolvimento dos
docentes da Licenciatura em Artes Visuais da UFPA, com o campo de estudo

aproximado das tematicas da arte/educacéo.
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3.4 A Formacéao dos Docentes da Licenciatura em Artes Visuais da UFPA

O corpo docente do curso de Artes Visuais da UFPA, contém 16 professores
adjuntos da Licenciatura e do Bacharelado em Artes Visuais, e 1 professora cuja vaga
foi criada no Instituto de Ciéncias da Educac¢ao/ICED, contudo a natureza desta vaga
€ especificamente para o Estagio Supervisionado em Artes Visuais, informacéo que
deve ser considerada na analise dos dados pela atuacédo da docente na Licenciatura
em Artes Visuais, e com o acréscimo de que a docente é egressa da Educacéo

Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas, na UFPA.

Com base neste grupo foi realizada uma pesquisa sobre a formacéo
académica de cada docente adjunto do curso de Licenciatura em Artes Visuais,
utilizando como ferramenta de pesquisa a Plataforma Lattes do CNPQ, para a
consulta do curriculo lattes, assim, obtendo os dados necessarios para criar a tabela,

os graficos e realizar a analise das informac¢des no ano de 2019.

O método de organizacao das informagdes inicia com a construcdo de uma
tabela que identifica as areas nas quais os professores se formaram, os niveis de
formacdo e a quantidade de docentes formados na mesma area. A partir dessas
informacdes, foi construido um respectivo grafico no estilo pizza que quantifica as

porcentagens referentes a tabela.

Assim, a pesquisa quantitativa foi realizada considerando os niveis de
formacdo dos professores adjuntos do curso de Artes Visuais, tais como: a)
graduacéo??; b) especializacéo, ¢) mestrado, d) doutorado e e) pds-doutorado. Todos
os dados foram atualizados em 2019, considerando os concursos publicos realizados
neste mesmo ano. A seguir estdo as 5 tabelas com os niveis de formacao

especificados:

22 Deve-se destacar que um docente possui Gradua¢do em Letras e Graduacdo em Direito, para o qual foi
considerado apenas a sua formagdo em area aproximada da educagdo, ou seja, em Letras. Contudo, este ndo
possuia a qualificagdo descrita em seu Curriculo Lattes, portanto, ndo ha comprovac¢édo da formacéo.
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Tabela 1 — Graduacédo dos Docentes

Graduagéo Quantidade de Docentes Porcentagem
Arquitetura 5 29%
Comunicagéao Social 3 17%
Educacéo Artistica 3 17%
Letras 2 12%
Desenho Civil 1 6%
Artes Visuais 1 6%
Pedagogia 1 6%
Psicologia 1 6%

Fonte: Elaborada pela autora com base no Curriculo Lattes.

Tabela 2 — Especializacdo dos Docentes

Especializacéo Quantidade de Docentes Porcentagens
N&o possuem 10 60%
Educagéo 2 11%
Ensino Superior 2 11%
Artes Visuais 1 6%
Semidtica 1 6%
Historia da Arte 1 6%

Fonte: Elaborada pela autora com base no Curriculo Lattes.
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Mestrado Quantidade de Docentes Porcentagens
Educacao 7 41%
Artes 4 23%
Comunicacao e Semibtica 3 18%
Arquitetura 1 6%
Arte e Tecnologia 1 6%
Estudos Literarios 1 6%
Fonte: Elaborada pela autora com base no Curriculo Lattes.
Tabela 4 — Doutorado dos Docentes
Doutorado Quantidade de Docentes Porcentagens
Comunicacao e Semidtica 5 29%
Cursando o Doutorado 3 17%
Artes 3 17%
Antropologia 2 11%
Seminarios 1 6%
Educacao 1 6%
Meios e Processos Audiovisuais 1 6%
Ciéncias Sociais 1 6%
Fonte: Elaborada pela autora com base no Curriculo Lattes.
Tabela 5 — P6s-Doutorado dos Docentes
Pos-doutorado Quantidade de Docentes Porcentagem
N&o possuem 14 82%
Artes 1 6%
Belas Artes 1 6%
Poéticas Digitais 1 6%

Fonte: Elaborada pela autora com base no Curriculo Lattes.
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Com base nessas informacfes quantitativas levantadas pela pesquisa
curricular e pela construgdo das tabelas e gréficos, é possivel pontuar os alguns
topicos mais relevantes sobre a formacdo académica dos docentes da Licenciatura

em Artes Visuais, tais como:

I) Egressos do curso de Arquitetura e Urbanismo e a Docéncia

Historicamente, o primeiro corpo docente do curso de Educacgéo Artistica —
Habilitacdo em Artes Plasticas, foi composto por professores que migraram do curso
de Arquitetura e Urbanismo da UFPA. Sendo assim, € natural que perdure até a
atualidade uma porcentagem maior de professores graduados no curso de Arquitetura
e Urbanismo, compreendendo 29% do total do corpo docente da Licenciatura em
Artes Visuais, de forma que o contexto histdrico justifica esta porcentagem.

Se isolarmos as informacdes destes professores com a graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo, podemos perceber que eles quantificam atualmente o
namero de 5 docentes, dentre os 17 pesquisados. Analisando as informacdes deste
grupo com graduacdo em Arquitetura e Urbanismo, podemos levantar algumas

informacdes mais especificas.

Inicialmente, deve-se considerar que o0s professores graduados em
Arquitetura e Urbanismo, ingressaram no curso em um periodo em gue nao existiam
profissionais com formacao que os qualificassem especificamente pela area de Artes,
portanto, a presenca destas pessoas no corpo docente, que se dispuseram a compor
um grupo de fomentadores da educagdo em Artes, foi de extrema importancia para
garantir a permanéncia do curso, bem como os seus 40 anos de histéria. Entretanto,
apos 4 décadas de curso, espera-se que 0s egressos da propria formacao retornem
para a graduacdo como docentes qualificados. E em virtude disto que uma anélise do
corpo docente atual € necessaria, para que possamos identificar em que ponto

estamos dessa trajetoria.

Para isso, iniciamos analisando o grupo de professores com graduacédo em

Arquitetura e Urbanismo, observamos que deste grupo: 2 docentes fizeram Mestrado
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em Educacao; 2 docentes fizeram Mestrado e Doutorado em Artes e 1 docente
prosseguiu com sua formacdo académica integralmente na area de Arquitetura e
Urbanismo (na graduacdo, mestrado e doutorado). Este Ultimo docente teve sua
formacdo continuada direcionada para sua area de graduacgdo original, contudo,
realizou pesquisas direcionadas para o campo da arte e projetos de extensao ao longo

de sua atuacéo profissional.

O caso deste professor, em especifico, levanta uma série de
guestionamentos delicados sobre a formacdo dos docentes nos tempos atuais, mas
gue sdo necessarios para que possamos compreender o que de fato qualifica um/a
professor/a de ensino superior? Seria a seu curriculo? Seria sua pratica com o0 ensino
superior? Seria sua didatica? Seria a sua metodologia? O que desqualifica um/a

professor/a? Quais séo os critérios para a analise dessas capacidades?

Se considerarmos o curriculo deste professor, especificamente,
observaremos que toda a sua formacao se deu na area da Arquitetura, sendo assim,

ele deveria ser considerado desqualificado para a Licenciatura em Artes Visuais?

Seria interessante primeiramente aprofundar a analise de seu curriculo, e
observar a pesquisa do docente, pois assim compreenderemos que apesar do grande
tema da Arquitetura, tais pesquisas se desenvolveram nas areas que estdo mais
relacionadas a imagem, ao significado de construcdes no sentido da paisagem urbana
e da arte publica. Sendo assim, estas reflexdes presentes em suas pesquisas 0
direcionam para o campo da arte. Isto o qualificaria para a Licenciatura em Artes
Visuais? Ou para o Bacharelado em Artes Visuais? O que € preciso saber para atuar

como docente em cada curso ou em ambos?

Se estabelecermos a préatica educativa como o critério para exercer a
docéncia na Licenciatura, poderiamos aprofundar a analise curricular sobre
experiéncia pratica do docente, e com isso, vamos nos deparar com um curriculo
extenso com experiéncia na docéncia, mas que ocorreu somente no nivel da
Graduacao, ou seja, no ensino superior. Entdo, essa condi¢ao o qualifica pelo peso
da experiéncia no ensino superior ou o desqualifica por desconhecer o universo da
educagéao basica?

Essas conjecturas ndo medem precisamente a qualidade da atuacdo do

7

docente, mas nos auxiliam na compreensdo do caminho que € necessario
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esquadrinhar, em niveis de pesquisa, para entender quais os critérios de avaliacédo
relevantes e que possibilitem deliberar qual a capacitacdo necessaria para ensinar

arte/educadores a ensinar na atualidade.

Sobre este ponto, recorre-se a autora PIMENTA (2002), que estuda
propriamente a docéncia no ensino superior, tracando reflexdes sobre o conceito de
identidade docente. A autora conduz primeiramente que ha uma hierarquia implicita
entre o/a professor/a e o/a professor/a universitario/a, pois “[...] o titulo de professor
sozinho sugere uma identidade menor” (p. 35). Assim, ela prossegue suas reflexdes
na tentativa de compreender o que distingue um/a professor/a de um/a professor

universitario/a, bem como o que sobrepde uma experiéncia sobre a outra.

E a partir deste foco que a autora busca identificar a diferenca entre os dois
tipos de professores, para entender o que capacita o/a professor/a de ensino superior.
Assim, segundo a autora, identifica-se nesse contexto um quadro comum de
despreparo docente no que se refere aos conhecimentos sobre ensino/aprendizagem

Nno ensino superior, posto que:

Na maioria das instituicBes de ensino superior, incluindo universidades,
embora seus professores possuam experiéncia significativa e mesmo anos
de estudos em suas &reas especificas, predomina o despreparo e até o
desconhecimento cientifico do que seja o processo de ensino e de
aprendizagem, pelo qual passam a ser responsaveis a partir do instante em
que ingressam em sala de aula. Geralmente os professores ingressam em
departamentos que atuam em cursos aprovados, em que ja estdo
estabelecidas as disciplinas que ministrardo. Ai recebem ementas prontas,
planejam individual e solitariamente, e é nesta condicdo — individual e
solitariamente — que devem se responsabilizar pela docéncia exercida. (p.
37).

Por outro lado, a autora PIMENTA (2002) também aborda que a
reponsabilidade sobre esse quadro ndo € absolutamente destinada aos docentes. No
contexto do curso de Artes Visuais da UFPA, deve-se considerar o contexto historico
da formacdo; a falta de professores qualificados na area quando o curso surgiu; a
origem de novos cursos com linguagens aproximadas e que se aliaram a demanda
crescente por docentes universitarios; a falta de programas locais de pés-graduacéo;
a dificuldade financeira de buscar formacéo continuada em outros locais; a auséncia
de formacgdes especificas das areas necessarias; a falta de estrutura do curso nos
anos iniciais; as prioridades de manter a area atuante e firmar a sua necessidade

enquanto area de conhecimento; etc.
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Além das novas demandas de competéncias que sao atreladas ao perfil de
profissional que as instituicbes de ensino superior almejam, por vezes até
sobrecarregando o quantitativo de fun¢des que cabem a estes profissionais, tais como
a gestdo dos cursos, a contextualizacdo com as novas tecnologias, a criacdo de
programas de fomento para as graduacgdes, as pesquisas de extensao, as adaptacdes

para novas linhas de conhecimento, a constante busca de recursos, entre outros.

Ha diversas questbes que surgem ao se considerar apenas um grupo de 5
docentes. Contudo, observa-se que estes 5 profissionais graduados em Arquitetura e
Urbanismo, presenciaram uma série de dificuldades ao longo de sua formacéo
académica, mas que apesar de tudo, buscaram aprimorar-se academicamente em
campos de estudo que o0s aproximassem tanto das areas da Arte quanto da Educacéo,
conforme os meios que lhes eram possiveis em determinados contextos historicos,
sociais e politicos. Além disso, a sua maneira contribuiram para a perpetuacdo do

curso até a atual Licenciatura em Artes Visuais.

Com isso, entende-se que a relacédo da formacédo académica deste grupo de
5 pessoas, com o conceito de identidade docente proposto por PIMENTA (2002)
vincula-se com o entendimento de que este preceito ndo ocorre de forma imediata,
pois é fruto de uma busca que é processual e continua. Neste sentido, a autora
pondera sobre os pesquisadores que ingressam na docéncia universitaria, bem como

as perspectivas da instituicdo em relacdo a eles. Assim ela considera que:

[...] Se trazem consigo uma imensa bagagem de conhecimentos acumulados
nas suas respectivas areas de pesquisa e de atuagao profissional, na maioria
das vezes nunca se questionaram sobre o0 que significa ser professor. Do
mesmo modo, as instituicdes que os recebem ja ddo por suposto que o séo,
desobrigando-se, pois, de contribuir para torna-los. Assim, sua passagem
para a docéncia ocorre “naturalmente”; dormem profissionais e
pesquisadores e acordam professores! Ndo sem traumas nem sem, muitas
vezes, ocasionar danos aos processos de ensino e aos seus resultados. Nao
se trata, em absoluto, de culpabilizar os professores pelas mazelas do ensino,
mas de reconhecer e valorizar a importancia da profissdo docente no ensino
superior. (p. 104).

Com isso, a construgdo da identidade docente no ensino superior depende
de uma série de fatores que coadunem para que estes profissionais conduzam sua

propria formacgéao. Analisando esse grupo de docentes advindos da graduacdo em
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Arquitetura e Urbanismo, foi observado que ao longo de suas trajetérias académicas,
suas pesquisas foram convergindo para zonas de estudo que se aproximaram
paulatinamente com as areas das Artes e da Educagdo. O caminho para o
aprofundamento nos conhecimentos sobre o ensino/aprendizagem rendeu
dificuldades estruturais maiores do que para os grupos de docentes que ingressaram

posteriormente.

Contudo, existem métodos mais atuais e de natureza colaborativa que
podem intensificar esse processo de identificacdo docente no ensino superior. Em
uma indicacdo da autora PIMENTA (2002), menciona-se que “uma proposta coletiva
e institucional, assumida pelo coletivo docente, tem maiores possibilidades de produzir
mudancas significativas do que ac¢les individuais e individualizadas” (p. 110).
Entretanto, para que isso ocorra, previamente € necessario que os docentes sejam
voluntérios, condicdo que requer que estes sujeitos se ergam de suas catedras da
hierarquia académica, reconhecendo a sua incompletude, para participarem de uma
formacao continuada que ocorra de forma verticalizada, aberta e coletiva, a fim de

desbravar novos conhecimentos.

O conceito de incompletude, inclusive, € uma proposicéo de FREIRE (2014).
“‘Este € um saber fundante da nossa pratica educativa, da formacéao docente, o da
nossa inconclusao assumida.” (p. 57). Para o autor, a aprimoracdo dos conhecimentos
€ constante, e € um exercicio que depende de todos 0s sujeitos que participam das

experiéncias educativas, até que se congreguem coletivamente em sabedoria.

1)) indices crescentes em Comunicacéo e Semidtica:

As pesquisas sobre semiotica se intensificam em determinado momento e
com isso, advém os aumentos de ofertas de vagas em pos-graduagfes, mestrados e
doutorados interessadas por esta linha de estudo. Com isso, um novo perfil de
docentes ingressa na graduacéao, trazendo consigo correntes de pensamento sobre a
arte repleta de novidades sobre a contemporaneidade. As contribuicdes deste novo
perfil docente certamente influenciaram o Bacharelado e a Licenciatura em Artes

Visuais, cujo fortalecimento tedrico se engrandecia.
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Grupos de professores que ingressaram no curso de Artes Visuais ja
possuiam proximidade com o campo da Comunicacéo e Semibética e outros buscaram
sua formacé&o continuada na mesma, de forma que os niUmeros atuais quantificam que
0 corpo docente possui: 17% de graduados no campo da Comunicacéo e Semiotica;
6% com especializacdo na area; 18% com mestrado; e 29% com doutorado na linha

de pesquisa.

A presenca destes novos profissionais revitalizou as concepgdes de Artes na
formacdo inicial, incluindo uma demanda para recursos tecnoldgicos, digitais,
semidticos, entre outros temas relevantes que poderiam ser integrados ao campo da
educacado. Dentre esse grupo de docentes que tiveram alguma aproximag&do com a
area de Comunicacdo e Semidtica, foi observado que: 3 docentes possuem sua
formacdo continuada integralmente no campo de pesquisa; 1 possui especializacédo
na area, este € um egresso da graduacao em Arquitetura e Urbanismo; 2 possuem
somente o Doutorado na area, sendo 1 egresso do curso de Educacao Artistica —
Habilitacdo em Artes Plasticas e 0 outro possui especializacdo e mestrado em

Educacdo.

Observando esse grupo de docentes, nota-se que as areas de pesquisa de
suas formacdes académicas sdo diversas justamente em virtude do contexto de oferta
de cursos de formacéo continuada, cujas oportunidades ndo podiam ser ignoradas,
uma vez que programas locais para formacdo continuada ainda nao existiam.
Contudo, se compararmos as condicdes deste grupo de docentes, com 0 grupo
anterior (de egressos da Arquitetura e Urbanismo), compreenderemos que suas

opcdes eram maiores.

Nota-se que esse contexto de aproveitar as linhas de formag&o continuada
que surgiam, ocorria em virtude de um momento histérico com poucas opcdes de
formacdo. Contudo, o quadro atual revela um contexto diferente, pois ja existem
Programas de Pos-graduagéo em instancias nacionais, regionais e locais, com linhas
de pesquisa diversas, gerando maiores oportunidades de aprofundamento em
pesquisas e qualificacdo profissional. Sendo assim, revela-se um novo dilema que

envolve as preferéncias pessoais e profissionais dos docentes.

Afinal, um/a professor/a universitario/a deve focar nas linhas de pesquisa que

os/as interessam ou devem dar prioridade aquelas favoreceréo a instituicdo de ensino
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onde atuam profissionalmente? A pesquisa dos docentes universitarios é sempre
ativa, mas devemos nos interrogar se os vinculos com a linha de pesquisa

relacionados a educacao estéo sendo fortalecidos com o tempo.

Esse grupo de docentes que estamos analisando, compreendem pessoas que
tiveram pouca ou nenhuma experiéncia com praticas de ensino/aprendizagem na
Educacdo Basica, todavia, todos atuam como docentes da Licenciatura em Artes
Visuais, ou seja, ministram disciplinas para a formacao inicial de futuros arte-
educadores. Sendo assim, de que maneira a identidade docente destes professores
esta sendo formada? E de responsabilidade deles a busca pela qualificacdo nas areas
de ensino de Artes? Suas praticas docentes impactam negativamente ou
positivamente no perfil dos discentes que estdo sendo formados na Licenciatura? As
necessidades da instituicdo se sobrepdem aos interesses pessoais sobre as linhas de

pesquisa que interessam estes profissionais?

O fato € que a Licenciatura em Artes Visuais da UFPA, necessita de
profissionais que compreendam a realidade do ensino publico, que saibam relacionar
0S conhecimentos tedricos com a pratica educativa, que incentivem as buscas por
novidades didaticas e metodolbgicas, que despertem em seus alunos a vontade de
estar em constante busca em sua identidade docente, que atuem politicamente. Mas
estas competéncias ndo podem ser incutidas, elas devem ser incentivadas
institucionalmente com politicas de incentivo, devem ser buscadas voluntariamente e
requer antecipadamente uma desconstrucdo do paradigma da relagéo tradicional
entre professor/a e aluno/a. Entendendo que a educacdo ndo € mera transferéncia,

mas uma experiéncia.

A autora PIMENTA (2002), abarca que o processo de ensino/aprendizagem
se trata de um fendbmeno complexo, de maneira que “ao tomar a simples transmisséo
da informac&o como ensino, o professor fica como fonte de saber, tornando-se no
portador e na garantia da verdade.” (p. 207). Os métodos tradicionais de transmisséo
de contetudos e memorizacdo ja se mostraram ineficazes quando ndo se constroi um

significado sobre a experiéncia educativa.

O autor FREIRE (2016) discorre sobre o simples ato de estar presente como

professor/a em uma sala de aula, e de como isto impacta na percepcao de seus
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educandos. Neste sentido, a relagcdo com a ética esta inerente a identidade docente.
Pois:
A responsabilidade do professor, de que as vezes ndo nos damos conta, é
sempre grande. A natureza mesma de sua pratica, eminentemente
formadora, sublinha a maneira como a realiza. Sua presenca em sala de aula
€ de tal maneira exemplar que nenhum professor ou professora escapa ao
juizo que dele ou dela fazem os alunos. E o pior talvez dos juizos é o que se

expressa na “falta” de juizo. O pior juizo é o que considera o professor uma
auséncia na sala. (p. 64).

A expectativa é de que os docentes universitarios sejam conscientes de sua
identidade docente e conscientes sobre sua presenca nas salas de aula da formacéao
inicial, mas ao mesmo tempo, a responsabilidade sobre esta consciéncia ndo é de
integral encargo dos préprios docentes, posto que suas formagdes académicas foram
construidas ao longo de diferentes obstaculos. O paradoxo com o qual nos
encontramos evoca a necessidade de que essa identidade docente seja justificada e
estimulada, pois existe uma responsabilidade atrelada ao cargo de professor em uma
formacao inicial docente, mas que também ndo pode ser uma identidade docente

forcada e exigida rigidamente.

Como foi mencionado no tépico anterior, 0 mais viavel € que o processo de
construcdo da identidade docente ocorra de forma colaborativa na formacéo inicial
dos arte/educadores da Licenciatura em Artes Visuais. Conforme a autora PIMENTA
(2002), “l...] ensinar é um projeto coletivo. Embora cada professor, em sua sala de
aula, possua autonomia para desenvolver sua disciplina, esta € parte integrante de
um percurso formativo dos alunos. (p. 217). Portanto, a presenca dos discentes nesse
processo é essencial para contribuirem, em conjunto, na construcdo dessa identidade

docente.

O perfil de aluno implica diretamente no momento da aula, portanto, a
experiéncia educativa deve obter a colaboracdo de todos os participantes para
acontecer. A formacao inicial deve ser o maior exemplo destas experiéncias no seu
sentido mais essencial, pois a maneira como vivenciamos Nnosso processo de
ensino/aprendizagem, implica na construcdo da identidade docente. Para isso é

necessario dar mais abertura para as reflexdes sobre a arte/educacao.
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) Pesquisas em Educacéo e/ou Arte/Educacéao:

Com base nas tabelas, foi possivel construir os graficos que representam
visualmente a quantidade de areas de formacdo académica dos docentes da
Licenciatura em Artes Visuais da UFPA. Os graficos sdo referentes aos niveis de
formacdo: da graduacdo, especializacdo, mestrado, doutorado e poOs-doutorado.

Estando disponiveis em anexo na dissertagéo.

Considerando esses estudos, analisa-se que atualmente 17% dos docentes
da Licenciatura em Artes Visuais tem graduacao em Educacédo Artistica — Habilitacdo
em Artes Plasticas e 6% tem formacdo em Licenciatura em Artes Visuais. Sendo
assim, os demais professores adjuntos sdo graduados em outras areas,

representando 79% do corpo docente.

Como foi mencionado anteriormente, existem condicdes histéricas que devem
ser descritas sobre esses numeros, que incluem 29% correspondente aos egressos
do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFPA, que se dispuseram a ministrar aulas
quando o curso de Educacao Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas, surgiu na
UFPA, suprindo a caréncia de docentes na graduacdo. Ha outros 18% significativos
de professores formados em Comunicacdo Social, e 32% de diversas areas de

atuacao.

Assim, utilizando essas informacdes, pode-se observar que o perfil do corpo
docente da Licenciatura em Artes Visuais da UFPA, é composto majoritariamente por
professores que buscam se aproximar das areas das Artes, da educacdo e da
arte/educacao apdés a graduacao.

E importante identificar este perfil de docente presente na Licenciatura em
Artes Visuais e compreender as motivacdes desse panorama. O perfil atual dos
professores condiz com as estimativas do Projeto Politico Pedagdgico de 2007, a qual
apresenta um paragrafo no item 2, referente ao perfil dos docentes, que apresenta

esse perfil profissional, com as seguintes descri¢oes:

Considerando-se o aumento da demanda por novos e atualizados
conhecimentos em arte e as exigéncias do MEC e do INEP para com as
universidades e tendo em vista o quadro de docentes da Faculdade de Artes
Visuais/ ICA, (abaixo discriminados) percebe-se que dentro da nova proposta
pedagégica esta implicita a solicitacdo de profissionais de outras areas do
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conhecimento, tais como da fotografia, do cinema e da hipermidia e mesmo
de profissionais de notério saber na comunidade das Artes e da educacéo,
de maneira a arejar o conhecimento ministrado pelo curso, buscando
complementagdo e extensdo das atividades académicas, como a
transversalidade do conhecimento em arte. (p. 10).

Sendo assim, observa-se que 0s numeros atuais sdo o resultado de uma
demanda corroborada por este documento curricular, o qual buscava atingir essa
transversalidade. De maneira que 0s processos seletivos para professores adjuntos
do curso foram adaptados para que as vagas abrangessem também profissionais com
areas afins, ao invés de requisitar pessoas exclusivamente da area de Artes Visuais.
Considerando que o curso possui pouco tempo de existéncia, apenas 40 anos e que,
portanto, a formagdo continuada destes profissionais & diversificada. Contudo, é
necessario refletir se ao longo dos anos essa medida de abrangéncia se tornou de

fato benéfica para a Licenciatura em Artes Visuais.

Se observarmos as consideragfes apontadas no | Encontro de Egressos de
2017, identificam-se questionamentos pertinentes sobre as condicfes atuais da
formacdo, de maneira que uma das observacfes foram propriamente referentes a
necessidade de reforcar a ensino/aprendizagem sobre as especificidades didatico-
pedagdgicas. Identifica-se também no quadro atual da Licenciatura em Artes Visuais,

um método de ensino demasiadamente técnico sobre o conhecimento em Artes.

Com isso, pode-se compreender que certamente as areas de conhecimento
foram ampliadas na graduacdo e contemplaram os objetivos do Projeto Politico
Pedagogico de 2007. Contudo, os métodos de ensino/aprendizagem refletem um
modelo de pratica educativa que ainda abrange meios técnicos para transmissao dos

conhecimentos em uma parcela das disciplinas curriculares.

Ou seja, se por um lado o foco na quantidade de conhecimentos ampliou as
possibilidades de conhecimentos transversais em Artes, por outro, uma parcela do
corpo docente possui métodos de ensino descontextualizados da realidade da pratica
docente. Com base na analise dos dados coletados e em experiéncias particulares
como egressa da Licenciatura em Artes Visuais, estima-se que essa
descontextualizacdo entre teoria e pratica ocorre propriamente porque uma grande
parcela do corpo docente ndo teve grandes momentos de experiéncia com a pratica

docente, de maneira que estes individuos podem se identificar mais como
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pesquisadores-professores ao invés de se identificarem primeiramente como

professores-pesquisadores.

N&o se questiona a grandeza de seus conhecimentos ou o &rduo caminho que
trilharam para conquista-los, pois este mérito € intransferivel, sdo conhecedores de
varios temas, mas a maneira como o0 conhecimento sera ensinado, deve conter na

propria experiéncia o processo de entender o que significa ensinar.

Atrelado a isto, compreende-se que o contexto histérico das oportunidades de
pos-graduacdo eram escassos e requisitaram um grande empenho dos docentes. Um
dos grandes exemplos da iniciativa docente do curso de Artes Visuais pela busca de
formacgéo que os qualificassem profissionalmente, estd nas mobilizagbes que estes
profissionais tiveram a inscricdo em massa no Mestrado Interinstitucional/MINTER da
Universidade Federal do Rio de Janeiro/UFRJ, que disponibilizou 12 vagas para o

mestrado académico em Artes Visuais em 2001.

Contudo, as adversidades para conseguir as vagas do MINTER implicavam
em pré-requisitos especificos, pois o curso deveria ter a nota minima de 4 na avaliacao
do MEC, além de necessitar de recursos financeiros para custear a formacao do grupo

de professores provenientes da UFPA.

A UFRJ, naquele contexto, teve sua avaliacdo com nota 6 e contemplou as
exigéncias do MEC, desta forma possibilitando que a verba fosse autorizada para os
interessados. Das 12 vagas ofertadas, 5 docentes adjuntos do curso de Artes Visuais
realizaram suas formacgdes a partir do MINTER entre a UFPA e a UFRJ. O processo
para obter as vagas foi mobilizado pelo Prof. Dr. Edilson Coelho e foi devidamente
autorizado pelo MEC, permitindo a qualificag&o profissional do grupo.

Com isso, nota-se que o0s docentes guiaram suas experiéncias educativas
conforme as oportunidades disponiveis. Em contrapartida deve-se conceber também
gque a experiéncia educativa ndo € vivenciada exclusivamente nos espacos
académicos, institucionais e formais, entdo, ha professores que mesmo sendo
formados em outras instancias, vivenciam essas experiéncias e constroem suas

identidades docentes por meios externos.

Em uma das reunides de colegiado sobre a nova Proposta Pedagdgica

Curricular, o Professor Edilson Coelho disse uma frase que ressoa até hoje em meus
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pensamentos, disse que “é preciso ensinar a ensinar’. Essa frase traduz bem o
contexto das praticas metodoldgicas que estdo sendo questionadas pelos egressos e

por discentes da Licenciatura em Artes Visuais.

A autora PIMENTA (2002) conduz um conceito sobre praticas institucionais,
cujas caracteristicas se coligam com as ac¢des dos sujeitos que a praticam. Sendo

assim:

A acdo refere-se aos sujeitos, seus modos de agir e pensar, seus valores,
seus compromissos, suas opcles, seus desejos e vontade, seu
conhecimento, seus esquemas teéricos de leitura de mundo. Ela se realiza
nas praticas institucionais nas quais os sujeitos se encontram, sendo por
estas determinadas e nelas determinando. Essa imbricagdo de sujeitos com
instituicbes, de acdo com pratica, € que é preciso compreender, se se
pretende alterar as instituicdes com a contribuigdo das teorias. (p.178).

Essas préticas institucionais sdo como reflexos aproximados das experiéncias
educacionais, portanto, necessitam ser identificadas, para entdo serem modificadas
com inovacdes. Compreende-se que se a praticas necessitam de renovacao, entao
0S sujeitos devem possuir experiéncias novas, para que suas acdes sejam
modificadas. Por isso é importante que eventos, féruns, congressos e outros
encontros que permitam a formacdo continuada, conte com a participagdo dos

docentes universitarios.

Conforme a autora PIMENTA (2002) ha uma flexibilidade necesséria para que
se convide a coletividade para o processo de ensino/aprendizagem. “Para isso, as
universidades, instituicbes formadoras, e as escolas, instituicbes da atuacéo
profissional dos professores, necessitam construir praticas democraticas
participativas” (p. 187). A autora também acrescenta que € igualmente necessario

compreender os professores como sujeitos, passiveis de erros e acertos.

A propria construcdo da Nova Proposta Pedagogica Curricular pode ser
considerada uma iniciativa para a experiéncia coletiva e oportuna para a renovacao
das préaticas metodologicas, pois contou com a participacdo de diversos grupos de
individuos que interagem com a formacao inicial em Artes Visuais, sejam docentes,
técnicos, discentes, entre outros. Principalmente pela presenca e contribuicdo dos
discentes, pois identificar o perfil dos discentes fortalece a percepcdo sobre a

variedade de seres humanos que vivenciam a experiéncia académica, para
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compreender como constituir as praticas educativas que contemplem esses

individuos.

Portanto, a relevancia destas consideracdes esta na necessidade de ofertar
ocasibes em que os professores universitarios refltam sobre suas identidades
docentes; permitir que eles se sintam convidados a fortalecer essas identidades ao
mesmo passo que os discentes constroem as suas proprias identidades docentes; e
compreender que com flexibilidade e colaboragéo, as conquistas derivadas destas
experiéncias podem conduzir aprimoramentos para a formacdo inicial em sua

totalidade.

A autora bell hooks (2017) compreende essa necessidade de saber ouvir,
pois, “Ouvir vozes e 0s pensamentos individuais uns dos outros, e as vezes relacionar
essas vozes com nossa experiéncia pessoal, nos torna mais conscientes uns dos
outros.” (p. 247.). A comunidade docente fundamentaria seu proprio bem-estar com
as possibilidades de congregar as experiéncias abertamente e arguir com
aprofundamento nos temas da arte/educacéao, o processo de ensino/aprendizagem e

a construcdo da identidade docente.
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4) CONSIDERACOES FINAIS

N&o ha uma conclusdo dos temas que foram abordados aqui, mas ha uma
porta aberta para novas possibilidades de pesquisas. Uma nova etapa esta apenas
iniciando para a Licenciatura em Artes Visuais da UFPA, um novo curriculo entrara
em vigor e com ele novas memoarias serao criadas. Com esta pesquisa, identifico que
historicamente os momentos de maior for¢ca politica do curso moveram mudancas

sobre o solo da unido e da coletividade.

Em 1997, o Atelier de Artes foi ocupado pela unido de docentes e discentes,
inaugurando 0 espaco por seus proprios meios. Em 2007, os alunos ocuparam o
Laborat6rio de Fotografia, mesmo sem equipamentos. Em 2013, a Faculdade de Artes
Visuais contou com a participacéo de todos 0s cursos para reivindicar a concluséo do
Prédio Anexo do Atelier de Artes, reunindo toda a comunidade académica em prol de
uma causa. Em 2019, foi finalizada a Proposta Pedagogica Curricular da Licenciatura
em Artes Visuais, documento criado com a contribuicdo coletiva de docentes,
discentes, técnicos administrativos, coordenacgao pedagodgica, entre outros.

Essas acfes implicaram em mudancas estruturais pautadas na coletividade.
Assim, recorrendo a memoaria desta instituicdo, devemos compreender que ja existe
uma tradicéo a ser preservada nesta formacéo inicial, que se trata propriamente desta

unido para transgredir fronteiras.

Contudo, antes das ac¢bes para o futuro, devemos identificar o lugar em que
estamos, e com isso, deve ser frisado nestas consideracdes, que persistem limites
intangiveis na estrutura da instituicdo. Dentre os pontos levantados nesta pesquisa,
destaca-se primeiramente o ato de reconhecer o que ainda ndo alcangcamos, pois
tracar uma perspectiva também admite compreender que as barreiras existem e que

devemos nos questionar o que motiva a permanéncia delas.

A notoria expressao “além dos muros da universidade”, que cunha essa
sensacdo de um organismo impalpavel, ndo existem sem motivos, pois
historicamente, socialmente e politicamente essas fronteiras que cerceiam as

potencialidades da universidade sdo construidas e preservadas pelo sistema.
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O que identifico nesta pesquisa € somente uma fronteira, referente a
necessidade de fortalecer as identidades docentes na formacé&o inicial para constituir
um perfil de egresso consciente do impacto de suas praticas educativas, 0 que
significa agucar na mesma proporc¢ao as identidades docentes dos professores que ja
atuam na instituicdo. Todavia, também conduzo apontamentos sobre 0s aspectos que
justificam essa fragilidade didatico pedagogica no curriculo da graduacao,
principalmente no que se refere ao tortuoso processo de construgdo historico desta
estrutura em si, bem como as dificuldades dos profissionais para o acesso a
qualificacdo destinada para estas areas da arte/educacado. Entretanto, questiono, por

guanto tempo essa justificativa sera valida?

Afinal, ser professor/a também impele que estejamos em constante
construcdo de nossas identidades docentes ao longo das experiéncias cotidianas em
sala de aula, adaptando o processo de ensino/aprendizagem com frequéncia. Para
ISSO, esta iniciativa requer identificar nos estudantes os aliados que possam congregar

com os impulsos renovadores de experiéncia educativa.

Ao longo desta pesquisa identificamos alguns autores que traduzem a
importancia de estabelecer relagdes de coletividade, de forma que a solidariedade se
torne uma via de acesso para construir conjuntamente essas experiéncias,
especialmente no contexto da formacao universitaria. A participacéo de professores e
alunos € um laco que necessita de fortalecimento para consolidar as experiéncias de

ensino.

Esses diadlogos entre os participantes da experiéncia docente tendem a
fortalecer as identidades docentes, tanto dos estudantes em formacao, quanto dos
docentes do ensino superior, que independentemente do tempo de suas experiéncias,
devem estar sempre atentos as inovacdes que sejam pertinentes a suas praticas. A

atualizacdo constante de nossas identidades docentes € urgente de igual natureza.

Para que essas vias de acesso sejam erigidas, ha um ingrediente
indispenséavel, é preciso ao menos um traco de afeicdo com a docéncia. E preciso
amor para educar. E esta receita ndo € nenhuma novidade na Terra. Aqui citarei
novamente FREIRE (2014), tratando da alegria entre os elementos da docéncia, o

qual propde o conceito da boniteza nesta relacao de ensinar e aprender.
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Por vezes a pratica pedagogica universitaria se resigna na atmosfera da
seriedade e formalidade, por isso, sinto que a Licenciatura em Artes ainda necessita
se arriscar nesses atrevimentos metodoldgicos de trazer a alegria para a sala de aula.
Pois o amor nitidamente existe entre os docentes, mas h& certa timidez nas
oportunidades de compreenderem e externarem seus sentimentos sobre a docéncia.

Uma sugestao € que a alegria seja convidada para ser descoberta em coletividade.

A educagcdo que tem como objetivo especifico a alegria de seus
estudantes no processo de construcao de suas identidades docentes, € o método de

ensino mais implacavelmente eficaz que existe.
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ANEXOS



SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
6.1) Anexo 1 FACULDADE DE ARTES VISUAIS

REUNIAO DO NUCLEO DOCENTE
ESTRUTURANTE (NDE), REALIZADA EM 25
DE SETEMBRO DE 2013.

ATA

1 Aos vinte e cinco dias do més de setembro de dois mil e treze (2013), as
210 horas, na sala de professores da FAV, Cidade Universitaria José da Silveira
3Neto, Guamad, reuniu-se o Nucleo Docente Estruturante (NDE), sob a
4presidéncia da Coordenadora dos Cursos de Graduagao em Artes Visuais, a
5profa. Dra Ana Claudia do Amaral Ledao, com a presenca dos seguintes
6membros: professores, Dr. Edison da Silva Farias, Dr. Luizan Pinheiro da
7Costa, Mestre Neder Roberto Charone, Dr. Orlando Franco Maneschy.
8Nao participaram da reunidao: Dr.José Afonso Medeiros Souza, Dr.
gUbiraelcio da Silva Malheiros, Dra. Zélia Amador de Deus, Dra. Edilson
10da Silveira Coelho. Iniciando os trabalhos a presidente do NDE, profa. Dra
11Ana Claudia do Amaral Ledo, informou aos presentes que o egresso Juan
12Pablo Freire Guimaraes iria participar da reunidgo do Nucleo com o objetivo
13de apresentar a pesquisa sobre o Projeto Pedagdgico de Artes Visuais (PPC),
14aprovado pela Resolugao n° 3.604 de 10 de setembro de 2007, desenvolvida
15n0 Trabalho de Conclusao de Curso. O egresso destacou que o PPC nao agrega
16disciplinas que atendam as poéticas visuais afro-brasileiras, indigenas e nem
17as questdes do ambito regional. Os membros do NDE destacaram que o novo
18PPC, em fase de finalizagdo, possui disciplina especifica sobre as poéticas
19visuais afro-brasileiras e que os demais temas poderdo ser incluidos nas
20ementas de disciplinas ja existentes ou em disciplinas optativas. O segundo
21ponto de pauta discutido pelo NDE foi referente a necessidade de formulagao
22de uma Resolucao de TCC para os Cursos de Artes Visuais. A seguir o
23professor Mestre Neder Roberto Charone enfatizou a importédncia dessa
24Resolucgao tratar das especificidades dessas graduacdes. A presidente do NDE

25sugeriu que a Resolugao de Licenciatura em Artes Visuais da UFRN fosse usado



26como modelo. Ato continuo: a profa. Dra Ana Claudia do Amaral Ledo
27solicitou aos professores Neder Roberto Charone e Orlando Franco
28Maneschy que elaborassem minuta com os critérios atinentes para elaboragao
29de memorial descritivo e de avaliagao da performance. Outro ponto de pauta a
30ser tratado pela profa. Ana Claudia do Amaral Ledo foi referente a urgéncia
31de consolidagao dos desenhos curriculares dos Cursos de Licenciatura e de
32Bacharelado em Artes Visuais e dos perfis de egresso dessas graduagdes. Os
33membros decidiram que farao grupos de trabalho para finalizagao dos PPCs em
34tempo habil. N&o tendo nada mais a tratar, eu, Ana Claudia do Amaral
35Leao, presidente do NDE dos Cursos de Artes Visuais, lavrei a presente ata

36que vai por mim assinada e pelos demais membros do Nucleo.

Ana Claudia do Amaral Leao

Ana Del Tabor de Vasconcelos
Magalhdes

Edilson da Silveira Coelho

Edison da Silva Farias

José Afonso Medeiros Souza

Luizan Pinheiro Da Costa

Neder Roberto Charone

Orlando Franco Maneschy




6.2) Anexo 2
21. wunou ve ~JUCACAO ARTISTICA

Habilitagoes:

21.1. Artes Plisticas

21.2. Artes Cénicas

21.3. Musica

21.4. Desenbho .

Indicachio n° 36, de 7 de agosto de 1973, aproveda pelo Perecer
., 0 1.284/73, de 9 de agosto de 1973
~  Autor: Cons. Valnir Chagas

* Ttr & a pr.eira ladicagho Especifica dentre as cinco provistas na
Indicagho Basica n 23/73, em que se deverbo fuxar o8 minimos co contaudo
e duraglo para o licenciaturas cde “ecucagdo geral®. Focalizn-se o curso
de Educacdo Artistica, dando por supostos e Incorporadus os principlos e
normas ndo aperas daguela Indicacdo Blisica como da Indicecdo Intro-
dutoria n® 22 71, em que se disciplinoy genericamente © preparo do ma-
gistério em face da Lel n® S 652, de 11 de agesto de 1971 Ao mesmo
tempo, considern se a dupla circunstinc.a de que e nova licenciatura ex-
cede os limites do “geral® para alcanjar também a 6rea cde “tormagao
.especial”® (Ina. 22, conciusdo 6.2) e. conguanto autdnoma, se insere no

complero de cursos que tormam o “campc de Comunicagdo o Expressdo”
(Ind. 23, concluslo 1.3).

Como as cemals, de acordd con 0 modelo J4 tragado, a licenclatura
equl focalizada poderd estruturar-se em curacdo plena ou curts, ou em
ambas as mocalidades. Proporcionardé sempre 2 "habilitagdo geral® em
Ecucagio Artist.ca — 0 préprio titulo — ¢ “hab.litagdes especiticas” relaclo-
nadas com &s grandes divisdes da Arte (Ind. 22, conc. 10): ndo mais-.
de uma de caca vezr, ante a natureza e amplitude dos estudos a rea-
lizar. O curriculo terd, assim, uma parte corum Gue as Instituicbes sem-
pre olerecerdo. qualquer que seja a mocaldade escolhida de duragdo, e

ou'rd civersiticaca em consondncia com as habiuditagdes especificas progra-
madsas.

O Curricuio: Parte Comum

A parts comum deverd revestir a triplice fungio de. {a) na moda
lidede cde curta cursgdo, constituir-se um rucleo suficiente ao orolessor
oriéntader de [ducagso Artistica para as suas ativicades de ensino, son-
cdagem de eptidues e inciagdo 8o traba'tw (b)) na ce direcdo plena, for.
mar esse mesmo nucleo e servir de hHase d cacoltha e 80 culthvo das ha
Llitagbes especifices; @ (c) em ambas as modalidades, situar 0 Crs0 NO
compd ma.8 imp.o de Comunizagao e Exprezrdo Para atender a esta ultimd
tuncdo. indicam se cuas matérias — Fundamentos da Expressdn o da Co-
mwunicagho Humamis e Folclore Brasijciro — e duas outras para a2 se.
gunda: Eatética e Histdona da Arte e, scbeetudn, Formas 6y Eapiessdo o
Comun.cacdo Aruistica Convenientemente reunidas e integrodas, as Gquatro
devem courir a prmeira tungdo, contigurardo o minimo Ind.apcsdvel 89

prep.ro do me«tre polivalenta Que alcanze, ou ndo, o nivel das habilitagbes
cspecificas.

143



Os Fudamentos da Expresslo e da Comunicacbo Hummanas entendem
com os fotores de toda ordem, notadamer.te psicossoclals, que explicam o
fendmeno expressdocomunicagdo no vasto reino da forma, tomada esta em
sua acepcdo lata que ultrapassa o3 manifesincdes estritamenta artisticas,
Sem exaurir-se nas abordagans teoricas, inevitidveis sté certo ponto, 0 es-
tudo ha de alcangar a natureza e Cs processos ou caracteristicas mais go-
rals desse fendmeno em suas dimensdes individual e coletiva que 330. N0
fundo capressoes vivas da cultura nacional (Lel § 63271, Art. 45, 273 .

Aindr  portanto, na Integraglo dn Arte em seu contexto mals pro-
ximo, o folclore Brasileiro surge COmMo solucdo de tal evidéncia que che-
gua 8 scr incompreensivel se haja até hoje deixado de inclui-lo, direta-
mente, nas curriculos proprios de grau superior e, Indiratamente, nos dos
grous cscolares que 8 este precedemn memdria e alma co'etive, impreg-
nado de “sign ficados® como formas sedimentadas de ser o de viver, o
folclore constitul expressdo por exceléncia da cultura de um povo: nbo
apends um registro inerte de pitorescos, mMas uma fonta sampre reno-
vada onde ¢ possivel encontrar, em estado latente ou man:!esto, muitos
dos tracos comportamentais que d stinguem e individualizam cada nagdo.

Dal por diante, na parte comum, focaliza-se propriamente o setor er-
tistico em matérias Que se contnuam e completam. Pela Estética e Histo.
ria da Arte. considerase o fato estético em sl mesmo — em S6Us con-
dicionamentos, em seu pProcesso, om seus resultados — e em sua lenta @
constante cvoluclo que é. atinal, & busca de Formas de Expressdo e Co-
municacdo Artistica sjustadas a cada época o @ cada circunstancia. O
ostudo dessas formas passa entlo a constituir um ponto do chegads, na
termina'idade da licenclatura de 1° grau, e um ponto de partida na con-
tinuldade de uma habilitacdg especitica 8 desenvolver-se em duragdo plena.

Em ambas as hipéteses, Obvido so tOrna que ndo basta permanecer em
generalidades sobre ss Formas de Expressdo e Comunicagio. No minimo,

y
,1

serd necessdrio que o asluno tenha experidncia das quatro dreas i3 pre-

vistas na Indicacdo n*® 23,73 (conc. 44): Artes Plasticas, Artes Cénicas,
Musica. Desenho. N3o, decerto, @ um nivel de especificidade que as des-
membrem funcionalmente do conjunto artistico, mas como O teor de in-
Cividualizacso necessario 8 que possa ele fazer uma opgdo consciente para
prosscguimento de estudos e, se for o caso, stuar com eficiéncia na es-
cola de 1. grau.

Impoe se, em consequéncia, um grande equilibrio entre os dols extre-
mos: equ'ibrio contra o qual, alias, miita a tradicdo brasileira de um en-
a8 N0 superior prematuramente c<pecializado. De qualguer modo, insistimos
em que A isto j& nbo deve coniurir aquela individualizagdo. Tal como o0
cand.dato a uma habilitagso especifica, o protessor do ensino de 1.°

rau
nlo tem de ser um especialista em determinadas divisdes da Arte. gon-'

quanto sem desconhecer essas divisbes, cabe.lhe apresentar globalmente
os reclirsos artisticos de expressdo e comunicaglo dentre 08 quals ve-
nham os cstudanies a selecionar os que mais se ajustem hs varidveis do
sou mundo interlor. O processo, no caso, & incomparave!ments mals im-
portante que os resultados estéticos a obter.

Estas consideracdes levam sem divida @ que, Na elaboracdo dos cur-
riculos p'enos, a matéria “Formas de Expressdo @ Comumcncbo' seja des-
dobrada quer em disciplinas difcrenciadas. quer em subprojramas de dis-
ciplira Un ca ministrada por varios srotessores. Numa e noutra al'ernativa,
porém @rige so adequada cocrdens ad, pare Que pos3a O futuro mestre
perceber o {ato artistico na substancial unidade qua reves'a - em meio. as
suas ¢ si'ntos manifestacdes Assim ird eleo traté-lo depo s no exercicls
do may sterio, @ ndo ainda em divisbes das “artes” para as quais gxistem
as habiditacoes espacificas. .

Observamos ainds, nesta parte comum, que tanto o3 Fundamantos de
Expressdo ¢ Comunica¢do Humanas como o Folclore Bras.leiro 830 maté.
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riss que se exigem pela primeira vez com obrigatoriedade naclonal. Al-
gumas instituigbes, assim. poderdo ndo dispor de protessores para mi-
nistra-las imed.atamente. Onde e quando tal ocorrer, a solugdo 6 pro-
gramar trans.toriamente O Seu ensino para fase mais avangada do curso,
enquanto se preparam 03 docentes que por elas Irdo responsabilizar-se.
Certo, nido se trata de formar desds 0 comego esses professores, mas
de especial.zar, para 0 mag:stério cas novas disciplinas, profissionais do
campo artistico ou Ge campos afins cuja experiéncia os indique para tanto.

O Curriculo: Parte Diversificaca

A parte diversificada, caracteristica do curso em duracdo plena, des.
tina se basicamente g formar professores para a3 disciplinas relacionadas
com Bs grandes divisdes artisticas. A enumeracdo Inicial de Artes Plés-

ticas. Artes Cénicas, Muisics e Desenho nada tem de exaustiva e pode

ser enrigquecida com outros cortes que 33 Institulgdes facam em seus cur-
riculos plencs  Apenas, quando ass.m ocorrer. O acréscimo dependerd de
aprovacdo ceste Conselho para que © diploma tenha validade nacional
(Ind. 22/73 — Conc. 6 3 & 6 4). O magistério dal resultante serd, de-
certo. mals freguente nas opgdes protissionalizantes do ensind
poréem nio exclusivo. A edulacdo erristica 36 & odrigatoriamente globa-
lizada 2té a quinta ou 8 sexta série ¢o 1.° grau. Dal por dianta, embora
ndo se proiba 0 seu prosseguimento Como *atividades” e “dreas de es-
. tudo”, parece aconselhivel que o aluno |8 particularize uma ou duas das
sartes”. ninca com educacdo geral, qualquer que seja 0 Campo *ospeclal®,
artistico ou ndo, que venha a escolher no 2.7 grau.

Outra vantagem da diversificacio, a partir de uma base comum, estd
na possibl.dade de circulagds do preparo feito com vistas ao maqistério
para outras ocupag¢bes ndo docentes do setor artistico De varias ma-
neiras poderd lsso ocorrer. O alunc, por exemplo, deixa de receber 8
formacio pedagdgica da licenciatura e @ substituicdo por estudos apro-
fundados da conteGdo — teatro, mus.ca, pintura etc. — obtendo ao tim
um dipioma da bacharel Mais tarce, se assim 0O entender, completard
aguela fermacho e receberd tammbém o titulo de l.cenciado Inversamente,
o que j& possua a licenciatura, em pouco tempo se credenciard ao bacha-
relato. Sem mencionar a h.pdtese ma s rara do Mestrado, a que sem-
pre devesko ter scesso tanto licenc.adss como bacharéis.

Esta e outras aberturas foram 'e.afis om conta na fixacldo dos mi-
nimos de conteudo para a parte civers ficada. Ai sempre se inclul uma
abordagem-de “evolugdo”™ em prossego.mento. agora individualizado, & “His-
t6na da Arte” exigida na parte comum Temos assim a Evolugho das Artes
‘Visuais, prescrita para Artes Plisticas. o Evolugho do_Teatro o da Danga,
para Artes Cénicas; a Evolugio da Musica, para esta; e 2 Evolu¢io das
Yécnicas de Representacdo Grafica, para Desenho. € de grande
cia qua o arusta ou professor de Arte scja capal
mente O seu campo estético, pois 50 assim terd consciéncia dé suas
fransformacdes, ao longo da propria transformagdo humana, e poderd dis-
tunguls a wsuténtica inovagbdo do que represente mera repeticdo do antigo
ou, como ¢ frequente. ndo chegue a merecer O noma de aryu  Afinal,
por mais “neuiras® GQue eventuaimen'e se spresentom, 03 “formas” artis-
Licas ndo 1ogem as les que presidem i marcha do saber.

Alem desse estudo evolutivo, prevéeam se para a habilitagdo em Artes
Plisiicss trés outras matérias na contiguraglo do conteuldo min.mo: Fumn
damentos de Linguagem Visual, abro gendo 8 psicologia da forma, parti-
cularmenie da pescepgdo, e os elemenios fundamenta:s da composigdo:
ritmo, hormen.a, movimento, cor elc. Anilise e Exercicio de Técnicas @
Matariais Exprassivos, comprecndenc: csses materiais. e teécnicas em sl
mesmos €. QuAanto a08 Primeiros, a sua origem, 8 3ud confecgdo arte

de 2° grau;

importhn-
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sanal ou Industrial, o seu emprego geral e o sua aplicacdo ao ensino; @
Técnicas de Expressdo ¢ Comunicagdo Visual, Incluindo a8 expressdo em
superficie, volume ¢ mcvimento, programacdo wvisual e todo um mundo
de recursos que vair da cerdmica, da gravura e das artes grificas (emba-
lagem, cartaz, ilustragdo, propaganda) 3 histéria em quadrinhos, A foto-
grefia, 0o cincma e 80 desenho animado. Uma grande margem de cpglo
rescrva se, portanto, &s Insttuicdes no planejamento desta matéria

Para a tabiitacso em Artes Cénices acrescentam se: Expressio Core
poral ¢ Vocal, como uma ana'ise de recursos e possibilidades a desen-

volver, Encenacdo, compreendendo 0 espaco cénico e os elementos ex.
pressivos diy cona, para chegar & encenaclo propriamente dita — coorde.
nagfo, atuardo —-- ¢ & metodoicgia ¢> teatro e da danga; Cenografia,

abrangcndo iluminacho, sonoplastia, maguete e caracterizachbo de figuras;

e Técnicas do Teatro @ Danga, em que mais diretamente se exercitardo o

teatro e a danca de origem clissica, moderna ou tolclérica, sem esquecer

08 recursos pedagdgicos do tipo oficina do teatro infantil (teatro de bone-
cas, teatro de mio) ou jogos de teatro.

Para a habilitacdo em Musics, prescrevem se também: Linguagem e Es-
truturagso Musicais, matéria de cunho pratico em qQue, a partir de nogdes
ministradas na “evolucho® (modalismo, tonalismo, atonalismo etc ), se che-
gard ds técnicas e nos exerciclos do cr.254n; Técnicas de Expressio Vocal
— Canto Coral o outras — de alto signiticado para a formagio geral de
personal.dida, nio 86 por louvarem a consciéncia da Impohtincia da voz
humana enquanto veiculo da comunicaclo o expressdo como por bascar-se
em atividades do conjunio e constituir-se, assim, um valioso recurso de
Integragdo social dos educandos; Praticas lnstrumentais, compreendendo o
estudo dos viénos instrumentos musicais, com particularizagdo de alguns
dentre cles scgundo possibilidades e inclinagbes individuais: a Regéncia,
entend.da comou experiéncia em conduzr a realizagho musical, de que deve

resultar uma v sio global do processn ¢e criagdo e recriagdo ads diversos
niveis primitivo, popular, folclérico e erucditn,

Para a habilitacdo em Desenho, { 11'mente, deverdo estudar-se além
da evol!i'~lio Llinguasgem Instrumental das Técnicas de Representacao Gré

fica — Dcecsenhy Geomesrico, Geometria Descritiva e Perspectiva — com um
caradter aceritundamente prético de p

prerasacin ba Técnicas do Representa-
¢do Gratica propriamente ditas: Desen~ho Mecénico, Topogréfico, Arquitetd-
nico ¢ de Interiores, entre outros; Técnicas Industriais, como estudo dos re-
cursos mecdnicos de geragdo de forma para industrializagado a partir, tanto
quanto nccestanno do conhecimento da técnicas srtesana:s basicas: e In-
troducdo o Desenho Industrial, focalizando projeto, desenvolvimento e exe-
Cugao de protdtpos.

Demos, ossim, a esta habilitagio um sentido e smplit:rde que nos
parecem do todo convenlentes no stual momento brasileiro, S¢ o licenciado
Ird lecionar em dreuss profissionalizanies, e poderd mesmo (' ter um ba.
charelado, ndo hd por que omitir do curriculo este tspecto utiiitirio, desde
que sem fugir ag objetivo artistico do curso  Originariamerte um meio axe
pressivo, o Desenho fol mais tarde util rado como Instrumenio de racio-
cinlo espacial & do representacdo técnica das forma bl e tridimensionals;
Geometria Descritiva, Desenho Geometrizo N0 se desvinculou, porém, do
mundo da cxpressdo e da cnatividale; apenas ajustou-36 a NOVi3 COndie
¢des € o que ocorre sgora com o Design, que significou uma ve-da
deira sintese dcssas duas? tendéncizs ou diregdes.

Por isto ¢ Gue o proprio Design agui imperfeitamente chamado *De-
senho Industria!”, toi também incluido no curriculo, embors com & ressaiva
de uma simp'es “Introducdo” que nic impede as instituicbes de atribuin
the maor &ntase O seu enderego ¢ sem duvida pratico. mas nio delxa
de ser iqua'mente pedagbgico. Numa ¢poca dominada pela tecnologla. em

{

que tcdes vivemos cercados de formas industria'mente concebidas e cona-



truidas, o professor de Desenho j8 nio pode Ignorar, nem deixar de con-
siderar em sey eNsinO, esta caracteristica profundamente atyas) de sua ha-

bllitagso
Formacio Pedagégica

Tal como estd previsto na conciusSo 3.1 da Indicaclo n- 22/73. sos
minimos até equi fixados vira somar se a formacio pedagdglica da licen-
Ciatura. Para esss fomwcéo. Que decverd Incorporar-se o ajustar.se aos
conteudos nos vérios Curriculos plencs, serdo baixadas normas especlals
em consonincia com a nova palit.ca do magistério. Aré entdo, as |Ing-
ttuicdes que organizem de imed.a'p 0 curso de Educacio Artistica po-
derfo prerse b Resolucio n- 9 ¢35, o/iunda do Parecer n* 72 ‘69, com g
orientzclo geral ceontida nas conclusGes 7.1, 7.2, 7.3 e 8 0 da Indicacdo
22 E ura ressalva Quase desnecessiriar de um lado, Porquo j& so an.
conrtr» em preparo a revisio do Parecer 672, devendo a gy, nprovagho
ocorrer nuito proximamente; de outro, POrque o0s cursos Imediatamente
Iniciagdos nao comegardo a munistrar formacdo pedagdégica antes do se-
gundo ans letivo.

Duraglo

Previmos como duragdo minima do Curso abrangendo as matérias de
conteudo e g formacio pedagdgica, (a) 1.500 horas de etlvidades, a serem
integralizadas em tempo total variavel de UM @ meio a quatro anos lo-
tivos, com o termo médio de dois aNGS, para a modalidade de curta dura-
¢&o; e (b) 2500 horas, integralizive. s de trés 3 seto anos ietivos  com
0 termoc médio de Quatro ancs, para a cduraglio plena. Assim, em vista
das peculiuridades do setor artistico. adotamos um esquema superior ao qQue
82 tracou como referéncia Fara as Humanidades e idéntico ao tracado
P3ra as dreas de Ciéncias ¢ Tecnologia Valemo-nos para tanto da faculda-
de contida na conclusdo §.3 da Indicacdo n* 22/1.

Concluslo

Consolidando €ssas [déias e so'ucles, apresentamos em uanexo um Pro.
Jeto de Resolucao Que. se apruvada esta Indicagdo o homologada pelo
Sr. Ministro da Ecducacio e Cultura, devers ser baixada pelo Sr. Presk
dente do Conselho. Ao fazé-lo, feg.3tramos  com prazer a colaboracio,
direta ou indireta, de pProfessnres g Arte dos mais variados pontos do
Pais e, emn especial, da Professory Terezinha Rosae Cruz, da Universidade de
Brasilia, que muito contr.buiy para Guw chegdssemos, praticamente sob con

8enso. a resultados que espclham as novas orlentagbos emanadag da Lel
n* 5.692/71.

Sala das SessBes, em 6 de agosto de 1973. — (a) Valnir Chogas —
Relator.

A IV Cumissso Espacial, encarre;ada dos Curriculos da 4drea do Letras
0 Arles. usrova e subscreve a Ind.caglo do Conselhero Va'nir Chagas,
&M que so propdem ose minimos Jde conteudo e duraclio 3 ocbservar na
Organ.ruq30 do curso de icenciatura ¢m Educagdo Artistica (o acordo com
as ll‘.u.k.:,:('s CFE 22 e 23 B i 19

Sala das Sessdes, em 6 de agaito de 1573, — (aa) Tarcisio Meirelles
Palilha - Ccordenador da Com, 9> Valnir Chagas — Relstor, Maria Tero-
zinha Saraiva. Edilia Ccelho Gurcia. Pe. José Vieirs de Vasconccellos o Nair
Fortes Abu Merhy,
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Conclusio da Comissio

A Comisaio Centra! de Curriculos tomou conhecimento da Indicacdo
n.® 33. de cutoria do Conselheiro Va'nir Chagas o oprovada pela IV Co-
missio Lspecial, em que se propdem 03 minimas de conteudo e duracio
para o curso de licenciotura em Edusigho Artistisa. Apds examinidla e d.s-
cutila, é de paiccer Que 0 projeto atende ds normas baixadas COr este
Conselhs para reguisr @ matéria @ o recomenda & aprovacho do Plendrio

{aa) Newton Sucuplra — Presilente, José Milano, T. D. de Souza San
tos @ Tarcisio Padilha.

Resolugio n.° 23, de 23 de outubro de 1973

~ Fixa os minimos de conteido o duragho do curso de Educacho Ar-
tistica,

O Presidents do Conse'ho Federal dea E-uzacho. na forma do que
dispde o artigo 26 da Llel n® § 50, de 28 de novembro de 1963, com.
binado com os artigos 29 e 30 da lei n* 5 692, de 1% de agosto de 1971,
tendo em vista a3 Ind cacies nume-cs 22. 23 e 36CFE e o Parecer n.°

1.284/73, homologado pelo Ex»*. Sr Miun.stro da Educacdo e Cultura,
08 Qui.s a csta se Incorporam, resoclve:
Art. 1* — O curso de licenciatura em Educacio Artirtica. a que se

refere 8 conclusho 1 & da Indicagdo n° 23 73, terd por objetivo formar
professores para as alividades. drezs de estudo e disciplinas do ensino
de 1° 0 2. graus re'sc.onadas com o scior da Arte.

Art. 2. — O curso da Educacdo Artistica serd estruturado como licen
Clatura ce 1° grau de curtd duragds,. ocu como licenciatura piena, ou abran.
genZlo simultanerinente ambas 83 moda’ “ades oe duragdo, de acordo com
0s planos das instituicdes Que 0 m.n.st-em

Pardgrafo urico — A licenciatura de 1° grau proporcionard habilita-
¢do geral em Educaclo Artistica e a licenc.atura plena, 8!ém dessa habilita-
¢lo geral. conduzird @ habilitacdes ecpecif.cas em Artes P'dst cas, Artes
Cdnicas, Musica e Desenho, sem exclusio de outras GQue se¢jam gcres-
centadas por este Conse'ho ou pelas inst-tvicdes de ensino superior, na
forma da conz'usio 6 3 da Indicacds n® 22.73.

Art. 3* — O curriculo minimo do Curso terd uma parte comum a to-
das os habilitegOes. suticiente em termos de conteudo pira a habilitacio
geral e uma parte diversificada em tuncdo de habilitagdes especificas,
ambas suscelive:s de ecréscimos a nive! de curriculo pleno.

§ 1 — O curriculo minimo do curso da Educacdo Artistica sbrangerd
as scguintes materias:

1. Na Parte Comum;

— Fundamentos da Expressio e Comunicaclo Humanas,
— Estétice e Mistéria da Arte,
-« Folclore Brasileiro,

.4 — Formas de Expressio e Comunicaclo Artistica,

2. Na Partg Diversificada:

) P
g
A

1.4

2.1 — Habilitagho em Artes Plisticas
2.1.1 — Evoluglo das Artes Visuais,
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2.1.2 — Fundamentos da Linguagem Visua! :

2.1.3 — Analise ¢ Exerciclo de Técnicas e Mot rdals Exe
pressivos

2.1 4 — Tecnicas do Expressio e Comunicogho ‘vaalsy;

2.2 — Habilitag30 em Aries Cénicas

2.2 1 — Evo'uglo do Teatro e da Danga,
2.2 2 — Expressdo Corporal & Vocal,
2.2.3 — Encenagdo,

2 2 4 — Cencgratia,

225 — Técnicas ce Teatro e Danga;

2.3 — Habilitaclo em Mdisica

— Evolugdo ca Musica,

Linguagem e EstruturagBo Musicals,
Técnicas de Expressdo Vocal,
Praticzs Instrumentals,

Regéncla;

Gt L dlen
VLWL w
Ne N -
i

2 4 — Habilitagdo em Desenho

2.4\ — Evolugdo das Técnicas de Reoresentacdo Grafica, =

2 4.2 — Linguagem Instrumental das Tecnicas de Represen-
tagdo Grufica (Desenho Geométrico, Geomotria
Descritva e Perspectivas),

2.4.3 — Tecn.cas de Representacho Grafica loesdnho Me-
canico, Topogratico, Arquitetdnico e de *  riores),

2.4.4 — Tecnicas Industriass,

2.4 5 — Introduglo ao Desenho Industrial.

§ 2° — A matéria “Formas de Expressdo e Comunica ° . waidca® In
cluida na parte comum, compree lerd pelo menocs o4 sct res o larive . hs
hab litagdes especificas |8 previst.s e. desdobrads 0ou ndo, a. ° minle-
troda com uma v.sdo integrada no fendmeno artistico

§ 3° — Além cdas matérias previstas nos parigrafos an* .. es, sera
obrigatoria a formagdo pedagdgica prescrita na Resolu-* ‘e C -so

Iho que disciplina o assunto.

Art. 4° — Cbsarvados os minmos prescritos no artigo 3°* desta Re-
scluglo, As instituigbes Qque min.sirem O curso de Educagdo Artistica e
duregdo plena serd facultado:

a) prolongar em qualquer dus habilitacdes especificas o estudo de

matérias cda parte comum, com O carater do aprofundemento;

b) owdmitir que matérias presceitas para uma habilitac sapecifica

sejam estudades em outras, a titulos de enriquecimene

Art. 5° — O curso de Educaglio Artistica terd como duraglo minima:

8) na modalidade de licenciatura de 1° grau, mil @ ~ ' a3 (: %00)
horas a serem integralizadas em tempo total varivval do um e
meio 8 quatro ancs letvos com 0 termo me 1.0 do ! 18

b) na modalidade do licenc.atura plena, duas mil e quinhentas (2.500)
horas a screm integralizalls em teinpo total variivel de trés a
tete anos letivos, com o termo médio de qQuatro anos

Art, 6.° — As Instituicbcs Qus ministrem o curso de F-l~nc30 Artls-
tica em duraglo plena serd licito oferscer uma ou mais hal tagdes oo
pecificas, ndo podendo o aluro segu'r mais de uma habilitacho de cada ver.
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Art. 7.° — O diploma do curso do Educact: Artistice, mi~ et pay om
dura¢lo curta ou plena, conterd no SIVErso 0 LS dly clievs. < Joe cor-
responderd A habilitacéo geral @ no verso as h:o, tachne TARN.C A8 @
Inicia! e, quando for o C830C, as quo scjem obtidas - BCrE RS e

Art. B* — Respeitado o QUO S0 prescreva cura habilitaghs eenacifica
na Resoluglo Ccorrespondento A formacho Pela/rira g SHNC 3%uras,
para cumprinento do disposto no art, 30 da le, p- $.692 -

S G Sioma
do curso do Educagdo Artistica darg direito a exersizip do My s p=1ss

28) nas stividades de Educaclo Artistica do eneing da o -
cluindo sondagem do ap ddes e

el v 23, in
INciagho sarg o treala Ny suando
obtido em duracho curta cu plena

b) nas atividades de Educagdo Artistica e nes disciz ~xa oo for

macdo especial em Artes, do ensino do 2° gray, QUArTL &2 45 em
duragdo plena.

Art. 9° — A presente Reso'uslo entrard em Vioor pa caty o gy pu-
blicagso, revogodas as disposicdes em contrério.

Conse!ho Federal da Educagio, em 23 de outulwn de 1573,

-~ {2} Ro-
borto Figucira Santos.
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6.3)

Anexo 3

SERVIGO PUBLICO FEDERAL

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA

CONSELHO SUPERIOR DE ENSINO E PESQUISA

RESOLUGAO NQ 384 - DE 24 DE NOVEMBRO DE 1976

EMENTA:~ Define o Curriculo Pleno do Curso de Licencia
tura em EDUCAGAO ARTISTICA - 1?9 Grau, na forma
da Resolugao n? 23, de 23 de outubro de 1973,

do Conselho Federal de Educagao.

O REITOR DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA, no uso das

atribuigoes que lhe conferem o Estatuto e o Regimento Geral, e em

cumprimento a decisao do Egregio Conselho Superior de Ensino e

Pesquisa, em sessao realizada no dia 24 de novembro de 1976, pro

mulga a seguinte

RES

OLUGAO:

Art. 19 - 0 Curso de Licenciatura em EDUCAGAO ARTISTICA de 19 Grau

compreendera:

I - As disciplinas obrigatorias do Primeiro Ciclo cor

respondentes a Area de Letras e Artes;

II - Disciplinas optativas a serem escolhidas pelo alu

no, no Primeiro Ciclo, na forma do regulamento res

pectivo.

IIT - Disciplinas pertencentes ao Curriculo Minimo e Com

plementares Obrigatorias:

Historia das Formas e proces
sos esteticos das Artes Vi
suais I

Historia das Formas e proces
sos esteticos das Artes vi
suais II

Folclore Brasileiro

Formas de Expressao e Comuni
cacao Artistica I

Formas de Expressao e Comuni
cagao Artistica II

Cultura Brasileira

LA-0353
LA-0354 (Pr.LA0353)
FH-0305
LA~0351

LA«0352 (Pr.LAO351)
FH~-0304

'5& IV - Disciplinas pedagdgicas na forma da Resolugao que

regulamenta o assunto;

V - Disciplina eletiva a ser escolhida pelo aluno na

forma oferecida pela Universidade.



continuacao da Resolugao n? 384/CONSEP «2

Art. 29 - Para integralizagao dos créditos correspondentes ao Cur

so de Licenciatura em EDUCAGAO ARTISTICA - 19 Grau, se
rao observados o0s seguintes limites:

I - noventa e tres (93) creditos no total do Curso, i

If-]

cluidos os obtidos no Primeiro Ciclo;

IT - vinte e oito (28) desse total em disciplinas peda&é

gicas, na forma da Resolugao respectiva;

Paragrafo unico - 0 aluno preenchera a exigéncia do Re
gimento Geral, quanto a disciplina e

letiva, no Primeiro Ciclo.

Art. 39 - O numero de creditos correspondentes as disciplinas re

Art.

Art.

Art.

Art.

49 -

539 =

69 -

79 -

lacionadas na presente Resolugao podera variar de um
para outro periodo letivo, de acordo com a experiencia
acumulada, conforme vier a constar das respectivas lis
tas de ofertas, sempre respeitados os limites estabele

cidos no artigo anterior.

Sem prejuizo do cumprimento do disposto nos artigos an
teriores, o aluno podera, tambem, pelo exercicio de
Monitoria em quaisquer das disciplinas deste curriculo,
oferecidas pelos respectivos Departamentos didatico-
~cientificos, obter tres (3) creditos, vedada a acumula
¢ao de creditos correspondentes a mais de um semestre

ou de mais de uma disciplina.

Para matricular-se em qualquer periodo letivo no Segun
do Ciclo do Curso de Licenciatura em EDUCAGAO ARTISTICA
- 19 Grau, o aluno devera escolher disciplinas cujos
creditos somem pelo menos doze (12) e no maximo trinta

e trés (33) por periodo.

Alem do disposto nos artigos anteriores, o aluno fica
obrigado a cursar a disciplina "Estudo de Problemas Bra
sileiros’ e a submeter-se a pratica de Educagao Fisica
e Desportos, na forma e nas oportunidades que forem es
tabelecidas pela Universidade, acrescentando-se a inte
gralizacao curricular prevista no inciso I do art. 39 ,

os creditos respectivos.

As materias do Curriculo Minimo a seguir mencionadas te
rao a seguinte correspondencia no Curriculo Pleno°
a) Fundamentos da Expressao e Comunicagao Humanas:

a.l1 - Fundamentos da Expressao e Comunicagao Humanas

b) Estetica e Historia da Arte:
b.1 - Estetica
b.2 - Historia da Arte



continuacao da Resolucao n? 384/CONSEP 23

Art.

Art.

Art.

/1td.

80 -

90 -

10 -

b.3 - Historia das Formas e Processos Esteticos das
Artes Visuais I

b.4 ~ Historia das Formas e Processos Esteticos das
Artes Visuais II
c) Folclore Brasileiro:

c.l - Folclore Brasileiro

d) Formas de Expressio e Comunicagﬁo Humanas:
d.1 - Formas de Expressao e Comunicagao Humanas I

d.2 - Formas de Expressao e Comunicagao Humanas II

Os Departamentos didatico-cientificos proporao na forma
do disposto nos artigos 59 e 62 do Regimento Geral, ao
Colegiado de Curso de Licenciatura em EDUCAGAO ARTISI{
CA - 19 Grau, a carga horaria e creditos das discipli

nas previstas neste Curriculo.

Paragrafo unico - 0 Colegiado do Curso de Licenciatura
em EDUCAGAO ARTISTICA - 19 Grau, bai
xara Resolugao definindo a carga hora
ria e os creditos, das disciplinas
que integram este curriculo, obedeci
dos os limites estabelecidos na Reso
lugao n? 23, artigos 29, 39 e 49, de
18 de maio de 1971, do Conselho Supe
rior de Ensino e Pesquisa e pela Por
taria n? 159, de 14 de junho de 1965,

do Ministério de Educagao e Cultura.

Apds a conclusao do Curso de Licenciatura em EDUCACAO
ARTISTICA, o aluno podera cursar a habilitagao da Licen
ciatura Plena em Artes Plasticas na forma de sua opgao

no Concurso Vestibular.

A presemte Resolugao entrara em vigor na data de sua

aprovagao, revogadas as disposigoes em contrario.

Reitoria da Universidade Federal do Para, em 24 de no
vembro de 1976.

o o
Ceceieyon
Prof. Dr. CLOVIS CUNHA/DA GAMA MALCHER
Reitor

Presidente do Conselho Superior de Ensino e Pesquisa



continuagao da “esolugao n? 384/CONSEP Wb,
ANEXDO I
DEMONSTRATIVO DA CORRESPONDENCIA ENTRE
CURRICULO MINIMO E CURRICULO PLENO
EDUCAGAO ARTISTICA
MATERTIA DISCIPLTINA CH CR
1. FUNDAMENTOS DA EXPRESSAO | 1. Fundamentos da Expres 75 5
E COMUNICAGCAC HUMANAS 820 e Comun. Humanas
2. ESTETICA E HISTORIA DA 1. Estetica 75
ARTE . Historia da Arte 90
. Historia das Formas e
Processos Eateticos
das Artes Visuais I 60 4
4, Historia das TFormas e
Processos Estéticos
das Artes Visuais II 60 4
3. FOLCLORE BRASILEIRO 1. Folclore Brasileiro 60 4
4, FORMAS DE EXPPESSAO E 1. Formas de Expressao e
COMUNICAGCAO HUMANAS Comunicacao Humanas I 60 3
* ~
2, Formas de Expressao e
Comunicag¢ao Humanas II | 150 5
5. PARTE PEDAGOGICA 390
T O T A L 1030 59

(*) Desenho

Musica

Artes Cenicas

Pintura

Escultura



continuaczo da Resolugao n? 334/CONSEP 9%

A N E X O II

EDUCACAO ARTISTICA - 19 GRAU

CONTABILIDADE ACADEMICA

CH - 1575 CR - 93
CARGA HORARIA ! CREDITOS f
T T
I S emamnal
: . PRE-
CU'RRICULO P
LERO o - = By @ REQUISITOS
& Q [3) ()] O (3] (]
/] o 0 .~ ()] i 0N o m e o L]
7] o M| L] M W @ N ow e o
=] 10 | i\ ) o — 10| =\ ) o
o 3 ol 3wl 2 o 3 ol 3 N D o
[77] < H| < o B < I:-'l < Ay (=} B
i |
I. DISCTPLINAS BEASICAS 645 il
“. D0 CURRICULO MINIMO 250 16
+s1. Tundamentos da Ex-
nressao e Comunica
¢io HMumcnas 75 5 = = 5 5 = - 5
22, Letética 75 5 - - 5 5 - - 5
03, distocia da Arte 90 6 - - 6 6 - - 6
2. COMPLEITITARES
C3RIGATTRTAS 225 13
Ji.Lingua Portuguesa e
Conmuanicacas 75 2 - 1 - 4
0?.Teor’a da Cecmunicagao 751 5| - - [ 5 5| - - 5
T2..inguz Portuvguesa I 75 3 2 - 5 3 1 -
COMP LEMENTARES
LUIATIVAS 120 L]
4, COMTLEMTINTARES
EISTIVA 60 LS
II. DISCIPLINAS
PROFISSIONATS 930 52
1. DO CURRICULO MINIMO 780 42
01.%istor’a das Formas e
Prozessos Estcticos
Ces Artes Visuazis 1 60 4 - - 4 4 - - 4
27 Yigtoria das Formas e Hist.das Forma
Prancesos Ezteticos e Proc.Estetic
‘ag fvtes Visuais TI 60 4 - - 4 4 - - 4 | das Artes Vi-
suais I
.2.Tolclore Brasileiro 60 4 - - 4 4 - - 4
04,Formas de Expressao
e Comunicagao Artis
siecea I " 60 2 2 - 4 2 1 - 3
o
¢
\




continuagao da Resolvcao n? 384/COUNSEP .6.
A N E 0 I
EDUCAZAO ARTISTICA - 1?2 GRAL
CONTABILIDADE ACADEMICA B
GH = 1575 - CR_ 93
CARCA TT'ORARIA CREDITOS
$ e man a 1 PRE-
CURRTfCULO PLENC | T ol e o o REQUISITOS
- (7] « o o
Fu} Q 3] ) [3) Q /)]
n 0 o 0 o o} - v ot | m e o) ~—
) AR I I o |©@ H]on | = «
& — O g i8] 4 0 [~ \© a0 o
o 3 o 5wl 3 o |z o3 w| 2 o
©n < H| 4p]| O H o |<¢ B |[<< | O 2
C5.Formas de E§pressEo Formas de Exp.
e Comunicagao Artis e Com. Artisti
tica.lI 150 & 1C - 10 = 5 = 5 |cal
3.Psicologia da
Adolescencia 45| 3 - - 3 3 - - 3
07.7sicologia da
Aprendizagem 60 4 - — 4 4 - = 4
08.Cst., Func. Ensino 19
Crau 45 2 = = 3 3 - - 3
C9.Didatica Geral 120 8 - - 3 e ~ -
"2.Pratica de Emsino I 120 - & - 3 - ! - 4
2. COMPLEMENTARES
OBRIGATTKIAS 150 10
0l.Culturz Bracileira €9 & - - ! l - - 4
~2.Int. a Educagao 00| 6 - - 6| 6 - | - 6




continuagao da Resolucao n® 334/CONSEP

ANEZXO

III

.7.

FUNCIONALIDADE DO CURRICULO PLENO DO CURSO DE LICENCIATURA

EM EDUCACAO ARTISTICA - 19 GRAU

I

- De acordo com a Portaria Ministerial n9® 159/65

1. Dados
- Tempo util 1.500
~ Limite Minimo Anual 375
- Limite Minimo Semestral 188
-~ Limite Maximo Anual 1.000
- Limite Maximo Semestral 500
2. Tempo previsto de duragao
TOTAL 1.575
no primeiro ciclo 645
no segundo ciclo 930
1.575 hs 3 semestres = 5235 hs
1.575 hs : 8 semestres = 197 hs
930 hs 1 semestre = 930 hs
930 hs 6 semestres = 155 hs
3. Tempo de integralizagao curricular
TOTAL 93 treditos
no primeiro ciclo 41 creditos
no segundo ciclo 52 créditos
93 ~ 60 = 33 creditos : 1 semestre = 33 creditos
96 - 26 = 70 creditos : 6 semestres= 12 creditos
I1 - Nos termos da Resolugao n? 23 do CONSEP
1 - Curriculo Pleno = Tempo util + 10%
1.650 = 1.500 + 150
CH prevista = 1575 > 1650
2 - Carga horaria prevista para o Curriculo Minimo

65%2 e 757 da carga horaria total prevista

1023 ——— 1181

CH prevista para o Curriculo Minimo =

kokohkohok k. hok

1030

< Lim. Max.

= Lim. Min.

entre



6.4)

SERVICO POBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDEPAL DO PARK
Anexo 4 CONSELHO SUPERIOR DE ENSING E PESQUISA

RESOLUCAO N¢ S32 - DE 27 DE DEZEMBRO DE 1978

EMENTA:- Define ¢ Curriculo Pleno do Curso de Licen
ciatura em EDUCACAO ARTISTICA - 19 Grau, na
forma da Resolugao n® 23, de 23 de outubro
de 1973, do Conselho Federal de Educacio.

O REITOR DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA, no uso das
atribuigoes que lhe conferem o Estatuto e o Regimento Geral, e em
cumprimento a decis@o do Egrégio Conselho Superior de Ensinoe Pes
quisa, em sessao realizada no dia 27 de dezembro de 1978, promul
ga a seguinte

RESOLUCXKO :

Art. 1° - O Curso de Licenciatura em Educagdo Artistica de 1°
Grau, compreendera:

I - as disciplinas obrigatdorias do Primeiro Ciclo
correspondentes a area de Letras e Artes:

ITI - disciplinas optativas a serem escolhidas pelo
aluno, no Primeiro Ciclo, na forma do Regulamen
to respectivo;

III - disciplinas pertencentes ao Curriculo Minimo e
Complementares Obrigatdrias:

- Folclore Brasileiro FH-0305
- Formas de Expressdao e Co

municagao Artistica
(Misica) LA-0362
- Formas de Expressao e Co

municacdo Artistica

(Desenho) LA-0363
- Formas de Expressdo e Co

municacdo Artistica

(Artes Plasticas) LA-0364
- Formas de Expressao e Co

municagao Artistica

(Artes reénicas) LA-0365

- Cultura Brasileira FH-0304



RES. N°® 532/78/CONSEP - 2

IV - disciplinas pedagdgicas na forma da Resolugao
que regulamenta o assunto;

V - disciplina eletiva a ser escolhida pelo aluno
na forma oferecida pela Universidade.

Art. 2°¢ - Para integralizacdo dos créditos correspondentes
ao Curso de Licenciatura em Educagao Artistica -
1° Grau, serao observados os seguintes limites:

I - noventa (90) créditos no total do Curso, in
cluidos os obtidos no Primeiro Ciclo;

IT - dezenove (19) desse total em disciplinas peda
gogicas, na forma da Resolugao respectiva;

Paragrafo tUnico - O aluno preencher3i a exigéncia
do Regimento Geral, quanto a
disciplina eletiva, no Primeiro
Ciclo.

Art. 3° - O nimero de créditos correspondentes as discipli
nas relacionadas na presente Resolugdo podera va
riar de um para outro periodo letivo, de acordo
com a experiéncia acumulada, conforme vier a cons
tar das respectivas listas de ofertas, sempre res
peitados os limites estabelecidos no artigo ante
rior.

Art. 4°¢ - Sem prejuizo do cumprimento do disposto nos arti
gos anteriores, o aluno podera, pelo exercicio de
monitoria, em quaisquer das disciplinas deste Cur
riculo, oferecidas pelos respectivos Departamen
tos didatico-cientifices, obter 3 (trés) créditos,
vedada a acumulagao de créditos correspondentes a
mais de um semestre ou de mais de uma disciplina.

Art. 5°¢ - Para matricular-se em qualquer periodo letivo no
Segundo Ciclo do Curso de Licenciatura em Educa
¢ao Artistica - 1° Grau, o aluno devera escolher
disciplinas cujos créditos somem pelo menos 11
(onze) e no maximo 30 (trinta) por periodo.

do disposto nos artigos anteriores, o aluno
//ffca obrigado a submeter-se & pratica de Educa
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Art.

Art.

7°

ge

dades que forem estabelecidas pela Universidade,
acrescentando-se a integralizagdo curricular pre
vista no inciso I deo art. 3°, os créditos respec
tivos.

As matérias do Curriculo Minimo a seguir menciona
das terdao a seguinte correspondéncia no Curricuio
Pleno:

a) Fundamentos da Expressao e Comunicagdo Humanas;

a. 1 - Fundamentos da Expressdo e Comunicagdo
Humanas

b) Estética e Historia da Arte:

b.1 - Estética
b.2 - Historia da Arte

c) Folclore Brasileiro:
c.l - Folclore Brasileiro

d) Formas de Expressao e Comunicagao Artistica:
d.1 - Formas de Expressdao e Comunicagd@o Artis

tieas

Musica

Desenho

Artes Plasticas

- Artes Cenicas
e) Estudo dos Problemas Brasileiros

e.l - Estudo dos Problemas Brasileiros I
€.2 - Estudo dos Problemas Brasileiros II

Os Departamentos didatico-cientificos proporioc na
forma do disposto nos arts. 59 e 62 do Regimento
Geral, ao Colegiado de Curso de Licenciatura en
Educagao Artistica - 1° Grau, a carga horaria e
os créditos das disciplinas previstas neste Curri
culo.

Paragrafo Unico - O Colegiado do Curso de Licen
ciatura em Educacao Artistica -
1¢? Grau, baixara Resolugdo defi

7

nindo a carga horaria e os cré

ditos das disciplinas que inte
gram este Curriculo, obedecidos
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Art.

Art.

Art.

Art.

br.

g¢

10

11

12

os limites estabelecidos na Re
solucao n® 23, arts. 29, 39 e
4¢, de 18 de maio de 1971, do
Conselho Superior de Ensino e
Pesquisa, e pela Portaria ne
159, de 14 dc junho de 1965, do
Ministério de Educacdo e Cultu
Ta.

Ap6és a conclusao do Curso de Licenciatura em Edu
cagdao Artistica, o aluno podera cursar a habilita
gao da Licenciatura Plena em Artes Plasticas na
forma de sua opgao no Concurso Vestibular.

Os alunos que ingressaram na Universidade em 1976,
continuarao a ser regidos, para efeito de integra
lizagao curricular, pela Resolugao n® 384/76 do
CONSEP, sendo-lhe facultado optar pela integrali
zagao prevista nesta Resolucao, mediante as adap
tagoes necessarias, aprovadas e controladas pelo
Colegiado de Curso.

Os alunos que ingressaram nc Universidade er 1977
e 1978 deverdo fazer as adaptacdes indispensaveis
para o novo Curriculo Pleno definido nesta Resolu
gao, observadas as prescricdes do Colegiado de
Curso.

A presente Resolugdo entrara em vigor na data de
sua aprovacao, revogada a Resolugao n® 493, de 1°
de junho de 1978, do Conselho Superior de Ensino
e Pesquisa.

Reitoria da Universidade Federal do Para, em 27
de dezembro de 1978.

BARRETTO

! / 3 . 4
Presidente do Conselho Superior de Ensino e Pescuisa
= 5 7

7
L
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ANEXO I
DEMONSTRATIVO DA CORRESPONDENCIA ENTRE CURRICULO MINIMO E

CURRICULC PLENO

EDUCACEO ARTISTICA

MATERTIA ; DISCIPLTINAS CH CR
i
1. FUNDAMENTOS DA EXPRESSAO | 1. Fundamentos da Ex
E COMUNICACAO HUMANAS { pressao e Comunica
¢ao Humanas 75 5
2. ESTETICA E HISTORIA DA} 1. Estética 75 ; 5
ARTE 2. Historia da Arte 90 6
3. FOLCLORE BRASILEIRC 1. Folclore Brasileiro % 60 f 4
4. FORMAS DE EXPRESSAO E CO ; l
MUNICACAO ARTISTICA 1. Formas de Expres | i
sdao e Comunicagao | f
i Artistica: ; !
- Musica 120 P4
- Desenho 120 | 4
- Artes Plasticas | 150 i s
- Artes Cénicas 150 5
5. PARTE PEDAGOGICA | 315 19
6. ESTUDO DE PROBLEMAS BRA
SILEIROS 1. Estudo de Proble |
mas Brasileiros I 30 § 2
/%7 Estudo de Proble |
:;i;;(/ mas Brasileiros II | 30 i 2

< /7 | é

l////’/// //;2§{‘/+«1 T O T A L 11215 | 61
¥ ” ‘Vb

]
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ANEXO II
EDUCACKO ARTISTICA - 1° GRAU
CONTABILIDADE ACADEMICA

CH = 1.680 - CR = 9§

CREDITOS

______ szl pe————

|

CURRICULO PLENO i PRE-REQUISITOS

Aulas
Teoricas
| Total
Aulas
Teoricas
Au;as
Praticas
Outras
Total

D

I.DISCIPLINAS
BASICAS

(=)}
~
v
=
w

1,30 CURRICULO

01 .Fundamentos da Ex-
pressdao e Comunicg
¢ao Humanas , 75

02.Estetica | 75

03.Historia da Arte |

04 .Estudo de Proble
mas Brasileiros I 30

2 .COMPLEMENTARES
OBRIGATORTAS

e
o
(8] a1
[ |
AT
w

01.Lingua Portuguesa
e Comunicacao 75 3
02.Teoria da Comunica ; |
gdo T 75|51t -] 5] 51/~ 1]~15
03.Lingua .
Portuguesa I 7 | 32! -] 5 311 - | 4

3. COMPLEMENTARES P
CPTATIVAS :

4 .COMPLEMENTAR
ELETIVA

I11.DISCIPLINAS Lo |
PROFISSTONAIS 1.005 L 47

1.DO CURRICULO

01.Folclore
Brasileiro 60 4 -

02.Formas de Expres-
sao e Comunicagao
Artistica:

- Misica

~ Desenho

- Artes Plasticas

- Artes Cenicas
03.Psicologia da Edu

cagdo (Adolescén-

cia e Aprendiza-

gem)

(3 M7, N
[ |
[ 7, B = =N

| B B I |
fu
o

| I B B |
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ANEXQ II

EDUCACAC ARTISTICA - 19 GRAU

CONTABILIDADE ACADEMICA

CH = 1.680 CR = 9J
CARGA HORARIA CREDITOS
i Semanal f
F:U‘ F«—;')! [72] I 1] 172]
CURRICULO PLENO - | « ! « ! PRE-REQUISITOS
+ (5] (5] n (8] &) 0
1] (7 B I ) < L} v~ ) e (W] ~
Q IR I RS ~ « QS © = 3]
g =0 i-\d| w # =0 |1 + +
O |[B0isw| 3] o |30 |3+ = o
» CH <A O = ([ | <A o =
|
04.Est. Func. Ensino
1° grau II 45 | 3 - - 3 ' 3 - - 3
05.Didatica Geral 120 | 8 - - 8 8 - 8 Psicologia
' ’ \ : | da Educacao
06 .Pratica | i
de Ensino I 75 | 1 4 ! - 5 1 2 | - 3
07.Estudo de Problemas ! l
Brasileiros II 230 i 2 - - 2 2 - - 2 ﬁ.P.B. I
2 .COMPLEMENTARES |
OBRIGATORIAS. 60 4
!
|
60 4 |- | -1 4 4 | - - 4
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6.6) Anexo6

Projeto Politico-Pedagdgico para o Curso de Artes Plasticas da Universidade

Federal do Para

(Curso de Bacharelado em Artes Plasticas e Curso de Bacharelado e Licenciatura em Artes
Plasticas)

A Universidade Federal do Para, ao longo de sua existéncia, tem participado da
producdo artistica-visual da Cidade e do Estado. Dela sairam pessoas que influenciaram o
panorama arquiteténico, raciocinaram novos modelos escultoricos, deram dimensao glamourosa as
artes plasticas e inovaram a producao grafica. Hoje € chegado o momento, diante do
amadurecimento conquistado nessa tragetoria, de nominarmos uma graduacéo que responda nao
somente ao promissor mercado de trabalho, mas as aspiragées e expectativas de muitos que
pretendem se profissionalizar nessa area do conhecimento.

Na década de sessenta surge na UFPa o curso de Arquitetura que em sua estrutura
inicial contava com professores do Rio Grande do Sul. Sob a égide do Centro Tecnologico titulou
muitos engenheiros, artistas graficos, artistas plastico, estilistas, carnavalescos e outros
interessados em alguma forma de arte em arquitetos.

Nos anos setenta, o curso de Arquitetura foi retroalimentado com seus proprios
alunos na docéncia. Surgem idéias sobre a formula¢do de um curso puro de artes plasticas,
imaginado no modelo classico das Belas Artes, com olhos voltados as humanidades. Com o receio
logico de enfrentar um processo burocratico negativo a implantacdo de um curso “initil” nos
tempos da “profissionalizacdo”, o grupo interessado nessa a¢ao optou pela implantacao do curso de
Educacao Artistica — Habilitacdo em Artes Plasticas atrelado ao Centro de Letras e Artes. Havia
facilidade nessa implantagdo porque a obrigatoriedade do ensino da arte esuas especificas
habilitacoes estava respaldado em um parecer de um conselheiro do Conselho Federal de
Educacao.

Em 1976 surge na Universidade o curso de Educagédo Artistica com habilita¢gdo em
Artes Plasticas. Sua implantacdo foi precaria e tortuosa como tudo o que era enquadrado nos
moldes impostos pelo governo militar. O que deveria ser um curso dosado com bastante pratica
nas disciplinas supras necessarias a formacédo profissional, tornou-se, nos primeiros anos, um
engodo — teoria substituindo as imprescindiveis oficinas. Sem espaco fisico adequado e contando
apenas com o interesse dos docentes e discentes o curso foi-se arrastando até o ano de 1996 com a
entrega do Atelié de Arte — espago projetado com o fim especifico de abrigar oficinas e laboratérios
destinados ao estudo das artes plasticas. Esse periodo que julgamos como transitorio para um
definitivo curso de artes plasticas nao teve uma politica definida. As inteng¢des individuais de
docentes e a cumplicidade de grupos discentes n&o conseguiram corpo, personalidade e carater.
Formou-se individuos com comportamentos profissionais diferenciados, muito mais qualificados
pelo auto-didatismo do que pela trajetéria cumprida na academia. Isso que chamamos de “perfil”
jamais tomou uma defini¢do: Artistas Plasticos ? Professores ? Educadores ? Programadores visuais
? Cenografos ? Escultores ? Pintores? Gravadores ? Aquarelistas ? Desenhistas ? Ilustradores ?
' Animadores Culturais ? Técnicos Cuturais ? Profissionais em Computacao Grafica ? Publicitarios ?
Existem muitos profissionais egressos que conquistaram respeitabilidade no mercado de trabalho,
contudo, tal reconhecimento pouco ou nada teve a ver com o titulo outorgado pelo Reitor da UFPa:
“Licenciado Pleno em Educacéao Artistica com habilitacGo em Artes Plasticas” e sim pelo
esforco pessoal de trilhar caminhos pouco explorados nesse ora emergente campo de trabalho.

Hoje com o Atelié em funcionamento e a prova definitiva de que a Universidade
Federal do Para detém para si a tradicdo de vinte e trés anos de um curso que tem experiéncia e
que hoje se respalda em uma proposta consistente para uma formacdo profissional € que
sugerimos a comunidade universitaria a modificacdo do nome desse curso, da sua estruturacao e
da sua titulacdo futura. Chamar-se-a curso de Artes Plasticas no nivel do bacharelado € no nivel
do bacharelado e licenciatura, ou seja, o futuro aluno terda sempre a formag¢do de bacharel e
somente apos essa qualificagdo ele complementara seus estudos voltados a area educacional para
conquistar a licenciatura plena.

A féormula encontrada neste Projeto evidencia o dominio de uma linguagem especifica
o que pressupde uma qualificacdo técnico-profissional de gabarito ao Bacharel — normas do
mercado atual. A opgéo do titulo de Licenciado Pleno vem posterior a formagao tedrico-pratica da
linguagem garantindo assim aos futuros profissionais que eles possam trabalhar no campo

1
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educacional, mercado reservado a eles pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo, quando a
mesma aponta a obrigatoriedade do ensino das artes.

O Bacharel em Artes Plasticas seri um profissional apto a comunicacdo nao
verbal no padrao das artes plasticas e graficas. Seu dominio de conhecimento dar-se-a gabaritado
pelas praticas das agdes preconizadas neste Projeto. O intercambio com instituicées publicas e
privadas devera garantir a atualiza¢ao necessaria das praticas de pesquisa de novas tecnologias € ‘a3
tendéncias do pensamento global.

O Licenciado Pleno em Artes Plasticas sera o profissional apto a desenvolver
trabalhos ligados a area educacional. Seu campo de atuacao vai além das fronteiras de uma sala
de aula, podendo ser ele peca chave em museus, em acoes de carater estético-plastico de empresas
privadas, em montagem de exposi¢coes didaticas, em eventos ancorados na cultura regional,
formacéo de instrutores de oficinas, formacao de técnicos em artesanato, em agdes que incentivem
o turismo via artes plasticas, etc. E garantido @ vedado a ele o direito de ser professor de Artes
Plasticas credenciado para lecionar no 1°, 2° e até o 3° graus (dependendo da especificidade do
edital de concurso publico).

Haroldo Baleixe em 20/jun/99
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Anexo 7

SERVIGO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES

Belém, 20 de setembro de 2019

AUTORIZAGAO

Ad curso de Artes Visuais,

Eu, Amanda Cristine Modesto Barros, matricula n° 201724770021,
discente do Mestrado em Artes do Programa de Pés-graduag@o em Artes da
UFPA, em virtude da dissertagéo intitulada "Olhar [Re) Egresso: Diadlogos entre
as propostas curriculares e a docéncia em Artes Visuais na UFPA", venho
cordialmente solicitar a autorizag@o para o acesso e utilizagdo dos seguintes
documentos para a pesquisa, sdo estes:

» Atas do Nucleo Docente Estruturante;

* Documento de transcrigao do Encontro de Egressos de 2016;

» Os Projetos Politicos Pedagdgicos do Curso de Artes Visuais,
incluindo a ultima atualizagao do PPC de 2019;

* Resolugdes disponiveis no SEGE - UFPA.

Coloco-me a disposi;éd para quaisquer informagdes necessarias. Para
entrar em contato basta ligar para o nimero (91) 9 8350 1675/ (91) 3266 3917

ou enviar um e-mail para amandamodesto.ufpa@hotmail.com.

Respeitosamente,

C oo Srindfireg Wedase P

Amanda Cristine Modesto Barros

Requerente

N\
8
»
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SERVIGO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES

AUTORIZAGAO

Eu, NEDER ROBERTO CHARONE, docente adjunto da Faculdade de
Artes Visuais, da Universidade Federal do Pard, autorizo a utilizagao da
entrevista realizada em 14/05/2019 para a pesquisa de mestrado intitulada
“Olhar [Re]Egresso: Didlogos entre as propostas curriculares e a docéncia em
Artes Visuais na UFPA", realizada pela estudante AMANDA CRISTINE
MODESTO BARROS do Programa de Pods-graduagdo em Artes da UFPA, na
condigao de que o material seja utilizado com a devida ética.

Belém, 34 de Af\nla  de 2019.

U ol M

Neder Roberto Charone

Amanda Cristine Modesto Barros
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6.9) Anexo9

Perguntas da entrevista

1. Qual o caminho da sua formacdo académica até se tornar um professor/uma
professora adjunto/adjunta da Faculdade de Artes Visuais da Universidade
Federal do Par4? (Objetivo: Contextualizar que os entrevistados tém formacao
associada a area de arte/educacao).

2. Como ocorreu 0 seu processo de sele¢cdo para atuar como docente adjunto da
Faculdade de Artes Visuais da UFPA? (Objetivo: Conhecer sobre a histéria dos
processos de selecdo de professores adjuntos da UFPA).

3. Ao longo de sua vida académica quais foram as suas experiéncias e
aproximagfes com o ensino de Artes Visuais na educacao bésica das escolas
paraenses? (Objetivo: Identificar o nivel de contato dos professores com o
ensino basico).

4. Observando que sua trajetéria académica dialoga com o contexto historico das
transformacdes que ocorreram na Faculdade de Artes Visuais da UFPA, no
Curso de Educacao Artistica — Habilitacdo Artes Plasticas, até que alcancasse
a nomenclatura atual de Licenciatura em Artes Visuais. Quais mudancas foram
mais significativas para o curriculo desta licenciatura? (Objetivo: Identificar de
quais mudancas esses professores participaram e coletar seu relato de
experiéncia sobre essas transformacdes no curriculo).

5. Recentemente, a Faculdade de Artes Visuais passou por um periodo de
reformulacdo da Proposta Pedagogica Curricular da Licenciatura em Artes
Visuais, e em virtude deste documento, o curso passara por modificacdes. De
gue maneira essa nova Proposta Pedagdgica Curricular afeta a licenciatura em
Artes Visuais? (Objetivo: Identificar a opinido dos professores sobre essa nova
PPC).

6. A Faculdade de Artes Visuais futuramente ter4 que separar os cursos de
Bacharelado em Artes Visuais e Licenciatura em Artes Visuais, bem como suas
propostas curriculares, suas secretarias, coordenacdes e professores. De que
maneira essa separacao afeta estruturalmente a disposicdo de professores
para cada curso? (Objetivo: Identificar a auséncia de professores com
formacdo vinculada a arte/educacao).

7. A nova proposta pedagogica curricular determina que obrigatoriamente cada
disciplina destinada aos discentes da licenciatura devera apresentar 10% de
sua carga horéaria destinada para temas especificos desta area, ou seja, na
educacdo. Entretanto, considerando que o percentual de docentes com
formacéo na area de arte/educacéo ndo compreende a totalidade de 100% do
quadro de professores da FAV, quais sdo as medidas que esta faculdade
podera adotar para fomentar a qualificacdo desses profissionais e garantir que
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os estudantes da licenciatura sejam comtemplados nessa porcentagem minima
de 10%7? (Objetivo: Identificar as medidas da fav para qualificar os sua equipe
de professores).

8. Qual era o perfil de egresso que o Curso de Educacéo Artistica — Habilitacao
Artes Plasticas buscava quando a graduacéo foi criada? (Objetivo: Identificar a
intencao inicial da formacéo).

9. Qual o perfil de egresso que a Proposta Pedagogica Curricular de 2006
buscava formar? (Objetivo: Identificar como o curriculo afetou o perfil do curso).

10.Qual o novo perfil de egresso que a Licenciatura em Artes Visuais esta

buscando com esta nova Proposta Pedagogica Curricular? (Objetivo: Identificar
gue espécie de profissional a FAV deseja forma).

6.10) Anexo 10

Entrevista com Professor Neder Charone



194

1) Qual o caminho da sua formacdo académica até se tornar um professor/luma
professora adjunto/adjunta da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal do
Para? (Objetivo: Contextualizar que os entrevistados tém formacéo associada a area

de arte/educacéao).

Resposta: Olha a minha trajetéria de professor comecgou na década 68/69 do
século passado, num grémio de jovens la no Jurunas, onde tivemos um grande evento
na Semana de Artes, onde me chamaram pra dar uma oficina de desenho, mas eu ja
tinha feito alguns cursos de desenho no CCBEU, com o Aurélio Nobre Bezerra e
depois um curso de pintura com o Veiga Santos e ai comecei.

Quando entrei na faculdade de Arquitetura no segundo ano havia na
universidade, um estagio chamado de monitor, onde os alunos eram selecionados
para determinadas disciplinas de carater pratico a auxiliar o professor em sala de aula,
e eu fui um dos contemplados, fiquei trabalhando com o professor Luis Pessoa, depois
trabalhei com desenho Il com o professor Roberto De La Roche Soares, e foi um
tempo, assim, de muito amadurecimento de buscar um foco na vida e foi meu
contemporaneo desse tempo o professor Osmar Pinheiro, professora Dina Oliveira,
professor Emanuel Nassar.

Ai quando eu me formei foi que tava iniciando... ainda ensinei dois anos no
curso de Arquitetura, quando fui professor de Plastica |I. Ai em 74 foi implantado o
curso de Educacéo Artistica onde 0 nosso corpo de professores de Arquitetura fomos
ensinar disciplinas praticas em Educacao Artistica e ai foi que se sedimentou a pratica

pedagdgica de professoralidade la dentro.

2) Como ocorreu 0 seu processo de selecdo para atuar como docente adjunto da
Faculdade de Artes Visuais da UFPA? (Objetivo: Conhecer sobre a histéria dos
processos de selecdo de professores adjuntos da UFPA).

Resposta: Foi uma prova né, foi no Centro de Letras, tinha apresentagéo de
curriculo, tinha... e a prova pratica, eram dois grandes momentos. Na prova pratica
mostravam-se 0s conhecimentos a partir de um tema que eles davam e como era
desenho, era puramente pratica, por exemplo, como vocé explicar para um aluno
através do desenho o processo de luz e sombra? Todo mundo sabe, eram umas

coisas assim meio estapafurdias, que naquele tempo n&do estava tdo em evidéncia
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essa histéria de deficiente. Mas a prova curricular tinha toda a tua trajetoria académica

e depois tinha uma prova pratica de desenho.

3) Ao longo de sua vida académica quais foram as suas experiéncias e aproximacoes
com o ensino de Artes Visuais na educacao basica das escolas paraenses? (Objetivo:
Identificar o nivel de contato dos professores com o ensino basico).

Resposta: Olha eu estava na metade do curso de Arquiteto, Bacharel em
Arquitetura e pra arranjar um dinheiro eu fui ser professor de Educagéo Artistica, e no
turno intermediario que era o turno da fome e depois, as 19h, no turno da noite no
Arthur Porto e la no fim da avenida Conceicao, quase chegando la na Beira Mar e néo
era asfaltado e era um problema, eu dava aula no turno da fome, ia pro trabalho 14h
e voltava as 19h e ficava até 23h no bloco.

Entdo foi assim, uma sistematizacdo, porque os alunos em Arquitetura ia
olhando uma coisa pratica, e os alunos do turno da fome, meio dia, até que
desenhavam, mas os da noite, ndo havia possibilidade, entdo eu comecei a trabalhar
a teoria da arte, a historia da arte, foi quando eu descobiri o livro do Méario de Andrade,
o Baile das 4 artes, ele fala da artesania, do artesanato, depois dai isso foi a base do

meu trabalho no turno da noite com os adultos.

4) Observando que sua trajetoria académica dialoga com o contexto histérico das
transformacdes que ocorreram na Faculdade de Artes Visuais da UFPA, no Curso de

Educacao Artistica — Habilitacdo Artes Plasticas, até que alcancasse a nomenclatura
atual de Licenciatura em Artes Visuais. Quais mudancas foram mais significativas para
o curriculo desta licenciatura? (Objetivo: Identificar de quais mudancas esses
professores participaram e coletar seu relato de experiéncia sobre essas transformacoes
no curriculo).

Resposta: Bem, o curso de Artes foi fundado num momento politico e
histérico em Belém de grandes mudancas e volta a tentativa de buscar uma identidade
amazonica, ndo é de visualidade amazonica, mas é de visualidade na Amazoénia. O
curso foi fundado com uma série de preconceitos, mas dentro do curso de educacgéo
artistica nés tivemos um pensador muito legal, muito bom, e bastante cumprimentado

gue era o Osmar Pinheiro.
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Entdo ele, muito ligado ao Paulo Chagas, nés pertenciamos ao departamento
de comunicacdo também, entdo dividiamos esse processo, havia muito debate
intelectual acalorado da didatica. Entdo antigamente aqui no curso, nos trés primeiros
anos era um curso domestico, porque ainda trabalhava uma licenciatura curta e uma
licenciatura plena, entdo a maioria das professoras que chegavam, pouquissimos

professores, s6 faziam licenciatura basica, a plena havia uma grande evasao do curso.

Quando foi mais ou menos no final do 70, inicio dos 80, foi que houve uma
demanda muito grande, que nds implantamos varias vezes e retiramos também, o
teste de habilidades, entéo o teste de habilidades, na sua existéncia, atribuia ao aluno
um certo valor e ele entrava na faculdade com um certo alter-ego, coisa que nao

acontece hoje. Eu suportei isso, eu suportei aquilo, eu passei.

No entanto tinha o Osmar Pinheiro que buscava a filosofia da arte e também
entrou o Haroldo Baleixe, que era aquela coisa muito mais de profissional em Arte.
Foi quando ele comecou a questionar o processo pedagdgico, com a aproximacgao da
Ana Del Tabor e do Edilson Coelho, nosso ex-aluno que voltou pro curso, que nos
comecamos a discutir, houve uma realimentacéo do que fazer no curso e a existéncia
do exame de habilidades era como se fosse uma selecdo como se fosse para um
grande salao.

Entdo nos tivemos uma gama de alunos que iam pro curso de artes porque
queriam fazer Artes, sabiam que iam Artes, como iriam fazer Artes e que iriam ser
professores de Artes. E 0 grande mérito nisso, como o ensino de artes ainda nao
estava tao referendado nas escolas, mas a sociedade e a cultura estava dando valor
a novos artistas, os nossos alunos se posicionavam “Eu quero ser artista, nao

professor de artes”.

Eu me lembro que mais ou menos em 88 apareceu um garoto que trabalhava,
era funcionario da universidade, terceirizado, trabalhava na comunicacéao e ele disse
que nao queria ser professor. Ele trabalhava com midia, com documentarios, com
aniversarios, batizados, publicidade, aquela coisa e tal, e isso foi uma questao pra
gente discutir o estado da arte. Entdo essas trés mudancas curriculares que nos
fizemos, foi nessa busca dessa atualizagcdo no curriculo no contexto nosso, porgue ja

estava surgindo Arte Para, pequenos formatos, primeiros passos o SPAC estava em
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sucesso, Tomiotake vem ai... Entdo os alunos da década de 70, muitos artistas que

estdo hoje em evidéncia surgiram nesse periodo.

Quando mudou pra Artes Visuais, foi uma briga ideolégica muito grande, Zélia
contra Prova de Habilidade, Ana contra o vestibular de habilidades e com a chegada
dos Bacharéis, sabe Orlando, Val, Claudia Ledo, que viam a Arte como produto, se
diluiu essa preocupacao didatico pedagogica, ndo digo que eles ndo tém didéatico
pedagdgica, tem, eles tem um processo pedagdgico de dar aula, segundo a
percepcao deles, para o que eles pretendem segundo o objeto de trabalho deles e o
estado como eles entendem como o estado da arte deles, que € diferente de vocé um
Edilson, um Neder, ou por exemplo um outro professor como o Alexandre, que tem
uma pedagogia, uma didéatica pra isso. Porque nds licenciados, n6s olhamos processo

e produto, e o Bacharel na minha concepc¢éao vé produto.

5) Recentemente, a Faculdade de Artes Visuais passou por um periodo de reformulacao
da Proposta Pedagogica Curricular da Licenciatura em Artes Visuais, e em virtude
deste documento, o curso passara por modificagcdes. De que maneira essa nova
Proposta Pedagdgica Curricular afeta a licenciatura em Artes Visuais? (Objetivo:
Identificar a opinido dos professores sobre essa nova PPC).

Resposta: Afeta bastante a Licenciatura por conta do corpo de professores.
Eu tenho conversado um pouco com o John Fletcher esse distanciamento do
professor formado em artes ser professor de artes. Se vocé prestar atencdo, 0s
concursos que estdo acontecendo sao muito ligados as Pés-graduacgéo, pedem um
estagio muito elevado, a qual o grupo de arte ta tendo sua elevacao intelectual a partir
de agora da implantacdo o PPGArtes.

Eu me lembro que na década passada, Haroldo, eu e Edilson, nés tentamos
varias vezes inclusive fazer mestrado em educacéo e era uma selecdo muito... este
nao me serve, este ndo me agrada e este irei de amar até morrer. Entdo, com o
pessoal de comunicacao e jornalismo com maiores possibilidades, ascenderam neste
nivel estatutario, e os professores de artes pela sua propria atividade resumidos em
sala de aula e pela luta politica de uma manutenc¢ao no quadro funcional, se distanciou
dessa viséo, deste objetivo de qualificacao.

Entdo, por exemplo, esses trés ultimos concursos, ninguém de artes dentro

da faculdade. Entdo a fundamentacéo didatico pedagodgica, o conceito de ensino, a
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metodologia, a didatica que é objetivo, processo, conteido e metodologia, isso sao
esquecidos em face do conteudo programatico que a universidade pede, mas se vocé
prestar atencdo, o conteldo programatico que a gente ministra em sala de aula,
dificilmente tem a prética, por exemplo eu percebo que nos ultimos cinco anos, ndo
houve uma producdo do género fotografico na universidade; a pintura esta
adormecida, o que acontece € uma producédo minha de desenho, que eu invisto nisso
— ndo estou tirando mérito dos outros, € uma visdo de campo de trabalho, até porque
daqui a dois anos estou saindo da faculdade — é tudo teoria, estado da arte, deixando
o aluno pra uma producéo em si e isso € bacharelado, € uma atitude de bacharelado.
“Sou aluno de artes visuais”, “vocé mexe com o que?”’, “mexo com histérias em
quadrinhos”, “mostra os teus quadrinhos”, tudo copia, mas tem um certo incentivo, tem
uma certa leitura grafica, tem uma certa identidade grafica, mas tu ndo vé ninguém
produzindo fotografia, ninguém produzindo video e o discurso do contemporaneo é
iSSO ai.

Fotografia é a arte imediata, e tu ndo vé mais um aluno trabalhando com uma
pasta de plastico, tu ndo vés mais um aluno carregando uma tela, sdo alunos virtuais.
Entdo esse processo de mudanca do estatuto de ensino, eu vejo por essa conducao,
porque os bacharéis chegam com um discurso mais fundamentado sobre fotografia,
sobre gestualidade, sobre performance, sendo que o povo formado em artes ndo tem

iSSO, e iSso suplanta.

6) A Faculdade de Artes Visuais futuramente terd que separar os cursos de Bacharelado
em Artes Visuais e Licenciatura em Artes Visuais, bem como suas propostas curriculares,
suas secretarias, coordenacdes e professores. De que maneira essa separagcao afeta
estruturalmente a disposicao de professores para cada curso? (Objetivo: Identificar a
auséncia de professores com formacao vinculada a arte/educacao).

Resposta: Eu vejo isso ai muito mais estrutural da universidade, ela vai ter
gue abrir um quadro especifico para professores da licenciatura em artes visuais e eu
acho gque até la nos seremos protegidos por Cronos, o Deus do Tempo, e nossos
alunos com nivel de doutores e mestres possam ascender pra esse curso, porgue até
2008 n6s éramos o unico curso no Brasil que tinhamos esse titulo de Educacgéo
Artistica -Habilitacdo em Artes Plasticas, e que hoje em algumas universidades, que
eu sei porque tenho pesquisado, mantém o titulo de Artes Visuais, mas tem uma

atitude de polivaléncia, na base do conhecimento.



199

Antes nos tinhamos a disciplina FECA, Formas de Expressdo e Comunicacao
Artistica, onde o aluno recebia conhecimentos basicos para trabalhar em artes visuais,
musica, teatro e desenho geométrico, que era muito fraco l14 na Federal, até porque a
UNAMA implantou seu curso dessa maneira. Entdo eu vejo assim que vai ser
favoravel, até pra dar forca pra uma politica extra muros da universidade que é essa
coisa de SEDUC e SEMEC. Eu frequentei muito esses gabinetes no meu periodo de
direcdo da faculdade, pra tentar ordenar esse concurso, inclusive visitando Nilson
Pinto, nosso reitor enquanto tava trabalhando como acessor na SEDUC.

Entdo, eu acho que isso vai ser muito bom pra parte da Licenciatura, porque
apesar do final do segundo ano, 0s alunos optarem por um ou por outro, Vocé vé que
a Licenciatura continua com determinado niumero de alunos, mas a quantidade de

Bacharéis que vai pra Bacharelado, ndo concluem.

7) A nova proposta pedagdgica curricular determina que obrigatoriamente cada disciplina
destinada aos discentes da licenciatura devera apresentar 10% de sua carga horéria
destinada para temas especificos desta area, ou seja, na educacdo. Entretanto,
considerando que o percentual de docentes com formacéo na area de arte/educacao
nao compreende a totalidade de 100% do quadro de professores da FAV, quais sao
as medidas que esta faculdade podera adotar para fomentar a qualificacdo desses
profissionais e garantir que os estudantes da licenciatura sejam comtemplados nessa
porcentagem minima de 10%? (Objetivo: Identificar as medidas da fav para qualificar
0S sua equipe de professores).

Resposta: Isso tem que ser |4 dentro da prépria instituicdo da Faculdade,
Direcdo da Faculdade, Coordenacdo de Curso. Até porque a educacdo tem uma
generalidade politica, educar € um ato politico e intencional, por exemplo eu td dando
agora a disciplina Tridimensionalidade para uma turma de licenciados, toda a¢éo que
a gente t4 fazendo eu t6 pontuando, por exemplo, nés trabalhamos do plano ao
volume, foi esse nosso titulo, entdo do plano, nos trabalhamos elementos dentro do
contexto da pintura concreta, fomos trabalhando figuras geométricas, um contetdo do
conhecimento relacional com a matematica, trabalhamos com o papeldo, detrito
industrial, relacionado ao meio ambiente, e justificando, quando nés fomos pra argila,
pra trabalhar o volume pleno, trabalhamos essa relacéo de corporalidade, relacéo do
meio ambiente, relacdo do barro, e reforgcando o trabalho neurolégico que uma crianca
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deve ter, e justificando pra eles uma alternancia se ndo puderem trabalhar com o
barro, com os problemas de higiene que o barro tras pra crianca.

Entdo, isso provocou uma aula de discussao muito séria, muito legal, muito
boa. Entdo eu acho que justificando, educacao em arte pra qué? Pra manutencéo do
sistema, do status quo, para transformacao ou para libertacdo desse aluno.

Entdo ja que a arte € uma arma, entdo como € que a gente vai dar pra esse
cara isso? Principalmente agora que nas escolas estd um problema muito grande com
essa coisa da opcao sexual, precisa ser trabalhado isso como? De que maneira? E ai
entram as performances, as obras com os travestidos, os cantores de voz fina, que
eram chamados de.... depois eu lembro o nome. Entdo tem toda um trabalho em cima
disso, da publicidade e nessa discussédo da faculdade levantaram a figura do Ney
Matogrosso. Entdo eu acho que o professor da Licenciatura, ele tem que estar
embasado dessa maneira. Eu ndo estou trazendo pra mim e dizendo que eu sei disso,
nao, isso foi descoberto, foi estudado num contexto sécio-politico, no qual eu me
dediquei pra buscar esse conhecimento.

Agora, eu td com dois alunos de TCC, que querem trabalha a cultura negra.
Eu ja estou com um livro pra trazer isso, mas dentro de uma africanidade amazonida,

em vez de buscar arte la do outro lado do oceano, que € uma coisa de carnaval isso.

8) Qual era o perfil de egresso que o Curso de Educacao Artistica — Habilitacdo Artes
Plasticas buscava quando a graduacdo foi criada? (Objetivo: Identificar a intencao
inicial da formacéo).

Resposta: Primeiro, o curriculo na mudancas foi solicitado por alunos que
ocuparam a Faculdade e que pixaram a faculdade, que queriam essa mudanca, mas
essa mudanca era em cima das Artes Visuais, s6 que os alunos que trabalhavam
como artistas plasticos, eles tinham uma atuacdo no grupo escolar, entdo eles
estavam optando por essa conscientizagdo. Esse cara consciente do processo
marginal que a gente trabalha o ensino de arte e que isso se tornasse um agente
politico, um vetor politico nesse aluno, que tivesse consciéncia do valor da arte, ndo
somente no valor estético, de botar na parede, mas aquilo que esta no cotidiano das
pessoas. Como eu digo, um simples garfo, um palito de dente que vocé descarta, uma
caixa de fosforo passa por um processo estético de desenho, de conhecimento.

Entdo, trazer a arte pra esse nivel horizontal, ndo uma coisa num altar, num

pedestal. Entdo a gente pensava nesse cara que pudesse atuar em varios cantos de
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trabalho, principalmente na educacédo, mas que tivesse consciéncia politica e do valor

de arte.

9) Qual o perfil de egresso que a Proposta Pedagdgica Curricular de 2006 buscava
formar? (Objetivo: Identificar como o curriculo afetou o perfil do curso).

Resposta: Havia uma proposicdo no Brasil inteiro, inclusive a UNAMA
trabalhava nessa direcdo de formacédo universitaria, um eixo, porque ficamos juntos?
Porque o professor podia, como Ferraz e Fusari fala, precisa saber sobre arte, e fazer
a pesquisa, enquanto estava nesse momento de pesquisa, estava numa atitude de
bacharelado, de cuidar do seu trabalho, de cuidar de um processo e ndo de um
produto.

Entdo, se formavam juntos, tinha a mesma grande curricular, até porque
guando eu fiz a primeira grade curricular, era obrigado ao Bacharel, o primeiro nivel
de fundamentos do ensino da arte, porque esse bacharel vai dar oficina, entdo ele
esta trabalhando no campo da educacdo ai dentro, entdo ele precisaria ter, como
sempre se fala em sala de aula, ndo depreciando o Curro Velho, que é um grande
aliado, ja orientei varios trabalhos, ja dei oficina la dentro, mas o Curro Velho, na
funcdo dele de educacéo, € essa coisa do produto, enquanto na faculdade teria que
trabalhar o processo educacional e educativo, entdo essa proposta pedagdgica era
comum nos anos 2006, 2008, que na UNAMA o aluno saia e ganhava os dois
diplomas, porque vocé vai fazer a disciplina de carater pedagogico e a disciplina de
carater de pesquisa do bacharel.

Ai o MEC sofreu reformacgdes internas, foi que pediu essa separacdo dos
cursos. Entdo as universidades, nds tivemos que nos adaptar a isso, agora vai ser
dificil porque a propria universidade néo vai abrir quadros para novos profissionais
atuarem nisso. Entdo, um dos cursos vai ter que ser enforcado, ou vai ter que ser
menosprezado, que nem aquela historia do pai que tem os dois filhos e o mais forte

pde o outro pro lado.

10) Qual o novo perfil de egresso que a Licenciatura em Artes Visuais esta buscando com
esta nova Proposta Pedagdgica Curricular? (Objetivo: Identificar que espécie de

profissional a FAV deseja forma).
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Resposta: Nao sei e tenho muito medo. N&o sei o que vai ser, tenho muito

medo por conta dos professores formadores. Nao sei te dizer, s6 o futuro dira isso ai.
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APENDICE
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“Um criador ndo é um ser que trabalha pelo prazer.
Um criador s6 faz  aquilo de que tem absoluta necessidade”.

Aquirecordo-me das cartas msﬁ_,,m Ligia Clark e _._m‘_mo OEm_o‘u‘.

em que ela utilizava materiais que encontrava por ai e ele

largou o emprego para se dedicar a criacao.
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Ao longo da licenciatura na Faculdade de Artes Visuais na UFPA,

poucas situagbes geraram tanto desconforto quanto a metafora

comparativa feita entre 0 ensino de artes e a performance de,

“como se explicam Qm«\v%

a uma lebee morta”, proposta no artigo de Jociele Lampert,

Joseph Beyus de 1965,

m..mamxmmm Sobre a Formacao Inicial de Professores em Artes

Visuais.

Como o nome da obra/acdo artistica se coloca, parece claramente

inutil ensinar qualquer coisa a um cadaver e, no entanto, quando

isto se relaciona a, Pratica de ensino, este parece ser o

esforco que fazemos. Olhando filosoficamente para a

descricdo dessa cena, todos tém um pouco dela, seja

encarnado na figura de lebre, de professor ou na propria morte.

Ha professores com a insisténcia de ensinar,

na . expectativa de ressuscitar a lebre morta; \

S\
// ._,.:h <

N\

\
|

outros contém parte da lebre morta em si quando nao _P€rcebem

a ineficacia de seus métodos. \@

H4 alunos que carregam a morte em si, POr nao terem o interess:

de aprender; outros sdo lebres que renascem e aprendem,

tornando-se talvez os professores. Parece utopia acreditar na

ressurreicido, mas no que consiste a educacao sendo na esperanca

de reanimar outras pessoas-para o conhecimento? A
De qualquer forma, essas combinagdes possiveis \\\\ /
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Y/ emprestada de Dostoiévski 25 Caracteristicas de

alguns ambientes cinematograficos e as

ser uma grande ideia, pois ambos partilham

das mesmas inquietacdes, tendo Dostoiévski a sua forma

——

de trazé-la ao BE&O e Kurosawa uma extrema necessidade

de adapta-la ao cédigo cinematografico.

caracteristicas d>s personagens. Essa relacido pode,
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Os incidentes mostram-se como momentos que foram
captados em paragrafos, que embora colocados de maneira

breve, apresentam a riqueza de  detalhes de cenas que foram

preservadas em instantes unicos, isto chama a atencéo para

a efemeridade do fluxo do tempo. A maneira como s&o descritos,

criam as cenas na imaginagdo de quem os lé, e quando paramos

para refletir Sobre isso, cada um cria uma imagem diferente

em sua mente, pois a forma como imaginamos est4 vinculada

_ as nossas experiéncias pessoais.

Neste conceito, ndo pude deixar de tragar um paralelo com a

pesquisa, _ pois da mesma maneira que uma cena pode ser vista,
descrita ou imaginada sob — OS pontos de vistas de diferentes —

mentes, ainda assim a interpretacdo sobre a ~cena é inédita, ~

posto que depende de quem somos e de como nossas

experiéncias empiricas compéem nossa Visdo sobre o nosso

recorte de cena _que foi preservado no tempo. Assim, E:o,o:mu
—com a pesquisa, mesmo que __ varios autores pesquisem 0s

mesmos temas, ainda sim, a forma como aquilo _sera construido

R depende de nossas Vivéncias pessoais.
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DOCynENTo SOLiCiTANDD 0 BACHARELADD
EN ARTES VIEpas pa FAV - CFPA

O Curso.- O Curso de Artes Pldsticas, que tem suas origens no Cursc de Educaglo Artistica - Habilitacdo
em Artes Pldstica - criado em 1976, pretende, hoje, adaptar-se as necessidades da produgdo artistico -
cultural e a conduclo do ensino das artes pldsticas no Estado do Pard. A estruturg ora proposta ndo implica
no fechamento do curso antigo, mas numa Tn:mmo..aanmo que possa atender & 1 nove LDB & as perspectivas do
desenvolvimento regional. O “Bacharelado ou Bacharelado e Licenciatura em Artes Pldsticas' provocard
uma demanda de interessados em projetar e construir objetos de arte e de utilidade, mantendo os
interesses da clientela original: o ensino- das artes. O modelo aqui apresentado objetiva a formacdo
completa do aluno na drea de Artes v_Mw:nnM havendo uma condugdo Iégica & construcdo dos conhecimentos
necessdrios & essa_linguagem especifica, o que ndo tinhamos no curso de Educacdo Artistica, Na &
organizagdo atual foi pensada a ampliacdo do mercado de trabalho dos futuros profissionais - anteriormente
o licenciado em educagdo artistica tinha garantic de emprego ds escolas de emsino bdsico, fundamental,
médio e superior - e o fomento & auto-sustentagdo da producdo artistico/artesanal do Estado. O corpo
docente serd mantido em sua integra, ndo havendo, fambém, a necessidade da ampliagdo do niimero de vagas
no Vestibular. A montagem dos Laboratdérios de Pesquisa provocard a dindmica necessdria a
interdisciplinaridade. . :

Em 1976 surge na Universidade o curso de Educacdo Artistica com habilitacdo em
Artes Plasticas. Sua implantacao foi precaria e tortuosa como tudo o que era enquadrado nos
moldes impostos pelo governo militar. O que deveria ser um curso dosado com bastante pratica
nas disciplinas supras necessarias a formacéo profissional, tornou-se, nos primeiros anos, um
engodo — teoria substituindo as imprescindiveis oficinas. Sem espaco fisico adequado e contando
apenas com o interesse dos docentes e discentes o curso foi-se arrastando até o ano de 1996 com a
entrega do Ateli€é de Arte — espaco projetado com o fim especifico de abrigar oficinas e laboratérios
destinados ao estudo das artes plasticas. Esse periodo que julgamos como transitério para um
definitivo curso de artes plasticas nao teve uma politica definida. As intengoes individuais de
docentes e a cumplicidade de grupos discentes nao conseguiram corpo, personalidade e carater.
Formou-se individuos com comportamentos profissionais diferenciados uito _mais qualificados

?_Cenografos ? Escultores ? Pintores? Gravadores ? Aquarelistas 2

Animadores Culturais ? TEChicos Cuturais ? Profissionais em Computacdo Grafica ? Publicitarios ?
1sslonais egressos que conquistaram respeitabilidade no mercado de trabalho,

| contudo, tal reconhecimento pouco ou nada teve a ver com o titulo outorgado pelo Reitor da UFPa:

“Licenciado Pleno em Educacao Artistica com habilitacao em Artes Plasticas” e sim pelo

| esforco pessoal de trilhar caminhos pouco explorados nesse ora emergente campo de trabalho.
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Os PCNs, embora atendo-se a sua finalidade especifical (proposta de
pardmetros curriculares), Sama_ﬁ_w outras questdes fundamentais para a plepa consecugao
dos objetivos ali alencados e que ndo foram aprofundadas nos mesmos. Uma destas questdes
diz respeito ao profissional habilitado para o Ensino Fundamental. Tantg o documento

‘introdutdrio, quanto o da drea de Artes, nio deixam sufientemente claro gual o tipo de
profissional que atenderd aos dois primeiros ciclos do ensino fundamental: se o professor
generalista (oriundo do curso de magistério), se o professor especialista (oriundo dos
diversos cursos da universidade), ou se ambos. Embora verifique-se uma tendéncia no
documento introdut6rio em considerar o prof. generalista como o profissional habilitado para
tal, € necessdrio assinalar que a atual formagido deste ndo contempla a especificidade do
ensino das Artes, visto que a matéria Desenho Pedagdgico (que consta do atual curriculo do
curso de magistério) é condenado pelo documento da drea de Artes por nio atender a
?:&::n:ﬁomo epistemoldgica e psicopedagdgica da proposta de ensino e m_x.nsa_nmmna da

esmo _considerando-se gue a discussdo sobre a_ formacdo do profissional ndao € um
objetivo especifico dos Ns, devemos assinalar que o :mo:::_mn juestoes essenciais sobre
0 que, como e quando ensinar’ (pag. 32 do document esta_intrinsecamente
i 0 "quem’ ensina. Isto posto, consideramos que os PCNs poderao se tornar
um referencial para orientar os professores no planejamento e na revisao de sua prética, mas,
sem que certos contetidos e procedimentos encontrem eco na formagao e/ou atualizagdo do
profissional, a fungdo referencial do documento estard comprometida.
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Anexo I do Edital n° 281. de 12.09.2017- UFPA

Lotagdo: UFPA Instituto de Letras e Comunicagido
Quadro 1

Regime de

Tema do Concurso trabatho

Vagas | Classe | Denominagdo Requisito

Doutorado em Ensino-
Aprendizagem de Linguas. ou
Linguistica Aplicada. ou

DE Letras. ou Linguistica. ou
Ciéncias da Linguagem ou
Lingua Francesa. ou Literatura
Francesa. com Graduagdo em
Letras-Francés.

Lingua Francesa e Seu 1 A
Ensino’Aprendizagem

Adjunto

Lotagdo: UFPA Instituto de Ciéncias da Arte
Quadro 2

Tema do Concurso Vagas | Classe | Denominagao WMWNWWH_MMn Requisito
Doutorado em Agtes ou
Educacio_ou areas das
Ensigo Aprendizagem 1 A Adpnto DE Ciéncias Humanas. S
em Artes Visuais Ciéncias Sociais. ou das
Ciéncias Sociais Aplicadas

ExicTE UMA CARENCIA
—————— Dt PESQUISA DORES

EM ARTE /EDUCAGAD |

=

4

POR QUE A CARENCIA?
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