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RESUMO

A dissertacdo aborda o artista Manoel Pastana, sua produ¢édo no contexto historico e
artistico da cidade de Belém, fazendo um trajeto de seu nascimento, sua vivéncia nos
primeiros decénios do século XX, com incursdes ao periodo vivido no Rio de Janeiro,
construida por meio da pesquisa nos acervos museoldgicos, documentais e
arquivisticos dos museus do Sistema Integrado de Museus e Memoriais da Secretaria
de Cultura do Estado do Parad (SIM/SECULT-Pa), além de fontes primarias
arrecadadas em arquivos e bibliotecas. E uma pesquisa sobre Arte que tem como
proposicdo o0 estudo das obras da Colecdo Manoel Pastana e sua construcéo
biogréfica (das Pessoas e das Coisas), estabelecendo interlocugcbes com a Arte
Aplicada, Decorativa e o0 Design; seu processo de criacdo e expressao artistica e
estética, as ideias e pensamentos revelados em entrevistas e matérias jornalisticas e
graficamente nas pecas decorativas inspiradas no estudo da ceramica arqueoldgica,
na percepcdo da fauna e flora brasileira e na proposicdo de uma Arte Nacional
baseada no estilo conhecido como neo-marajoara.

Palavras-chave: Manoel Pastana. Colecdo do SIM/SECULT-PA. Documento. Neo-
marajoara. Arte Aplicada.



ABSTRACT

The dissertation approaches the artist Manoel Pastana, his production in the historical
and artistic context of the city of Belém, making a trajectory since his birth, through his
experience in the first quarters of the twentieth century, including the period when he
lived in Rio de Janeiro. Theresearch was made in museum, documents and archival
collections of the museums of the “Integrated System of Museums and Memorials of
the Secretariat of Culture of the State of Para” (SIM / SECULT-Pa), as well as in
primary sources collected in archives and libraries. Research on qualitative Art which
proposes the study of the works of the ManoelPastana Collection and its biographical
construction (of People and Things), establishing interlocutions between Applied,
Decorative and Design Art; its artistic and aesthetic creation and expression, the ideas
and thoughts revealed in interviews and news articles and graphically in the decorative
pieces inspired by the study of archeological ceramics, the perception of the Brazilian
fauna and flora and the proposition of a National Art based on Neomarajoara Style.

KEYWORDS: Manoel Pastana. Collection of SIM/SECULT-PA. Document. Neo-
marajoara. Applied art.
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INTRODUCAO

A proposicado apresentada inicialmente ao Programa de Pos-Graduacdo em
Artes, do Instituto de Ciéncias da Arte da Universidade Federal do Par4, era o estudo
das obras de Manoel Pastana existentes nos museus de Belém, estabelecendo
interlocucdes com as obras produzidas na Casa da Moeda no periodo em que o artista
residiu no Rio de Janeiro e suas influéncias culturais dentro da conjuntura da época.
No entanto, com o desenrolar da pesquisa e com as dificuldades de acessar o acervo?!
de Pastana existente na Casa da Moeda, foi necessario redirecionar os caminhos da
investigacao no que se refere ao periodo que o artista viveu no Rio de Janeiro, sendo
este, feito por meio de pesquisa nas fontes documentais e em arquivos e bibliotecas.
Sem essa possibilidade de pesquisa e acesso no arquivo da Casa da Moeda, devido
as inumeras dificuldades daquela instituicdo, optamos por trabalhar apenas a colecao
Manoel Pastana e o arquivo de documentos presente nas unidades museoldgicas do
Sistema Integrado de Museus — SIM da Secretaria de Cultura do Pard — SECULT/PA.
Para Castro (2008, p. 8), quando se pesquisa um arquivo o pesquisador lida com “um
conjunto de documentos selecionado como relevante por alguém, organizado e
preservado segundo determinada logica, e disponibilizado de acordo com alguns
critérios”. Portanto, a pesquisa foi alicercada tanto na colegcdo museoldgica quanto na
documentacdo arquivistica, 0 que resultou nos entrelacamentos com as fontes e
documentos e aproximacéao do objeto de estudo. Birman (2009, p. 109) ao se referir
ao ensaio “Mal de arquivo”, de Derrida, discorre sobre a necessidade de “empreender
a leitura critica do arquivo e propor a sua desconstrugao”, para o autor isso ja vem se
efetivando no campo da historia contemporanea, o que pode implicar na interpretacao
do passado e das possibilidades de aberturas para o futuro. Ou seja, 0 arquivo creio
gue aqui se pode incluir também as colec¢des de um dado autor/artista, ndo podem ser
vistos e estudados como algo estagnado, “tendo no registro do passado a sua unica
referéncia temporal, sem que o0s registros do presente e do futuro estejam
efetivamente operantes no processo de arquivamento” (BIRMAN, 2009, p. 109).

Portanto, o olhar critico sobre as fontes € necessério, e foi esse olhar que deu o

1 Acervo é um termo referente a “totalidade dos documentos conservados em arquivo” (DICIONARIO DE
TERMINOLOGIA ARQUIVISTICA, 1996, p. 1), amplamente empregado pela area de Arquivologia, entretanto
aplicamos nesse estudo este termo correlato a Colegédo, outra expressao que se refere a um conceito-chave da
Museologia.
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direcionamento para o estudo das obras de Manoel Pastana, com destaque as
pranchas projetuais de arte aplicada e/ou decorativa e também aos desenhos de
observacao dos fragmentos arqueoldgicos feitos em varios museus do Brasil?, e sua
associacgao para a construgcao de um Design Brasileiro e Amazonico.

Diante deste contexto optou-se pelo recorte do campo a ser pesquisado,
ficando a dissertacdo com o seguinte titulo: “Manoel Pastana (1888-1984): Biografia
de uma Cole¢ao”, tendo claro que para trabalhar a Biografia de Manoel Pastana, foi
necessario trabalhar a biografia da colecdo conexa com o estudo da cultura material,
discutindo a agéncia das coisas sobre nés e a agéncia de nds sobre as coisas.

A colecdo, seja ela arquivista, documental e museoldgica, € a fonte de
informacédo, neste sentido compreendemos esse conceito-chave na perspectiva da
Museologia que nos conduz a uma acep¢ao mais ampla deste termo, tanto na sua
dimensao material e imaterial relativo a dimensé&o cultural (patriménio cultural material
e o patriménio cultural imaterial), ou seja, em termo lato a colegcao é “uma reuniao de
objetos que conservam sua individualidade e reunidos de maneira intencional,
segundo uma légica especifica” (DESVALLES; MAIRESSE, 2013, p. 35). Desse
modo, a pesquisa partiu da colecdo Manoel Pastana, tendo em vista que 0s objetos
possuem agéncia, tém histdria de vida, tém biografia, por conseguinte exercem
influéncia e estabelecem interfaces com varios atores que participam desse sistema,
principalmente com o artista produtor dessa cultura material.

O interesse em pesquisar o0 acervo de Manoel Pastana foi se concretizando em
funcdo dos trabalhos realizados na Coordenadoria de Preservacao, Conservacéo e
Restauracdo do SIM/SECULT, dentro das reservas técnicas dos Museus sob a tutela
do Estado. O contato com suas obras ocorreu por meio das atividades de
conservacgao, que despertou o interesse na cole¢ao e oportunizou uma avaliagdo mais
acurada dos desenhos e aquarelas, que mesclam a observacdo da natureza, de
configuragdo minuciosa, incursionando em um mundo de apropriacao e estilizagéo de
formas apreendidas no universo da producdo da ceramica arqueologica dos indios

gue habitaram a Ilha de Marajo e a foz do Rio Tapajés, no Baixo Amazonas (PA).

2 pastana teve a oportunidade executar desenhos de observacio de pecas arqueoldgicas de instituicdes e museus
como: Museu Nacional, Museu Goeldi, Fundagéo Brasil Central e Museu do Ouro (Sabara), assim como de
cole¢des particulares pertencentes a Frederico Barata, Emilia Monteiro, Carlos Estevao, José Mindelo, Anggnone
Costa, Boaventura da Cunha com quem estabelecia relagBes de proximidade e amizade.
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A experiéncia no campo da conservacdo impulsionou a busca de outras
informacbes sobre Manoel Pastana, sendo realizado o levantamento das demais
pecas existentes nas reservas técnicas, de modo a organizar e consolidar o catalogo
(versdo resumida Apéndice I) que ja existia, com o maior nimero de dados para
disponibiliza-lo ao publico interessado em conhecer este artista paraense. Agregado
a isso, durante esse percurso, nova colecdo de Manoel Pastana foi doada ao Museu
do Estado do Para — MEP, pela neta do artista Sra. Lilian Pastana, o que veio ao
encontro dessa pesquisa, com varias pecas de pintura e escultura além de um arranjo
documental constituido de fotos, diplomas e recortes de jornais que contribuiram
efetivamente para a construcao da biografia do artista, esclarecendo e preenchendo
lacunas na sua formacéao.

A biografia se disseminou tendo como base a nocao de bioi (bios) que nédo se
ocupa de retracar somente a vida no sentido biolégico, mas também a maneira de
viver, tendo como género exigéncias diferentes conforme os momentos histéricos
(DOSSE, 2009). Segundo Frangois Dosse (2009), embasadas no “desafio biografico”
ou “escrever uma vida”, que propomos como objeto de pesquisa a biografia da cole¢éo
Manoel Pastana, tendo como eixo tanto a biografia do artista como das Coisas®.

Portanto, analisar a producéo artistica de Manoel Pastana por meio da colecéo
existente nos museus, refletir sobre sua relevancia e sua participa¢do na construcao
da historia da arte no Para e Brasil, estabelecendo interlocu¢ées com o campo das
artes aplicadas e decorativas e do design Brasileiro no século XX foi o objetivo dessa
pesquisa.

O marco delimitativo estabeleceu o acervo documental e museoldgico de
Manoel Pastana existente no Museu do Estado do Para — MEP e Espaco Cultural
Casa das Onze Janelas — COJAN, iniciando em 1909, onde se tem o primeiro registro
de sua participacédo, ainda aluno, na Exposicao Escolar de Desenho patrocinada pelo
Estado; o periodo de producdo em Belém até 1925 quando comecgou a participar dos
SalBes Nacionais, e sua producao durante sua estada no Rio de Janeiro até o inicio
da segunda grande guerra. A pesquisa apresenta a construcao biografica do artista e

sua colecdo em um periodo de quase 40 anos, calcado na producdo artistica dentro

3 Esta expressao esta baseada em Daniel Miller (2013), em seu livro Trecos, Trogos e Coisas, no qual desenvolve
um estudo antropolégico sobre a cultura material. Teoriza “a idéia de que os objetos fazem as pessoas [...], pois
crescemos a luz de coisas que nos foram transmitidas pelas geracdes anteriores” que tem influéncia sob nos e
sob o ambiente cultural que estamos inseridos. Ou seja, “os objetos nos fazem como parte do processo pelo qual
os fazemos”.
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de uma perspectiva de criacdo de uma arte aplicada e decorativa e sua potencialidade
no desenvolvimento de um design com caracteristicas nacionais levando em conta a
conjuntura da época dentro do discurso do Nacional.

A pesquisa traz informagdes significativas para a recuperacao e ressignificacao
da memoria e do patriménio artistico do Estado do Para e do Brasil. Tendo claro que
lidamos com objetos musealizados?, que foram construidos em periodos passados e
por meio de um processo seletivo sobreviveram até o momento atual. O que hoje
podemos interpretar como objetos que sobreviveram ao tempo diante de escolhas
feitas no pretérito, sdo fontes importantes de conhecimento. Arlette Farge (2009, p.
18) ao se referir a relacéo estabelecida com o pesquisador e o arquivo, ressalta que:

[...] aquele que o |é, que o toca e que o descobre é sempre despertado
primeiramente por um efeito de certeza. A palavra dita, o objeto
encontrado, o vestigio deixado tornam-se representacdes do real.
Como se a prova do que foi o passado estivesse ali, enfim, definitiva
e préxima. Como se, ao folhear o arquivo, se tivesse conquistado o
privilégio de ‘tocar o real’ (FARGE, 2009, p.18).

Farge (2009, p. 19) ao se referir aos documentos de arquivos expde que “sua
histéria existe apenas no momento em que sdo confrontados com certo tipo de
indagacdes, e ndo no momento em que sao recolhidos, por mais que iSso cause
alegria”. Sao objetos que feitos no passado, ndo permanecem apenas no passado,
vislumbram e s&o produtos de uma sociedade na qual foram fabricados, de acordo
com as relagdes de forgas existentes e que atinham o poder.

A pesquisa foi centrada efetivamente na primeira metade do século XX, pois se
trata do periodo mais produtivo da carreira do artista, excetuando o relato biografico
no qual foram destacados episodios de sua vida na segunda metade do século XX.
Pastana nasceu em 1888, dentro de um contexto em transformacgdes, ano marcado
pela assinatura da Lei Aurea e Abolicdo da Escravatura. O ano seguinte assinala o
inicio da era republicana, portanto, esse entresséculos foi caracterizado por um
cenario cheio de mudancas expressivas que de certa forma impactaram na formacéo
do artista.

O momento vivenciado com os acervos dos Museus do SIM/SECULT foi

relevante, pois, tornou possivel, analisar de perto as obras de autoria de Manoel

4 O adjetivo musealizado refere-se aos processos de musealizacdo, expressdo utilizada na Museologia para
reportar-se aos processos de transformag¢do de um objeto, em um “objeto museal”, ou seja, que passou pelos
processos de atribuicdo de valores que envolvem: aquisi¢éo, registro, pesquisa, documentagéo, conservacao,
preservacao, restauracdo, guarda em reserva e os processos de comunicacéo educativa e expositiva.
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Pastana e quase que penetrar na trama do objeto, criando macro imagens que
permitiram conhecer, por meio dessas observacdes, a histéria das obras e suas
marcas constituidas no decorrer do momento da criacdo até o momento atual. Nesse
processo, teve-se a compreensao de como os desenhos foram construidos, os tipos
de papéis que foram utilizados, como a imprimadura das pinturas eram feitas. Colocou
a mostra 0 movimento dos pinceéis sobre a tela, a paleta empregada e sua gama de
cores, ou seja, iniciamos a construcao da biografia da colecdo Pastana.

Na dindmica da metodologia, foi ampliado o levantamento bibliografico e
documental por meio da coleta de dados, para reunir 0s documentos necessarios
relacionados aos desafios propostos pela investigacdo. Para Chizzotti (1991, p. 109),
a “Documentacao é toda informacédo sistematica de forma oral, escrita, visual ou
gestual, fixada em um suporte material, como fonte duravel de comunicagao”. Deve-
se ter claro que no processo da pesquisa, os dados encontrados em varios momentos,
passam sempre por novos processos de avaliacdo podendo adquirir novos
significados.

Por meio do estudo da documentacdo e da colecdo museologica, se
estabeleceu interlocugcdes, com os demais aspectos vivenciados pelo artista nesse
periodo, dando inicio assim, ao preenchimento de algumas lacunas na producéo
artistica de Manoel Pastana dentro de uma perspectiva sociocultural, estabelecendo
uma ponte do campo da memdria para o da ciéncia historica.

Deve-se ter em mente que para o estudo da obra de arte e sua compreenséo,
0 pesquisador precisa interpretar a intencionalidade do artista no ato da criacgéo,
relacionando essa analise com o contexto, e a materializacdo do pensamento estético
através da estrutura composicional, esquema cromatico, uso da técnica e suas
aproximacfes com movimentos artisticos referentes a cada periodo da histéria da
arte.

A pesquisa pautou-se em uma abordagem que buscou estabelecer as relagdes
entre o sujeito inserido no mundo e compreender essa dinamica e as relacdes entre o
sujeito e o0 objeto. A abordagem buscou contribuir para a ressignificacdo dos
processos artisticos de Pastana e para a producdo de conhecimento referente as
interlocucdes estabelecidas entre o artista, sua obra e o contexto de época.

Vérias questdes foram levantadas: Como se deu a relacdo do artista com a

sociedade da época? Sera que o artista contribuiu para impulsionar a producédo da
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arte em Belém? Qual foi sua contribuicdo para as artes aplicadas e decorativas no
Brasil? Portanto, o objetivo geral é a construcdo biografica do artista e da colecéo
elaborada por meio da analise do acervo documental e museoldgico; refletir sobre sua
relevancia no campo das artes aplicada e decorativa e sua participacao na construgao
da historia da arte no Para e Brasil.

Os objetivos especificos visam: analisar a acervo museolégico de Manoel
Pastana e aprofundar o estudo referente a sua producéo artistica, projetos no campo
das artes aplicadas e decorativas e sua contribuicdo para o desenvolvimento de um
design nacional de modo a construir a biografia do artista e da colegao.

Diante disso, esta dissertacdo foi estruturada em trés capitulos, que iremos
apresentar a seguir:

O primeiro capitulo “Tramas Biograficas e contextos historicos e artisticos”,
reflete sobre a minha vivéncia, o que impulsionou esta pesquisa, a biografia do artista
edificada por meio da pesquisa documental disponivel no acervo das instituicdes
museoldgicas, desse modo foi possivel configura-la por meio de recortes que foram
recolhidos pelo proprio artista e seus descendentes, além de fontes primarias
arrecadadas em arquivos e bibliotecas. Para tanto, foi preciso conhecer o contexto
histérico de Belém na virada do século e os primeiros anos do século XX, a cena
artistica na qual Pastana estava inserido, suas influéncias e confluéncias, obras e
artistas que provavelmente foram vistos por ele e que de algum modo possibilitaram
seu amadurecimento artistico, além do papel da Exposicdo Escolar de Desenho e
Pintura como iniciativa para estimular o gosto pela arte.

O segundo capitulo “Manoel Pastana um Eterno Aprendiz: A construcdo de
uma biografia” discorre sobre a exposicdo do artista na Assembléia Paraense, a
construcdo de sua biografia, sua transferéncia para o Rio de Janeiro e a execucao de
novos projetos no campo da arte aplicada. Discorre sobre a colecao Pastana existente
nos Museus da SECULT, e mais especificamente os desenhos projetuais de Manoel
Pastana. Nesse capitulo também ressaltamos a nova doacéo feita ao Museu do
Estado do Pard — MEP em 2018, pela neta do artista.

O terceiro capitulo tem como titulo “O &bum do Artista: Histéria
entrelacadas entre memarias e recortes”. Esse capitulo tem como foco apenas o
Album do artista doado pelo filho Washington Pastana ao Museu em 2001.

Dialogamos com autores do campo da historia e da memoria, desvelando o
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documento sob diferentes possibilidades. Construindo histérias a partir de recortes de
revistas e jornais, narrativas que se estabelecem por meio de matérias autorais e
pensamentos impressos em entrevistas jornalisticas, nas quais ficam evidentes as
ideias sobre arte nacional e estilizagéo da forma.

No que diz respeito as fontes e referéncias bibliogréficas, destacamos os varios
textos de Theodoro Braga, mestre e amigo de Manoel Pastana, nos quais o autor faz
um retrospecto da arte no Para (1934) dando as pistas do cenario e da circulacédo da
arte na capital belenense e dos artistas que transitaram no Estado. Além do texto
sobre Nacionalizacdo da Arte Brasileira (1922) e Estilizagdo Nacional da Arte
Decorativa e Aplicada (1921), do mesmo autor, foi utilizado o livro Artistas Pintores no
Brasil (1942), no qual organiza em ordem alfabética uma relacdo de artistas de
destague no pais. Pastana foi incluso nesta obra, com referéncias de textos e notas
jornalisticas, construindo um caminho para a consolidacdo da pesquisa.

Autores importantes foram: Moema de Barcelar Alves (2013) que em sua
dissertacdo de mestrado discorre sobre o mundo das artes no Para no entresséculos,
0 contexto da cidade de Belém, durante o desenvolvimento econdmico e 0 processo
da comercializac&o do latex e o inicio da republica, o circuito das artes e o fomento da
arte nas iniciativas publicas e particulares. A tese de Marcele Linhares Viana (2015)
gue discorre sobre arte decorativa na Escola Nacional de Belas Artes, na qual
investiga a participacdo dos artistas, o processo de ensino da arte decorativa, com
intensa pesquisa nos catalogos das exposi¢cdes gerais e saldes nacionais da ENBA,
sendo Pastana citado em varios momentos como uma figura importante nesse campo
e no processo de nacionalizacdo da arte. Também aqui, fundamental a tese do
Professor e Historiador Aldrin Moura de Figueiredo (2001), na qual nos apresenta
Theodoro Braga e varios artistas que percorreram Belém nas primeiras décadas do
século XX, como Parreiras, Calixto, entre outros artistas inseridos nesse circuito das
artes em Belém. A abrangéncia desse contexto é crucial para a compreensao do fazer
artistico de Manoel Pastana.

A dissertacao de Caroline Fernandes Silva (2009) sobre Antonieta Santos Feio
e o mundo das artes em Belém e a tese de Maria Angélica Meira (2018) que trata
sobre Arthur Frazédo e o Grupo do Utinga nos revela os pintores contemporaneos de
Pastana, como Francisco Estrada, José Girard e Antonieta Santos Feio, entre tantos

artistas que conviviam com Pastana na Associacao de Artistas Paraenses, e como
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amigos e professores nas instituicdes de ensino. De igual importancia sdo: Maria de
Nazaré Sarges (2002), que aborda a cidade de Belém durante o periodo da Bella
Epoque (1870-1912), proporcionando um cenario mais amplo do nucleo urbano de
Belém e suas riquezas produzidas que infringiu mudancas e transformacdes
econdmicas e sociais na urbe belenense, o que nos conduziu a conhecer o0s
investimentos do governo do Estado e do municipio enquanto mecenas dos artistas,
contribuindo na efervescéncia da capital paraense no periodo da Bella Epoque.

Nesse ambiente, foi abordada a relevancia da Exposicédo Escolar de Desenho
onde o artista possivelmente iniciou sua escalada no campo das artes com sua
atuacdo comprovada nas exposi¢des que ocorreram em 1909 e 1910 quando estava
iniciando sua participacdo como académico na cena artistica. As informacdes
referentes a circulacdo das artes, a Exposicdo Escolar de Desenho e o Saldo de
pinturas, criados através de decretos pelos governadores da época foram compilados
dos sequintes jornais: Estado do Para, O Para, O Paiz, A Republica, A Folha do Norte,
Correio Paraense. Fonte usada para compreender essa contextura € a Revista da
Semana, de 1908, que trouxe um numero especial sobre o Para, assim como, as
mensagens dirigidas ao congresso legislativo do Para pelos governadores: Augusto
Montenegro (1906), Jodo Antdnio Luiz Coelho (1909, 1910, 1911) e Dyonisio Bentes
(1918), publicados pela Imprensa Oficial do Estado do Para.

Foram trabalhados os autores do campo da antropologia como Alfred Gell
(2018), Daniel Miller (2013) e Ingold (2012), os quais falam sobre a cultura material,
0s objetos e coisas. Discorrem sobre o conceito de Agéncia, dessa possessao, desse
encanto que despertou o interesse em pesquisar a Colecdo de Manoel Pastana.
Usando o viés da Agéncia, ou seja, 0 modo como 0s objetos constroem sujeitos, a
forma como dirigem inconscientemente nosso trajeto, assim como o ambiente cultural
ao qual nos amoldamos. A construcdo da biografia do objeto tem como referéncia os
textos de Arjun Appodurai (2008), Cornelius Holtorf (2002), Janet Hoskins (2008) e
Igor Kopytof (2008), além do texto de Rosangela Britto (2011) que analisou algumas
obras de Manoel Pastana, trazendo a discussédo do Estudo da Biografia das Coisas
estabelecendo interfaces entre Cultura Material, Museu e Documentacé&o.

Foram estudados os desenhos de observacédo da ceramica arqueolégica e de
sua utilizagdo em alguns objetos de decoracdo e a elaboracdo dos desenhos

projetuais. Essa analise foi iniciada com a leitura de O sentido da Ordem (2012), de



23

Gombrich (2012); O design brasileiro antes do design, de Rafael Cardoso (2005); bem
como o livro Um grego agora nu (2017), de Anna Linhares e as publicacées de Denise
Pahl Schann (2007, 2012).

Além das fontes bibliograficas e documentais levantadas, a pesquisa foi
ampliada em arquivos, bibliotecas, museus e nos 0Orgdos de preservagdo do
patrimdnio. Na Biblioteca e arquivo documental do SIM/SECULT foram encontrados
documentos importantes para subsidiar a pesquisa assim como na hemeroteca digital
da Biblioteca Nacional, buscando informac¢des sobre a producao artistica em Belém e

a participacao de Manoel Pastana no circuito do Rio de Janeiro.
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1 TRAMAS BIOGRAFICAS E CAMPOS ARTISTICOS

Conjeturar sobre a vida é me debrucar sobre uma trama biogréfica. Termo
bastante apropriado quando se busca o significado da palavra “trama”, que pode se
referir a um conjunto de fios que passam por um tear, pode ser usado como trama no
sentido de enredo, podendo ser visto também como uma teia construida pelo enlacar
de fios. Sentido exato para se relacionar a histérias de vidas, histdrias que séo
construidas fio a fio, que criam nos, e durante o percurso se envolve com outras
tramas. Portanto, este capitulo trata dos percursos estabelecidos nesse emaranhado
de fios que constroem narrativas.

Refletir sobre minha trajetéria ndo € uma tarefa simples, mas é importante para
me situar no lugar de agora. Nunca fui o tipo de pessoa considerada de f4cil trato,
sempre tive algo que me colocava continuamente de “pé atras”, desconfiada, mas ao
mesmo tempo queria estender as fronteiras que conhecia. Vim de uma familia simples
de cinco irmdos. Um pai advogado que formou depois de chegar a Belém vindo do
interior e depois de ter todos os filhos e uma méae professora do ensino fundamental
e costureira que pagou nossos estudos trabalhando e fazendo roupa para fora. Nao
foi uma infancia facil, mas também nao passamos privacdes. A comida chegava a
mesa e todos puderam estudar. Criada nos primeiros anos na beira do rio, de espirito
inquieto, desde pequena gostava de desenhar, mas nunca pude acreditar que poderia
trabalhar dentro do campo das artes.

Ingressei na Universidade Federal do Par4d — UFPA, no curso de Licenciatura
em Educacado Artistica. Depois de estudar por trés semestres na UFPA, solicitei
transferéncia para a cidade de Belo Horizonte onde tinha um irmédo que la estudava.
A transferéncia foi efetivada e dei inicio ao curso de Belas Artes na Universidade
Federal de Minas Gerais — UFMG.

Durante a graduacdo, para poder ajudar no meu custeio, trabalhei como
fotégrafa no Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais — CECOR,
provida com uma bolsa de trabalho concedida pela instituicdo. Este centro oferecia
curso de pos-graduacdo "lato sensu” em Conservacdo e Restauragdo de Bens
Culturais Méveis, disponibilizando cerca de 10 a 15 vagas de dois em dois anos.

Poderia dizer que foi esse 0 meu contato inicial com o campo da preservacao de
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acervos e colegbes. No CECOR, realizava a documentacao fotografica dos processos
restaurativos, a revelacdo dos negativos em PB (preto e branco), fazia a
documentacéo inicial, das etapas de restauro e o registro final das obras apés a
restauracdo. Tive oportunidade de observar e acompanhar vérios trabalhos de
restauro de pinturas, como a Ceia, do grande mestre Ataide e de um tanto de
esculturas anénimas do periodo Barroco Mineiro.

O término da graduacéao em Belas Artes coincidiu com a abertura do processo
seletivo no CECOR, onde efetivei minha inscricdo, sendo posteriormente selecionada
para a Especializagdo. Esse periodo foi realmente enriquecedor, é a partir dai que
meu envolvimento com o campo do patrimonio se enlacou de vez.

Apoés a conclusdo da especializacao retornei quase de imediato para minha
cidade de origem para trabalhar no Sistema Integrado de Museus e Memorialis,
estrutura organizacional recém-criada a época, com a funcéo de gerenciar de forma
sistémica os varios museus ligados a Secretaria de Cultura do Estado. Isso marcou
totalmente meu caminho na direcdo da preservacdo, do patrimbénio, do museu,
enredado por processos e ac¢des voltadas para o ensino e a arte-educacéo

Havia passado seis anos fora de casa, experimentando os ares dos
inconfidentes, flanando muitas vezes pelas cidades histéricas: Ouro Preto, Mariana,
Diamantina, Sabara, Tiradentes entre muitas outras, seguindo o caminho das riquezas
culturais.

Ao retornar a Belém, aceitando o convite da Direcdo do Sistema de Museus,
para trabalhar com conservacéao de bens culturais méveis; ainda recém-formada, tinha
em mente que ao regressar, iria compor uma equipe que atuaria com a conservacgao
do patrimdnio estadual, pois o trabalho de conservacao e restauracao de colecdes em
museus abarca uma série de pressupostos e normativas relacionadas aos cuidados
com o0 objeto e obra de arte, e objetiva estender ao maximo a sua durabilidade,
evitando e mitigando as degradacdes e para isso, precisa de uma equipe e varios
profissionais empenhados em desempenhar as atividades de salvaguarda e
restauracdo. Ao chegar a cidade, a realidade era outra, foi necessario iniciar um
trabalho de formacdo de um corpo técnico para pdr em préatica tais questbes e
pressupostos, pois a equipe de fato ndo existia. Tinhamos apenas dois técnicos que
permaneceram oriundos dos trabalhos de revitalizagdo do Museu de Arte Sacra —

MAS e tinhamos varios museus que precisavam de uma acao mais sistematica para
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a conservacao de suas colecBes, além de novos projetos para a criacdo de outros
espacos museoldgicos. Diante da situag&o posta, iniciamos a constru¢cdo de um grupo
de profissionais para atuar no campo de preservacao de colecbes musealizadas, 0
gue de fato foi positivo, pois desse modo, ampliamos a possibilidade de estabelecer e
estruturar os procedimentos de conservagdo em conformidade com o0s projetos
implementados pelo Sistema Integrado de Museus — SIM.

Nessa contextura de gerenciamento sistémico que se estabeleceu com a
criagdo do SIM®, foram instituidas a nivel operacional as coordenadorias: de
Documentacao e Pesquisa; de Fomentos; de Educacao e Extensao; de Montagem e
Curadoria; de Infraestrutura e a de Preservacdo, Conservacao e Restauracdo, que
foram estruturadas para resolver as questdes relacionadas cada uma dentro de sua
area de atuacdao, interligadas as demais coordenadorias para que as acdes fossem
executadas.

Retornei de Belo Horizonte exatamente para trabalhar na Coordenadoria de
Preservacdo, na qual venho atuando, ao longo desses 20 anos, de forma direta,
enguanto coordenadora do setor, ou indireta durante o periodo que assumi a direcao
do SIM e de outras unidades museoldgicas como o Museu do Cirio e Memorial
Amazénico da Navegacdo. Lembro que na época fiquei um pouco assustada
percorrendo os corredores do antigo arcebispado onde funcionava o recém-criado
Museu de Arte Sacra — MAS, com o tamanho da missédo que havia assumido e de ter
pensado ao mesmo tempo, que a academia ndo me havia preparado para encarar
esse tipo de desafio. Talvez nenhuma de fato nos prepare para isso! Estava em uma
cidade com grande adversidade caracteristica de um clima equatorial, com
temperatura e umidade bastante elevadas, 0 que era extremamente danoso as
colecbes. Pelo menos era o que havia aprendido na literatura especializada.
Questionava a todo o momento: Como poderia preservar aquela edificagdo e os
objetos ali contidos? De que forma isso seria feito? Qual procedimento iria utilizar?
Consegui responder algumas questdes, que vieram com a experiéncia e a pratica,
outras ainda continuamos trabalhando. Percorria caminhos ainda pouco explorados

em nossa regido pelos profissionais da ciéncia da Conservagao. Estava e ainda estou

5 O SIM foi criado por meio do Decreto N° 1.434, de 13 de dezembro de 2004, o qual aprova o Regimento Interno
da Secretaria Executiva de Estado de Cultura — SECULT.
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em um territdrio pouco conhecido e muitas vezes tive que buscar respostas,
ampliando as fronteiras por meio de estudos e consultorias na area de conservacao.

Durante esse tempo, tive oportunidade de conhecer e me relacionar com as
diversas colecdes: das obras de pintura, escultura, desenho, fotografias, construcoes
artisticas, instalacbes e objetos ao acervo arqueolégico encontrados na llha do
Marajo, na regido do Tapajos, assim como, das pecas coletadas dos trabalhos de
revitalizacdo dos prédios do centro histérico de Belém. Trabalhei com objetos da
nossa pré-histéria até a contemporaneidade.

Nessa vivéncia de 20 anos atuando como conservadora e restauradora
participei da construcdo de inUmeros projetos, integrando a equipe liderada por
Rosangela Britto na construcao de varios museus, como: o Forte do Presépio, Espaco
Cultural Casa das Onze Janelas — COJAN, Museu de Gemas, Corveta Museu
Solimdes, Memorial Amazonico da Navegagao — MAN, Memorial de Arqueologia da
Estacdo das Docas, a nova sede do Museu do Cirio. Testemunhei o nascimento
dessas Unidades Museoldgicas, coordenando as equipes responsaveis pelo
tratamento de conservacao e restauracao de acervos e materiais que seriam expostos
nesses espacos. Com isso, tive acesso a varias obras: as pinturas de Antonio
Parreiras, Oscar Pereira da Silva, Custédio de Azevedo, Benedito Calixto, Cristina
Capper, José Irineo de Sousa, entre tantas pinturas que compdem a cole¢do do
Museu do Estado do Para — MEP; o material arqueologico da cole¢do do Governo do
Estado; as obras de arte moderna e contemporanea cedidas pela Fundacéo Nacional
da Arte — FUNARTE; a cole¢do de fotografias do Foto Norte, Diario Contemporaneo
de Fotografia; gravuras e Desenhos de artistas locais e nacionais. Enfim, uma
guantidade de obras que é quase impossivel mensurarmos estas diversas e plurais
colecdes que estao relacionadas as tipologias de museus do SIM, de naturezas
diferenciadas: Artes, Arqueologia, Historico, Etnografico, dentre outros. Construimos
juntamente com a primeira direcdo do SIM, o Laboratoério de Restauracdo de Pintura
e Escultura, captamos recursos para projetos de instalacbes de reservas técnicas,
areas expositivas e executamos a¢des do dia a dia como as vistorias, manutencao,
formacéao e qualificacdo do quadro funcional.

Assumi a Direcdo do Sistema de 2007 até 2010, nesse periodo, outros
processos na area museoldgica foram postos em pauta, como estender as ac¢des do

SIM a outros municipios, com convénios e apoio técnico, onde a SECULT pode
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assinar parcerias com o Museu do Marajo, ajudando em sua manutencdo e
organizacao, convénios de cooperacao técnica com o Museu de Cameta, cujo objeto
era a restauracao da tela Colera Morbus do artista do século XIX, Pedro Constantino
da Motta, assim como, com a Diocese de Braganca para restauracao do Glorioso Sao
Benedito. Travamos varios debates no campo da preservacdo e realizamos o 1°
Forum Estadual de Museus, de modo a discutir os museus do Estado do Para e definir
proposicdes para sediar o Forum Nacional de Museus. Durante esse periodo
enfrentamos o destrato dos temporarios e mantivemos as unidades museoldgicas
abertas e atuantes. Trabalhamos com projetos para reserva técnica de peliculas do
MIS, aquisicdo de acervos para a COJAN, cursos de formagdo no campo de
seguranca, educacédo e preservacao de colecdes. Enfim, tivemos anos significativos,
mas também ja enfrentamos anos dificeis para a museologia na cidade de Belém e
para as colecdes existentes.

Além de trabalhar na Secretaria de Cultura, ingressei como professora via
concurso em marco de 2003, na Universidade da Amazénia — UNAMA, atuando como
docente até hoje. Nessa Instituicdo de ensino também tive oportunidade de ministrar
disciplinas na area do patrimbnio, como também do campo das Artes. Ao longo de
varios anos fui professora das disciplinas Conservacdo e Restauracdo | e Il
Laboratério de Criacao Bidimensional; Estética e Historia da Arte; Gravura; Design de
Superficie. Disciplinas que me enriqueceram e me proporcionaram grande
aprendizagem, e nas quais foi possivel interligar a atividade académica com a
discussdo sobre arte e patrimbnio utilizando os museus como ferramentas
pedagogicas. Tudo isso, levando em conta questdes postas por Chagas (2013, p. 5)
ao afirmar que a educacao € uma pratica sociocultural, sendo assim pode-se falar do
caréater inseparavel da educacéo e da cultura, assim como da indissociabilidade entre
educacédo e patrimbnio. Tragar esse caminho é tracar também a historia de vida da
colecdo aqui estudada, pois acabamos nos entrelagando em alguns pontos dessa

histéria, criando e constituindo uma trama biografica.
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1.1 Notas sobre a casa que nos guarda®

Quando comecei a trabalhar nos museus, nunca havia pensado o que de fato essa
escolha representaria em minha vida, as quais caminhos isso poderia me levar e de
como seria a forma de me relacionar com esses espacos, com 0S objetos
museologicos, e também de que maneira essas Coisas: a edificagdo, os acervos e
objetos, sem eu perceber, teriam influéncias sobre mim. Para Miller (2013, p. 79) “...]
grande parte do que nos torna 0 que somos existe ndo por meio de nossa consciéncia
ou do nosso corpo, mas como um ambiente exterior que nos habitua e incita”.

De acordo com Frangois Mairesse e André Desvallées (2013, p. 64), “o termo
‘museu’ tanto pode designar a instituicdo quanto o estabelecimento, ou o lugar
geralmente concebido para realizar a selecdo, o estudo e a apresentacdo de
testemunhos materiais e imateriais do Homem e do seu meio”. A definicdo de 2007
estabelecido pelo ICOM (International Council of Museums) define museu como:

[...] instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade
e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
estuda, expde e transmite o patrimdnio material e imaterial da
humanidade e do seu meio, com fins de estudo, educacgéao e deleite
(ICOM apud MAIRESSE; DESVALLEES, 2013).

Ou seja, uma das fungBes do museu € a pesquisa, conservacao e difusdo dos
testemunhos materiais do homem. De importancia monumental, essa instituicdo
responsavel pela guarda, preservacdo e protecdo dos objetos e Coisas, acaba
exercendo uma agéncia sobre nos e as Coisas, e nés e as Coisas exercendo também
uma agéncia sobre ele. Quando ressaltamos que 0 museu exerce uma agéncia, iSso
€ perceptivel no poder oriundo da edificacdo, com suas paredes seculares de onde
emanam posicdes politicas e ideoldgicas, o que nos afeta e direciona a uma resposta
de aceites ou recusas, passividade ou ruptura.

Miller (2013, p. 143-144) quando reflete sobre as casas, aponta diversas
guestdes referentes a habitacdo e de que forma as casas que ele chama de “elefante
dos trecos” sao de dificil controle. Ele trabalha em sua teoria, os varios significados
do termo acomodagao, sendo um deles conceituado como “lugar para viver’. Esse
lugar pode ser proprio, alugado, um lugar temporério ou talvez permanente. Pode ser
algo imposto ou escolhido. Outro sentido para acomodagéo seria a “apropriacao da

casa por seus habitantes”, ou seja, podemos nos adaptar a casa fazendo

6 Esta subsecdo é constituida de texto realizado para a disciplina Cultura Material do Programa de Pés-Graduacgéo
em Antropologia — UFPA, ministrada pela Profa. Dra. Méarcia Bezerra.
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modificagdes na mesma, ou modificando a nGs mesmos para podermos nos acomodar
a edificacao e por ultimo, a acomodacgao no sentido de “compromisso no interesse do
outro” e nesse termo a casa seria vista ndo como coisa mas como processo. Nesses
termos, Miller fala de uma casa morada onde se adapta ou € adaptada, onde exerce
influéncia sobre nos e nds sobre ela.

Ingold (2012, p. 30) ao falar de coisas vivas, fala de uma casa ou prédio real.
Ele ndo se refere ao projeto finalizado do arquiteto. A casa real para ele é aquela
inacabada, que nunca fica pronta, “Ela exige de seus moradores um esfor¢o continuo
de reforgo face ao vaivém de seus habitantes humanos e ndo humanos [...]". Essa
casa sofre inumeras influéncias dos habitantes, do clima que interfere em seus
materiais e que pode levar a outros processos de biodegradacdes, proliferacdes de
fungos, manchas de umidade, desgaste de sua estrutura. Ou seja, a casa real esta
sempre em construcdo, em processo, em crescimento, em declinio, invadida,
abandonada, habitada.

Os museus foram espacos estruturados desde a Grécia Antiga, de certo modo
como habitagdes, locais criados para preservacdo da memoria e das artes, nao € por
acaso que a origem do termo Museu remete ao vocdbulo grego Mouseion, que
significa templo ou casa das musas, era a morada das divindades que possuiam a
capacidade de inspirar a criacdo artistica ou cientifica. Podemos através da analogia,
falar também do museu enquanto “a casa real” que oferece abrigo, com suas musas
ou fantasmas, com normativas governamentais, com imponéncia arquitetural, cheios
de problemas e questdes organizacionais, com diversidades de pessoas e coisas que
estabelecem relacdes diferentes com ela e sobre ela. Abarrotada de coisas
distribuidas em seus salbes decorativos e outras aprisionadas em reservas sem
possibilidade de habeas corpus. Coisas livres e cativas estdo dentro das paredes
dessa casa/museu que nos guarda. Trata-se aqui de um museu vivo, € me
apropriando das palavras de Ingold ao se referir a casa, posso dizer que o Museu real
“é uma reuniao de vidas, e habita-la é se juntar a reuniao”.

Nessa trajetéria, habitando a “Casa museu” ou o “museu real”’, acumulei
diversas experiéncias com as cole¢cdes de cada espaco, enfrentando todo tipo de
adversidade, o que de certa forma punha em risco todos os objetos com que
trabalhava. No entanto, ndo basta apenas falar de episédios ruins, € necessario

ressaltar que nesses 20 anos tivemos inUmeros avangos e grandes conquistas no
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campo da preservacdo das colegdes. Altos e baixos enfrentamos; o que colocava a
prova nossa determinagcao de continuar “habitando” esses espacos. Dos avangos e
retrocessos tudo girava em torno deles. Exatamente isso! Estava cercada de objetos
e trecos e interagindo sempre com as Coisas, sendo agenciada por procedimentos,
decisfes, sofrendo influéncias dos objetos ao meu redor ou apenas me entrelagcando
com eles em um fluxo e contrafluxo, pois segundo Ingold (2012, p. 32) “[...] ndo pode
haver vida num mundo onde o céu e a terra ndo se Misturam”.

Depois de transcorrido todo esse tempo trabalhando com colegdes, trecos,
coisas em sua materialidade e imaterialidade, tinha a minha frente uma quantidade e
variedade de objetos que poderia me remeter a varios campos de pesquisa. Muitos
transitaram diante de meus olhos sem que eu pudesse de fatos enxerga-los. Outros
conseguiram ter uma influéncia sobre mim, me envolver, me encantar. Talvez este
encantamento esteja associado ao que Alfred Gell (2005, p. 45) expbe sobre a arte
enquanto sistema técnico, onde “O poder dos objetos de arte provém dos processos
técnicos que eles personificam objetivamente: a tecnologia do encanto € fundada no
encanto da tecnologia”. Para quem trabalha no campo da conservagao e restauragao,
desvendar esse universo vinculado a tecnologia, associada com a analise do estado
de conservacdo é premissa basica para elaborar uma proposta de conservagéo e
tratamento do objeto. E algo quase natural. Acabamos sendo envolvidos pelo encanto
da tecnologia da obra de arte. Talvez tenha sido esse encanto que despertou o
interesse em pesquisar a Colecdo Manoel Pastana.

Agora refletindo melhor, ndo fui eu que escolhi a cole¢céo, mas foi ela que me
escolheu. Cornelius Holtorf, em seu artigo “Notes on the life history of a pot sherd”
(2002, p. 53-54) nos coloca que as pessoas podem formar parte das coisas, assim
como as coisas formam partes de pessoas, pois quando "Eu toco um objeto com a
mao, sou tocado simultaneamente por ele". Van Velthem (2007, p. 606) afirma que é
necessario compreender os objetos “como elementos capazes de se organizarem
socialmente, de articularem e construirem relacdes que sdo de diferentes ordens e
séo operadas pelas coisas, entre si e com as pessoas”. Portanto, € possivel falar da
histéria de vida de coisas feitas pelo homem, como o que chamamos de objeto de
arte.

Janet Hoskins (2008, p. 81), em seu artigo “Agency, Biography and objects”,

considera que os antropélogos ha muito argumentam que as coisas podem, em certas
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condi¢cbes, ser ou agir como pessoas: eles podem apresentar certa personalidade,
demonstrar volicdo e desse modo ter agéncia. Para esta autora, atributos de agéncia
estdo ligados ao antropomorfismo, processo pelo qual as coisas sdo vistas como
tendo vidas sociais, assim como pessoas e desse modo podem ser assuntos
apropriados para biografias.

Hoskins (2008, p. 82) argumenta que o conceito de biografia, extraido da teoria
literaria, permitiu ampliar as perspectivas sobre a pesquisa da cultura material e
propds novos questionamentos sobre o envolvimento das pessoas com coisas por
elas construidas e consumidas. Esse conceito de cultura material é bastante
complexo, pois envolve todo o mundo fisico e as sociedades, englobando as coisas
produzidas pelo ser humano, como artefato, assim como tudo o que é transformado
pelo homem no transcorrer do tempo (BRITTO, 2011).

Assim como os objetos arqueoldgicos, 0s objetos museoldgicos possuem uma
histéria, tém uma trajetéria, uma biografia, deles pode-se extrair informacdes
intrinsecas associadas a sua constituicdo material, suas marcas adquiridas ao longo
do tempo, sua forma de construcao relacionada a sua morfologia, ele também esta
carregado de informacgdo extrinsecas, sobre histérias e memorias individuais,
coletivas e sociais. Desse modo, € possivel estudar os desenhos de Manoel Pastana,
estabelecendo conexdes entre eles, o contexto em que estéo inseridos e onde foram
criados, pois trabalhando a biografia da colecdo pode-se construir a historia de vida
desses desenhos criados pelo artista. Como nos explicita Igor Kopytoff, acerca da
biografia culturalmente informada das coisas:

Ao fazer a biografia de uma coisa, far-se-iam perguntas similares as
que se fazem as pessoas: Quais sdo, sociologicamente, as
possibilidade biogréaficas inerente a esse status, a época e a cultura, e
como se concretizam essas possibilidades? De onde vem a coisa? E
guem a fabricou? Qual foi a sua carreira até aqui, e qual € a carreira
gue as pessoas consideram ideal para esse tipo de coisa? Quais séo
as idades ou as fases da vida reconhecidas de uma coisa, e quais sdo
os mercados culturais para elas? Como mudam os usos da coisa
conforme ela fica mais velha, e 0 que lhe acontece quando a sua
utilidade chega ao fim? (KOPYTOFF, 2008, p. 92).

Marcus Dohmann (2015, p. 84) a respeito da biografia da colecao, informa que
“devera incluir todos os significados atribuidos ao artefato, ao longo de sua trajetoria
material e social, bem como aqueles advindos do dialogo entre os diversos objetos de
uma mesma colegado”, portanto, € preciso estudar todos os aspectos do objeto

museoldgico, sua origem e procedéncia, conhecer o artista que o elaborou, de que
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maneira 0 objeto se preservou e qual o periodo de sua existéncia. Dentro dos
marcadores culturais € necessario trabalhar questdes mais complexas, associadas a
sua histdria e sua constituicdo enquanto objeto inserido dentro de um museu, fazendo
parte de uma colecdo. Se esses objetos exercem agéncias sobre nds, é possivel que
estejam interligados a nossa biografia e nossa histéria de vida, sendo importante na
construcdo da identidade dos individuos. Para Dohmann (2015, p. 87), “interagir com
esses objetos torna-se essencial para compreender a sua funcédo e seu papel. A
maneira como um objeto é usado, como € movido e sua prépria sobrevivéncia, sdo
indicagdes de valor e significado”.

Compartilhando dessa abordagem, pensando os objetos como tendo uma
histéria de vida, irei tratar da biografia de um artista e de uma colecdo, mais
especificamente de um conjunto de desenhos de arte aplicada elaborados por Manoel
Pastana e inspirados na natureza e nas pecas argueoldgicas, principalmente as
oriundas da Illha do Marajd, para tanto sera necessario conhecer o contexto onde o
artista estava inserido, as pessoas com que se relacionou, as obras que visualizou e

0s movimentos que de alguma forma podem té-lo influenciado.

1.2 A formacado de Manoel Pastana no campo artistico de Belém

Conhecer o cenario artistico em que viveu Manoel Pastana é essencial para a
configuragdo de sua historia biografica, suas influéncias e o circulo artistico que
compunha. Onde o artista pode observar, interagir e assimilar técnicas e processos
construtivos, incorporando esse conjunto complexo de experiéncia em seu fazer.

Theodoro Braga (1934, p. 132-141) deixou as pistas desse panorama, em texto
publicado na revista do Instituto Histérico Geografico do Par4, no qual fez um
retrospecto da circulagdo e producdo da arte no Estado, iniciando em 1888,
coincidentemente, ano de nascimento de Pastana, indo até 1918 quando o mesmo ja
estava com trinta anos. Apesar de nao ter sido citado neste texto, apos a virada do
século, esse momento corresponde um periodo de vivéncia do artista na capital,
desde sua adolescéncia, quando ele constroi as bases para um amadurecimento
artistico. Pastana possivelmente inteirou-se e pode acompanhar as diversas
exposi¢cdes que ocorreram na cidade de Belém a partir das primeiras décadas do

século XX, nesse cenario efervescente, fato que pode ter marcado e influenciado
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decisivamente em suas escolhas antes de se transferir para a cidade do Rio de
Janeiro, quando foi trabalhar na Casa da Moeda.

Braga, conforme expde Figueiredo (2001, p. 27-28), talvez tenha feito esse
retrospecto objetivando escrever sua biografia dentro de um contexto mais ampliado,
essencial para que pudesse se perceber e destacar a importancia de seu trabalho,
pois “a histéria da pintura no Para estava, assim intimamente ligado ao tempo da
borracha e a passagem de artistas estrangeiros na Amazoénia das ultimas décadas do
século XIX”. Theodoro Braga inicia o texto ressaltando os trabalhos desempenhados
por Doménico De Angelis, artista italiano, contratado para execucéo das pinturas
decorativas do interior da Catedral de Belém e ornamentacfes pictéricas no Theatro
da Paz, seu texto coloca Capranesi como autor da tela “Os Ultimos dias de Carlos
Gomes”, mas sabe-se que a obra foi executada e assinada por ambos. Hoje a pintura
encontra-se no Museu de Arte de Belém. Os artistas De Angelis e Capranesi
trabalharam na Regiao Norte, estruturando seu atelier e realizando encomendas tanto
no Amazonas como no Para. Vieram para Belém a convite de Dom Macedo Costa
para realizar os servi¢os de decoracéo do interior da Sé. Nessa empreitada posta pelo
10° bispo do Para, na decoracgdo do interior da catedral, com telas e pinturas parietais
ilusionistas, a populacéo podia se deleitar durante as missas e celebragdes religiosas,
com as obras do pintor De Angelis elaboradas para o teto da nave e para os nichos
dos altares laterais com pinturas de santos penitentes e martires da igreja, como a
representacdo de “Sao Jerbnimo”, “Sao Sebastido” e “Santa Maria Madalena”
executadas em Roma e datadas de 1891, assim como, apesar de ter chegado um
pouco antes, por volta de 1873, com as pinturas encomendadas ao pintor Suico Paul
Deschwanden, para compor o altar-mor com a representagao de “Nossa Senhora de
Belém” e outros altares laterais com cenas da “Sagrada Familia”’, da vida de “Séao
Domingos” e “Santo Antonio”. Ambos pintores académicos, com uma paleta colorida.
No entanto, De Angelis ja apresentava em suas telas pinceladas vigorosas,
marcantes, soltas e mais fluidas, demonstrando a técnica pictorica assimilada na Italia.
Esse projeto de remodelacédo do templo, que importa pinturas e materiais nobres da
Europa, estava aliado ao projeto de reconfiguracédo da urbe belenense. De acordo
com Sarges:

Em nome do progresso, o Estado transformou a cidade em um centro
cosmopolita — adotando as caracteristicas urbanas das cidades
Européias, basicamente de Paris. A elite local, formada de
seringalistas, financistas, comerciantes e fazendeiros, apropriadora de
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parte do excedente gerado pela economia da borracha, deixou-se
seduzir pelo luxo e ostentagdo como forma de expressar o refinamento
de uma classe. (SARGES, 2002, p. 186).

Desde meados do século XIX até por volta de 1920, “toda a atividade
econbmica da regido passou a girar em torno da economia extrativista da borracha”
(SARGES, 2002, p. 52). Isso levou a transformacéao da cidade, provocando mudancas
em sua estrutura urbana que vé florescer a construcdo de obras e de espacos
publicos, o embelezamento da cidade e o surgimento de uma elite social constituida
por Varios setores: de comerciantes a profissionais liberais que aspiravam uma cidade
como simbolo do desenvolvimento, aproximando do aspecto civilizatorio oriundo das
grandes capitais da Europa (SARGES, 2002, p. 15).

A capital do Para tinha um fluxo crescente de artistas estrangeiros e nacionais,
gue buscavam nesta cidade uma oportunidade para a divulgagéao de seus trabalhos,
e a chance de conseguir recursos diante de uma sociedade ainda oriunda da euforia
causada pela riqueza produzida pela borracha na Belle Epoque. Para Sarges (2002,
p. 17), “[...] a economia do latex, engendrou uma reordenagdo na composigao das
forcas sociais, na definicdo dos papeis dos novos grupos dominantes, decorrentes
deste fato, um surto de enriquecimento que possibilitou a modernizagao da cidade”.

Herkenhoff (1995, p. 116) ressalta exatamente isso quando se refere ao
esplendor que a Amazodnia viveu na virada do século, com o monopdlio da borracha.
Para ele, “Em Belém e Manaus e noutras cidades menores, o boom da borracha
(1850-1910) molda uma cultura na qual € evidente a nostalgia e o desejo de uma
Europa na selva”. Foi dessa forma que a cidade de Belém se projeta no século XX,
com uma mistura onde se presentifica um universo caboclo, em uma cidade de um
gosto afrancesado que se confronta com uma cidade de tradicbes coloniais
portuguesas.

Alguns artistas que vieram para Belém fixaram residéncia na capital, outros
apenas estavam de passagem, aproveitando a maré e as riquezas produzidas pela
comercializacdo do latex. Braga (1934, p. 151) aponta, em seu texto, varios desses
artistas como o pintor russo David Widhopff, que por um breve periodo viveu em
Belém. Chegou da Europa em novembro de 1893 como professor contratado para
ministrar as aulas de desenho no Lyceu Paraense e Escola Normal, “o representante

do Brasil em Paris que o contratou faz os maiores elogios ao Sr. Widhopff como um
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artista de grande mérito, cujo sdo comprovados por innumeros documentos”’. O pintor
chegou a cidade e estabeleceu seu atelier no prédio ocupado pela “Photographia
Girard”, na Rua Santo Antonio®. Em Belém, concorreu com trabalhos de pintura e
desenho para a Exposicao Artistica Industrial do Liceu Benjamin Constant, inaugurado
em novembro de 1895 (BRAGA, p. 151). No Jornal Folha do Norte, de 9 de janeiro de
1896, encontra-se uma nota publicada pelo préprio artista, declarando que recusa a
medalha que Ihe foi conferida na exposi¢cdo Benjamin Constant. A nota exterioriza um
descontentamento do artista que considerou “a maioria do jury incompetente para
julgar minhas obras [...] Ainda que ele me tivesse conferido medalha de ouro, meu
procedimento seria 0 mesmo™®. A insatisfacéo foi tdo grande que o artista publicou no
jornal, para deixar claro e externar sua opinidao sobre o assunto e finaliza dizendo: “E
se expuz meus quadros, foi por me ter esquecido completamente do provérbio russo,
que diz: nao deiteis perolas...ndo importa a quem”. Provérbio que se aproxima da
referéncia encontrada na biblia “ndo deis o que é sagrado aos cdes, nem lanceis aos
porcos as vossas pérolas: caso contrario, estes a pisardo e, aqueles, voltando-se
contra vocés, os despedacardao”®. A mensagem foi clara! Entendendo as pérolas
como algo de mais precioso que nao deve ser compartilhado com aqueles que nao
conseguem perceber o seu valor ou que ndo tem a capacidade de compreender.
Contenda similar é narrada por Meira (2018, p. 38) em sua tese, onde Theodoro Braga
recusa o 3° lugar que |he foi concedido com a tela “frugivora” na disputa promovida no
Saldo de pinturas de 1911. Braga publicamente no Jornal Folha do Norte, critica o jari
alegando que o0 mesmo alterou o regulamento oficial do certame e diz que “o salédo
havia se transformado em um banco de hospital de caridade e de que ndo necessita
de esmola”. A discussao se estendeu e agitou o meio artistico, provocando iniumeros
debates.

De volta ao final do século XIX, conforme informa Braga (1934, p. 151), outros
artistas estrangeiros chegam a cidade. Os pintores franceses Maurice Blaise e
esposa, € certo que ele chegou primeiro em Belém como professor de desenho,
contratado para exercer 0 magistério nos estabelecimentos de instrucdo publica

secundaria. Blaise foi contratado para dar aulas de “desenho linear e topographia na

7 Nota Professor de desenho. Jornal A Republica. anno 4. n. 747. quarta feira,15 nov. 1893. p. 2.
8 Nota do jornal Correio Paraense. Anno lll, epocha 2. n. 555. Sexta feira, 30 mar. 1894.

9 Exposi¢ao Benjamin Constante. Jornal Folha do Norte. 9 jan. 1896. p. 3.

10 Biblia Sagrada. Evangelho de Sdo Mateus 7:6.
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escola Normal e Lyceu Paraense”'! sendo professor também no Instituto Paraense.
Ao se licenciar para passar férias na Europa?’?, de |4 informa por meio da “mala do
Fluminense”, publicada em janeiro de 1897, do seu casamento com “mademoielle
Louise Larriere”. Ou seja, Louise Blaise, chegou em Belém posteriormente. Braga
(1934, p. 151) a considerava “mais forte que seu Marido na thecnica”.

Braga em seu retrospecto (1934, p. 152) também relatou sobre a exposicao de
trabalhos dos discipulos do professor Luigi Libutti, inaugurada em 19 de novembro de
1898 nas duas primeiras salas da Academia de Bellas Artes; importante dado, para
comecarmos a recuperar a informacao da existéncia de fato de uma academia ou de
uma estrutura que se aproxime de uma academia de belas artes no final do século
XIX na capital paraense, mas por certo podemos ja destacar tratar-se do processo de
estatizacdo do ensino da arte no Para. O jornal O Para (1898)*2 enfatiza a visitacdo
surpreendente na exposi¢cdo dos alunos do professor Libutti, com circulagdo de
pessoas em apenas dois dias de mais de trés mil visitantes, constando no livro de
presenca, apenas no dia 18 de novembro, cerca de 700 assinaturas. Em outro artigo
o Jornal coloca que “em Libutti, como professor de desenho, ha duas boas qualidades
gue saltam logo a vista de quem examina os trabalhos de seus discipulos: € 0 homem
dos detalhes; é genuinamente italiano na sua maneira de trabalho”'#. Para Figueiredo
(2001, p. 38), “0 nome do mestre estampado no convite, era a Unica garantia de
gualidade no traco de seus alunos. Mas 0 que importava mesmo para os artistas, era
que, a cada dia, as artes de um modo geral ganhavam espago no gosto do publico”.
Mais uma nota faz referéncia ao restabelecimento de sua saude, colocando o
professor Libutti como sendo professor da Academia de Belas Artes'®, dado que
reforca a existéncia de uma escola com ares de academia dentro desse cenario
cultural vivenciado na virada do século XIX para o XX.

A presenca de professores estrangeiros como o mestre italiano Luigi Libutti e a
contratacao de professores na Europa como Widhopff e Maurice Baise corrobora para
demonstrar o investimento em tornar Belém uma cidade civilizada, tendo como

modelos os padrdes das principais cidades europeias.

11 Jornal Folha do Norte . Anno 1, n°.276. sexta feira, 2 out. 1896. p.2.

12 Jornal Folha do Norte. Anno 1, n°. 312. Sabado, 7 Nov. 1896. p. 2.

13 Jornal O Para. anno 1, n. 291. Belém do Para. Sdbado, 19 Nov. 1898.

14 CASOS e coisas. Jornal O Para. anno 1; n. 292. Domingo, 20 nov. 1898.
15 Jornal O Para. anno Il; n. 322. Terca feira, 27 dez. de 1998.
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Nessa passagem entresséculos, varios artistas paraenses ganham destaque
também sobre o prisma de Braga, ele ressalta a exposi¢cao postuma do paraense Jodo
Gomes Correa de Farias (1865-1898) no Lyceu Paraense, produzida por Raymundo
Ciriaco Alves da Cunha. Esse artista pouco conhecido talvez por ter morrido cedo,
estudou na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro (BRAGA, p. 152), entre suas
pinturas conhecidas temos “o thisico”, que até a década de 70 adornava as paredes
do Paléacio Lauro Sodré, e hoje faz parte da colecédo do Museu de Arte de Belém. Além
dele, Braga cita a escultora paraense Julieta Franca, uma mulher pioneira
destacando-se pelo seu talento e empenho no campo artistico. Simioni (2007, p. 250)
exple que esta artista iniciou seus estudos com Doménico De Angelis em Belém e
posteriormente vai para o Rio de Janeiro em 1897, ingressando na Escola Nacional
de Belas Artes (ENBA). Relata que Julieta Franca em 1900, obteve a bolsa de viagem
ao exterior, prémio concedido pela ENBA, pelo seu reconhecimento como artista e
desenvolvimento académico. O fato de ter se destacado como artista e ter sido
agraciada com prémio de Viagem para estudar artes no exterior, ndo fez com que
desenvolvesse uma carreira de sucesso. Ela teve iniumeros embates em sua vida
enquanto aluna e como ex-pensionista da Escola. Um dos fatos que pode ter
desencadeado tais problemas diz respeito a sua participacdo em um concurso para a
construcdo de um monumento comemorativo a Republica do Brasil, onde teve o
projeto desclassificado pela comisséo julgadora. Nao conformada com o resultado a
artista parte para a Europa para que seus antigos mestres avaliassem seu projeto,
chegando a recolher assinaturas e pareceres favoraveis. Simioni esclarece que:

BN

Tal contenda deve ter sido interpretada, a época, como uma
desconsideracdo para com o juri local, presidido por Rodolfo
Bernardelli, 0 mais importante escultor patricio e também poderoso
diretor da ENBA por 25 anos (1890-1915). Julieta de Franca néo
apenas recusou o veredicto como questionou sua legitimidade no
campo académico, ao trazer textos rubricados, entre outros, por
Auguste Rodin, um escultor certamente muito mais reconhecido,
internacionalmente, do que Bernadelli e os demais membros do juri.
(SIMIONI, 2007, p. 251).

De posse das avaliacbes positivas, Julieta Franca solicita ao Congresso
Nacional que seja erigido na Capital Federal (Rio de Janeiro) o monumento que
compusera. Para tanto foi elaborado uma comissao de avaliagdo constituida pelos
professores da Escola Nacional de Belas Artes, designada para prestar

esclarecimento sobre o projeto do monumento. A comissdo homeada composta por
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Rodolpho Bernadelli, Augusto Girardet, Jodo Zeferino da Costa e Ernesto da Cunha
de Araujo Vienna, emitiu parecer negativo. Afirmaram que o projeto da escultora nédo
atendia “quer no ponto de vista de obra de arte, quer se o considere exclusivamente
interpretagdo ou allegoria histérica e comemorativa”®. Talvez este fato tenha

colaborado por arrefecer a carreira da artista que se mostrava bastante promissora.

De familia de artistas, seu pai e irmdo eram mauasicos. Julieta também era
musicista, sendo professora de piano antes de incursionar no campo das artes visuais.
Em marcgo de 1898 ela expds em Belém nos saldes da Mina Musical uma série de
trabalhos de crayon, pinturas a 6leo e esculturas'’. Ela participou da Exposicédo Geral
de Belas Artes em 1898, e obteve medalha de prata nos anos de 1903 e 1906, tendo
participado também em 1909, no entanto sem receber premiacao.

Dentre os pintores paraenses que ganharam projecao nacional destaca-se
Carlos Azevedo, que estudou em Paris® como pensionista do Estado. Em mensagem
dirigida ao congresso legislativo do Para, o governador Augusto Montenegro relata
que adquiriu a tela “A Fiandeira” de Carlos de Azevedo, para o gabinete do
despacho?®. Hoje a tela continua adornando as paredes do Palacio Lauro Sodré,
juntamente com o retrato do Governador Paes de Carvalho atribuida a ele. O artista
também foi professor efetivo de desenho do “Gymnasio Paes de Carvalho”, ensino
Secundario®® e da Escola de Aprendizes Artifices, estabelecimento federal de
instrucéo profissional que recebia apoio do Estado para sua construcao, instalacéo e
funcionamento, constituido de uma biblioteca, sala de aula de desenho, além de
espacos para oficinas de marcenaria, funilaria, ferraria, sapataria e alfaiataria*.

Desse periodo, também pensionista do Estado em Paris, outro pintor de menor
projecao é Escobar de Almeida que apresenta duas telas para exposicdo no Lyceu
Benjamin Constant junto com uma tela de Carlos de Azevedo??. As duas telas de

Escobar foram entregues ao governador do Estado Paes de Carvalho, sendo uma

16 Jornal O paiz. Anno XXIII; N. 8108, Rio de Janeiro, Sdbado 15 de dezembro de 1906.

17 Braga (1934, p. 152).

18 O JORNAL, anno |, n. 51. Belém do Par4, quinta feira, 8 de novembro de 1900. p. 2.

19 Mensagem dirigida em 07 de setembro de 1906 ao congresso legislativo do Para pelo Sr. Augusto Montenegro.
Belém/Para; imprensa Oficial, 1906.

20 MENSAGEM apresentada ao Congresso Legislativo do Estado em sesséo solenne de abertura da 32 reuniéo de
sua 112 legislatura, a 07 de setembro de 1923 pelo governador do Estado Sr. Antonino E. de Sousa Castro.
Para/Brasil: officinas graphicas do instituto Lauro Sodré, 1923. p. 71.

21 MENSAGEM dirigida em 07 de setembro de 1911 ao Congresso legislativo do Para pelo Sr. Jodo Antbnio Luiz
Coelho (Governador do Estado). Belém: Imprensa Oficial do Estado do Para, 1911. p. 159.

22 PEQUENOS echos. Republica,ano 11,n.538. Belém do Par4, sexta feira, 12 out. 1900.
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pintura académica de corpo nu e um busto. E por determinagéo do proprio governador
as obras iriam figurar na exposicdo Benjamin Constant>® e posteriormente as telas
passariam a integrar o acervo do Lyceu.

A Revista da Semana, edi¢cao especial sobre o Para de 1908, coloca que: “Na
alvorada da Republica quatro estrangeiros illustres, atrahidos successivamente ao
Pard, plantaram, com successo, a sementeira da arte. Foram elles; De Angelis,
Whidhoph, Barradas e Estrada.”* O texto vai além, destacando os pintores atuantes
em Belém. Os citados séo: Francisco Estrada, Maurice Blaise e Campofiorito como
pintores estrangeiros. Carlos de Azevedo, Theodoro Braga, Lopes Pereira, Escobar
de Almeida e Julieta Franca, pintores paraenses. Roberto Colin artista do Maranhao;
Irineo de Souza e José Girard do Ceard e Libanio Amaral, de Pernanbuco.

Em 1905 Antbnio Parreiras veio a Belém, para expor no saldo nobre do Teatro
da Paz. Em 1906 Carlos Azevedo e Theodoro Braga também realizaram exposi¢ao
no mesmo espaco. O primeiro expds 60 quadros e o segundo 45 trabalhos de
desenho, pintura e arte aplicada. Ainda neste ano, Theodoro Braga fez mais duas
exposicoes, de pinturas e aquarelas, antes de viajar para a Europa onde desenvolveu
a pesquisa para a construcéo da tela encomendada pelo Intendente Antdnio Lemos,
cujo tema seria a Fundacdo da Cidade de Belém?®>. Em 1908 Theodoro Braga
apresenta a tela que trouxe ao publico, expondo a pintura historica para a sociedade
belenense no Foyer do Teatro da Paz (FIGUEIREDO, 2001, p. 19):

A criacdo desse monumento histérico ndo foi é certo, uma tarefa
diletante para o agrado dos endinheirados da capital da borracha e
nem tdo pouco para o deleite do mecenas e protetor do artista, o
intendente Antdnio Lemos. Bem longe dessa simploria explicacao,
Theodoro Braga, com essa tela, aproximou as fronteiras ténues entre
0s pinceis e as letras na tentativa de constituicdo de uma outra histéria
nacional, na qual a Amazénia, melhor ainda que outras paragens do
pais, pintadas por seus colegas de oficio, deveria ocupar um lugar de
destaque. (FIGUEIREDO, 2001, p. 24).

Cabe ressaltar, que nas duas primeiras décadas do século XX, o foyer do
Teatro da Paz (Figura 1) tornou-se o grande palco para as exposi¢coes de pintores
paraenses e pintores renomados que transitaram em Belém, como Joseph Cassé,
pintor decorador contratado para realizar as pinturas parietais do Palacio do Governo,

seguido de muitos outros como Francisco Aurélio de Figueiredo, Benedito Calixto,

2 FACTOS. O Jornal, ano |, n. 72. Belém do Para, quinta feira 29 nov. 1900.
24 Revista da Semana, nimero especial do Para. 1908 p. 60.
25 BRAGA, Theodoro. A arte no Para 1888-1918: Retrospecto histérico dos Ultimos trinta annos. 1934, p. 153.
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Joaquim Fernandez Machado, Lopes Pereira e Francisco Estrada. E nesse mesmo
espaco que aconteceu o Primeiro Saldo de Pintura e a Exposicéo Escolar de Desenho
gue surgiram dentro desse espirito de mudancas. Para Figueiredo (2001, p. 46), “De
um modo ou de outro 0s pinceis desses artistas, criavam, reproduziam e repercutiam
o brado mais corrente na imprensa da época de que, uma cidade que se pretendia
moderna, necessitava de uma arte moderna, expressando novas ideias e tendéncias”.

Figura 1 — Fotografia do interior do Teatro da Paz, onde aconteciam as exposicoes
de pintura.

" +
o -

Fonte: Revista lllustragéo Brasileira, 14 de julho de 1913.

Em funcdo desse cendrio movimentado de exposi¢cdes sucessivas com
participagdo de renomados artistas, dentro da constru¢do de uma cidade que
almejava ser moderna enquanto centro urbano, se igualando as capitais europeias,
foi instituido por meio de decreto de N° 1845 de 7 de novembro de 1911, o Saldo de
Pintura na capital do Estado do Para, onde poderiam participar artistas e amadores,
nacionais e estrangeiros residentes no Brasil. Conforme afirma Braga (1934, p. 157),
“trata-se do primeiro saldo regulamentado devidamente”. De acordo com o decreto, a
exposicao abriria anualmente em 15 de novembro no saldo de honra do Teatro da
Paz. Foi nomeado pelo secretario do interior para compor o jari de admissao de
trabalhos do saldo: José Flexa Ribeiro, Alfredo Souza e Fernando de Castro Paes

Barreto?s.

26 SALAO de Pintura. Jornal Estado do Para. Anno |, n. 219. Belém, Terca feira, 14 nov. 1911.
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Neste primeiro saldo varios artistas foram agraciados, sendo o prémio de honra
conquistado por Francisco Estrada com o quadro n° 06, Paisagem do Bosque
Rodrigres Alves?’, o segundo prémio ao quadro de n° 28 de José Girard com o retrato
de Mile e o terceiro prémio ao quadro n° 22 de Theodoro Braga com o 6leo intitulado
Frogivora. Foi concedida também menc¢éo honrosa de primeira classe a José Arthur
Bevilaque e Escobar de Almeida.

Importante refletir sobre o que significou para Pastana essas possiveis
influéncias para a formacao de um pensamento sobre a arte, um homem jovem, que
veio para Belém ainda adolescente em busca de estudo e emprego, com habilidades
com o pincel e o lapis de desenho. Ele pode vivenciar varias exposi¢cdes, conhecer os
artistas que por aqui passaram e possivelmente pode apreciar a maior obra pictérica
executada por Theodoro Braga, artista que se tornou seu mentor, professor e amigo.
Theodoro Braga com sua obra, j& constituia mudancgas na forma de ensinar e buscava
construir outra historia nacional tendo a Amazoénia como referéncia. Para ele as
mudancas chegariam por meio da instrucdo profissionalizante, sendo a arte
ferramenta para as transformacdes que gostaria de implantar. Isso para Pastana foi
fundamental, para buscar com tais influéncias e inspiracdes, seguindo o0s
ensinamentos e preceitos estabelecidos pelo mestre, a constituicdo de uma linguagem
artistica prépria até mesmo para poder avancar e ir mais além, nos processos de
criacao e nas proposicdes defendidas por Braga.

Theodoro Braga por imposicao paterna bacharelou-se em ciéncias juridicas e
sociais na Faculdade de Direito de Recife, estudou Pintura no Rio de Janeiro e por
meio do prémio de viagem concedida pela Escola Nacional de Belas Artes — ENBA
teve a oportunidade de realizar seus estudos de pintura na Europa, onde permaneceu
por cinco anos com bolsa de estudos (COELHO, 1911). Casa-se com a Alema D.
Maria Hirsch que estudava em Paris arte aplicada?®. Ao retornar a Belém realiza varias
exposicoes e desempenha papel fundamental como mentor e professor na formagéo
de varios artistas no inicio de suas carreiras. Braga defendeu e estabeleceu novos
pressupostos para a construcdo de uma arte de cunho nacional, conforme explica
Joéo Neto (2012):

Ao defender um projeto nacional para a arte brasileira, o Braga
estabeleceu uma discussao entre o0 ensino da arte aplicada nos cursos
profissionais e a necessidade de um repertério motivacional baseado

27 SALAO de Pintura. Jornal Estado do Paréa. Anno.l, n. 221. Belém, quinta feira, 16 nov. 1911.
28 José Simdes Coelho. Um Grande Pintor brasileiro. Revista llustragdo Portuguesa, 6 de marco de 1911.
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em elementos nacionais. Esta relagdo serviu para reafirmar que, entre
0S motivos a serem utilizados, os padrbes decorativos marajoaras
eram uma das grandes inspiracdes para uma arte nacional. Nessa
perspectiva, Theodoro Braga defendia que nos trabalhos de arte
aplicada deveriam ser utilizadas adaptacGes da arte ceramica
marajoara. (JOAO NETO, 2012, p. 18).

Braga foi professor e se tornou um dos pintores mais influentes nos dois
primeiros decénios do século XX no cenério paraense. Estimulou o ensino das artes
e, conforme afirma Figueiredo (2001, p. 28), pintou e escreveu a historia da Amazodnia
e reescreveu a historia da arte brasileira, visibilizada no projeto proposto de

construcdo de uma arte nacional que aponta a origem do modernismo na Amazonia.

1.2.1 A Exposicao Escolar de Desenho e Pintura: iniciativa para estimular o

gosto pela arte

A cidade de Belém né&o dispunha de espacos para exibicdo das obras
produzidas pelos artistas, que muitas vezes promoviam as exposicdes em suas
residéncias e ateliers. Para Alves (2013, p. 31), as exposi¢des foram acontecendo de
forma gradativa em Belém, sendo seu apogeu por volta de 1907, no qual o Theatro
da Paz foi muito utilizado como espaco expositivo de grande proporcdo. Para Meira
(2018, p. 30), “0 movimento artistico toma impulso e as exposi¢cdes de arte passam a
ocupar cada vez mais espacgo no cenario da cidade” e muitas mostras de arte eram
organizadas em lojas comerciais e livrarias, assim como em estudios fotograficos e
espacos alternativos. No segundo decénio de século XX o Theatro da Paz, se tornou
palco de inUmeras exposi¢cdes de renomados artistas estrangeiros e nacionais que
passaram pela cidade, além de ser o local onde figurava as exposi¢cdes escolares,
projeto proposto pelo governador recém-nomeado do partido republicano Joéo
Antbnio Luiz Coelho, para o desenvolvimento do ensino da arte.

O sistema das Artes em Belém era desenvolvido pelo Estado e pela Intendéncia
Municipal, como um reflexo do sucedido momento econémico pelo qual passava a
regido. E nessa ambiente proficuo para o desenvolvimento artistico na cidade, que o
governador do Estado eleito em 1909, Jodo Antonio Luiz Coelho em mensagem
encaminhada ao congresso legislativo do Para relata a criagdo e organizacao de uma
exposi¢cdo escolar de desenho com trabalhos feitos nas escolas publicas e particulares

durante o periodo escolar, com o intuito de “estimular e desenvolver entre n6s o gosto
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pelo estudo de desenho e pintura.”?®. Essa exposicdo foi inaugurada no dia 07 de
setembro de 1909, em comemoracao a Independéncia do Brasil e tinha a pretenséo
de ser organizada todos os anos. Na exposicdo escolar, tomaram parte todos os
estabelecimentos publicos do estado, do municipio e casas de ensinos particulares®.
Esse primeiro certame foi realizado no saldo de honra do Teatro da Paz, contou com
a participagdo de 1.825 trabalhos com um total de 870 concorrentes®l. NUmero
bastante expressivo, 0 que nos leva a pensar de que forma ocorria essa participacéo
e se existia obrigatoriedade de participacdo por parte dos alunos ou simplesmente a
presenca era ocasionada apenas pelo estimulo desempenhado pelos professores.

Como premiagao o governador fez “adquirir na Europa premios, consistentes
em objectos utilizaveis na mesma arte, 0s quaes serao conferidos aos expositores dos
melhores trabalhos”®?. Acredita-se que sejam materiais e ferramentas (tintas, papéis,
lapis, aquarelas e outros), de modo a estimular os alunos a darem continuidade aos
processos artisticos.

Na mensagem encaminhada ao congresso legislativo do Pard o governador
manifesta interesse em recolher os trabalhos premiados para a criacdo de uma galeria
oficial do Estado. Nasce aqui 0 escopo da criagdo de uma pinacoteca ou a semente
ou projecdo de um museu que de fato s6 seré concretizado no Estado na década de
70 , com a criacdo do Museu da Imagem do Som — MIS e na década de 80 com a
criacdo do Museu do Estado do Para — MEP, excetuando é claro o Museu Goeldi que
ja existia, criado a partir de uma sociedade cientifica: a Associacdo Filomatica, que
surgiu com fins de fundar e manter “um museu de historia natural e de artefatos
indigenas” (SANJAD, 2010, p. 54), cuja missédo seria a instrucao publica. Aqui também
ja desponta a ideia de museu como uma instituicdo educacional.

Na primeira exposicéo escolar, foram distribuidos 10 prémios e 56 homeacdes
honrosas®3. Pastana participa dessa Exposicédo Escolar e recebe Diploma de mencéo

honrosa com o trabalho de n° 336, possivelmente uma pintura, pois estava iniciando

29 Mensagem dirigida em 07 de setembro de 1909, ao Congresso legislativo do Pard, pelo Governador Jodo
Antonio Luiz Coelho, p. 30.

30 EXPOSICAO escholar de desenho e pintura. Jornal Estado do Paré, Anno |, num. 154. Belém, domingo 10 set.
1911.

31 Mensagem dirigida em 07 de setembro de 1910, ao Congresso legislativo do Para, pelo Governador Jodo
Antonio Luiz Coelho, p. 62.

32 Mensagem dirigida em 07 de setembro de 1909, ao Congresso legislativo do Pard, pelo Governador Jodo
Antonio Luiz Coelho, p. 30.

33 Mensagem dirigida em 07 de setembro de 1910, ao Congresso legislativo do Pard, pelo Governador Jodo
Antonio Luiz Coelho, p. 63.
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sua aprendizagem no campo das artes. No acervo documental do SIM/SECULT,
dentro da nova doacdo® feita pela neta do artista, Sra. Lilian Pastana, encontram-se
entre varios documentos significativos e inéditos, o diploma (Figura 2) conferido ao
artista, datado de 23 de setembro de 1909 e assinado pelo Secretario de Estado do
Interior Augusto Olimpio de Araujo e Souza.

Figura 2 — Diploma Men¢é&o honrosa conferido ao Artista Manoel Pastana por sua
participacdo na 12 Exposicdo Escolar de Desenho.

Fonte: Museu do Estado do Par4. Setor de documehtac;éz) do SIM/ECULT.
Foto: Arquivo da Autora.

O Diploma foi conquistado pelo artista quando tinha apenas 21 anos. Primeiro
registro que se tem noticia até entéo, concedido ao pintor durante sua vida académica.
Esse documento destaca as assinaturas dos artistas José Girard, José Sidrim,
Theodoro Braga, Francisco Estrada, Paes Barreto, Carlos Custédio de Azevedo e
José Irineo de Sousa que participaram como jurados do certame. Nao se sabe ao
certo quem participou do juri de selecdo e do juri de premiagdo, no entanto o
documento aponta alguns dos atores que configuravam a cena artistica paraense da
época. Professores e artistas que estimulavam seus alunos a producdo e a

34 A nova doagéo foi realizada em abril de 2018, sendo constituida de documentos pessoais, diplomas medalhas,
recortes de jornais, pinturas e esculturas gue somam a colegdo ja existente do artista configurando a colegéo
Manoel Pastana.
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participacdo, quem sabe imbuidos pela compreensdo da necessidade da arte na
formacado do homem dentro do novo espirito republicano.

No relatorio de 1910, o governador expressa que devido o éxito e grande
sucesso da 12 Exposicao Escolar, que superou as expectativas dos mais otimistas, foi
elaborada e assinado pelo Secretario de Estado e Instrugdo Publica uma portaria
datada do dia 1 de julho de 1910, regulamentando a 22 Exposi¢ao Escolar de Desenho
acrescentando o nome pintura, permanecendo a data de 7 de setembro como data
oficial para abertura das futuras exposi¢coes (BRAGA, 1934, p. 156).

A segunda exposi¢éo Escolar de Desenho e Pintura acontece na mesma data,
na qual se inscreveram para concorrer 454 expositores com 641 obras. Nesse
certame foram concedidos 11 prémios e 60 mencdes honrosas. O juri concedeu além
das menc¢des honrosas, 4 primeiros prémios e 5 segundos prémios.

Pastana incursionando nos experimentos pictdricos, no manejo com a paleta
de tinta quase monocromatica e na percepcdo da forma por meio da observacao
direta, também participou da 22 Exposicao, recebendo uma das menc¢des honrosas
com uma tela datada e assinada de agosto de 1910, cuja tematica lembra um estudo
de pintura de observacgéao, tendo como modelo uma cabeca Greco/romana, assentada
sobre uma pequena base circular de madeira (Figura 03). A prépria obra contém uma
etiqueta aderida com a informacédo impressa: “Exposicdo Escolar de Desenho e
Pintura - Mencao Honrosa”. O que nos faz observar a importancia de uma analise
mais acurada sobre a cultura material, o objeto produzido pelo homem, pois este
carrega informagfes essenciais que nos ajudam na construcdo da historia do préprio
homem.

Nova portaria € publicada pelo Secretario do Interior, Justica e Instrucéo
Publica no ano de 19113, detalhando a configuracdo da exposicdo escolar. Nesta
portaria prevaleceu a data de abertura no dia 7 de setembro, e poderiam participar
apenas alunos com trabalhos executados no Estado. A portaria estabelecia a
constituicdo de duas comissdes: um juri de admissdo composto por trés membros,
responsavel pela selecdo e aceitacdo dos trabalhos, classificados de acordo com a
natureza, ou seja, os trabalhos eram organizados seguindo a técnica utilizada pelos
alunos; e um juri para conferir a premiacao constituido de seis participantes, sendo

este presidido pelo Secretario de Estado de Interior, a quem cabe julgar 0s recursos.

35 EXPOSICAO DE desenho. Jornal Estado do Para. Ano |, n.132. Belém, quinta feira 10 ago.1911.
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O edital € composto de muitos detalhes, determinando que a decisao do juri de
premiacao deveria ser tomada por maioria absoluta de votos, salvo a concessdo dos
primeiros prémios que seria de dois tercos dos votos dos membros do juri. Sendo o
voto do presidente do juri peso de desempate se for o caso. O mais interessante €
gue a portaria estipula que os membros do jari sdo impedidos de proferir julgamento
sobre os trabalhos de seus discipulos, de modo a manter certa idoneidade no

processo da disputa.

Figura 3 — Manoel Pastana (1888-1984). Pintura sobre tela colada em Eucatex, 1910. Com detalhe de
adesivo indicativo da participacdo na exposi¢éo escolar.

Fonte: Museu do Estado do Para. Setor de documentacédo do SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora.

A votacao para premiagao era feita por voto secreto e as mengdes honrosas
por aclamacéo. Ja aqui observa-se o detalhamento do certame, esclarecendo que a
exposicdo ocorria em duas galerias separando as técnicas empregadas na elaboracéo
dos trabalhos: uma de desenho e outra de pintura. A de desenho era subdividida nas
seccdes de desenho a mao livre e desenho geométrico e de aguada. A galeria de
pinturas possui as se¢des de pintura a 0leo, a pastel e aquarela.

Os trabalhos encaminhados pelos alunos deveriam ser rubricados por seus

professores, de modo a garantir a autenticidade, portanto, os trabalhos deveriam vir
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com o boletim de remessa devidamente assinado pelos mesmos, sendo que cada
aluno soO poderia apresentar apenas trés trabalhos.

Em cada secéo das duas galerias, o governo conferia dois prémios de distincéo
referente ao 1° e 2° lugar aos alunos que mais se destacassem pelo “valor artistico
dos trabalhos”. O jari julgador conferia men¢des honrosas em numero determinado
por eles. A portaria estabelecia que os participantes que obtivessem prémios, seus
trabalhos deveriam ser entregues ao governo para integrar uma galeria oficial,
“tendente a um estudo comparativo dos trabalhos obtidos com esse processo de
estimulo e aperfeicoamento artistico”®. Aqui ja estava configurado o arcabouco da
pinacoteca do Estado.

O jari de selecéo da terceira exposicdo era composto pelos professores José
Girard, Leonel Nogueira Lima e Carlos de Azevedo. ApoOs a abertura da exposicao, e
depois de varios dias aberto a visitagdo publica, ela era novamente fechada para que
a comissao julgadora concedesse a premiacao da mostra estudantil.

Em 1911, concorreram a exposicao escolar 970 trabalhos e foram conferidos
pelo juri cinco primeiros prémios e seis segundos prémios, além do prémio infantil e
95 mencgdes honrosas.

A 42 exposicao escolar de desenho aconteceu em 1912, na mesma data e local
da anterior, participando 531 expositores com 1065 trabalhos, onde foram distribuidos
9 prémios (BRAGA, 1934, p. 158).

Em 1913 ndo ocorreu a exposicdo escolar nos moldes estabelecidos pelo
Estado. No entanto, foi concretizada a Exposi¢ao Escolar de Desenho, Pintura e Arte
Aplicada, organizada por Theodoro Braga, que recolheu os trabalhos dos alunos para
compor a mesma. Esta foi realizada no Teatro da Paz e foi constituida da seguinte
forma: uma parte composta por alunos do Colégio “Progresso Paraense” que por sua
vez estava subdividida em uma éarea destinada aos alunos do curso primario (141
expositores) e uma area ao curso ginasial (66 expositores), outro espaco foi destinado
para seus alunos particulares (16 expositores) e mais oito alunos do Centro Catdlico,
a maioria operarios. Nessa exposicdo uma parcela era dedicada a arte aplicada e é
guase certo que Manoel Pastana tenha participado desse certame visto ainda morar

em Belém e ser considerado um dos discipulos diletos de Braga. Ja nesse ano, dava-

36 EXPOSICAO Escolar de Desenho e pintura. Jornal Estado do Para. Anno |, num 144. Quinta feira 31 agos. 1911.
p. 2.
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se destague a arte aplicada, como informa o jornal Estado do Para que descreve o
processo a ser seguido pelos alunos no qual deveriam desenhar a flor do natural,
dando-lhe depois uma aplicacéo pratica, e finalmente executar essa aplicacdo®’, o
gue Braga de fato acreditava ser a orientacdo para a arte nas escolas, seguindo um
caminho do ensino profissionalizante.

A Exposicéo Escolar volta a ocorrer no ano de 1917 com 696 participantes e
cerca de 1500 trabalhos e em 1918 a exposi¢cao ocorre no Teatro da Paz com 416
expositores em um total de 1246 trabalhos apresentados (BRAGA, 1934, p. 159).

A Exposicdo Escolar de desenho é citada nos relatérios dos Governadores
sendo retomada em 1925. Nesse ano, Pastana participa ndo mais como aluno, mas
como professor, como membro do jari juntamente com Antonieta Santos Feio, Palma
Muniz, Carlos de Azevedo, José Girard, José Sidrim e Adolpho Pereira. Em 1927, é
necessario destacar que além da participagdo das principais escolas publicas,
participaram os cursos particulares de desenho de Manoel Pastana, Antonieta Santos
Feio e Lassance Cunha, o que mais uma vez demonstra a colaboracdo que as
Exposicdes escolares tinham no fluxo da circulagdo da Arte em Belém. Silva Neto
(2014, p. 99) informa a respeito da Exposicéo escolar que:

“[o] fim da iniciativa pode estar ligado a crise financeira que assolou o
Para naquela década. Ademais, as exposicbes serviram como
oportunidade para os “alunos serem artistas”, além de fomentar a
qualidade dos trabalhos artisticos dos jovens que se dedicavam aos
estudos de desenho e/ou pintura em Belém ou no interior do Para [...]
0 objetivo era desenvolver o ‘gosto pelo estudo de desenho e pintura’,
encorajando jovens alunos por meio de prémios”. (SILVANETO, 2014,
p. 99).

A exposicao aconteceu também nos anos de 1928 e 1930 exercendo papel
importante para o desenvolvimento das artes no Estado do Para, até ndo ser
considerada acdo priorithria de governo para o desenvolvimento cultural das

instituicdes de ensino e ser retirado de pauta.

2 MANOEL PASTANA UM ETERNO APRENDIZ: A CONSTRUCAO DE UMA
BIOGRAFIA

37 EXPOSICAO Escolar de desenho, pintura e arte Aplicada. Jornal Estado do Para. Anno Ill, n. 879. Belém do
Para, 8 set. 1913.
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Para Dosse (2015), “[...] a histéria dos fatos ndo se separa da historia dos
homens”. Para a histéria ser narrada e a biografia ser construida € necessario
aprofundar em sua personagem, explorar as particularidades individuais do ser,
difundindo ideias e licdes na trama da narrativa, de modo que a histéria de vida ndo
seja “apenas uma nomeclatura sem movimento e sem alma” (DOSSE, 2015, p. 170).
A histOria aqui contada refere-se especificamente a historia de vida de um homem em
uma sociedade, que interagiu com pessoas, instituicdes e objetos. Uma histéria que
foi construida pautada em fontes documentais agregadas ao longo da pesquisa.

Manoel Pastana é ainda pouco conhecido no cenario artistico nacional, mas é
guase certo que foi figura marcante no cenario artistico de sua época, pois viveu
intensamente dedicado para sua producao artistica, inserido na construcdo de uma
arte nacional tendo como vetor a arte aplicada, ja despontando enquanto design nas
primeiras décadas do século XX, contribuindo na estruturagdo de uma histéria da Arte
no Para.

A biografia ou histéria da vida de Manoel Pastana (Figura 4) foi estruturada, por
meio de diversos documentos, entrevistas, noticias jornalisticas e relatos. Braga
(1942, p. 184) o cita em seu livro Artistas pintores no Brasil, inserindo uma série de
referéncias de fontes, revistas e jornais onde Pastana € aludido; referéncias que foram
fundamentais, pois nortaram a pesquisa na busca de novas informacdes.

Amassi Palmeira (1988, s/p) que foi sua amiga e de quem o governo do Estado
adquiriu os desenhos de arte aplicada em 1988, que hoje constituem parte da colecéo
existente nos museus do SIM, em texto assinado, faz uma narrativa da sua vida
principalmente apos o artista chegar em Belém, vindo do interior do Estado. Ela relata
gue Manoel Pastana nasceu no dia 26 de julho de 1888, na vila do Apeud, municipio
de Castanhal. De familia simples, veio ainda novo para Belém em busca de trabalho,
onde desempenhou atividades laborais como caixeiro e estivador na rua Castilho
Franca, posteriormente foi para a Fabrica Augusta situada na rua 13 de maio,
possivelmente para pintar placas para médicos e dentistas. De acordo com a amiga,
aos 18 anos trabalhava de dia e estudava pintura a noite com Theodoro Braga (1879-

1953) e posteriormente com Francisco Estrada (1850-1915)3,

38 Amassi Palmeira. Texto datilografado datado e assinado. Belém 04 de outubro de 1988. Localizac&o: Biblioteca
Antonio Landi — MEP.
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Figura 4 — Manoel Pastana (1888-1984). Autorretrato, 1926. Técnica:
oléo sobre tela.

Fonte: Colecao do Mseu do Estado do Pard — MEP — SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora.

Durante sua vida como estudante, participou no dia 07 de setembro de 1909
da 12 Exposi¢cédo Escolar de Desenho promovida pelo Governo Estadual, recebendo
uma das muitas mencdes honrosas distribuidas nesse certame com o trabalho n°
336%. Esse evento contou com a participacdo dos seguintes jurados: Palma Muniz,
José Sidrim, José Girard e Theodoro Braga, provavelmente juri de selecéo e Francisco
Estrada, Paes Barreto, Carlos C. de Azevedo e José Irineo de Souza, jari de
premiacdo. Era geralmente essa estrutura de organizacdo que se configurava na
Exposicao Escolar, a qual ja apresentamos no capitulo anterior. Elegia-se um comité
para selecionar os trabalhos e durante a trajet6ria da exposicdo outra comissao era

constituida para atribuir a premiacdo. Nova atuacdo acontece no ano seguinte,

39 Informag&o presente no diploma da 12 Exposigdo escolar de desenho concedido ao artista com meng&o honrosa
em 1909. Conforme exposto no tdpico anterior deste capitulo. Fonte: Setor de documentagdo SIM/SECULT.
Localizacdo: Reserva Técnica de Papéis.
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guando também recebeu men¢do honrosa com uma pintura sobre tela, retratando
uma escultura em busto??. Nado se tem informacdes de sua presenca como aluno em
outros anos em que a exposicao escolar aconteceu, seu nome aparece novamente
fazendo parte da comisséo julgadora, citado também devido a inscricdo de alunos que
frequentavam o seu curso particular de desenho, o que reflete, o quanto era atuante
como profissional, professor e membro integrante da Associacdo de Artistas
Paraense, participando da fundacdo da Academia Livre de Bellas Artes do Para, em
1918, juntamente com outros s6cios como o artista Manoel Santiago, Antdnio Angelo
Nascimento, Arthur Frazédo, Othon Souza e Raymundo Roneiro (SILVA, 2009, p. 65),
0 que reforca ainda mais sua importancia na producéo da Arte no Para.

Desenvolvia e explorava varias técnicas e linguagens no campo artistico,
“‘comegou a lecionar desenho em grupos escolares e mais tarde no curso secundario
no colégio ‘Progresso Paraense’, no ‘Suico Brasileiro’ e no ‘Colégio Moderno”4:,
portanto foi professor de desenho, pintor, ceramista, escultor, incursionando no campo
da arte decorativa e aplicada, fruto da influéncia do mestre e amigo Theodoro Braga,
figura marcante, que apontou um novo rumo para a criacdo de uma arte nacional,
postulado que norteou a trajetéria artistica de Manoel Pastana, contagiando com
entusiasmo sua producao de arte decorativa, inspirada nos motivos da natureza e nos
objetos arqueolodgicos, que foram insistentemente observados e representados em
mais de noventa e oito pranchas de desenhos depositadas na colecdo do Museu do
Estado do Para (MAUES, 2013). Soma-se a essa colecdo os desenhos projetuais
feitos em aquarela e guache, retratos a 6leo de governadores e presidentes, além de
algumas pinturas de paisagens que remetem a patriménios que ndo existem mais na
visualidade urbana, como a antiga Caixa d’agua de Belém e outras que permanecem
imponentes como o Teatro da Paz e a Praca Batista Campos.

Marcou presenca no Salao Paraense de Bellas Artes em 1920, promovido pela
Academia de Bellas Artes onde recebeu mencgéo especial de acordo com o julgamento

feito pelo jari. Neste certame o jari foi constituido por Antonieta Santos?, Augusto

40 Na propria pintura, encontra-se um adesivo fixado no canto inferior esquerdo com os seguintes dizeres: “Mencgao
Honrosa, Exposicdo escolar de desenho”. O que afirma a sua participagdo nesse certame. A pintura data de
1910.

41 Amassi Palmeira. Texto datilografado datado e assinado. Belém 04 de outubro de 1988. Localizacdo: Biblioteca
Antonio Landi — MEP.

42 A artista nesse periodo ainda utilizava seu nome de solteira posteriormente passa a assinar e ser conhecida
como Antonieta Santos Feio, seu nome de casada.
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Rocha dos Reis, Carlos de Azevedo, José Girard, Clotilde Pereira, José de Castro
Figueiredo, sendo a Academia dirigida neste ano por Augusto Meira*3.

Nova participacdo acontece em 1921, no Saldo Paraense de Bellas Artes,
recebendo novamente mencdo especial**. O jiri deste certame foi constituido por
Clotilde Pereira, José Girard, Adalberto Lassance Cunha, Carlos Azevedo entre
outros.

No entanto, é somente no 3° Saldo Paraense de Bellas Artes de 1922, que
recebeu medalha de prata. O juri do saldo foi constituido por Carlos Nascimento,
Amanajas Filho, José Girard, Carlos de Azevedo e as professoras Luz Lima e Clotilde
Pereira, neste ano, o Diretor da Academia de Bellas Artes foi Carlos Nascimento®,
sendo o Saldo promovido pela Associacdo de Artistas Paraenses.

Em reunido realizada em 14 de fevereiro de 1923, na sede da academia, o jUri
conferiu o primeiro prémio — Medalha de Prata — a Manoel Pastana com um quadro a
Oleo identificado apenas como obra de n°.18, do qual ndo dispomos de referéncia
sobre a tematica da pintura, visto que realizava tanto retratos como paisagem. Nesta
exposicéo também recebeu o 2° prémio — medalha de bronze — a Marialva Lamaréo,
com a obra de n° 12 e medalha de bronze a Henory Bastos com um quadro a pastel
de n° 04. Foram concedidas mencé&o especial a Helmosa Tadoul (pastel) e Francisco
Cardoso (desenho), e mencao honrosa a Rosalina de Barros, Odaléa Nunes, Avelino
Cardoso Pereira, José Baptista na categoria de desenho, e a Manoel Lassance da
Ponte e Souza com uma pintura a 6leo*®,

A Associagao de Artistas Paraenses, promovia anualmente, o Saldo de Bellas
Artes, com apoio de recursos financeiros proporcionados pela intendéncia Municipal
de Belém, que participava também como mantenedora da Academia Livre de Bellas
Artes do Para*’, reforcando o papel de mecenas que o Estado e Municipio assumiram
desde o final do século XIX, periodo de efervescéncia cultural, produzida pela riqueza

da extracao do latex.

43 Diploma Saldo Paraense de Bellas Artes, 1920 - Mencdo Especial. Setor de Documentacéo do SIM/SECULT.
Localizacdo: Reserva Técnica de Papéis.

44 Diploma Salao Paraense de Bellas Artes, 1921 - Mencao Especial. Setor de documentacéo do SIM/SECULT.
Localizacdo: Reserva Técnica de Papéis

45 Diploma Medalha de prata, 1922. Saldo Paraense de Bellas Artes. Setor de documentagéo do SIM/SECULT.
Localizacdo: Reserva Técnica de Papéis.

46 |HGP - Instituto Histérico Geografico do Para /Arquivo Palma Muniz. Fundo Associacdo de Artistas Paraenses.
Série: Correspondéncia recebida. ano: 1920-24. Localizacéo: Estante 05; prateleira 02.

47 Correspondéncia da Associagdo de Artistas Paraenses, enviada ao Intendente municipal de belem solicitando
recursos para a promog¢do do Saldo anual de belas artes. IHGP/Arquivo Palma Muniz. Fundo Associagdo de
Artistas Paraenses. Série: Correspondéncia recebida. ano: 1920-24. Localizagdo: Estante 05; prateleira 02.
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O artista em 1925 enviou trabalho para o Rio de Janeiro para participar da
Exposicdo Geral de Belas Artes. ExpOs nesta cidade em varias ocasides, na década
de 30, sendo o evento prestigiado por importantes personalidades da cena artistica e
cultural, o que denota sua insercdo e integracao junto a um circulo artistico em
formacao ou ja constituido na metropole do pais.

Em entrevista ao Jornal A Nacéo, Pastana relata:

Tenho me dedicado ao estudo da paisagem regional. Maogrado as
barreiras do ambiente em que vivo, estou fazendo o que posso. De
alguns annos a esta parte, venho me occupando da arte aplicada,
utilizando-me dos motivos brasileiros quer da flora ou da fauna, quer
dos elementos que nos fornece a ceramica marajoara, dando-lhes um
carater industrial, no sentido de contribuir para a creagdo de uma
industria brasileira. De modo que a minha exposicao visa sobretudo
attrair a atencao dos industriaes para esse fim. Os elementos de que
me utilizo sdo applicados em conjuntos ou isoladamente. Procuro fugir
da reproducdo servil, creando algo de original. (PASTANA. A
Nacéo,1933. p. 14).

Em 1933, no dia 09 de setembro, expds no saldao da Pro-Arte da Associagao
dos Empregados no Comércio, uma série de desenhos projetuais de arte aplicada
para diversas industrias “tais como: moveis, tecidos (desde os estampados até as
tapecarias), papel pintado, leques, candelabros, bandejas, loucas etc.”, trabalhos
inspirados em motivos brasileiros.

Para Viana (2015, p. 251), Pastana exp0s seus trabalhos com frequéncia nos
saldes da ENBA sempre utilizando referéncias da fauna e flora nacional. Segundo a
autora, a Exposicao Geral de Belas Artes em 1934 muda oficialmente de nome para
Saldo Nacional de Belas Artes (SNBA) e Pastana dentro da secdo de arte decorativa
participa desse saldo no ano de 1936, 1937, 1938 e 1939, prevalecendo o tema

indigena nas composic¢des de pecas em ceramica.

2.1 A exposicao de Pastana na Assembléia Paraense

Pastana inaugurou no Saldo nobre da Assembléia Paraense, em 06 de maio
de 1934, em Belém do Para, uma exposicdo de pintura e arte decorativa, que foi
encerrada dia 13 de maio as 22 horas, a exposicado teve duracdo de apenas uma

semana, no entanto, nesse curto periodo foi visitada por cerca de 250 pessoas.

48 Notas de Arte. Rio 1933.



55

O catalogo (Figura 5) da exposi¢cdo nos da pistas sobre a mostra. De uma
impressao simples em papel branco de baixa gramatura, que pode ser visto no album
do artista, juntamente com as assinaturas de presenca do publico que prestigiou o
evento. Apresenta o chamado da exposicdo de pintura e arte decorativa com a
listagem das obras separadas nas categorias de pinturas, terracotas e desenhos.

Figura 5 — Catalogo da exposi¢do de Manoel Pastana realizada no Salao da Assembléia
Paraense em maio de 1934.

EXPOSICAO DE PINTURA E ARTE DECORATIVA DE

——— PASTANA (Manoel) ———
EM BELEM DO PARA—-MAIO DE 1934

CATALOGO

Lo rrlecrz

1—Tombo da Serra (Petropolis) Péwéerer
2—Solar Abandonado (Bom Successo-Rio)
/3-—Recanto da Boa-Vista (Rio)
I-4—Recanto da Boa-Vista (Rio)
.~5—Bom Successo (Rio)
6—Manha de Sol (Rio)
7—Cravos de Petropolis (Rio)
8—Arvore Secular (Bom Successo-Rio)
9—Em plena Favela (Rio)
10 —Aguas Tranquillas (Rio)
11—A Favela... de longe (Rio)
12— Recanto de Paquet4 (Rio)
13—Forte de Santa Catharina (Cabedello)
14—Dedo de Deus (Theresopolis)
15—Flamboiam
16—Palanque dos Amores (Q. da Boa-Vista—Rio)
17 —Arvore Triste (Q. da Boa-Vista Rio)
18—“Dona Theresa” (da Favela)
19—Casebres dos Morros (Rio)
20--Fote de Santa Maria (Bahia)
21—Farol da Barra (Bahia)
22—Acgude da Prata (Recife)
23—Montes Guararapes (Recife)
24—Rio do Anil (Maranhio)
25—Praia do Mucuripe (Cearad)

V41— |

§

26— Praia Formosa (Ceard)

27-—-Abrigo de Féras (Rio)

28—Escadarias da Penha (Rio)

29—Caminho mais curto (Rio)

30—Roupas ao Sol (Rio)

31—Dia de Frio (Rio)

32—Cascatinha (Petropolis)

33 ~Trecho da Estrada de Ferro (Petropolis)
sebres 3o Sol

Terra Cota

V34— dJarra (estylisagcdo do Tati-tinga) —

35—darra (estylisacdo do Jaboty)

V 36-—dJarra (estylisacdo do Tucano e Assahy)
37——Cinzeir0 (estylisac@o de um vaso marajodra)
v 38— |

30— | Vasos estylo Marajo ¢/ cactos

40— |
Vasos estylo Maraj6 ¢/ cactos

Desenhos

Estylisagio de motbs da Flora, Fauna e

Ceramica marajoara

v DA

Fonte: Album do Artista/Setor de documentagdo do SIM/SECULT.

Foto: Guido Elias

Pela andlise feita no catalogo é possivel constatar que Pastana expbs 34
pinturas. Quase todas paisagens, a maioria refere-se a cidade do Rio de Janeiro e
outros municipios do Estado (23), as demais sdo paisagens dos Estados da Bahia
(02), Cearé (02) e Maranhéo (01) e das cidades de Recife (02) e Cabedelo (01), sendo
as duas restantes intituladas Flamboiam e Dona Thereza (da favela) sem localizacéo
de onde foi pintada. Ao final da listagem das pinturas foi acrescida a m&o um novo
titulo: Casebres ao sol, indicagdo do artista que esta tela foi inserida na exposicao.

Essa vasta representacdo de pintura da natureza ao ar livre nos mostra a veia
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paisagistica que o artista possuia e que de fato nunca abandonou a pintura de
cavalete.

Em entrevista ao jornal Diario da Noite concedida em 1941, Pastana ressalta
sua relacdo com a pintura e seu interesse pela arte decorativa:

Continuara ela, ao menos uma confirmacao de que néo olvidei a paleta
e gue meu maior interesse pela arte decorativa ndo logrou afastar-me
da trilha do pintor. Pelo contrario, favoreceu-me a observacéo
constante da natureza. Dai a minha preferéncia pela natureza ao ar
livre e 0 gosto de interpreta-la de modo pessoal sem peias académicas
e sem preocupacdes modernistas. Nada que pudesse impedir a
emocdo da cor e a interpretacao da natureza brasileira inconfundivel
na sua luz e nos seus maravilhosos cenérios. (PASTANA, Diario da
Noite, 1941).

Essa natureza se faz presente ndo apenas nas pinturas sobre tela, mas
também, nas pecas feitas em terracota. Fica claro que buscou um estilo proprio e
pessoal sem amarras estabelecidas nesse periodo dentro dos embates vivenciados
na arte brasileira, na qual de um lado existia 0s pintores dentro de uma vertente
académica originaria de uma tradicdo neoclassica romantica, implantada pela ENBA
e 0s artistas modernistas que a partir de uma experiéncia trazida do estrangeiro e do
fruto de uma maturacao de ideias romperam com a forma tradicional de representacéo
na busca de uma arte brasileira. Os artistas envolvidos propunham uma nova visao
de arte, a partir de uma estética inovadora inspirada nas vanguardas européias. Nesse
periodo o modernismo ja se assentara em S&ao Paulo e Rio de Janeiro e varios grupos
e associacdes de artistas se constituiram a partir da década de 30 do século XX nas
duas capitais, estabelecendo seus projetos e pesquisa no campo plastico. Pastana
por mais que ndo queira ter a vinculagdo nem com uma ou outra tendéncia, ele
defende a cor emocional extraida da influéncia de vertentes expressionistas, ao
mesmo tempo em que busca interpretar a natureza brasileira, com sua luminosidade
tropical de diferentes cenarios ao longo de varios locais que teve oportunidade de
conhecer.

Além das pinturas de paisagens, estao listadas no catalogo oito pecas, sendo
trés jarras, um cinzeiro e quatro vasos. As jarras descritas no catalogo (Figura 05)
foram feitas em terracota e tiveram como referéncia para a construcdo do desenho o
Tatu-tinga, o jabuti e a Ultima o Tucano e acai. A Jarra tatu-tinga deve tratar-se do
desenho projetado que aparece na pagina da Revista Vida Domestica (Figura 6), na

gual pode-se observar varios outros desenhos feitos por Pastana, alguns ja
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conhecidos como a grade de ferro, o conjunto para ch& e café e a terrina marajoara,
outros ainda s6 conhecidos por ilustragdes e impressos jornalisticos como o préprio
vaso tatu-tinga, e os desenhos de leque e lampadario, esses dois Ultimos o artista
utilizou a tanga marajoara e o tucano como motivo ornamental respectivamente. No
album do artista que existe no setor de documentagdo do SIM, foram encontradas
fotografias que atestam que os vasos “estilizacdo jaboty” e “estilizacdo tucano e asai”
foram executados, conforme se pode conferir na Figura 7. Importante destacar o
desenho que deu origem ao vaso “estilizacdo Jaboty”, faz parte do acervo do artista
existente no SIM cuja datacéo € de 1928 (Figura 8), sendo a jarra executada baseada
neste desenho.

Figura 6 — Revista a Vida Domestica, novembro de 1933, com desenho do vaso Tatu tinga de
Manoel Pastana e demais projetos.

SIS

Fonte: Album do Artista/Setor de documentagéodo M/SECULT. o
Foto: Guido Elias.

O catélogo revela também que foram expostos desenhos de motivos da flora,
fauna e ceramica marajoara e mais uma vez ao lado dessa informacao vem escrito a
lapis “52 pranchas”, o que nos leva a supor que esse foi 0 nUmero dos desenhos que

foram expostos.
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Figura 7 — Fotografia na qual encontram-se as imagens da jarra “estylizagao jaboty” e jarra “estylizagao
tucano e Assahy”, que constam na listagem de obras existentes no catalogo da exposicao de 1934.

Fonte: Album do Artista/Setor de documentag&o do SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora.

Paris (1934) em texto publicado no jornal A Folha do Norte ressalta as
gualidades do artista, seu senso estético, sua seguran¢a no tracado e perfeicdo no
uso da cor, algo que o acompanha e que € comum ao seu talento e maestria enquanto
artista. Traca grandes elogios as pinturas apresentadas na Assembléia Paraense,
‘reproduzidas com felicidade e pinceladas de mestre, esplendidos tons, segura
distribuicdo de luz e colorido a afeicdo do temperamento do artista [...]". Paris escreve
que:

Temos em Pastana um authentico creador. Elle nos d& verdadeiro
trabalho de estilizagdo, pois que ndo se singiu a reproduccdo, a
copias, a aproximacdes, nao, elle creou, sentiu, teve uma outra visao
do assumpto, e foi buscar a nossa flora, a nossa fauna, a nossa
ceramica indigena aquillo que ainda nenhum artista havia feito, nem
mesmo o mestre Theodoro Braga. (PARIS, Folha do Norte, 1934).

Paris ressalta as qualidades de Manoel Pastana, no entanto desconhece
naquele momento o trabalho desempenhado por Theodoro Braga, que foi o grande
expoente na estilizagdo das formas utilizando as referéncias Amazonicas da flora
fauna e arqueologia. A exposicao teve grande sucesso, foi muito frequentada, com a
participacéo de artistas, autoridades e representantes da imprensa. Trabalhos foram
adquiridos por pessoas renomadas da sociedade.

A exposicao individual de 1934 de Pastana nos parece em parte o resultado de
uma viagem, como se o artista apds uma estada no Rio de Janeiro viesse cingindo o
mar e pousando nos litorais dos estados nordestinos, representando nas telas, com
pincéis e tintas, paisagens brasileiras até chegar em Belém, onde apresenta o
resultado dessa experiéncia.
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Figura 8 — Manoel Pastana. "Vaso ornamental
(bronze) motivo: Jaboty da Mata”. 1928. dimenséo:
42,8 x 22,3 cm. Aquarela.

Fonte: Catélogo/Setor de documentac¢éo do SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora.

2.2 A transferéncia para o Rio de Janeiro e a construcdo de novos projetos

O artista trabalhava em Belém no arsenal da marinha e muda-se para o Rio de
Janeiro para trabalhar na Casa da Moeda, onde serviu no periodo de 1936 a 1941 por
solicitacdo do Ministro da Fazenda. Nesse periodo elaborou projeto de moedas e

reformulacéo dos selos do tesouro nacional, criando varios modelos cuja composicao
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utilizou motivos da fauna e flora da Amazoénia, configurando elementos decorativos
genuinos e de carater nacional®®. Os dois selos consulares abaixo (Figura 9) séo
assinados pelo artista. Ambos trazem as iniciais MP, indicacdo da autoria do artista.

O primeiro traz como elementos compositivos a manguba (flor e fruta) e a fruta-
pao (folha e fruto) com desenhos marajoaras na estruturacao das letras. O outro selo
consular apresenta como elemento principal a aninga (folha e flor) com desenhos da
ceramica de vasos antropomorfos do Marajo.

Além dos selos consulares, o artista executa para os Correios projetos de
cartdo postal, papel de carta e carta bilhete com decorac¢des utilizando varios

elementos associados como a flora e a ceramica arqueoldgica.

Figura 9 — Fotografia de selos consulares elaborados por Manoel Pastana. Album do artista.

‘ = -
Fonte: Setor de Documentacgéo do SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora.

A Fotografia (Figura 10) extraida do album de assinaturas e recortes de Manoel
Pastana corresponde a um desenho de cartdo postal no qual o artista utilizou os
motivos da natureza, sendo estes a bananeira e a flor do maracuja de rato, associados
com padrbes geométricos extraidos das pecas arqueolbégicas e das tangas em

ceramica das indias que habitaram a Ilha do Marajo.

49 A exposicdo de motivos marajoaras da galeria Heuberger uma palestra com Manoel Pastana, o ceramista que
revive a arte pré-histérica dos “aruans”. Jornal “O popular”. s/l. 17 set. 1937.
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Seguindo o mesmo padrao de associacdo de elementos da natureza com
motivos geométricos de pecas da cultura marajoara € o projeto carta bilhete (Figura
11), no qual visualizamos a figura do tucano que em seus pe€s agarra uma ramagem
da folha do acaizeiro. Ao centro da asa do tucano, observa-se em uma configuragéo
ambigua, a construgdo de um prato circular constituido a partir da juncédo de quatro
tangas de ceramica, unidas por uma espécie de cata vento feito de quatro folhas
contendo a figura de pequenos passaros em cada uma delas. No canto esquerdo nota-
se 0 cacho do acai entrelacado com letras e numeros (200 reis) unindo-se com as
folhas da palmeira que se entrelaga com o nome Brasil.

Pode-se dizer que o proprio nome carta bilhete se insere dentro de formas de
urnas e pratos em ceramica. Os desenhos sao primorosos e de intensa criatividade
e a cada observacao se percebe novas formas e contra formas unidas na percepgao
da natureza e na dindmica da estilizagdo dos motivos compositivos.

Figura 10 — Desenho de cartdo postal — Projeto de Manoel Pastana executado para a Casa da
Moeda.

Fonte: Album do Artista. Setor de documentaco do SIM/SECULT.
Foto: Guido Elias

Pastana durante esse periodo, elabora também o0s selos comemorativos
(Figura 12) do Jubileu de ouro do Esperanto®® e Selo comemorativo do 1° Centenario

de Nascimento de Francisco Pereira Passos®!.

50 REVISTA Casa da Moeda. Selo comemorativo do Jubileu de ouro do Esperanto. Ano. V, n. 27 a 30. Maio/dez.
1951. p. 154.

51 REVISTA Casa da Moeda. Selo comemorativo do 1° Centenario de Nascimento de Francisco Pereira Passos.
Ano V, n. 26 Mar/Abr. 1951. p. 80.
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O primeiro selo emitido no dia 4 de setembro de 1937 traz o desenho em
aguada de um globo terrestre cortado na linha do equador por uma faixa com a frase
“ora jubileu de esperanto” em caixa alta. Ao fundo do globo representacdo do espaco
com nuvens. No angulo superior direito, a palavra Brasil e no esquerdo as eras 1887-
1937, nos cantos inferiores esté escrito 300 reis e a palavra Correio.

Figura 11 — Desenho de Carta bilhete — Projeto de Manoel Pastana.

\

©wie
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Fonte: Album do Artista. Setor de documentac&o do SIM/SECULT.
Foto: Guido Elias

O segundo selo, foi emitido em 02 de janeiro de 1936, foi elaborado com uma
oval na horizontal tendo ao centro a vista panoramica da enseada de Botafogo, vendo
ao fundo o Corcovado. Contornando a oval, nota-se ramagem lateral. Na parte
superior do contorno, encontra-se placa com nome Brasil e na parte inferior em uma
faixa branca esta escrito o nome correio em caixa alta com o ano 1936 nas duas
laterais, logo abaixo esta escrito CENTENARIO DE F. PEREIRA PASSOS. Na parte
lateral da moldura oval, sobre as ramagens, placas com o numero 700 cheio.

Os dois selos foram emitidos pelo departamento dos Correios e Telégrafos e
impressos na Casa da Moeda, também na gestdo de Masueto Bernardi. Os desenhos
em aguada foram feitos por Pastana sendo os Gravadores Walter Borges e Mario
Doglio respectivamente. Essa producdo demonstra a versatilidade nos processos de
construcdo e nas linhas de atuacéo do artista que enveredou em muitos campos da

arte decorativa e aplicada.
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Figura 12 — Selos comemorativos desenhados por Manoel Pastana. Selo 1 do Jubileu de ouro do
Esperanto e selo 2 do 1° Centenario de Nascimento de Francisco Pereira Passos. Desenhos de

Manoel Pastana.

Fonte: http://www.philatecnica.com.br/Albums/philatecnica_a4 pt_brazil_comm_part_1.pdf

Na cidade de S&o Paulo, na Casa Baloo, situada na praca Ramos de Azevedo,

n° 16, o artista franqueou ao publico no dia 14 de janeiro de 1936°2, as 15 horas uma

exposicdo, com data de encerramento marcado para o dia 28 do mesmo més®3. A

chamada da exposicao foi noticiada em varios jornais e revistas como: O Estado de

Sao Paulo, Menséario das Artes, Diario da Noite entre outros. O artista pessoalmente

visita a redacédo dos varios jornais para fazer a divulgacéo da exposicéo. Foi publicado

gue na mostra, seriam expostos em torno de cinquenta trabalhos de ceramica, 30 telas

e trabalhos de arte aplicada®.

A exposicdo que tem sido grandemente visitada, reline numerosos
trabalhos de cer@mica. a parte mais interessante da mostra do Sr.
Manoel Pastana, pintura a 6leo e uma parte de arte decorativa de
grande interesse para applicacdo industrial, inspirada nos seguintes
motivos:

1.°) _ nos desenhos decorativos das ceramicas dos extinctos
indigenas marajouaras e nas suas graciosas tangas.

2.°) _ FLORA, estudando o mirity, anninga, maracuja, assahy,
cajueiro, manguba, fruta-pao, pupunha, mangueira embauba, Victoria-
régia, maracuja do rato.

3.°) _ FAUNA, estudando o carangueijo, tucano, jaboty, siry, guara,
arara, papagaio, garca, tatu-tinga, macacos. (DIARIO DA NOITE, S&o
Paulo, 1936).

52 A exposigdo de ceramica Marajoara do Amazonense Manoel Pastana. Diario da Noite, Sdo Paulo,13 de janeiro

de 1936.

53 Exposicdo Pastana. A Gazeta, S&o Paulo, 27 de janeiro de 1936.
54 Artes e Artistas. Jornal Estado de Sdo Paulo. Sao Paulo, sdbado 4 de Janeiro de 1936.


http://www.philatecnica.com.br/Albums/philatecnica_a4_pt_brazil_comm_part_1.pdf
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Pela lista de assinatura existente em seu album, que foi possivel identificar,
marcaram presencga na exposicao artistas renomados como Quirino da Silva, Tarsila
do Amaral, Anita Malfatti e Maria da Silva Braga, esposa do mestre Theodoro Braga
gue néo esteve presente ou simplesmente ndo assinou o livro de assinatura. De S&o
Paulo a exposi¢do seguiu para o Rio de Janeiro com abertura ao publico no dia 08 de
fevereiro, na Galeria Heuberger, na Avenida Rio Branco, 118. Nesse mesmo ano,
Pastana conquistou medalha de bronze, premiado na secdo de artes aplicada no
Saldo Nacional de Bellas Artes de 1936%°.

De 16 a 30 de setembro de 1937, Pastana efetiva nova exposicao na Filial da
Galeria Heuberger, nova espaco recém-inaugurado na rua Bueno Aires, 79. Essa
mostra reuniu Pastana, com pecas em  ceramica, semelhantes as pecas preé-
histéricas e o artista José Boscagli, cujas pinturas refletiam além de aspectos
representacionais da natureza, retratos etnogréficos, temética indigena estudada por
ele nos documentos do Museu Nacional e de pesquisa feita na comissdo Rondon®®.

Pastana participa da Exposicdo Mundial de Paris de 1937%, evento de Arte e
técnica, que ocorria de maio a novembro, no qual foi consagrado com dois prémios:
medalha de Prata e Diploma de honra®®, este Gltimo sendo na época, o mais alto
prémio conferido a secao de arte decorativa (Figura 13).

Pastana estava presente com trés pecas na Exposicdo Mundial de Paris de
1937, sendo elas: “[...] uma grande jarra Marajoara, um jarro estilizacdo passaréo e
um jarro estilizacdo acara-bandeira (Figura 14). O primeiro ceramica e os dois outros
bronze”. De acordo com as noticias da época, foi grande junto aos visitantes, o
sucesso das pecas no pavilhdo brasileiro, o que garantiu ao artista paraense,
concedido pelo juri do certame, o Diploma de honra com o vaso acara-bandeira
(Figura 15).

55 Saldo Nacional de Bellas Artes: Premiado o pintor paraense Manoel Pastana. Folha do Norte. Belem, 9 de
novembro de 1936.

5 Convinte da exposicdo que apresenta Boscagli e Pastana. Album do artista — setor de documentacéo do
SIM/SECULT.

57 Diploma de Honra e Diploma de Prata conferido a Manoel Pastana em 1937 — Exposicgao internacional, Paris,
1937. Setor de Documentagédo do SIM/Reserva de Papéis.

58 A arte indigena pré-histérica brasileira. Jornal “Correio da Manha”. Rio de Janeiro, domingo 31 de maio de 1942.
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Figura 13 — Diplome Medaille D'Argent e Diplome D'Honneur conferido a Manoel Pastana na
Exposition internationale des Arts et Des Techniques realizada em Paris em 1937.

Fonte: Setor de documentacdo do SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora.

Figura 14 — Trabalhos de Manoel Pastana que participaram da exposicdo de Paris, 1937: jarra
Marajoara (ceramica), vaso estilizacdo passardo (bronze) e vaso estilizacdo Acara-bandeira
bronze).

onte: Jornal do Brasil. 21 de out. de 1937.
Foto: Guido Elias
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Figura 15 — Manoel Pastana. Acara Bandeira, 1937. Fotografia
documental da peca em bronze que conquistou o Diploma
Medalha de honra na Exposi¢éo Internacional de Paris — se¢éo
arte decorativa.

Fonte: Setor de documentacéo SIM/SECULT. A

Em 1938, atuou como jurado de selecdo e premiacdo, na secdo de artes
decorativas, do Saldo Nacional de Bellas Artes juntamente com Eliseu Visconti, Maria
Francelina Falcdo e Camilla Alvares de Azevedo, no qual foi conferida a medalha de
ouro a Euclydes Fonseca e a medalha de bronze a Clotilde Cavalcante®. O artista
participa do XLV Saldo Nacional de Bellas Artes em 1939, promovido pelo Museu

Nacional de Belas Artes, onde é agraciado com Medalha de ouro na Secédo de Arte

59 As premiacdes do Saldo Nacional de Bellas Artes de 1938. Jornal Correio da Noite, Rio de Janeiro, 29 nov.
1938.
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Decorativa®®. Nesse ano, Edison Motta ganha prémio de viagem a Europa com a
pintura O banho do Bebé. Foram premiados com medalha de ouro Manoel Santiago
na categoria pintura, Manoel Pastana em arte decorativa, Calmon Barreto, desenho e
artes gréficas e Honério Pecanha prémio de viagem ao Pais na categoria de
escultura®’; Jodo Rescala, Ado Malagoli, Guignard, De Bona, José Pancetti e Ruy
Campelo conquistaram medalha de prata (pinturas).
Figura 16 — Fotografia dos premiados do Saldo de Belas Artes de 1939. 1) Edson Motta,
prémio de viagem a Europa; 2) Hondrio Pecanha, prémio de viagem ao Pais; 3) Manoel
Santiago, medalha de Ouro; 4) Yara Ferreira Leite, Mencdo honrosa; 5) Manoel Pastana,
medalha de ouro; 6) Hans Steiner, Medalha de prata; 7) Aldo Malagoli, medalha de prata; 8)

Casemiro Ramos, medalha de Bronze; 9) Jodo Rescala, Medalha de prata; 10) Newton S4,
Medalha de Bronze.

Fonte: Correio da Noite, Rio de Janeiro. 19 de dezembro de 1939.
Album do artista/ setor de Documentagéo do SIM/SECULT.

Na categoria de arte decorativa o juri era constituido dos seguintes
participantes, conforme nos informa matéria exibida no Jornal Correio da Noite, de 18
de setembro de 1939:

Presidido pela senhora Sarah Villela de Figueiredo e tendo como
vogaes: sra. Maria Francelina, Sr. Henrigue Cavalleiro e Castro Filho
o Jury de arte decorativa, reunido, deliberou attribuir a “Medalha de

60 Diploma do Museu Nacional de Belas Artes — XLV Saldo Nacional de Belas Artes, assinado por Gustavo
Capanema, ministro de Estado da Educacdo e Saude, Rio de Janeiro 18 de setembro de 1939. Setor de
documentacado do SIM/SECULT. Localizagao: Reserva Técnica de Papéis — MEP.

61 Attribuidos os prémios do Saldo Nacional de Bellas Artes. Jornal Correio da Noite, Rio de Janeiro,18 de setembro
de 1939.
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ouro” ao artista Manoel Pastana e a “Medalha de bronze” & sra.
Dolores Angela Rodriguez e a “Mencao Honrosa” foi attribuida aos
senhores: José Jardim de Araujo, Sylvio Brtas de Araujo Franco Cenni
e Hugo Marianni. (ATTRIBUIDOS...18 set. 1939).

Em 1940 enviou trabalhos para participar do 2° Saldo de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, promovido pelo Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, sendo
premiado com Medalha de ouro com o trabalho Farrdo Marajoara exposto na secao
de arte decorativa®?. Recebe menc¢é&o honrosa em Valparaiso, Chile em julho de 1942,
com um trabalho em guache, que ndo se tem conhecimento se eram projetos da arte
aplicada ou nao®.

Além, dos trabalhos habituais de ceramica, pintura e desenhos; executou varios
ex libris®4. Fez o seu, de sua esposa Altair Pastana e o do filho Galileu, (Figura 17, 18)
como também para Francisco Leite de Araujo. Seu interesse como ex librista e
colecionador é confirmada por sua participacdo como soécio contribuinte do Clube
internacional de ex libris em 1946%°.

Figura 17 — Ex libris de Altair e Galileu Pastana da colec¢do particular do
Sr. Fernando Carvalho.

Fonte: Colecéo Particular Fernando Carvalho.

62 Certificado de participagéo no 2°. Salédo de Belas Artes do Rio Grande do Sul — Saldo 1940 — Instituto de Belas
Artes do Rio Grande do Sul, onde foi conferido a Medalha de ouro ao trabalho “farrdo Marajoara” exposta na
seccdo de arte decorativa.

63 Diploma do Saldo Internacional de Bellas Artes — Mencion Honrosa em Goache. Valparaiso, Chile Julio de 1942.
Setor de documentacao do SIM/SECULT. Localizagao: Reserva Técnica de papéis —~MEP.

64 Marca desenhada ou gravada que é colada geralmente na contracapa do livro e que serve para indicar posse
de modo a associar o livro a uma pessoa ou biblioteca. O Ex-libris geralmente estampa um monograma, logotipo
ou brasédo seguida do nome do proprietario com elementos associados a ele.

65 Diploma Clube internacional de ex libris conferido o titulo de Sécio contribuinte ao Sr. Manoel de Oliveira
Pastana. Rio de Janeiro 27 de julho de 1946. Setor de documentac¢édo do SIM/SECULT. Localizagdo: Reserva
Técnica de papéis — MEP.
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Figura 18 — Ex libris de Manoel Pastana.

Fonte: Colecao Particular Fernando Carvalho.

Sobre sua paixao em pesquisar e colecionar ex libris, em entrevista concedida
a Revista Brasil Ex Librista (1956), Pastana afirma que:

Ha vérias classificacdo de ex-libris, entre as quais citaremos as
seguintes: heraldicos, paisagisticos, esportivos, eréticos, etc.
Qualquer que seja a classificacdo, sua composicao deve representar
algo da personalidade do seu titular ‘simbolizando suas aspiragdes,
sua fé religiosa, suas vaidades nobiliarquicas, suas predilecdes
cientificas ou suas convicgdes filosoficas”. Assim sendo, ndo é
admissivel que o possuidor de uma biblioteca adote varias marcas
para os seus livros [...] (PASTANA, 1956).

Pastana possuiu um Unico ex libris no qual adota a divisa escrita em tupi guarani
“xa iumuhe putari xa muhe recuiara’”, segundo ele, significa: “Quero aprender em vez
de ensinar”. A principio isso pode nos parecer estranho vindo de alguém que foi
professor em boa parte de sua vida, porém considero importante a reflexao feita por

alguém que teve a oportunidade de conviver com ele, na qual enfatiza que preferir
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aprender em vez de ensinar é um grande gesto de humildade. E se colocar na vida
como sendo um eterno aprendiz, pois esta sempre aberto a assimilar novos
conhecimentos, que nao se fecha a novos conceitos e ideias.

Ao analisar o desenho de seu ex libris, nota-se que ele apresenta uma estrutura
assimétrica que se da nos detalhes de composicdo das formas sinuosas da flamula,
das ramagens de plantas e da tocha de fogo que buscam o equilibrio formal nas
compensacdes de massa de cada lado do desenho.

A composicao é estruturada sobre a letra cursiva P, inicial do nome do artista,
Cuja curvatura na parte superior sustenta a divisa escrita em tupi guarani, cujo
significado € essencial para compreensédo da personalidade do artista. Ao centro da
letra P, triangulo equilatero com um dos vértices apontando para baixo. No seu interior,
desenho da ceramica marajoara da figura estilizada de um saurio triforme, animal
muito utilizado, assim como sapo, para a decoracdo das pecas arqueoldgicas. Na
parte inferior do desenho, flamula com a palavra Ex libris da qual se projetam para o
lado esquerdo galhos de plantas e para o lado direito uma vasilha com labaredas de
fogo. Abaixo do desenho vem seu nome escrito por extenso.

Os elementos presentes sédo simbdlicos: o fogo representa o coragdo, quer o
lado das paixdes ou o lado do espirito, associa-se ao fogo o papel de purificacdo, o
fundidor que precisa do fogo para fundir suas pecas. O fogo pode ser considerado por
suas chamas a acao fecunda da purificacédo, regeneracdo e iluminagdo. A propria
representacao do triangulo descendente esta associada a representacao da divindade
uraniana do trovao (CHEVALIER, 2000, p. 441). O triangulo equilatero é associado a
harmonia e a proporcao e quando invertido, associado a terra e a 4gua, a uma matriz
fecunda. As plantas referem-se as florestas e a brasilidade oriunda da Regido Norte.

Cada elemento foi pensado para refletir a personalidade de seu possuidor. A
palavra em tupi, juntamente com as formas da ceramica arqueoldgica remete a sua
origem e a constituicdo de sua imagem. Pastana assume sua ancestralidade e propde
essa imagem de artista associado ao discurso sobre a producao de uma arte brasileira
com inspiracdo nos indigenas e nos achados arqueologicos na Amazoénia Brasileira,
assim como a riqueza oriunda da fauna e flora brasileira.

O Artista enviou trabalhos ao | Salédo internacional de Artes/Curumb& — Mato
Grosso promovido pela Sociedade dos Artistas Nacionais, fundada em 13 de junho de

1947. Recebeu diploma da Associacdo Fluminense de Belas Artes, referente a sua
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participacdo no IX Saldo Fluminense de Belas Artes de 1949, premiado com Medalha
de Bronze na secc¢éo de Pintura®® (Niteréi 16 de junho de 1949).

Na década de 50 participou do Saldo municipal de belas artes, organizado pela
Sociedade Brasileira de Belas Artes sob o patrocinio da prefeitura do Distrito Federal
— "premio mengao com louvor” na sec¢ao de Pintura pelo seu trabalho intitulado “Igreja
de N. S. da Misericordia” — Rio de Janeiro 9 de fevereiro de 1954. Em 1955 recebeu
medalha de bronze também na secéo pintura®”’.

Em meados dos anos 60 participou do “1° Saldo de Artes Plasticas” do IV
centenario da Fundacdo da cidade do Rio de Janeiro, onde recebeu diploma de
participacdo e medalha de Bronze. O Saldo de Artes Plasticas foi promovido pela
S.B.B.A. no més de abril de 196568,

A Academia Brasileira de Belas Artes, em 28 de junho de 1966, concedeu
diploma a Pastana pela tela intitulada Lagoa ao Entardecer, por sua participacdo no
Il Saldo Brasileiro de Belas Artes®® juntamente com o Prémio Academia Brasileira de
Belas Artes (medalha de prata). Ja em 1968 a ABBA |lhe concedeu “mencéao especial”
pelas telas expostas no V Salédo Brasileiro de Belas Artes”™. Em 1970, pela tela a 6leo
intitulada “Leitura” exposta no VII Saldo Brasileiro de Belas Artes, recebeu a "Laurea
Académica ouro” conferida pela corte consagratéria de Artistas Plasticos desta
associacdo’!.

Em 12 de janeiro de 1971 Ihe foi conferido pela Associacdo dos Artistas
Brasileiros o diploma de sécio com medalha de bronze e em 18 de novembro de 1971,
recebeu diploma de Sdcio - Medalha de Prata, conferido pela Sociedade dos Artistas

Nacionais, fundada em 3 de julho de 1947 no Rio de Janeiro.

66 Diploma Associacdo Fluminense de Belas Artes — IX Saldo Fluminense de Belas Artes de 1949 — Prémio
Medalha de Bronze secgéo de Pintura. Niter6i 16 de junho de 1949. Setor de documentagdo do SIM/SECULT.
Localizacédo: Reserva Técnica de Papéis — MEP.

67 Diploma do LX Saldo Nacional de Belas Artes — Medalha de Bronze na secgéo pintura. Rio de Janeiro 28 de
novembro de 1955. Setor de documentagéo do SIM/SECULT. Localizagcao: Reserva Técnica de Papéis — MEP.
68 Diploma medalha de Bronze — Saldo de Artes Plasticas da Sociedade Brasileira de Belas Artes, abril de 1965 —
IV centenario da Fundacgéo da cidade do Rio de Janeiro. Setor de documentacdo do SIM/SECULT. Localizagéo:

Reserva Técnica de Papéis — MEP.

69 Diploma — Academia Brasileira de Belas Artes. 1l Salédo Brasileiro de Belas Artes e o Prémio Academia Brasileira
de Belas Artes (prata). Rio de Janeiro 28 de junho de 1966. Setor de documentacdo do SIM/SECULT.
Localizacdo: Reserva Técnica de Papéis.

70 Diploma — Academia Brasileira de Belas Artes - “mengéo especial” pelas telas expostas no V Salédo Brasileiro
de Belas Artes. 26 de julho de 1968. Setor de documentagdo do SIM/SECULT. Localizagdo: Reserva Técnica
de Papéis.

"1 Diploma — Academia Brasileira de Belas Artes. VII Saldo Brasileiro de Belas Artes, Rio de Janeiro 08 de julho
de 1970. Setor de documentacao do SIM/SECULT. Localizagdo: Reserva Técnica de Papéis.
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Também ganhou o diploma de honra ao mérito do clube Naval por sua
participacdo no | Saldo de Belas Artes realizado no Rio de Janeiro em 23 de dezembro
de 1972.

Sua ultima exposicao acontece em Belém do Pard em 1977, durante o governo
de Aluisio Chaves, promovido pelo Conselho Estadual de Cultura’? cuja presidenta
era a Professora Maria Annunciada Chaves. A exposicdo foi composta por 120
trabalhos sendo vinte e seis pinturas e 10 medalhdes, a maioria paisagens urbanas
do estado do Rio de Janeiro. Destaque também para um triptico representando o Cirio
de Nossa Senhora de Nazaré pintado em 1976; além destas, foram expostas trés
pecas em bronze identificadas como o “estrangulador insaciavel, jarra macacos com
bananas e jarra marajoara” e cinco pegas em faiancas. O desenho que deu origem a
peca em bronze “estrangulador insaciavel”, foi encontrado apés a desmontagem dos
desenhos dos suportes acidos em que estavam aderidos. O desenho estava no verso
da prancha numero 03 (detalhe da Prancha 01 — Ofert6rio). A peca construida a partir
do projeto é visivel nos jornais que noticiaram a exposicdo em 1977 (Figura 19).

Figura 19 — Prancha 03 cujo verso foi encontrado o desenho para a pe¢a em bronze
"estrangulador insaciavel", visivel nas fotos do jornal O Liberal do dia 14/09/1977.
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Fonte: Setor de documentacédo do SIM/SECULT.

De acordo com o catalogo dessa exposicao, o artista apresentou também em

guache 76 pranchas medindo 40 x 53 cm, referente a estilizacdo de motivos da flora

72 Recorte de jornal a Provincia do Para, 14 de setembro de 1977 existente no album 2 de Manoel Pastana. Setor
de documentagdo do SIM/SECULT. Reserva técnica de papéis.



73

e fauna aplicados a diversas industrias’3. Informacéo que nos impressiona, pois foram
expostos muitos outros projetos (desenhos) de arte aplicada que ainda
desconhecemos. Durante sua estada em Belém recebeu o titulo de honra ao mérito
da Camara Municipal, pelos relevantes servicos prestados a arte e a nossa cidade’“.
Reconhecimento merecido a esse homem que fez de sua arte uma missao.

Figura 20 — Manoel Pastana. Autorretrato, 1969. Dim: 53
x 40 cm. Técnica: Oleo Sobre Madeira.

™

Fonte: Setor de Documentac¢éo do SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora.

Esse relato de participacbes em salGes e atividades culturais demonstra o
guanto Manoel Pastana (Figura 20) teve uma historia de vida permeada por intensa

producao artistica. Conquistou diversos prémios e mencdes e teve seus trabalhos

73 Catalogo da exposicdo de artes plasticas Pastana. Sob o patrocinio do Conselho de Cultura. Galeria Theodoro
Braga/Teatro da Paz.
74 Honra ao Mérito para o Pintor. O estado do Para, Belém, 23 de setembro de 1977.
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expostos em salfes nacionais e internacionais. Ap0s uma intensa atividade artistica,

Pastana faleceu com 95 anos no Rio de Janeiro no dia 25 de abril de 1984.

2.3 Contexto Museoldgico: A colecdo Manoel Pastana

Os museus do SIM/SECULT tém como atribuicbes’™ a preservagdo do
patrimonio cultural do Estado do Para e a manutencao de colecbes representativas
de nossa histéria. Pautado neste principio, a Secretaria de Cultura e o Sistema
Integrado de Museus tém como missédo garantir a preservacdo do patrimonio do
Estado do Para. Sob esta conjuntura, o Sistema Integrado de Museus — SIM foi criado
em 1998 na estrutura organizacional da SECULT, com o objetivo de ordenar e
gerenciar as acdes museoldgicas de forma sistémica para 0s museus conexos a esta
secretaria. O SIM se tornou referéncia nacional nesse modelo de gestéo, participando
da criacdo de varios museus e na salvaguarda, preservacdo e restauracdo das
colecdes interligadas a estes.

Nessa estrutura organizacional, foram criadas varias coordenadorias para
operacionalizar as atividades museol6gicas. Entre elas, foi constituida a
Coordenadoria de Preservacdo, Conservagao e Restauragao, cujas atribuigcdes vao
dos cuidados com as colecfes, passando pela implementacdo de politicas de
salvaguarda e restauracdo de acervos expostos em salas de visitacdo e guardados
em reserva técnica, além de trabalhar com planos de conservacdo preventiva, de
modo a garantir a preservacao das colecdes a geracdes futuras.

Com a criacéo do Sistema de Museus foi inaugurado um modelo de gestao que
buscava estabelecer um gerenciamento sistémico, o que levou a pensar a
estruturacdo das coordenadorias com atuacdes nos varios museus, instituindo
também um novo conceito de guarda de cole¢bes, pautada na configuracdo de
reservas técnicas sistémicas, ou seja, espacos que de acordo com as tipologias de
cada peca seriam guardias de colecdes de diferentes museus, visto que nem todos
0S museus possuiam espacos de guarda, além de possibilitar a operacionalizacao das
tarefas, otimizando recursos financeiros e humanos.

E neste contexto que foi dado inicio ao processamento da Cole¢do Manoel

Pastana, tendo a compreenséo aqui de cole¢cdo como o conjunto de obras e objetos

75 Regimento interno.
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existentes nos museus elaboradas e feitas pelo artista, o que difere do arranjo
documental estabelecido no SIM, onde os objetos artisticos elaborados por Manoel
Pastana (pinturas, desenhos, objetos do artista) estdo distribuidos nas colecdes de
dois museus: Espacgo Cultural Casa das Onze Janelas (colecdo COJAN) e Museu do
Estado do Para (Colecdo Lauro Sodré). Portanto, como se trata de uma pesquisa
referente as obras de um Unico artista, resolvemos trata-la para procedimento de
investigacdo, como uma unica colecao.

O desejo de estudar a producéao artistica de Manoel Pastana nasceu quase de
forma aleatdria, das muitas atividades que a Coordenadoria de Preservagéo,
Conservacdo e Restauracdo estabelecia no planejamento das acfes que seriam
desenvolvidas ao longo de cada semestre. A primeira vez que vislumbrei varias obras
de Pastana foi no processo de montagem da exposi¢cdo que marcaria a abertura do
Espaco Cultural Casa das Onze Janelas (COJAN), no segundo semestre de 2002.
Participei, juntamente com a equipe, da higienizacdo e montagem de algumas
pranchas de desenho, processo importante de conservacdo, estabelecido no
planejamento e dindmica da Coordenadoria de Preservacéo do SIM, para garantir a
integridade das obras dentro do projeto curatorial e expografico.

Naquele momento, essas obras teriam passado quase que despercebidas, se
nao fosse a destreza da execucdo e riqueza de detalhes oferecidos pelo artista em
suas composicOes laboriosas, 0 que me provocou e despertou um certo
encantamento, como se algo fosse ativado dentro de mim.

Até meados de 2011, avistava algumas obras sempre em exposicdo ou nas
gavetas das mapotecas, na reserva técnica. Em junho do mesmo ano, o setor
estabeleceu como uma de suas ac¢des o processo de conservacao dos desenhos do
artista que estavam guardados em reserva. Para essa acao, foi constituido como
metodologia a avaliacdo das pecas, o registro fotografico e o processo de
higienizacao, incluindo também as remog¢des de materiais aderidos na superficie do
papel. Na andlise dos desenhos, foi constatado que estavam colados sobre um
suporte de papel de cor cinza azulado, e que ja apresentavam processo de oxidacao,
podendo dessa forma, comprometer os desenhos de Manoel Pastana. Como medida
de preservacdo optamos em fazer o registro fotogréfico e a separagdo do suporte ja

comprometido, guardando as pecas separadamente.
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Foi efetuado a remogéo do papel acido e resquicios de adesivos aderidos no
verso das obras por meio de remog¢ao mecanica e quimica; retiradas de intervencoes
inadequadas (obturacdes de orificios e repintes) e por fim o armazenamento das
laminas em invélucros de protecédo confeccionados em papel tyvek’®, para posterior
devolucado a reserva técnica. Esse processo foi executado em 105 Laminas, teve a
duracdo de aproximadamente trés meses, sendo finalizado em setembro de 2011.

Ressalta-se que apesar de ter sido feito a separacédo do desenho que estava
colado sobre o papel &cido, este dltimo foi mantido e preservado com o registro
associado a sua prancha de origem, pois muitos apresentavam dedicatorias,
assinaturas e inscricoes.

Atrelado a isso, procederam as anadlises individuais de cada peca, sendo
atualizadas as fichas catalogréficas elaboradas pelo setor de documentagcédo, com
correcBes de dados do tipo: material/técnica, época/data e a inclusdo de uma breve
descricdo do motivo desenhado e de outras informacgdes existentes nas pranchas de
modo a consolidar um catalogo, com o maior nimero de elementos referentes a esse
material.

No decurso da andlise das pecas, foi observado que as pranchas seguiam uma
numeracdo sequencial feita com grafite e lapis de cor vermelho, mas ndo possuiam
uma organizacao por ano de feitura. Por fim o artista trabalhou com técnicas diversas
como: desenho a grafite e nanquim, pintura a guache e aquarela, além de utilizar
diferentes tipos de papel como suporte.

No decorrer do processo de conservagao, surgiu o interesse em conhecer
melhor o artista e sua producéo, fato que € necessario para subsidiar qualquer tipo de
intervencdo. As atividades de conservacdo permitiram uma avaliagdo bastante
acurada das obras, possibilitando ver de perto o esquema estrutural dos desenhos, a
paleta de cor utilizada, a percepcdo da forma, caminhos e escolhas na criacdo dos
projetos de arte decorativa. Ou seja, antes de me dar conta, ja estava trabalhando a
construcdo da Biografia dessa colecdo. Construindo seu ciclo de vida, percebendo
seu contexto, relacdes e significados que a rodeavam, o que poderiam revelar de

informagdes sobre si e sobre o artista que as fez.

76 O papel Tyvek é constituido de filamentos de polietileno de alta densidade, possui varias gramaturas sendo acid-
free, ou seja, livre de acidos e produtos quimicos que podem afetar as obras de arte. E resistente, ndo conduz
fogo e serve de barreira contra umidade, sendo ideal para confec¢ao de envelopes de protegéo.
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Apoés realizar os trabalhos de conservagdo sobre as pranchas de desenhos
(Figura 21), demos seguimento ao levantamento de outras obras existentes nos
museus do SIM/SECULT, sendo feito um estudo preliminar sobre o histérico das
colecbes, pesquisa sobre a biografia do artista, atualizando e ampliando as fichas

catalograficas com novas informacdes.

Figura 21 — Remoc¢@o mecénica dos desenhos que estavam colados em papel acido,
realizado pela Equipe de Preservacéo, Conservacao e Restauracéo do SIM/SECULT.
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Fonte: Registro documental - setor de Preservacédo do SIM/SECULT.

Nesse viés, foi constatado que além dos 115 desenhos, existiam varias pinturas
de personalidades ilustres, pinturas de paisagens, autorretratos, maleta contendo
pincéis, tintas e paleta do artista, um livro de recortes e assinaturas, além de algumas
moedas, objetos associados e elaborados por Manoel Pastana.

Sobre os dados da colecdo Pastana, iniciamos o0 levantamento da
documentacdo existente no arquivo do SIM, onde foi possivel destacar informacdes
relevantes sobre a procedéncia e entrada da colecdo nos museus. Desse modo,
temos conhecimento pelas informacgdes extraidas dos documentos existentes no setor
de documentacdo e pesquisa do SIM/SECULT, que em novembro de 1982

encontrava-se sobre a guarda da assessoria técnica da Secretaria de Cultura,
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Desportos e Turismo — SECDET, adquiridas pelo Governo do Estado do Para, um
conjunto de 98 pranchas de autoria de Manoel de Oliveira Pastana’”.

Este conjunto de obras, sdo desenhos de observacao feitos por Pastana, de
pecas e fragmentos arqueoldgicos (Figuras 22 e 23) de colegcbes das seguintes
instituicbes museoldgicas: Museu Nacional, Museu Goeldi, Fundagéo Brasil Central e
Museu do Ouro (Sabara), assim como, de colecdes particulares pertencentes a
Frederico Barata, Emilia Monteiro, Carlos Estevédo, José Mindelo, Anggnone Costa,
Boaventura da Cunha e do proprio artista.

Figura 22 — Exemplo de desenho de observagdo de pegas arqueoldgicas. Autoria

Manoel Pastana — Prancha 08 “Maraj6: urna do Museu Nacional”, 1937. Técnica:
aquarela s/papel. Dim: 25,5 x 33,5cm.

Fonte: Acervo museoldgico - Museu do Estado do Para MEP/SIM/SECULT..
Foto: Arquivo da Autora.

Do conjunto de 98 desenhos de observacdo de material arqueoldgico, 33
representam pecas da colecdo do Museu Nacional, sendo a maioria executadas em
1937 (trinta pecas) e apenas trés feitas em 1939. De pec¢as do Museu Goeldi foram
feitos 17 desenhos entre 1933 e 1935; da Colecao Brasil Central foram executados
19 desenhos, em quase sua totalidade elaborados em 1945, apenas um foi feito em

1946; da colecdo Carlos Estevao foram feitos 15 desenhos entre 1930 a 1934. Os

77 Copia de documento manuscrito que informa o periodo de aquisicdo das laminas pelo governo do Estado do
Pard com a relacdo das pegas, descricdo e origem. (Arquivo SIM/grupo: COJAN, Série: Diversos, Caixa 07-
Colecédo Pastana).
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desenhos restantes sé@o referéncias de pecas distribuidas nas demais instituicbes

museoldgicas e colecdes particulares.

Figura 23 — Exemplo de desenho de observacéo de pecas arqueoldgicas. Manoel
Pastana — Prancha 15 “Marajo6: do Museu Nacional n° 8632 igagaba”, 1937. Técnica:
Aquarela, Dim: 25,4 x 33,3 cm.
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Fonte: Acervo museoldgico - Museu do Estado do Para MEP/SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora.

No Diario Oficial de 25 de marco de 1983 foi publicado o processo de
tombamento pelo Departamento do Patriménio Historico Artistico Cultural - DEPHAC
da Secretaria de Estado de Cultura — SECULT, de 98 (noventa e oito) Laminas do
Artista Pastana, como pertencentes ao Museu do Estado do Pard — MEP.

Soma-se a este conjunto de obras, mais 17 pranchas adquiridas da Sra. Amassi
Palmeira’® em outubro de 1988, pela Fundacgdo Nacional Pro-Meméria/SPHAN (atual
IPHAN). As 17 laminas de desenhos séo projetos de arte aplicada para construcao de
objetos decorativos, méveis, porcelanas e utensilios domeésticos, possivelmente feitos

para serem utilizados em varias industrias como relatou o proprio artista:

78 Amiga de Manoel Pastana, amizade demonstrada em inimeros desenhos feitos por ele, os quais vém com a
dedicatdria “A amiga Amassi Palmeira”.
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Dei inicio a uma serie de composicdes decorativas, baseadas em
elementos zoomorphos encontrados na louca prehistorica dos indios
da Amazénia. A principio me limitei a realizar projectos para aplicacéo
em diversas industrias, resultando dahi uma pequena colleccdo de
pranchas, que destino a fins educativos. (PASTANA, O popular, 1937).

Na lista de pecas adquiridas pela Fundacdo Pro-Memoria, estavam inclusos
também: 6 (seis) moedas, cujo projeto foi executado pelo artista durante sua
permanéncia na Casa da Moeda; 55 (cinquenta e cinco) fotografias diversas
retratando o artista, seu ambiente e suas obras; e 1 (uma) fita gravada com o
depoimento de Manoel Pastana, configurando um total de 79 (setenta e nove) pecas’®.
Além dos 17 desenhos de arte aplicada, foram localizadas 29 (vinte e nove) fichas
catalograficas, contendo 29 (vinte e nove) fotografias e 3 (trés) moedas. Até o
momento n&o foram encontrados os demais itens, estando 0S mesmos em processo
de verificagdo. Existem duas possibilidades: Ou essas pecas foram incluidas na
listagem e ndo vieram para 0 museu ou talvez em funcao do tramite e deslocamento
do acervo ao longo de todos esses anos, existe grande probabilidade que possam ter
se extraviados.

A ideia inicial que acreditdvamos era que a cole¢ao de pranchas tinha chegado
a instituicdo em um Unico momento, entretanto, o conjunto total constituido de 115
laminas deram entrada no museu em dois momentos. No ano de 1982 chegaram na
instituicdo as 98 pranchas de desenho de observacédo de material arqueoldgico e seis
anos depois, em 1988 foram arroladas as 17 pranchas de arte aplicada, sendo
tombadas na esfera estadual apenas o primeiro conjunto.

Em 02 de fevereiro de 2001 foi doado a Secretaria de Cultura, pelo Sr.
Washington Araujo Pastana®’, um album que pertenceu ao pai Manoel Pastana,
contendo lista de assinaturas de pessoas que prestigiaram as exposicoes e varias
noticias de jornais. Tal documento contém convites, catédlogos e inUmeros recortes de
jornais divulgando as exposi¢des de Pastana nas cidades de Belém, Rio de Janeiro e
Séo Paulo de 1933, 1934, 1936, 1937, 1939 e 1942.

Compondo o acervo museoldgico, soma-se a esta colecdo, as obras de

procedéncia do Conselho Estadual de Cultura e doadas a Secretaria de Cultura. Sao

7 Recibo com relagdo em anexo, assinada pela Sra. Amassi Carrera Palmeira, informando ter recebido da
Fundacao Nacional Pr6-Meméria/SPHAN a importancia de Hum milh&o de cruzados, referente a venda de obras
do artista plastico Manoel Pastana datada de 06 de outubro de 1988. (Arquivo SIM/grupo: COJAN, Série
Diversos, Caixa 07 — Cole¢do Pastana).

80 Registro de doacdo do Album de Manoel Pastana. Arquivo SIM — grupo: COJAN, Série: Album de Assinatura de
Exposicdes. Caixa: 19.
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Elas: “Caixa d’agua de Belém” — dleo s/tela 90 x 65 cm (Figura 24), adquirido pelo
CEC em 3 de novembro de 1976; “Fortaleza de Macapa, 1952” — Oleo s/tela 45 x 26
cm, adquirido pelo CEC em 26 de outubro de 1977; “Autorretrato”, 6leo s/madeira 53
x 40 cm, doado ao CEC e um Estojo em madeira contendo: paleta, pincéis, lapis
bisnagas de tintas, espatula, e lixa, doado pelo Sr. Silvio Meira em 08 de abril de 1984
ao CEC.

Figura 24 — Manoel Pastana. "Caixa d'agua de Belém", 1952.

Dim: 90 x 65 cm. Técnica: Oleo sobre tela. Museu do Estado
do Para SIM/SECULT.

.....

Fonte: Acervo Musolc’)ico - Museu do Estado do Para —

MEP/SIM/SECULT.
Foto: Guido Elias.

Além das obras doadas pelo Conselho de Cultura, existem na colecdo do
Museu do Estado do Para - MEP, de autoria do artista, pinturas de retratos (Figura 25)
das seguintes personalidades: Presidente Epitacio Pessoa (6leo s/ tela, 76 x 65 cm),
Presidente Arthur Bernardes (6leo s/ tela, 75 x 61 cm) e os governadores Dionisio
Bentes (6leo s / tela, 73 x 59 cm) e Magalhdes Barata (0leo s/ tela, 100 x 72 cm) e um
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retrato ndo identificado (6leo s/tela, 74 x 60 cm). Obras que possivelmente foram feitas
via encomenda, para compor a antiga galeria de retratos de governadores e
presidentes que existia na sede do governo, no Palacio Lauro Sodré. Pastana informa
em entrevista concedida ao jornal Correio do Norte, em 10 de outubro de 1939, que:
“Em Belém tenho varios trabalhos de pintura, paisagens e retratos, estes, na galeria
dos presidentes, no Palacio do Governo, na prefeitura e nas galerias das Faculdades

de Medicina e Direito”.

Figura 25 — Pastana, Manoel. Retrato do presidente da republica Epitacio Pessoa (1918-22), 1925
e do Presidente Arthur Bernardes, s/d..

Fonte: Acervo Museoldgico - Museu do Estado do Para — MEP/SIM/SECULT.
Foto: Zenaide Paiva, Renata Maués

Existem também trés pinturas de paisagens urbanas: “Praca Batista Campos”
pintada em 1972 (6leo s/Duratex, dim: 50 x 42 cm)8!, “Teatro da Paz” (6leo s/madeira,

Dim: 45 x 63 cm)® executada em 1978 e uma pequena paisagem, datada de 1975

81 No verso da pintura foram encontradas as seguintes informacgdes: a obra participou de uma exposi¢do do artista
em 1979. A peca foi depositada no Teatro da Paz, como doac¢éo para fazer parte do acervo da Galeria Angelus.
Possui a numeracao antiga que se refere ao nimero de tombo AB 0067. Exp. No. 163/77. Obra no. 106/79.
Existe também o periodo de 23/12/76 a 8/02/77, que possivelmente refere-se a um periodo de exposi¢ao na qual
a obra participou.

82 Além das informag6es técnicas, sdo encontrados no verso da obra os seguintes dados: acervo da Secretaria de
Estado de Cultura, Desporto e Turismo, trabalho depositado no Bolonha. Antigo nimero de tombo AB — 0162.
Galeria Theodoro Braga/Teatro da Paz. E o periodo 14/09/78 a 25/09/78 que pode tratar-se de um periodo de
exposicao na qual a obra participou. Obra no. 012/79, exp. no. 026/78.
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(6leo s/ madeira, dim.: 26 x 40 cm)®3. Apesar de esta Ultima ser intitulada apenas de
paisagem, no verso da obra encontra-se uma inscri¢ao a lapis “Sao Joao da Barra —
Rio”, feita pelo préprio artista, parcialmente encoberta por um papel contendo
informag@es técnicas colada na superficie da madeira. Tal informacao sugere que o
nome original da pintura seja “S&o Jodo da Barra”, inclusive porque ela foi assinada e
datada Pastana, Rio 975, o que confirma a origem da peca. As trés obras foram
doadas a SECDET, acredita-se que pelo proprio autor, depois de terem participado
de exposic¢des apoiadas pelo Governo do Estado.

O processo de pesquisa da trajetoria de formacédo da colecdo Manoel de
Oliveira Pastana nos museus do SIM/SECULT teve inicio com o tratamento de
conservacgao realizada nas obras existentes, visando garantir a sua preservacao,
sendo estabelecida uma metodologia de tratamento que envolvia a conferéncia de
dados, com registro fotografico documental, associada a processos de conservacgéao e
higienizacdo de parcela da colecdo. E um olhar sobre a colecéo tracando os caminhos

gue as pecas percorreram até a entrada no espagco museologico.

2.4 Os Desenhos Projetuais associados a um repertério de cunho nacional e

amazonico

As 17 pranchas de Desenhos projetuais de arte aplicada elaboradas por
Pastana estdo associadas a um repertorio de cunho nacional, mas para além do
nacional é um repertério Amazonico, pois trazem referéncias da natureza e formas
oriundas dessa regido. Tais desenhos, provavelmente foram elaborados, para compor
um album criado com objetivo de produzir os mais variados motivos para serem
utilizados por diferentes inddstrias.

O conjunto de desenhos de arte aplicada existentes na colecdo da COJAN,
com datacao, foram elaborados entre 1928 e 1933, como especificado nas préprias
pranchas, a sua grande maioria, feitas no Para. Ou seja, ainda residindo em Belém,
Pastana ja desenvolvia um trabalho singular e com ares de modernidade para os

padrdes da época o que reafirma o modernismo presente em varios locais do Brasil,

83 Além das informag@es técnicas, no verso encontram-se os seguintes dados: acervo da Secretaria de Estado de
Cultura, Desporto e Turismo. Niumero de tombo AB. 0063. O trabalho fez parte de exposi¢éo do autor na Galeria
Theodoro Braga e esta depositado no Teatro da Paz. Existe o NUmero de obra 005/79 e exposi¢cdo nimero
007/77. Conta também as datas de 13/09/77 a 25/09/77, que possivelmente refere-se a um periodo de exposi¢do
na qual a obra participou.
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fora da regido sudeste. Para Herkenhoff (1995, p.119) “0o modernismo brasileiro
coincide com a decadéncia da AmazoOnia, resultando da entrada no mercado
internacional, a partir de 1906, da borracha produzida pelos ingleses na Asia”. Para
ele, dois artistas da regido amazobnica ganham projecao no modernismo: Theodoro
Braga e Pastana que propdem uma arte decorativa, com elementos nativistas. Os
dois artistas por diferentes circunstancias, vao morar fora de Belém. Braga se firmou
em Sao Paulo e Pastana passa a residir no Rio de Janeiro quando comeca a trabalhar
na Casa da Moeda em 1936, por empenho do Sr. Masueto Bernardi, diretor desta
instituicdo. No entanto, desde 1925, Pastana j& enviava trabalhos para os salbes
nacionais, dando inicio a exposicées no Rio de Janeiro em 1933 de acordo com
informacdes coletadas em seu album de recortes e assinaturas. Até essa data a
maioria das pranchas projetuais ja existia e possivelmente participaram das mostras
realizadas tanto no Rio como em S&o Paulo durante a década de trinta do século XX.

Dos 17 projetos de arte aplicada que fazem parte da colecédo do SIM/SECULT,
guatro projetos foram feitos em 1928 (Figura 26), séo eles: Terrina marajoara, vaso
ornamental (ambos utilizando o motivo jabuti da mata); Painel decorativo manguba e
a grade de ferro forjado. Todos feitos no Para.

A terrina marajoara e 0 vaso ornamental apresentam o0 mesmo motivo
decorativo como se fossem constituidos para fazer parte de uma mesma familia de
objetos, sendo que no projeto da terrina, o artista introduz uma frisa marajoara com
motivos geomeétricos e curvilineos que configuram uma figura antropomorfica.
Constituem como cores predominantes tons ocres como 0 amarelo e marrom e na
terrina temos o acréscimo do vermelho caracteristico da decoracdo da ceramica
marajoara. Nos dois desenhos o artista projetou a vista superior das pecas.

O painel decorativo esta dentro de outra categoria de projeto de arte aplicada,
lembrando a riqueza dos papéis e pinturas de paredes palacianas, no entanto, com
uso de um motivo extraido da natureza brasileira, a fruta e as folhas da manguba,
planta nativa da América Latina (conhecida também por cacau do mato), presente na
regido amazonica. O artista simplifica sua forma, conferindo-lhe a imponéncia de um
castical ou lustre, aplicado sobre um fundo com certa textura. Esse padréo poderia
ser empregado na industria de papel de parede, como também nas industrias de
tecelagem, pois se trata de uma padronagem que poderia servir para a construcéo de

tecidos, estofamentos de mobiliarios e cortinas.
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O projeto de grade de ferro possui um primoroso arranjo de formas e linhas
inspiradas na arvore do acaizeiro e nas representacdes antropomorficas das urnas
marajoaras. Apesar de motivos nacionais, sua composi¢cdo lembra os portbes e
grades de ferro do Art Nouveau com uma linha mais geometrizante, sem perder sua
organicidade.

Figura 26 — Manoel Pastana (1888-1984). Projetos de arte aplicada e decorativa produzidos em
1928. Vaso ornetal' trria Marajoara; painel decorativo; rad de ferro.

it
Fonte: Acervo museolégico / Casa das Onze Janelas / Sistema Integrado de Museus e Memoriais /
SECULT-PA.
Foto: Acervo da Autora.

De 1929 temos no acervo apenas um projeto, batizado pelo artista de
“‘Decoragédo mural-Motivo Ciry”. Trata-se de uma frisa decorativa com motivo
geometrizado, utilizando formas do siri (Figura 27) dispostas lado a lado com uso das

cores complementares azul e laranja, o que intensifica o contraste na composi¢éo do
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motivo ornamental. Na comparacao da figura desenhada com a representacao natural
do animal, percebe-se que o artista extrai do crustaceo o que considera de mais

significativo para a estilizacdo do motivo.

Figura 27 — Manoel Pastana (1888-1984). “Decoragéomural — motivo Ciry”, 1929. Para — Brasil.
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Fonte: Acervo museolégico / Casa das Onze Janelas / Sistema Integrado de Museus e Memoriais
/ SECULT-PA.
Foto: Arquivo da Autora.

Do ano de 1930 temos no acervo trés projetos de arte aplicada: o conjunto de
moveis, que utiliza como motivo a figura do jabuti; um desenho de luminéria intitulado
de “Quebra-luz” tendo como referéncia para a configuragdo do objeto a arara com
cores azul e amarela e o cacho da pupunha (ambos realizados no Pard); e o projeto
“Sugestdo para decoragdo mural (indio)” cuja indicagdo na prancha, coloca como
sendo executado no Rio de Janeiro (Figura 28).

O projeto de mobiliario de acordo com a caracteristica formal e o motivo
ornamental jabuti da mata, assim como a paleta de cores (ocre e marrom) poderia
pertencer a mesma familia do vaso ornamental e da terrina apresentados
anteriormente e elaborados em 1928. No quebra-luz percebe-se a destreza da
incorporagao das formas e curvaturas encontradas na arara e sua adequagéo a
funcdo do abajur. O artista traz também da fauna amazoénica as cores azul e amarelo
das penas da Arara e o verde, laranja e amarelo do cacho da pupunha.

O painel “Sugestao para decoragdo mural” apresenta a figura do rosto do indio
de perfil, representacdo naturalista, com diadema constituido de penas coloridas,
porém o que mais chama a atencdo é o padrdo decorativo extraido de uma tanga

marajoara (Figura 29) também desenhada por Pastana.
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Figura 28 — Manoel Pastana (1888-1984). Projetos de arte aplicada: Quebra-luz; méveis e
Decoracéo mural.

Fonte: Acervo museoldgico / Casa das Onze Janelas / Sistema Integrado de Museus e Memoriais
/ SECULT-PA.
Foto: Arquivo da Autora.

Figura 29 — Manoel Pastana (1888-1984). Detalhe da prancha n° 33 "fragmento de tanga
de barro das indias extintas do Maraj6" com motivo decorativo que possivelmente inspirou
projeto de sugestéo para decoragdo mural.

Fonte: Acervo molgico / Casa das Onze Janelas / Sistma Integrado de Museus e
Memoriais / SECULT-PA.
Foto: Arquivo da Autora.
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De 1931 temos “Aparelho p/ café, leite e cha, motivo tucano e agai” (Figura 30)
feitos no Para. Pelo desenho, pode-se perceber o brilho da porcelana do conjunto,
concebido magistralmente, através da associacdo de elementos da fauna e flora
tipicamente brasileira: o tucano e a fruta do acai. Aqui também apresenta como cores

contrastantes e complementares o amarelo e violeta.

Figura 30 — Manoel Pastana (1888-1984). Aparelho para Café, leite e Cha. Para —Brasil.
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Fonte: Acervo museoldgico / Casa das Onze Janelas / SIM / SEC‘ULT-PA.
Foto: Guido Elias

Datados de 1933, temos quatro projetos (Figura 31), sendo trés elaborados no
Para e um no Rio de Janeiro. Sdo feitos no Para o desenho projetual “Mosaico Ciry”,
o “Aparelho p/ café, cha e leite” e o projeto para “Sombrinha”. Com indicagao de ter
sido concebido no Rio de Janeiro, o projeto de um conjunto de mobiliario desenhado
com as vistas lateral e frontal e cadeira e mesa desenhadas em perspectiva.

Na elaboracdo do projeto “Mosaico Ciry” o artista utiliza quatro mddulos
guadrados contendo uma forma matriz constituida da figura de quatro siris estilizados
gue se repete formando um padrdo geomeétrico simétrico cujos corpos (carapaca)
ficam dispostos ao centro, configurando uma forma circular que se destaca do fundo

pela utilizagdo das cores complementares contrastantes laranja e azul.
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O projeto conjunto para café e cha usa como referéncia a fruta-pao (folha e
fruta) associado com os motivos ornamentais de uma urna funeraria marajoara. O
projeto para Sombrinha faz utilizacdo dos mesmos motivos, acrescidos da fruta da
manguba, aplicados dentro da forma circular seguindo um padrdo muito comum na
ornamentagcdo que € a repeticdo de poucos elementos que juntos constituem um
padrdo maior e mais elaborado.

Figura 31 — Manoel Pastana (1888-1984). Projetos decorativos e de arte aplicada: mosaico
Siri; Sombrinha; aparelho para café cha e leite,1933.

GPPARILMY PARA CRPC. CHA | LEITE
fIOTIVE: FPRVETARAT (FULAA s FRVLTA] ¢ SAVRIDS DAIS
RELEVY, B8 CERAMICH 2% PRCTNVAL PASTANA. PAGK-§RAML

Fonte: Acervo museolégico / Casa das Onze Janelas / SIM / SECULT-PA.
Foto: Guido Elias
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Figura 32 — Manoel Pastana (1888-1984). Desenho para MdAveis com
decoracdo feita em ceramica indigena marajoara e pupunha, Rio de Janeiro,
1933.

Fonte: Acervo museoldgico / Casa das Onze Janelas / SIM / SECULT-PA.
Foto: Arquivo da Autora.

Desse mesmo ano, com a inscricdo de ter sido feito no Rio, o projeto do
conjunto de méveis (Figura 32) utiliza como elemento ornamental motivos extraidos
da ceramica marajoara e do cacho da pupunha. Esse ultimo projeto nitidamente
influenciado pelo Art déco.

Sem datacao temos quatro projetos (Figura 33), sendo trés com indicacdes de
terem sidos desenhados no Para: a “Frisa decorativa — motivo caranguejo”, a “Bandeja
motivo Caranguejo e cofo”, o “Quebra-luz — motivo jabuti da mata”. Desenhado no Rio
de Janeiro, também sem data, temos a frisa “Poraqué”.
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Figura 33 — Manoel Pastana (1888-1984). Projetos decorativos e de arte aplicada: Bandeja cofo
e caranguejo; frisa caranguejo; quebra-luz e frisa puraqué.
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Fonte: Acervo museoldgico / Casa das Onze Janelas / SIM / SECULT-PA.
Foto: Arquivo da Autora.

Para Cardoso (2005, p. 13), desde o século XIX ja havia sinais de atividades
projetuais no territorio brasileiro. No entanto, foi na década de 1920 que teve inicio a
maturacéo e uso de maneira mais ordenada de projetos e composi¢fes gréficas com
pretensdo comercial. Cardoso (2005, p. 12) ressalta que “[...] os anos de 1920 foram
um periodo importante para a consolidacdo da industria nacional de modo geral,
chegando mesmo a constituir, na opinido de alguns historiadores, um surto industrial”,
portanto conhecer o passado projetual antes dos anos de 1960, periodo que
realmente o design se afirma enquanto conceito e profissdao, é fundamental para a
‘compreensao daquilo que pode ser entendido como uma identidade brasileira no

campo do design”.



92

2.5 A nova doacéo feita ao Museu do Estado do Para — MEP em 2018

No dia 07 de fevereiro de 2018 a diretora do Sistema de Museus, Mariana
Sampaio recebeu um e-mail encaminhado pela jornalista Lilian G. Pastana Lobato,
neta do artista Manoel Pastana, manifestando interesse em doar ao Museu do Estado
do Para um material documental com fotografias, medalhas e diplomas recebidos por
ele em exposicOes realizadas no Brasil e no exterior, além de algumas obras de
pintura e escultura que pertenciam a seu pai. Nesse e-mail solicitava orientagdes de
como deveria proceder para concretizar este projeto. Ela informou que tinha um
portador de confianca e que mandaria por este, o acervo documental. No dia 05 de
abril foi entregue ao SIM, um conjunto de documentos trazidos ao MEP a pedido da
neta do artista.

Essa primeira doagcdo € constituida de 20 diplomas de participagdo em
exposicoes e mencdes que recebeu, um desenho em pontilhismo de autoria do artista
Jodo Pinto com dedicatoria a Pastana, sete medalhas e uma plaqueta, além de um
album contendo vinte e sete fotografias diversas da exposicao realizada em Belém
em 1977, dois diplomas, convites de exposicédo, recortes de jornal, telegramas, oficios
e documentos manuscritos. Fora isso, foi doada também uma pasta catalogo
contendo fotografias PB que datam de 1937 a 1966; diplomas; oficios e textos
datilografados, folhetos, copias xerox, e recortes de jornais de O Liberal, A Provincia
do Para, A Critica, A Noticia, Jornal do Comércio, Folha do Norte, que datam de 1972
a 1984, ano de sua morte. Trata-se de uma vasta documentacg&o sobre a producéo do
artista, referente a este periodo; fontes documentais que constroem a histéria de vida
do artista.

Uma segunda remessa de obras chegou ao museu, trazida por mim do Rio de
Janeiro, no dia 21 de abril de 2018, por transporte aéreo, ap0s uma viagem de
pesquisa realizada naquela cidade. Nesta viagem tive o prazer de conhecer a neta
do artista Pastana, que me recebeu com muito carinho e entusiasmo. Trazer as obras
no aviao foi a maneira encontrada por nos duas para fazer chegar ao museu as pecas
restantes, visto que nem a doadora e nem a instituicdo que iria receber a doagao
dispunham de recursos para contratar uma empresa de transporte especializada em
obras de arte. N6s duas compramos material, fizemos o acondicionamento e

embalagem, construimos a caixa para guarda, embalamos individualmente cada peca
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com papel de seda e plastico bolha, organizamos com todo o cuidado em 4 volumes
as 19 pecas que vieram para Belém, sendo: onze pinturas, duas esculturas, trés
diplomas, duas aquarelas e 1 maleta de pintura com varias ferramentas de trabalhos
gue foi utilizada por ele até o final da vida.

De toda o acervo documental doado, destaca-se o diploma que o artista
recebeu mencédo honrosa com o trabalho de n° 336, na 12 Exposicdo Escolar de
Desenho, inaugurada em 7 de setembro de 1909, assinado pelo Secretario do Estado
do Interior. O diploma é datado de 23 de setembro de 1909, quando o artista tinha
apenas 21 anos, talvez corresponda a primeira premiacdo conquistada por ele,
durante sua vida académica. Esse documento destaca os artistas que participaram do
juri do certame como ja mencionado anteriormente.

Significativos também sdo os diplomas datados de 1920, 1921 e 1922 que
atestam a participacao de Pastana no Saldo Paraense de Belas Artes, onde recebeu
mencado especial concedida pelo juri do certame e medalha de prata.

Na segunda remessa de obras que chegou ao Museu, destaca-se pelo valor e
significado os dois certificados da participacdo do artista na Exposition internationale
dés art et des techniques — Paris 1937, no qual foi contemplado com Diploma medalha
de prata e diploma de honra. Maior prémio atribuido na categoria de arte decorativa e
maior premiacao conquistada em sua vida referente a sua producao como artista.

Outra peca de destaque, por sua raridade, € uma pintura a 0leo de uma
escultura de busto, executada em 1910 e que possui etiqueta aderida em sua
superficie no canto inferior esquerdo, a qual informa que a pintura participou da 22
Exposicéo Escolar de Desenho e que recebeu mengéo honrosa.

Também consta na colecdo o Retrato do Antonio Lemos (figura 34) pintado por
Theodoro Braga em 1911. Trata-se de uma pintura sobre madeira com a efigie de
Lemos apenas de camisa branca, sem a formalidade dos ternos e gravatas utilizadas
pelos politicos e gestores publicos. No verso encontra-se escrito com tinta preta a
seguinte dedicatéria “Ao colega conterraneo amigo Manoel Pastana”. Assinado
Theodoro Braga, Sao Paulo, 1949. A dedicatoria demonstra a existéncia de contato e
lacos permanentes entre o mestre e o discipulo ainda na década de 40.

Por ser uma obra singular, mostrando Pastana ndo como ceramista, mas, como
escultor, entre os itens doados, sobressai uma peca escultorica que representa a cena

de uma guerreira Icamiaba (Figura 35) com o seio esquerdo extirpado, ajoelhada
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proximo a um corrego com a mao direita estendida. A pega confeccionada em gesso
e pintada para aparentar bronze, possui uma pequena avaria exatamente nessa
extremidade, no entanto passivel de ser recuperada, pois o fragmento ndo se perdeu.
A escultura é assinada e data de 1936. De acordo com informagdes fornecidas por
sua neta, o artista utilizou como modelo a esposa Altair Pastana. A obra € de uma
delicadeza, simples e expressiva e demonstra os principios estabelecidos por ele ao
usar as referéncias brasileiras das lendas amazonicas para a producdo de uma arte
nacional.

Figura 34 — BRAGA, Theodoro. Retrato do intendente Antonio Lemos,
1911. Oleo sobre madeira.
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Fonte: Acervo fhﬁsgolégico — Museu do stado ‘do Para -
MEP/SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora.
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Figura 35 — Manoel Pastana. Escultura de guerreira icamiaba, 1936,
gesso pintado.

Fonte: Setor de documentacdo do SIM/SECULT.
Foto: Guido Elias

Salles (2006, p. 13) aponta ser possivel a construgao de “percursos de criagao,
a partir dos documentos deixados pelo artista [...] na relagéo entre esses registros e a
obra entregue ao publico, encontramos um pensamento em construgéo”, portanto, por
meio dessas obras e documentos deixados pelo artista é possivel a construcédo de

redes e interfaces que possibilitam o conhecimento das ideias expressas pelo artista.
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3 O ALBUM DO ARTISTA: HISTORIA ENTRELAGCADA ENTRE MEMORIAS E
RECORTES

Iremos falar aqui de algo construido, feito e concebido pelo artista Manoel
Pastana (Figura 36). A esse objeto podemos nominar de varias maneiras: album,
caderno, livro, diario pessoal, pois 0 mesmo contém um ajuntamento de informacdes
e conteudos de impressfes graficas e visuais, organizadas segundo a dinamica
estabelecida por seu autor. O objeto/documento vai mais além do que um depdsito
grafico; possui uma estrutura narrativa. Diferente de um suporte similar ao livro ou
album tradicional, o objeto aqui tratado ndo disp6e de um sumario, e ndo apresenta
uma leitura linear, contém uma sistematizacdo de informacfes construida por
“‘recortes de afetos”.

Figura 36 — Album de Manoel Pastana (frente). Doado ao Museu por seu filho Washington
Pastana, em 2001.

Fonte: Museu do Estado do Para — MEP. Setor de documentac¢éo do SIM/SECULT.
Foto: Guido Elias.

Jan Assman (2008, p. 118) afirma que: “objetos externos como portadores de

memoria ja desempenham um papel no nivel da memoéria pessoal’, que de fato a
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cultura como memoria € mediada no seu cotidiano por “coisas [que] ndo tém uma
memoria propria, mas podem nos lembrar, podem desencadear nossa memoria,
porque carregam as memorias de que as investimos” (ASSMAN, 2008, p. 119).

O &album de Pastana foi incorporado de memdérias de seu autor, possui varios
elementos e conexdes singulares que precisam ser interpretadas, pois nao
comunicam de maneira tradicional. A histdria narrada pelo objeto é uma histéria
individual e a0 mesmo tempo coletiva e social, pois se apresenta dentro de
determinado periodo e contexto histérico e social. Apesar das varias denominacdes
gue esse objeto/coisa pode receber, iremos chama-lo simplesmente de album do

artista.

3.1 O album do artista Manoel Pastana: entrelinhas.... assinaturas, fotos e

recortes de jornais

O album enquanto objeto/documento remete a lembrancas, a reminiscéncia de
guem o construiu, pois em sua configuracdo talvez tenha sido criado para guardar
algo de relevante, erguido como um receptaculo onde as fotos, assinaturas, recortes
e imagens selecionadas pelo individuo, constituem uma historia relacionada as suas
experiéncias e vivéncias.

Foi construido com a funcdo de perpetuar fatos, erigidos dentro de seu
universo, de modo a permitir no futuro, como um meio para recordar e evocar as
memorias de sua vida. Poderia assim, ser associado também a um “album de familia”
conforme Bourdieu (1965, p. 53-54 apud LE GOFF, 2003, p. 460) que “exprime a
verdade da recordacao social’, tendo na pessoa que o construiu, o seu retratista. “[A]s
imagens do passado dispostas em ordem cronoldgica” (ou ndo), “ordem de estagdes
da memoria social, que evocam e transmitem a recordagdo dos acontecimentos, que
merecem ser conservados”.

O Album de Pastana pode ser visto como um album de familia, no qual “todas
as aventuras singulares, que a recordacéo individual encerra na particularidade de um
segredo sao banidas” (BOURDIEU, 1965, p. 53-54 apud LE GOFF, 2003, p. 460) e 0
passado se apresenta com nitidez. Uma nitidez que precisa ser ponderada, que

precisa ser questionada, de modo a permitir um exercicio de interpretacéo.
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N&o se trata de um diario escrito do préprio punho, mas um objeto feito pelas
proprias maos. Trata-se de um documento testemunhal construido por escolhas, por
um processo de selecao, separacdes e recortes impressos, feito pelo préprio artista,
gue ao configura-lo com esses rastros e indicios do passado, cria a possibilidade para
se conhecer e interpretar sua vida e seu cotidiano, tornando-se o alboum um marco
testemunhal de um passado que devera ser interpretado. Segundo Pierre Nora (1993):

Tudo o que é chamado hoje de memdéria ndo é, portanto, memdria,
mas ja histéria. Tudo o que é chamado de clardo de memoéria é a
finalizagdo de seu desaparecimento no fogo da histéria. [...] se apoia
inteiramente sobre o que ha de mais preciso no traco, mais material
no vestigio, mais concreto no registro, mais visivel na imagem (NORA,
1993, p. 14).

7

Para Nora, necessidade de memodria € uma necessidade de historia, ao
considerar que a memoria é vivida no interior, no entanto necessita de suportes
exteriores e de referéncias palpaveis, ou seja, sua materializacdo. Sua existéncia
concretiza-se através desses meios. Meios materializados por Pastana na forma de
um album de recordagdes, um album para memorizacdo. Talvez na incerteza de um
futuro, buscou estabelecer com esse testemunho a possibilidade de uma construgéo
de sua historia.

Maria Tereza Cunha (2015, p. 252) ao explicitar sobre os diarios pessoais, nos
apresenta que esses sdo fontes que na maioria das vezes escaparam de
transformarem-se em lixo, ou mesmo de serem descartados, em seus termos:

[O]s diarios eternizam, em folhas amareladas pela passagem do
tempo, ideias, saberes, valores, acontecimentos e dizeres, além de
fantasias, medos e experiéncias - tudo isso sao representacdes de um
outro tempo que dao sentido ao mundo social, criando outras
realidades (CUNHA, 2015, p. 253, grifo do autor).

Esse objeto de forum individual nasce com uma funcéo ja estabelecida, como
0 guardido de fragmentos que devam ser memoraveis, assumindo talvez o papel do
templo de Mnemosine, deusa da memoria. Podemos dizer que se trata de um relato
memorialista de um individuo sobre si e determinada época, que nos apresenta por
meio das pistas e indicios, um passado que envolve um individuo e um contexto

sociocultural.

3.1.1 O objeto/documento: Memadrias em colagens e recortes de afetos
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O objeto/documento, fruto dessa investigacdo € um album que foi doado ao
Museu do Estado do Para, pelo filho do artista Manoel Pastana, Sr. Washington Araujo
Pastana em 02 de fevereiro de 2001. Seu tempo de permanéncia no museu de
dezesseis anos, associado com o inicio de sua criagdo em 1933, estabelecido pelas
datacdes das notas jornalisticas, perfazem em torno de oitenta e quatro anos de
existéncia. Trata-se de um album, como ja foi dito, contendo recortes de jornais,
catadlogo e convites de exposicOes e assinaturas de presencas. Objeto que foi
alimentado pelo artista durante quase dez anos, e com o término de suas paginas o
mesmo foi encerrado como que finalizando um ciclo de sua vida. Suas paginas
permaneceram fechadas por cinquenta e oito anos como documento familiar e por
mais alguns anos sobre a guarda do museu continuou em siléncio. Poderia ter tomado
outro destino, destruido pelo tempo, pelos que permaneceram, mas de alguma
maneira foi mantido preservado, longe do aniquilamento. O &lbum de Pastana na sua
dimensdo como objeto/documento museoldgico pode afirmar com Bloch que:

Os documentos nao surgem, aqui ou ali, por efeito [de ndo se sabe]
gual misterioso decreto dos deuses. Sua presenca ou auséncia em
tais arquivos, em tal biblioteca, em tal solo deriva de causas humanas
gue nao escapam de modo algum a analise, e aos problemas que sua
transmissdo coloca. Longe de terem apenas o alcance de exercicios
técnicos, tocam eles mesmos no mais intimo da vida do passado, pois
0 que se encontra assim posto em jogo € nada menos do que a
passagem da lembranca através das gerac¢des (BLOCH, 2001, p. 83,
grifo nosso).

O album esquecido nas gavetas e prateleiras dos armarios mantém escondido
toda a gama de informacgdes ali selecionadas para posterior rememoracéo. Aberto seu
contetido pode ser contemplado e interpretado por quem investiga. Talvez uma forma
encontrada pelo artista de deixar para os que viessem depois, trilhas e caminhos para
conhecer suas ideias e sua trajetdria de vida, ou apenas como gostaria de ser
conhecido, construindo uma representacdo de si. O album se apresenta como um
documento histérico, pois € uma “fonte sobre o passado, conservado por acidente ou
deliberadamente, analisado a partir do presente e estabelecendo didlogos entre a
subjetividade atual e a subjetividade pretérita” (KARNAL; TATSCH, 2015, p. 24).

Pode-se pensar e estudar o album tendo em vista uma abordagem biogréfica,
na qual a biografia do objeto pode ser concretizada a partir das informagdes que 0
objeto apresenta de forma aleatéria ou ndo, seguindo ou ndo uma linha cronoldgica

estabelecida.
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Sendo necessario trabalhar questdes mais complexas dentro dos marcadores
culturais, que sua historia apresenta de forma a esclarecer o verdadeiro papel
enguanto objeto que se constituiu como documento ordinério e acabou fazendo parte
de uma colecao. Ou seja, “o0 objeto mais simples torna-se parte de nossas historias
de vidas, pois 0s objetos com os quais nos cercamos sao “inseparaveis de quem
somos” e estdo “conosco intimamente relacionados” (CSIKSZENTMIHALYI, M;
ROCHBERG-HALTON apud DOHMANN, 2015, p. 87, grifo do autor).

Neste sentido, compreendemos que 0s objetos estdo interligados a nossa
biografia ou historia de vida, sendo um mediador do processo de construgdo da
identidade do individuo. Em outros termos: “Interagir com esses objetos torna-se
essencial para compreender a sua funcéo e seu papel. A maneira como um objeto é
usado, como € movido e sua prépria sobrevivéncia, sdo indicacdes de valor e
significado” (DOHMANN, 2015, p. 87).

Pomian (1984, p. 51) em seu texto sobre colecdo, explicita que cada objeto,
utensilio, instrumento quando inserido no espaco do museu sofre uma modificacao
“onde a utilidade parece banida para sempre”. Os objetos perdem sua fungao primeira
e adquirem novas significacdes. Os objetos antes de serem musealizados podem ter
um uso, uma utilidade, mas quando se tornam pecas de cole¢do e de museus essa
funcdo nado é determinante. “Ainda que nao tenham qualquer utilidade e nem se quer
sirvam para decorar os interiores onde sdo expostos, as pecas de colecdo ou de
museu sao todavia rodeada de cuidados” (Ibid., p. 52), esses cuidados sdo para
garantir a integridade dos objetos reduzindo os danos provocados pelo ambiente,
utilizando mecanismos de protecao para evitar a degradacdo. Além disso, também se
utiliza de procedimentos restaurativos para 0s objetos que apresentam avancado
estado de deterioracdo de modo a “perpetuar” sua existéncia as outras geragodes.

O é&lbum/documento ao entrar no museu, ganhou outro status, passou por
varios procedimentos; registrado, higienizado e incorporado como “objeto museal”8
foi inserido na colecdo denominada Manoel Pastana. Pomian (1984, p. 53) define
colecdo como: “[...] qualquer conjunto de objectos naturais ou artificiais, mantidos

temporariamente ou definitivamente fora do circuito das actividades econdmicas,

84 Objeto museal aplicado neste estudo como termo correlato ao termo “objeto de museus” que é, as vezes,
substituido pela expressao musealia, pouco utilizado no &mbito dos museus. O objeto museal, com este adjetivo
“museal” nos referimos ao novo valor atribuido ao objeto ao passar pelo processo de musealizagdo, que é
inicialmente, o puramente museal, ou seja, as especificidades epistémicas do campo museoldgico (DESVALLES;
MAIRESSE, 2013).
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sujeitos a uma proteccao especial num local fechado preparado para esse fim, e
exposto ao olhar do publico”, como ele proprio diz, “trata-se uma definicdo
rigorosamente descritiva”. Talvez seja importante expandir esse conceito de colegao
para o conjunto de objetos materiais ou imateriais, constituido por um individuo ou
uma instituicdo, tendo claro que € necessario que esse conjunto de objetos possa ter
coeréncia e significacdo. Desse modo, o &lbum do artista incorpora essas
caracteristicas, inserido dentro de um conjunto maior, estabelecendo interlocuces
com outras pecas que fazem parte desse conjunto de objetos que corporificam a
colecéo Pastana.

O album do artista pode ser visto de acordo com Pomian (1984) como uma
coisa, que nasceu com uma utilidade: guardid de recortes e registros de
acontecimentos projetados no visivel, dentro de uma categoria especifica de objeto
na qual estdo inclusos “tudo aquilo que se produz de pintado, esculpido, talhado,
modelado, bordado, decorado” (POMIAN, 1984, p. 71). O album de Pastana esta
contido dentro desse conjunto de objeto manufaturado por um individuo, que foi
construido com uma funcdo de objeto util dentro das categorias estabelecidas do
visivel, criado para proteger e salvaguardar as lembrancgas, instituido para relembrar
e recordar.

Esse objeto sofreu modificacGes fisicas ao ser manipulado, onde foram
agregados novos recortes e marcas durante a passagem dos anos, novas
lembrancas, sendo também consumido pelo tempo. E em funcao da propria passagem
do tempo acaba se tornando um “semioforo” (POMIAN, 1984, p. 72), ou seja, um
objeto que representa agora enquanto objeto musealizado o invisivel, dotado de um
significado, tornando-se o intermédio, a ponte entre 0 mundo dos acontecimentos de
agora com o tempo pretérito.

O album/documento possui multiplos significados, percebido como objeto
musealizado e como fonte de investigacdo. O album de Pastana, além de ser um
objeto visivel, constituido de signos, textos e imagens, extrapola esse campo e vai
mais além quando seu conteudo é exteriorizado, quando é analisado e lido. Pomian
(1998, p. 73) ao falar de semidforo, exemplifica o conceito fazendo uma comparacgéo
entre o livro e a obra literaria, explicando que “O livro, como objecto visivel, mas
também téctil, existe evidentemente no tempo e no espaco: ocupa lugar, pesa, muda.

A obra literaria €, em cada caso, unica” (POMIAN, 1998, p. 73), esta no campo do
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invisivel, que existe fora do tempo e do espacgo, pois sempre conserva-se sem
alteracoes.

No entanto, o livro, quando destina-se a alguém que ira I1é-lo e extrair dele
significados, ndo sera mais apenas um objeto visivel, pois no ato da leitura poderéa ser
extraido significados existentes no campo do invisivel, ou seja, nesta acédo, também
estd associada o reconhecimento da capacidade do livro de exercer a funcdo de
semioforo. Neste sentido, o Album de Pastana possui os atributos do livro enquanto
semioforo: “um objecto visivel investido de significado” (POMIAN, 1998, p. 77), mas
ele também extrapola o campo do visivel, pois vai mais além quando seu conteudo &
exteriorizado e analisado ou mesmo interpretado e ressignificado pelo olhar do

pesquisador e correlacionado as obras de arte da colecao.

3.2 Desvelando o “Album/documento”: camadas de memarias e histérias

O Album/documento é constituido de capa dura na cor vinho com um padr&o
decorativo feito em caminho sem fim em formas ondulantes, possui adornos feitos em
relevo seco, com figuras geométricas e fitomorfas, na forma de vértice de um
quadrado localizado no canto superior esquerdo e canto inferior direito. Na parte da
lombada do album, encontram-se trés orificios por onde passa um corddo na cor
vinho, com trangado semelhante a corda, amarrado em um lago emaranhado, fazendo
a juncéao de todas as paginas. No total possui 26 folhas cobertas de informacdes para
serem desveladas e analisadas.

A estruturacdo do documento néo foi feita de forma linear e cronoldgica, sua
propria construcdo permite que as paginas possam ser arrumadas, acrescentadas
e/ou retiradas. Isso é visivel quando deparamos com uma pagina com inumeras notas
sobre a exposicdo do artista na Pro-arte, todas datadas do ano de 1933, colocadas
quase no final do album. Nesta folha temos a inscricdo: “Album N°. 4 de Manoel
Pastana”. Sera que este é o album N° 4 ou essa pagina fazia parte de um quarto
album? De qualquer maneira isso pode significar que existiram mais trés albuns? Ou
talvez essa fosse a pagina inicial desse documento. Ou simplesmente esse
documento é o arranjo, e organizagdo do que permaneceu preservado, sendo parte
de vérios documentos. Como expressa Ulpiano Bezerra de Meneses:

[O] que faz de um objeto documento nao €, pois, uma carga latente,
definida, de informagéo que ele encerre, pronta para ser extraida,
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como o0 sumo de um limé&o. [...] O historiador ndo faz o documento falar:
€ o historiador quem fala e a explicagdo de seus critérios e
procedimentos é fundamental para definir o alcance de sua fala. Toda
operagdo com documentos, portanto € de natureza retérica. Nao ha
por que o documento material deva escapar destas trilhas, que
caracterizam qualquer pesquisa historica. (MENESES, 1998, p. 95,
grifo nosso).

E nessa busca para definir o alcance da fala do pesquisador, sobre as
informacdes encerradas no documento “suporte de informagao” (MENESES, 1998, p.
95), que abrimos o album para a apreciacao, para trazer a superficie informacdes
sobre seu criador.

Mais que representacBes de trajetérias pessoais, 0s objetos
funcionam como vetores de construcdo da subjetividade e, para seu
entendimento, impdem, ja se viu, a necessidade de se levar em conta
seu contexto performatico. Na colecdo fica patente esse carater de
interlocucao, do ato em que esta em jogo a subjetividade em diélogo.
(MENESES, 1998, p. 96, grifo nosso).

Em sintese, as questdes postas de indagacdes sobre a propria ordenacao das
paginas do Album ou mesmo de suas inscri¢bes, que parecem ser aleatdrias denotam
vetores de subjetividades entre o pesquisador e seu objeto de estudo, nesse caso 0
diario de um artista que pulsa de anotacdes de seu cotidiano vivido e expressado

plasticamente em suas obras.

3.2.1 Album aberto: Narrativas em recortes

Ao abrir o album, colados na contracapa, nos deparamos com um pegueno
convite de exposicao, duas notas de jornais e um texto datilografado em papel carta.
O convite, ao folhear o &lbum, veremos que tem impresséo nos dois lados (Figura 37).
Um lado tem o chamado para a exposicéo do artista Boscagli®® (1862-1945) com texto
em alemao, inglés e portugués, além de imagens de pinturas com tematica indianista
e 0 outro lado vem com o convite para a exposi¢cao de Pastana e possui 0s seguintes
dizeres: “Nova Galeria de arte. Rua Buenos Aeres 7978, com o nome de Manoel

Pastana e o periodo de exposicdo de 16 a 30 de setembro de 1937. Consta também

85 Giuseppe Boscagli era pintor, desenhista, nascido na Italia. Veio para o Brasil indo para Porto Alegre, e depois
de morar por um ano em Bento Gongalves vai para o Rio de janeiro onde fixa residéncia, tornando-se pintor
oficial nas expedicdes do Marechal Rondon, onde retrata a fauna, flora e os costumes de vérias etnias indigenas.

86 Trata-se de uma filial da Galeria Heuberber. A matriz funcionava na Avenida Rio Branco, Rio de Janeiro.
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que a exposi¢cao contara com pecas de “cerdmica marajouara, cunany, Guarany e
Bronze”.

O convite traz duas imagens: uma cabeca de indio e um vaso antropomorfico
e apresenta a seguinte frase: “reconstituicdo de ceramica prehistérica de pacoval, e
interpretacdes do artista baseada na mesma fonte”. Tal inscri¢cdo ja aponta duas linhas
de trabalho desenvolvidas pelo artista: de elaboracao de réplicas e copias da ceramica
pré-historica e outra de cunho mais autoral. Ambas pautadas na cultura material
arqueoldgica.

A execucdo de réplicas é confirmada por meio da comparacgéo da fotografia de
vaso existente no catalogo/convite, com o desenho de observacdo de uma urna
funeraria (Figura 38) feito pelo artista, (prancha de desenho n°. 61), que segundo
inscricdo trata-se de uma Urna funeréria dos indios extintos do rio Guanany-Guiana
brasileira.

O fato de Pastana expor juntamente com Boscagli, do processo de organizacao
de uma mostra com temas oriundos de pesquisas referentes as etnias indigenas que,
para Pastana, tratava-se das referéncias arqueoldgicas da regido amazonica e para
Boscagli resultado de estudos dos indigenas realizados em companhia do Marechal
Rondon; revela também o projeto de “valorizagdo” do indigena como elemento,
simbolo e representante de uma nacionalidade brasileira estabelecido em sua origem
no romantismo da segunda metade do século XIX, assumindo nas primeiras décadas
do século XX um outro carater de institucionalizacdo de um projeto nacionalista com
a construcdo de uma arte nacional. Tal assunto iremos abordar mais detalhadamente
em outro momento.

Uma das notas colada no album é do jornal O Popular do dia 16/09/1937, trata-
se de uma chamada para a abertura da exposicdo de arte decorativa e ceramica
marajoara referida no convite que acontecera na Galeria Heuberger, espaco fundado
pelo marchand Theodor Heuberber®’,

A segunda nota encontrada na contracapa causou certa estranheza pelo teor

de informac&o e mais ainda por ter sido destacada pelo proprio artista. A nota do

87 Theodor Heuberber chegou ao Brasil pela primeira vez em 1924, a convite do cdnsul-geral do Brasil em
Munique, para aqui organizar uma exposicdo com obras de artistas alemées. Posteriormente ele fixa
residéncia no Rio de Janeiro ainda na década de 20, onde inaugura a galeria Heuberber em 1926, uma
das primeiras na cidade, situada no edificio da Associagdo dos Empregados do Comércio do Rio de
Janeiro, na Avenida Rio Branco, que se tornaria um ponto de encontro de artistas e intelectuais
cariocas. Ver: LACOMBE (2008, p.153-154), intitulado “Modernismo e Nacionalismo: O jogo das
Nacionalidades no intercambio entre Brasil e Alemanha”.
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Jornal vinha com a seguinte sentenca:

499 — ABORIGENE- (Séo Cristovao). O insucesso de sua carreira na
arte, vem quase que exclusivamente da assinatura. Como rubrica seu
trabalhos, assinala irradiacGes castastroficas. Vocé ndo tem sofrido
privacdes, entretanto, o que exatamente ambiciona, pelo praser que
trazia esperitualmente ainda ndo alcangou... e é quasi impossivel
alcanca-lo. As dificuldades e os tropecos serdo inumeros. Sou franco
porque é esse 0 meu feitio e, vocé é um artista. Estude um ou dois
nomes sugestivos para assinar seus trabalhos e me envie para
estuda-los. Depois, faca cheia de fé e entusiasmo uma exposicao;
verificara que ha de melhorar. Procure ler algo sobre Anatole France.
O insigne autor de “Lirio Vermelho”, s6 alcangou a gloria literaria com
0 nome Anatdlio France (e este ndo é o seu nome langado no registro
de nascimento...) numerosos sdo 0s exemplos que poderia citar.
Todavia, ndo € sO esse grande pesar, existem o0s de origem
sentimental e outros... entrementes, fiquemos por aqui. Pedra talisma:
Rubi; flor: Margarida. (CORREIO DA MANHA, 1942)8,

Tal destaque foi dado sobre essa informacdo em artigo anterior onde
recorremos a pesquisa de jornais e descobrimos que a nota foi extraida do Jornal
Correio da Manha de 1942, secgao “astrologia cabalistica — 0os mistérios do nome
ciéncia divinatéria astro-cabalistica”. Neste jornal vem outra informagéao elucidando
que para realizar uma consulta, o consulente deveria enviar carta ao suplemento do
Jornal “Correio da Manha” com os seguintes dados: nome por extenso, como assina
habitualmente, como é conhecido entre os parentes e amigos, dia més e ano em que
nasceu e um pseuddnimo para receber a resposta, que eram publicadas
semanalmente nessa sec¢ao.

E certo que a nota “Aborigene” refere-se a uma resposta da consulta feita por
Manoel Pastana, isso pode ser constatado em algumas pranchas de desenho
existentes no museu onde se observa a alteracéo da assinatura pelo artista, que antes
subscrevia com as iniciais do primeiro nome, nome do meio, seguido do Ultimo nome.
As iniciais M e O de Manoel Oliveira foram apagados de alguns desenhos, ficando
somente a assinatura como Pastana. Além disso, varias entrevistas realizadas com
Pastana associam o artista com a representacao do indigena, devido seus tracos
fisiondbmicos, regido onde morava, e a tematica do proprio trabalho.

Ainda na contracapa do album tem a tradug&o de um artigo escrito em aleméao
gue fala da exposicao de tematica indigena destacando também o artista Boscagli que

expde juntamente com Manoel Pastana. O texto informa que “Pastana consagra sua

88 Todos os textos de jornais transcritos neste trabalho mantém a sua ortografia comum ao seu tempo, sem
correcdes para a lingua portuguesa atual.
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vida a arte da ceramica de Maraj6. Reconstituindo, por estudo e por fragmentos, as
pecas do Museu Goeldi, de Belém, cépia e compde suas obras, com 0 sentimento

seguro e fino dos primitivos e daquellas gentes simples”.

Figura 37 — Convite da exposi¢cdo de Manoel Pastana e José Boscagli realizada no
Perl'odo de 16 a 30 de setembro de 1937, na Galeria Heuberger.

Fonte: Album. Documentag&o do SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora.

Figura 38 — A esquerda, Prancha n°. 61. Desenho de Manoel Pastana. “Urna funeraria dos indios
extintos do rio Guanany-Guiana brasileira”, 1933. A direita, imagem da peca em ceramica feita por
Manoel Pastana e que consta do convite de exposicao do artista de 1937.

Fonte: Setor de documentacéo do SIM/SECULT.
Foto: Arquivo da Autora
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Logo em seguida vem o texto impresso na lingua alema com a referéncia
Deutsche Zeitung (jornal alemao) onde foi publicada. Sabe-se que Heuberger de
origem alema, lidera a fundacéo da Sociedade Pro-Arte em 1931. Neste sentido:

Em 1935, a Pro Arte lanca a revista Intercadmbio, voltada para a difusdo
da arte e da alta cultura brasileira e alema. A revista era bilinglie e se
dirigia aos amantes da arte alem&, aos germandfilos adeptos da alta
cultura e aos brasileiros letrados que estudavam ou sabiam alemé&o.
(LACOMBE, 2008, p. 154).

Outra revista chamada de Deutscher Beobachter, tratava da imprensa em
lingua alema no Brasil, cujo primeiro numero foi lancado em maio de 1931, diante
dessa presenca alema no Rio de Janeiro, estavam em circulacdo jornais e revistas
impressas em sua lingua patria além da Galeria ser de propriedade de um aleméo.

Existe uma folha de abertura da exposi¢cdo com varias assinaturas de presenca
correspondentes a visita na Galeria Heuberger, sendo visivel na parte superior uma
inscricdo a mao, dizendo tratar-se da 22 exposicdo de Manoel Pastana. Seria esta a
segunda apresentacdo de seus trabalhos no Rio de Janeiro? A exposicdo teve
duracdo de apenas 15 dias e pelas assinaturas que constam no album, quase 100
pessoas prestigiaram a mesma, destacando figuras que participavam desse contexto
cultural e artistico, como: Camilla Alvares Penteado, Amélia de Resende Martins,
Veiga Cabral, Manoel Santiago, Yara Leite, Cassio, Guignard, Ophelia do Nascimento,
Pedro Campofiorito, Levino Fanzeres, Porciincula de Moraes, entre outros.

Importante destacar no Album, um impresso com a reproducéo de um projeto
de vitral com a tematica do Uirapuru (Figura 39). Acima do texto uma logomarca com
motivos marajoaras com inscri¢éo “pacoval Pastana” separado pelo desenho de uma
urna marajoara e outros dizeres “Arte decorativa”. Esse folheto impresso, informa da
existéncia de um estudio/Atelier do artista situado na Rua Uruguaiana, niamero 96 —
3. andar, sala 1-A, na regido central do Rio de Janeiro. Ndo conhecemos o periodo da
existéncia de seu atelier, e nem sabemos ainda quando foi fechado. No entanto,
Vianna (2015, p. 265) destaca que em 1943, Pastana participa do SNBA, na secéao
de arte aplicada com o trabalho “Uirapuru (lenda amazénica, projeto para vitraux)”,

gue possivelmente corresponde ao projeto impresso no encarte do atelier.
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Figura 39 — Impresso pacoval — Arte decorativa de Manoel Pastana — Estudio Marajoara. Rio de
Janeiro — Brasil.

Fonte: Album do Artista. Setor de Documentag&o do SIM/SECULT.
Foto: Guido Elias.

Outro recorte informa que Manoel Pastana participou do 45° Saldo Nacional de
Belas Artes. Nesse Saldo, Edison Motta foi contemplado com prémio de viagem a
Europa, Manoel Santiago, Calmon Barreto e Pastana foram premiados com medalha
de ouro. Jodo Rescala, Aldo Malagali e Hans Steiner obtiveram a medalha de prata e
J. Maria de Almeida, Alexandre de Almeida, Newton Sa, Randolpho Barbosa, Yara
Ferreira Leite e Hondrio Pegcanha, prémio de viagem ao Pais (CORREIO DA NOITE,
1939).
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3.3 A “voz do sangue”: o pensamento impresso em entrevistas e matérias

jornalisticas®

O Album reline assinaturas de presenca a exposicdes e recortes de jornais com
matérias alusivas a sua atuagcdo como artista, com entrevistas e artigos de opiniao

(Figura 40) que serao analisados no transcorrer deste trabalho.

Figura 40 — Manoel Pastana (1888-1984). Album do artista (pagina aberta): recortes de revistas
€ jornais.

ECULT-PA.

Fonte: Acervo Arquivistico/ COJAN/SIM/S
Foto: Arquivo das Autoras.

O album é o testemunho de uma época, sendo um objeto que se construiu ao
longo de um periodo significativo da vida de Pastana. Suas narrativas se interligam com
processos de formacao e vivéncias experienciadas em Belém e no Rio de Janeiro. O
objeto foi alimentado com informa¢cBes ou ficou enevoado quando sobreviveu por
muitos anos, guardado em gavetas ou armarios. Ganhos e perdas de informacdes
durante a vida do objeto foram registradas ou simplesmente diluidas pelo tempo.

Tapajos Gomes, em artigo publicado no Jornal Correio da Manha do dia 31 de
maio de 1942, sobre a arte indigena pré-historica brasileira, retoma a discussao
acerca da arte marajoara como fonte de inspiracao e documentacéao. Ele refletiu sobre
a “voz do Sangue”, que € uma “voz que fala sem falar, que diz sem dizer, que manda
sem mandar”, algo que atravessa geragdes, que pode passar de pai para filho, que

cria tendéncias, gostos e particularidades de temperamento. Gomes questionou que

89 Parte dessa subsecgdo corresponde ao artigo apresentado nos anais realizado pela Associagdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), em 2018, com o titulo “A voz de sangue” de sangre de Manoel
Pastana: Album do Artista.
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talvez o fato de Pastana ter se dedicado ao estudo da arte produzida pelo indigena
brasileiro, por seus antepassados, possa ser explicado desse modo pela influéncia do
sangue. Para Tapajos Gomes, nos tragos fisiondbmicos do artista estdo presentes esse
cruzamento de racas que marcam a presencga do indigena brasileiro. E, devido a isso,
um dia “A voz do sangue” lhe falou mais alto e Pastana comegou a ser encantado pela
arte produzida pelos seus ancestrais. Fato ou ndo, Pastana dedicou-se a essa
producdo, com inspiracdo na cultura dos antigos habitantes da Regido Norte e na
natureza amazonica e brasileira. Optamos por falar dessa tendéncia, desse
direcionamento, dessa influéncia em sua producdo artistica. Ressaltar a “voz de
sangue” de Manoel Pastana, que estava encerrada em entrevistas e artigos de opinido
publicados em midias impressas.

No album, peca singular, encontram-se varias entrevistas com o artista e outras
seclBes especiais onde ele é responsavel pela matéria jornalistica. Nesses textos
encerra-se a fala de Pastana, nos quais se observa um homem comprometido com
uma causa que visava a construcdo de uma arte nacional, com utilizacdo de
referéncias do que considerava de maior brasilidade, ou seja, a arte produzida pelos
antigos ocupantes da Ilha do Maraj6®. Por intermédio dessas midias impressas é
possivel a construcdo de uma narrativa memorialistica a respeito das ideias, vida e

producdao artistica de Manoel Pastana.

3.3.1 Entrevistas, entrelinhas.... A fala de Manoel Pastana

Dos varios recortes de jornais existentes no album, um que chamou atencéo foi
exatamente sobre a exposicdo na Galeria Heuberger, realizada em 1937, onde o
artista da entrevista ao jornal O Popular do dia 17 de setembro e fala sobre sua
trajetoria artistica

Ha alguns annos eu me dediquei & pintura de paizagem, tendo exposto
muitas telas em vérios estados do Norte e concorrido algumas vezes
ao Saldo Nacional. Filho do Pard, impressionei-me pela arte dos
famosos “aruans”, os nativos do Marajé. Apoiado pelo estimulo moral
dos meus bons amigos Theodoro Braga, meu antigo mestre e Carlos
Estevéo, o director do celebre Museu Goeldi, de Belém. Dei inicio a
uma série de composicbes decorativas, baseadas em elementos

9 A |lha do Marajé esta localizada na Regido Norte, no estado do Para. E considerada a maior ilha fluviomarinha
do mundo, sendo banhada, por um lado, pelos rios Amazonas e Tocantins e, por outro, pelo Oceano Atlantico.
Antes da chegada dos portugueses, a ilha teve varios periodos de ocupagao por nacdes indigenas e, por meio
de pesquisas arqueoldgicas desenvolvidas em quase toda sua extensao, foram descobertas cerdmicas de uma
riqueza decorativa que ficou conhecida como arte marajoara.
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zoomorphos encontrados na lougca prehistorica dos indios da
Amazonia. A principio me limitei a realizar projectos para aplicacdo em
diversas industrias, resultando dahi uma pequena colleccdo de
pranchas, que destino a fins educativos (jornal O POPULAR. 17
setembro de 1937).

Mais adiante Pastana continua, em entrevista, informando sobre as exposi¢des
gue ja realizou, onde expbs pecas de ceramica se referindo a essa exposicdo da
Galeria Heuberter como a quarta realizada nesse género, “A primeira foi em Belém, a
segunda em S. Paulo e a terceira aqui mesmo no Rio”. O que confirma a inscrigdo
existente no &lbum, que coloca essa exposi¢cdo como a 22 realizada no Rio de Janeiro,
no entanto € a quarta nesse género com ceramica, onde também expde pecas em
bronze, poucas devido ao custo elevado de acordo com o artista:

Na minha ceramica estyliso motivos da fauna e flora brasileiros. Alem
desses trabalhos, ha outros de reconstituicdo de productos dos
selvicolas, em caracter documentativo. Tenho além disso em
execucdo um album de motivos decorativos brasileiros, obra que
venho realizando sem pressa, porque desejo dar lhe um caracter
regional indiscutivel (jornal O POPULAR. 17 setembro de 1937).

Mais uma vez temos a indicagcdo do processo de trabalho do artista. Na
ceramica ele trabalha tanto com a estilizacdo de motivos da natureza (fauna e flora)
como também o processo de reconstituicdo, onde compreendemos como réplicas e
copias de cunho documental, e o 4lbum com desenhos de motivos decorativos que
pode ser da arte aplicada.

Na mesma entrevista Pastana fala sobre a arte decorativa nacional. A esse
respeito ele afirma que:

A campanha em prol da arte decorativa nacional é bastante intensa
aqui no Rio. Ha entretanto, elementos estranhos que estéo tentando
deturpar 0s nossos motivos, originaes e bellos, muita vez apenas
porque néo estdo a altura de interpreta-los. Outra barreira a vencer €
a hostilidade do ambiente. Poucos sdo os que estimulam os artistas
gue se dedicam a este genero de arte. Felizmente, ja se vae
encontrando homem de boa vontade, capazes de dar o justo valor a
obra artistica baseada em motivos essencialmente brasileiros.
Cite-se, por exemplo, o Sr. Masuelo Bernardi. Grande estheta e amigo
dos artistas, que conseguiu abolir os archaicos modelos de selos
consulares e do Thesouro, substituindo-os por modelos modernos em
cuja composicdo entram elementos decorativos genuinamente
nacionaes (jornal O POPULAR. 17 setembro de 1937).

O senhor Masuelo Bernardi, personalidade importante na cena intelectual e
politica, do Brasil, envolvido com movimentos sociais, construiu uma carreira entre a

producdo literaria e a vida publica. Amigo de Getulio Vargas, foi nomeado para ser o
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diretor da Casa da Moeda no periodo de 1931 a 1938. Responsavel pela ida de
Pastana a cidade do Rio de Janeiro, que foi colocado a disposicdo do Ministério da

Fazenda em 1936 para trabalhar nesta instituicdo®?.

3.3.2 As ideias sobre Arte Nacional e Aplicada

Além dessa entrevista o album de Pastana traz outras reportagens com as
guais € possivel reconstruir fragmentos de suas ideias sobre arte nacional e aplicada,
a percepcdo da natureza e estilizacdo das formas. Também € possivel analisar a
critica existente sobre a arte neo marajoara, participacéo, aceitacdo e resisténcia no
campo artistico. Tal estudo ndo se encerra aqui, pelo contrario, isso € apenas as
primeiras observagdes levantadas ao iniciarmos o estudo do album do artista.

Assim sendo, iremos explorar as opinides concernentes a estética marajoara e
de como ela passa a ser usada como referéncia a identidade, simbolo de
nacionalidade e heranca cultural. Para Patricia Godoy (2013):

Um elemento de suma importancia para o periodo é a ideia de
construcdo de uma identidade brasileira por meio da arte. Essa
militAncia seduz quase todos os artistas que desejavam inundar o
ambiente cultural brasileiro com a mais “pura” arte brasileira (GODOY,
2013, p. 168).

Para Marcio Roiter (2010, p. 19), essa influéncia marajoara vai produzir uma
grande febre na decoracdo das casas com uso de objetos como luminérias, tapetes e
moveis cheios de ziguezagues, gregas e padrdes geométricos oriundos dos desenhos
marajoaras. Denise Schann (2012, p. 58) afirma que essa busca das raizes nacionais
por parte dos artistas, arquitetos e intelectuais, que acontece entre a primeira e
segunda guerra mundial, durante a era Vargas, calcada no grafismo da arte
marajoara, sera convertida para o regionalismo a partir da década de 1970, na busca
de suplantar a crise econdmica e estimular a economia local.

Sabe-se que essa valorizagdo da cultura marajoara vem desde o século XIX,

guando se buscou construir uma identidade brasileira dentro dos modelos do

91 Em nota publicada no Jornal Correio da Manha de 17 de abril de 1936 temos a seguinte informacéo: “Atendendo
a uma solicitacdo do ministro da fazenda, o Almirante Henrique Aristides Guilhem pés a disposi¢cdo daquele
Ministério o desenhista do arsenal da marinha do Para, Manoel de Oliveira Pastana para servir na casa da moeda
sem prejuizos de seus vencimentos”.
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romantismo que exaltava o exoético, o maravilhoso e a natureza, sendo o indio o
modelo apropriado a ser utilizado no pais.

[...] O discurso nacionalista foi recebido, discutido, traduzido e
adaptado as condi¢fes existentes na nagdo naquele momento. Unia-
se a vontade de ser igual as nacbes europeias, mas com as
particularidades brasileiras, dentre elas, o uso do simbolismo indigena
de grupos existentes ou desaparecidos como identidade nacional
(LINHARES, 2017, p. 32).

Na Revista Careta n°® 1519, Pastana assinou um pequeno artigo intitulado
“Ceramica pré-histérica de Maraj0, o desvirtuamento da arte dos primitivos habitantes
de pacoval’, no qual evidenciou que a ceramica dos indios extintos do Marajé vinha
sendo distorcida por pessoas sem escrupulos e que, sem estudo da documentacao
existente, langcavam no mercado objetos que ele chamou de Fancarias, ou seja, pecas
grosseiras, feitas sem esmero, que eram classificadas de marajoara. Para ele, esses
trabalhos apresentavam desenhos desordenados, que se afastavam inteiramente da
arte marajoara. Pastana afirmou que:

Somos contrarios as reproducdes servis dos exemplares de ceramica
existente nos Museus, a hdo ser em caso de simples documentacéo,
entretanto, nos trabalhos atuaes, deve ser conservado o carater dessa
belissima e quica a Unica arte prehistérica brasileira, para que néo se
estabeleca balburdia na sua identificacdo futura. Com os elementos
variadissimos que nos oferece a ceramica de Marajo, podemos
realisar obras modernas de valor apreciavel, baseando-nos
criteriosamente na documentagdo em aprego.

A decoracdo da ceramica de Marajé pode ser aplicada também, com
equilibrio, nos objetos das diversas industrias, como sejam: moveis,
azulejos, tecidos, papel pintado, etc., tendo o cuidado de conservar o
seu caracter. (PASTANA, Revista Careta, 1937).

No artigo, Pastana questionou: “Por que ndo associar elementos decorativos
marajoaras e motivos zoomorfos brasileiros estilizados?”. Com esta pergunta Pastana
ja dava indicacdes do seu processo de construcao artistica. De fato, ele perguntava:
Por que nao fazer desse modo? A resposta encontra-se em alguns de seus projetos.
Exatamente isso que foi constatado quando analisamos determinados desenhos de
arte decorativa: a associacdo de elementos da natureza, fauna e flora de forma
estilizada, com elementos dos artefatos arqueoldgicos oriundos da cultura material
encontrada na regido amazonica. Exemplo disso percebe-se na Figura 41, em que
Pastana projetou uma tela de sombrinha utilizando a folha de fruta-pdo desenhada

aberta, entreposta com a fruta manguba e o grafismo marajoara que remetem a figuras
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de vasos. Ao centro da tela, observa-se a fruta-p&o inteira e seus cabos configurando

a forma da fruta cortada ao meio.

Figura 41 — Manoel Pastana (1888-1984). Sombrinha, 1933. Desenho
mesclando a fruta-péo (folha e fruto, manguba e desenhos da cerémica

marajoara).
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Fonte: Acervo Museolégico/Casa das Onze Janelas/Sistema Integrado de
Museus e Memoriais/SECULT-PA.
Foto: Guido Elias.

A andlise de seus desenhos de arte aplicada confirma o questionamento de por
gue ndo associar elementos da natureza com a cultura material e, vai mais além,
guando apenas a natureza se oferece a esse propdsito. Um dos exemplos €&
observado na Figura 42, prancha “Mosaico motivo Ciry”, em que apenas um elemento
da fauna foi usado, no caso, o siri, ligado por linhas geométricas que se entrecruzam
e ao mesmo tempo espelha a configuracao de formas semelhantes, a representacao

do siri em seus aspectos naturalistas e sua forma simplificada nas linhas que
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arrematam as extremidades de cada quadrado. Li¢cao assimilada talvez na observacao
das ceramicas marajoaras.

Esse projeto “Mosaico motivo Ciry”, faz sua incursdo no campo do design,
constituindo um médulo de padronagem que poderia ser aplicado em azulejos, vitrais,
estampas de tecidos e papéis de parede com elementos visuais que, por meio de um
modulo em um sistema alinhado, cria um desenho em repeticdo (rapport), que
apresenta em sua organizacdo elementos composicionais presentes no design de
superficie, como a unidade, continuidade, fechamento e ritmo.

Figura 42 — Manoel Pastana (1888-1984). Mosaico motivo Ciry (s/data).
Para-Brasil.

Fonte: Acervo Museoldgigo/Casa das Onze Janelas/Sistema Integrado de
Museus e Memoriais/SECULT-PA.
Foto:Guido Elias.

Em seus estudos de ceramica marajoara, Schann (2007, p. 103) enfatizou que
em um mesmo objeto existem as “representacbes naturalistas e representacdes
geometrizantes”. E que estas acabam sendo interpretadas como artificio para o

preenchimento dos espacos em torno da figura em destaque. No entanto, ela
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comegou a perceber que os grafismos ndo eram figuras aleatérias, mas sim
representacdes estilizadas da forma naturalista. Talvez Pastana tenha percebido algo
similar, usando formas estilizadas e formas naturais em suas composicoes.

Godoy (2013, p. 174) afirma que na busca de uma arte brasileira, nas primeiras
décadas do século XX, foram usados pelos artistas trés temas basicos na construcao
de motivos iconograficos, como repertdrio para a construcdo de uma arte de cunho
nacionalista. Tais motivos eram associados entre si ou utilizados individualmente,
quais sejam: “a natureza brasileira, com os elementos da flora e da fauna; os motivos
ornamentais inspirados na arte amerindia e a mitologia brasileira”.

Os trés temas apontados por Godoy estdo presentes nos projetos de arte
aplicada criados por Pastana e presentes no album, tal como o projeto de vitral com a
lenda do uirapuru, que serviu de ilustracdo no cartdo de apresentacao do seu Estudio
Marajoara, no centro do Rio de Janeiro, e as fotos das pecas decorativas em cartbes
postais e selos, onde foram configurados com motivos marajoaras associados ou néo
com a fauna e flora brasileira.

No artigo do jornal Correio da Noite de 10 de outubro de 1939, com a chamada
“Ouvindo os laureados do saldo. A medalha de ouro de Manoel Pastana — A arte
marajoara € o maior monumento archeolégico que possuimos”, 0 texto inicia
nomeando Pastana como artista-decorador jA conhecido, e que seus trabalhos
originais despertaram interesse dos estudiosos da arte, ou seja, jaA havia um
reconhecimento do artista no cenario artistico da metropole. Nessa entrevista,
Pastana falou da dificuldade de participar e de enviar trabalhos para os saldes devido
as grandes distancias. Afirmou que estudou com Theodoro Braga e artistas residentes
em Belém. Apesar de se ter conhecimento de que o artista nunca abandonou a
pintura, naquele momento, quando questionado por que deixou de pintar, Pastana
reafirmou sua ascendéncia indigena e seu interesse pela arte que foi produzida pelos
seus ancestrais:

Muito simples, em primeiro lugar, creio que, em arte, ndo se pode ser
encyclopedico; em segundo lugar, ou pela convivéncia que tive com o
mestre -Theodoro Braga — ou porque sou descendente directo de
indio, sempre tive particular inclinagdo ou obsesséo pela arte dos
indigenas. Resolvi entdo me dedicar unicamente a arte decorativa,
aproveitando ndo s6 os motivos da natureza, como 0 que nos legou o
aborigene prehistorico. (PASTANA, Correio da Noite, 1939).

Pela sua colocacéo, percebe-se a importancia que teve o amigo e mentor na

sua vida. Desde o retorno de Theodoro Braga da Europa, em 1908, ele vinha



117

trabalhando na reestruturacdo do ensino e da pintura “agora no campo da arte
decorativa, na qual mostrou enorme interesse em recuperar os modelos pictéricos do
chamado homem primitivo amazénico” (FIGUEIREDO, 2001, p. 100).

Em 1921 e 1922, Braga escreveu artigos para a Revista llustracao Brasileira, com
os seguintes titulos: “Estylizacdo Nacional de Arte Decorativa Applicada” e
“‘Nacionalizacéo da Arte brasileira”. No primeiro texto “Estilizacdo Nacional de Arte
Decorativa aplicada”, publicado em comemoracéo ao centenario da independéncia, o que
ele chamou de contribuicdo ao certame patriotico, Braga (1921) destaca a defesa de um
movimento artistico que deveria iniciar nas classes do ensino primario, estendendo-se
pelo ensino profissional até o curso superior de belas artes: “Trata-se da orientacao,
desde j4, a dar-se ao ensino de desenho, com carater pratico, aplicando-o na procura de
formas novas e tipicas que constituirdo, a seu tempo, o futuro estilo Brasileiro.” Ele
defende que o Brasil “[...] possui, com essa inesgotavel fonte de inspiracéo, capacidade
para criar, como outros povos criaram, um estilo que caracterize a arte nacional em todas
as modalidades praticas de sua vida de grande povo que €”. Nesse artigo, Braga falou
do seu retorno da Europa, do empenho no processo de ensino pratico do desenho e no
uso de motivos da fauna e flora brasileiras, além do seu estudo do desenho decorativo
da ceramica dos indigenas marajoaras.

O texto de Braga sobre nacionalizacdo da arte brasileira expfe suas ideias,
reafirmando a necessidade de aproveitar o “abengoado delirio patriético que tao
rapidamente nos sacudiu e despertou”, apds o término da primeira grande guerra,
para novas conquistas no campo da nacionalizacdo da arte por meio da instru¢céo dos
operarios desde o inicio de seu aprendizado, no qual Braga (1922) defendeu que era
crucial: “[...] produzir arte nacional por artistas nacionais”.

Edilson Coelho (2007, p. 168) ressalta que apds o seu retorno da Europa e de
fixar residéncia em Belém, Theodoro Braga deu inicio a um periodo de producao
intelectual e artistica bastante feértil, “dedicando-se, principalmente, a pinturas com
temas historicos e retratos, e a obras sobre o ensino das artes visuais e sobre a arte
decorativa utilizada pelos indios da Amazénia”.

Seguindo a trajetoria do mestre Theodoro Braga, Pastana foi enfatico quando
perguntado sobre o que pensava da Arte Marajoara, assegurou que se tratava do
“anico monumento arqueoldgico que possuimos”, e ressaltou que essa seria a unica

forma de dar cunho de brasilidade a arte decorativa. Porém, foi incisivo ao afirmar que
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0 processo ndo se faz apenas copiando essa producdo e que héa diferenca entre

documentacéo cientifica e arte:

[...] € o maior e Unico monumento archeologico que possuimos e,
portanto, é também o Unico cunho de brasilidade que se pode dar na
arte decorativa nacional, adaptando-o como ponto de partida, mas
nunca decalcando o que o indio fez. Para isso é necessario vencer a
influencia dos archeologos — fazer arte e ndo documentacdo
scientifica. (PASTANA, Correio da Noite, 1939).

Em matéria especial para o Correio da Noite, intitulada: “Arrumagéo nao é
Estilizacdo”, publicada em 17 de janeiro de 1939, Manoel Pastana discorreu sobre
arte decorativa, género que mais |lhe interessava naquele momento, e como se
configurava esse processo ainda pouco compreendido por alguns artistas. Pastana
afirmou que a estilizacdo é a sintese da forma representada, “sem perda dos
caracteres do motivo”; e vai mais além quando informa que a estilizagao & “destaque
da belleza da forma na razéo directa da simplificacdo das linhas”. No texto, ele da
varios exemplos de estilizacdo, como a flor de I6tus das colunas egipcias, a folha de
acanto dos capitéis compaésitos e corintios, até chegar ao homem marajoara, do qual
exemplificou com a estilizagdo do Saurio e da ra. Pastana foi enfatico ao afirmar:

[...] Para provar que esse povo primitivo tinha a comprehenséo perfeita
do que é na realidade estylizacdo, basta apresentar somente dois
elementos zoomorfos, entre muitos estylizados por elles — o0 saurio e
a ra, esta esculpida em jade, constituia amuleto perservativo dos
males (muiraquitd), segundo opinido de archeologos; aquelle,era
geralmente applicado na ornamentacao das urnas funerarias e demais
vasos. Ambos de uma belleza de linha admiravel. Nao se diga que o
indigena simplificava a copia por ndo saber interpretar o modelo. Nao.
As suas estylizacbes foram feitas intencionalmente. (PASTANA,
Correio da Noite, 1939).

O mais interessante dessa entrevista € de como Pastana percebeu o processo
de estilizacdo criado pelos indigenas que ocuparam a regido no passado, na
interpretacdo do modelo extraido da natureza. A estilizacdo néo era por falta de
dominio da técnica ou por ndo saber representar o que estava diante dos olhos, ou
seja, 0 elemento presente na natureza, mas a simplificacdo estava associada a
intencdo daquele que a executou.

O texto vem ilustrado com um projeto de pavimentacdo feito em pedras
portuguesas nas cores preta e branca de um refagio com tragos do desenho marajoara
(Figura 43), estruturado seguindo uma simetria axial com formas geométricas, tendo
ao centro a representacdo de um lagarto, elemento recorrente em suas composi¢oes

e destaque em seus textos.
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Essa técnica de pavimentacdo oriunda das tradicbes romanas, assimilada
pelos portugueses, foi muito utilizada na cidade do Rio de Janeiro e até hoje é bastante
preservada nos calcaddes da orla e em varios bairros como Leblon, Ipanema,
Copacabana e Gloria. Essa raridade do projeto de pavimentacdo demonstra a

versatilidade do artista na aplicacdo dos motivos marajoaras em varios projetos como

na arquitetura, movelaria, decoracao de interiores e objetos decorativos.

.“.’ .' A-" ; >'. - ;
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Fonte: Jornal Correio da Noite, 17 jan. 1939. Album do artista — Setor de Documentacao/SIM-

SECULT.
Foto: Guido Elias

Como membro do juri de arte decorativa do Saldo de Bellas Artes del938,
Pastana escreveu um artigo de opinido, especial para o Jornal Correio da Noite, de 7
de janeiro de 1939, com a seguinte chamada “Arte Marajoara — o que o indio brasileiro
fez e 0 que o artista contemporaneo deve fazer”. Nesse artigo, Pastana travou a
discusséao sobre a influéncia dos arquedlogos em querer que os “[...] objetos de arte
sejam fielmente copiados. Na decoragdo e forma da documentagdo existente”. E
reiterou que tal ponto de vista torna-se absurdo no que diz respeito a arte. Discorreu
sobre a forte pressdo exercida pelos arquedlogos sobre os artistas no processo de
configuracéo de copias. Pastana afirmou que € necessario que o artista se liberte da
influéncia “do arquedlogo na seara da arte”. Explicando que as decoragdes

encontradas nas pecas de ceramica do Marajé e outras localidades do Brasil devem
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ser utilizadas apenas como referéncia para a producdo de uma arte do periodo atual,
“Tirar partido — aliar esse elemento a outros, da flora, por exemplo, ou da fauna — essa
€ a missao do artista”, sem deturpar o original e muito menos retornar ao passado.

Pastana aprova a utilizagdo desses elementos de motivos brasileiros na
decoracdo da arquitetura moderna, assim como em moveis e pavimentacdes, e
propde a associacao desses motivos conforme o tipo de interior das edificacdes, como
exemplo, destacou os varios espécimes da fauna aquatica que seriam bem
empregados em salas de banho. Além disso, ele também prop6s a aplicacdo do
desenho marajoara em areas publicas, utilizando as pedras portuguesas:

Na pavimentacdo dos passeios e reflugios publicos, ao invés dos
desenhos usados actualmente, muito dos quaes de uma pobreza de
ornamentacdo a toda prova, deviam ser applicados os desenhos
marajoaras, com as mesmas pedras usadas nos desenhos actuaes —
preto e branco. [...] As fontes luminosas das pracas e jardins poderiam
ser também inspiradas em lendas brasileiras, concretizadas em
monumentos. (PASTANA. Correio da Noite, 1939).

Mais uma vez, nas palavras do Pastana identificadas nas entrevistas e artigos
de opinidao, estdo evidenciadas as fontes de inspiracdo para a arte decorativa e
aplicada: a fauna e flora brasileira, o repertério imagético das lendas brasileiras e a
ceramica arqueoldgica. Ele se mostra um seguidor das premissas do mestre Theodoro
Braga, e apresenta um extenso discurso para a constru¢cdo de uma arte brasileira

inspirada nesses elementos que exaltam a utilizacdo de motivos nacionais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os museus fazem parte do patrimonio da populagdo paraense e devem ser
reconhecidos como tal, como espacgos que contribuem para o desenvolvimento
cultural de nosso Estado e na recuperacao da memoria social e da identidade cultural
do povo paraense. E um espaco de pesquisa e geracdo de conhecimento,
responséavel pela guarda e protecdo de parcela significativa de nossa historia cultural
e artistica.

Esta pesquisa teve como ponto de partida as colecdes existentes nos museus
do SIM/SECULT e configura-se em um levantamento documental e analise visual feita
na colecdo Manoel Pastana.

Apesar de Pastana ser atualmente, ainda pouco conhecido no cenario artistico
nacional, o processo de tratamento de sua colecado revelou a importancia do artista
dentro do campo artistico local, apontando para uma atuacéo inovadora na producao
da arte paraense e enquanto designer brasileiro. Este trabalho nos possibilitou
conhecer melhor Pastana, enquanto pintor, ceramista, escultor e como designer.
Evidenciamos nesta dissertacdo varias informacfes sobre ele e sua insercdo no
circuito da arte tanto no Rio de Janeiro como em Belém.

Fundamental nesse estudo da colecdo foi o album deixado pelo artista, que
enquanto objeto/documento, constituiu um receptaculo de suas historias de vida, com
as ideias e vivéncias no campo da arte. A cada pagina aberta, ele nos levou a novos
caminhos para a compreensao do processo criativo do artista, na elaboragcao de seus
desenhos e projetos de arte aplicada. Por meio da analise das matérias jornalisticas,
foi possivel compreender esse pensamento efervescente sobre arte aplicada com um
cunho de brasilidade. O album, documento organizado pelo artista, possui varias
interlocucfes que constroem a sua historia. Narrativas que se entremeiam em uma
rede de dados e informac¢des que associam historias individuais e coletivas referentes
a sua atuacao nas cidades por onde passou e viveu.

Seus documentos e obras puderam ser analisadas dentro da perspectiva
biogréfica e demonstram o alargamento de sua atuacdo. Da percepc¢ao da natureza
as pinturas de paisagens, do desenho de observacgao a arte decorativa e aplicada. Da

modelagem da argila a ceramica e a fundicdo em bronze. Os projetos de arte aplicada
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e decorativa fazem incursao no campo do design, constituindo projetos de produtos
gue poderiam ser aplicados em azulejos, vitrais, estampas de tecidos, papéis de
parede, pecas ornamentais e utilitarias que apresenta em sua organizagao elementos
composicionais presentes no design de superficie, de produtos, design gréfico entre
outros.

Acreditamos que conseguimos atingir os objetivos aqui propostos de analisar a
producao artistica de Manoel Pastana por meio dos acervos museoldgicos; e refletir
sobre sua relevancia no campo das artes aplicada e decorativa e sua participagdo na
construcdo da historia da arte no Paréa e Brasil.

Os 17 desenhos projetuais em sua maioria executados no Para, desvelam a
importancia da atmosfera vivenciada na capital paraense para o desenvolvimento de
projetos bastante arrojados para a época, dentro do espirito do Modernismo que
apesar de tracarem caminhos diferenciados, ambos apostavam na producdo de uma
arte genuinamente brasileira, imbuidos da ideia de se apropriar do que existia de maior
brasilidade em nosso pais, que para Pastana era a fauna e flora associada ou nao
com elementos da cultura material encontrada nas escavacgdes arqueoldgicas na

Regido Norte, mais precisamente na llha do Marajo.
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Correspondéncia recebida. ano: 1920-24. Localizacao Estante 05; prateleira 02.

DESPEDIDA. Folha do Norte. Belém, 20 jan. 1896.

DIPLOMA Academia Brasileira de Belas Artes pelo quadro a 6leo “leitura” exposta no
VIl Saldo Brasileiro de Belas Artes, Rio de Janeiro 08 de julho de 1970.

DIPLOMA Saldo Internacional de Bellas Artes - Mencion Honrosa em Goache.
Valparaiso, Chile Julio de 1942.

DIPLOMA Academia Brasileira de Belas Artes - “mencado especial’ pelas telas
expostas no V Salado Brasileiro de Belas artes. 26 de julho de 1968.

DIPLOMA Academia Brasileira de Belas Artes. Il salao Brasileiro de Belas artes e o
Prémio Academia Brasileira de Belas Artes (prata). Rio de janeiro 28 de junho de 1966.
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DIPLOMA Associagao Fluminense de Belas Artes - IX Saldo Fluminense de Belas
Artes de 1949 — Premio Medalha de Bronze seccéo de Pintura. Niter6i 16 de junho de
1949.

DIPLOMA Clube internacional de ex libris. conferido o titulo de Sécio contribuinte ao
Sr. Manoel de Oliveira Pastana. Rio de Janeiro 27 de julho de 1946.

DIPLOMA da 12 Exposicao escolar de desenho concedido ao artista com mencgao
honrosa em 1909.

DIPLOMA do Museu Nacional de Belas Artes — XLV Saldo Nacional de Belas Artes.
Rio de janeiro 18 de setembro de 1939.

DIPLOMA do LX Saldo Nacional de Belas Artes - Medalha de Bronze na seccéo
pintura. Rio de Janeiro 28 de novembro de 1955.

DIPLOMA Salédo de Artes Plasticas da Sociedade Brasileira de Belas Artes, abril de
1965 — IV centenario da Fundacéo da cidade do Rio de Janeiro. medalha de Bronze.

DIPLOMA Salédo Paraense de Bellas Artes, 1920 - Mencé&o Especial.
DIPLOMA Salédo Paraense de Bellas Artes, 1921- Mencé&o Especial.
DIPLOMA Saldo Paraense de Bellas Artes, 1922 - Medalha de prata.
ECHOS e noticias. Folha do Norte. Belém, jun. 1896.

EXPOSICAO Benjamin Constante. Folha do Norte Belém, 9 jan. 1896.

EXPOSICAO de Arte Marajoara: Encerra-se a 28 do Corrente a mostra do Sr. Manoel
Pastana. Diério da Noite. Sdo Paulo, 22 jan. 1936.

EXPOSICAO de desenho. Jornal Estado do Pard. Belém, anno |, n.132. Belém,
quinta feira 10 agosto .1911.

EXPOSICAO Escolar de desenho, pintura e arte Aplicada. Jornal Estado do Para.
Anno lll, n. 879. Belém do Para, 8 set. 1913.

EXPOSICAO Escolar de Desenho e pintura. Jornal Estado do Pard, Belém, anno |,
n.144, Quinta feira, 31 agos. 1911.

EXPOSICAO Geral de Belas Artes In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras. Séo Paulo: Itad Cultural, 2018. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento242700/exposicao-geral-de-belas-artes-
10-1903-rio-de-janeiro-rj. Acesso em: 05 de Set. 2018. Verbete da Enciclopédia. ISBN:
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EXPOSICAO Pastana. A Gazeta, S&o0 Paulo, 27 jan.1936.

FACTOS. O Jornal, ano |, n. 72. Belém do Par4, quinta feira 29 nov. 1900.
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GOMES, Tapajos. A arte indigena prehistorica brasileira. Marajo — Principal fonte de
documentacédo. A palavra de Manoel Pastana. Correio da Manh&, 31 mai. 1942.

HONRA ao Mérito para o Pintor. O Estado do Para, Belém, 23 set. 1977.

IHGP - Instituto histérico Geografico do Parad /Arquivo Palma Muniz. Fundo
Associacdo de artistas Paraense. Série: Correspondéncia recebida. ano: 1920-24.
Localizacdo Estante 05; prateleira 02.

IMPRESSOES de Arte. Os motivos marajoaras como sentido de brasilidade na arte
applicada. Folha do Norte, Belém, 02 mai. 1934.

JOAFNAS. Os que nos honram longe da Patria. Folha do Norte, Belém, anno: 08, n.
2.807. Belém, Domingo, 14 jul. 1903.

Jornal O PARA. Anno II; numero 322. Terca feira, 27 de dezembro de 1998.

MENSAGEM ao congresso legislativo do Pard pelo Sr. Augusto Montenegro.
Belém/Para, imprensa Oficial, 07 set. 1906.

MENSAGEM ao congresso legislativo do Para pelo Sr. Jodo Antonio Luiz Coelho
governador do Estado. Belém: Impressa official, 7 set. 1909. p. 30-31.

MENSAGEM ao Congresso legislativo do Para pelo Sr. Jodo Antonio Luiz Coelho
Governador do Estado. Belem: Impressa official, 7 set. 1910. p. 62-63.

MENSAGEM ao Congresso legislativo do Para pelo Sr. Jodo Antonio Luiz Coelho
Governador do Estado. Belem: Impressa official, 7 set. 1911. p. 40-41.

MENSAGEM apresentada ao Congresso Legislativo do Estado em sesséo solenne de
abertura da 32 reunido de sua 122 legislatura a 07 de setembro de 1926 pelo
Governador do Estado Sr. Dionysio Ausier Bentes. Belém: Officinas Graphicas do
Instituto Lauro Sodré, 1926. Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-
digital/. Acesso em: 20 maio 2018.

NOTA sobre Widhopff. Folha do Norte 19 jan. 1896. p. 02.

NOTAS de Arte. Exposicdo de ceramica com motivos marajoaras. Jornal do
Comercio. Rio de Janeiro. 09 fev. 1936.

NOTAS de Arte. Rio de Janeiro, 1933.

NOVAS exposi¢cOes interessantes na galeria Heuberger. Jornal do Brasil
(suplemento), Rio de Janeiro, 19 set. 1937.

O BRASIL na exposicao internacional de Paris: Varios prémios foram concedidos ao
nosso paiz. Correio da Manha. Rio de Janeiro, 14 de out.1937.
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O SALAO DE 1906: A inauguracéo. Jornal O Paiz. anno XXII, n. 8004. Rio de Janeiro.
Domingo, 02 set. de 1906. p. 2.

OUVINDO os laureados do Saldo, a medalha de ouro de Manoel pastana - “A arte
marajoara e o maior monumento arqueoldgico que possuimos”. Correio do Noite, Rio
de Janeiro, 10 out. 1939.

PALMEIRA, Amassi. Texto datilografado (datado e assinado). Belém, 04 de out.
1988. (Biblioteca Antonio Landi — MEP)

PARIS. Pelo mundo da Arte: Exposicdo Pastana. O Imparcial. Belém, 11 mai. 1934.

PASTANA, Manoel. Aloum de recortes de jornais e assinaturas de presencas a
exposicoes, Grupo: COJAN, série: Caixa 19 — Arquivo SIM/SECULT.

PASTANA, Manoel. Arte Marajoara — O que o indio brasileiro fez e o que o artista
contemporaneo deve fazer. Correio da Noite, Rio de janeiro, 07 de jan.1939.

PASTANA, Manoel. Ceramica prehistorica do Marajo: o desvirtuamento da arte dos
primitivos habitantes do pacoval. Revista Careta (n°. 1519), Rio de janeiro, mai. de
1937.

PASTANA, Manoel. Natureza morta (Pintura) — Busto Grego. Pintura a éleo 1910.

PASTANA, Manoel. No Mundo das Artes: Arrumacdo N&ao é estylizacdo. Correio da
Noite, Rio de Janeiro, 17 de jan.1939.

PASTANA, Manoel. Palestra proferida ao Conselho Estadual de Cultura do Par4,
1977. [documento datilografado - arquivo SIM/SECULT].

PEQUENOS echos. Republica, ano I, n.538. Belém do Para, sexta feira,12 out. 1900.
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por Ricardo Feliberto). Disponivel em:
http://www.philatecnica.com.br/Albums/philatecnica_a4_pt_brazil comm_part_1.pdf.

Acesso em: 31 nov. 2018.
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V, n. 27 a 30. Maio/dez. 1951. p. 154.

REVISTA Casa da Moeda. Selo comemorativo do 1° Centenario de Nascimento de
Francisco Pereira Passos. Ano V, n. 26 Mar/Abr. 1951.p. 80.

SALAO de pintura. Jornal O Estado do Par4, Belém, anno I, n. 221. Quinta feira, 16
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SALAO de Pintura. Jornal o Estado do Para, Belém, anno |, n. 237. fl.02. Sabado,
02 de dez 1911.

SALAO de Pintura. Jornal Estado do Para, Belém, anno |, n. 219. Terca feira, 14
nov. 1911.

SALAO de Pintura. Jornal Estado do Para, Belém, anno.l, n. 221. Quinta feira, 16
nov. 1911.

SALAO de pinturas: O julgamento dos trabalhos. Jornal Estado do Para, Belém,
anno |, n. 234. quinta feira, 19 de Nov. de 1911.

SALAO Nacional de Bellas Artes: Premiado o pintor paraense Manoel Pastana. Folha
do Norte. Belém, 9 nov. 1936.

UM POUCO de Arte Marajoara. Jornal A gazeta, Sao Paulo, quinta feira, 07 out.
1937.

UMA EXPOSICAO de arte brasileira. O Artista paraense Manoel Pastana diz ao
“‘Diario da Noite” que em breve mostrara a S. Paulo os seus trabalhos de arte
applicada, motivos marajoaras, e estylizagcdo da fauna e flora brasileiras. Jornal
Diério da Noite,Sao Paulo, 2 jan. 1936.

VAE SERVIR na Casa da Moeda. Correio da Manha. Rio de Janeiro, anno XXV. n.
12.706, p. 9. 17 de abr. 1936.

WIDHOPFF. Correio Paraense, Belém, anno lll, n. 555, epocha 2. Republica dos
Estados Unidos do Brasil. Sexta feira, mar.1894.
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1. Titulo/tema: “Marajo: Decoragao externa do ofertoério (prancha2)”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 25,6 x 33,5 cm
Matéria/Técnica Aquarela/Papel
Epoca/data 1937

2. Titulo/tema: “Marajé: Ofertério (Museu Nacional) Brasil”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensdes 25,3x33,2cm B
rlw_ : ‘\
Material/Técnica Aquarela/papel KJ e Aot
K } e
= € = We)
Epoca/data 1937 AL

3. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional- Brasil decoragao de um alguidar”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,5x33,5cm - i

Material/Técnica Bico de pena e
aquarela/papel

Epoca/data 1937 e =K G

4. Titulotema: “Marajé: do Museu Nacional (decoragao de alguidares) Rio 1937”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,3 x33,3cm _j_T ey
: : YN/
Material/Técnica Aquarela/papel T
Epoca/data 1937 ——
©zmn
_———

5. Titulo/tema: “Da colegao da Profa. Emilia Monteiro”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,3 x33,3cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1935 (935)

6. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional (n°8345)”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

25,3 x33,3cm

Material/Técnica

Bico de pena /papel

Epoca/data

1937

7. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional (n°9696)”.
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Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,3 x33,2cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1937

8. Titulo/tema: “Marajé: urna do Museu Nacional”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 25,3x33,3cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1937

b

9. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional” (vaso c/ cabegés)

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,3x33,3cm
Material/Técnica Bico de pena
] aquarela/papel
Epoca/data 1937

10. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional Brasil (n°9370)”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,3 x33,3cm
Material/Técnica Bico de pena

aquarela/papel
Epoca/data 1937

11. Titulo/tema: “Marajé — da colegao do Dr. Carlos Estevao,1934”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,3x33,3¢cm
MateriaI/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1934

12. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional” (n°9293)

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,4 x 33,4 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1937

13. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional (n°8635) Brasil”
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Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

25,3 x33,3cm

Material/Técnica

Grafite e aguada de

nanquim/papel
Epoca/data 1937
14. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional — Fundo vermelho desenhos
gravados”
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensodes 25,9 x33,5cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1937

15. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional n°8632 igacaba”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

25,5x33,3cm

Material/Técnica

Bico de
aquarela/papel

pena

Epoca/data

1937

16. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional n°8627”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,4 x 33,5cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1937

17. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional Brasil” n°8338 igacaba”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,3 x33,3cm B
N AR
. — . "F’ E :(\.{', = ATZ
Material/Técnica Bico de pena O o)
aquarela/papel Gl IZE;_; ARG
Epoca/data 1937

18. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional n°9324/9417”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

25,5x33,3cm

Material/Técnica

Grafite/papel

Epoca/data

1937
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19. Titulo/tema: “Maraj6: do Museu Nacional, Brasil - Rio, 1937 n°9291”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,5x33,2cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1937

20. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional Rio 1937 Igagaba”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,3x33,4cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1937

21. Titulo/tema: “Marajo: do Museu Nacional Rio, 937 — Brasil n°8355”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,4 x 33,4 cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1937

22. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional Brasil Rio, n°9418”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,4 x 33,5cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1937

23. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional” (n°9707)”.

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 25,3x33,5cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1937

&
% J
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24. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional Brasil n°9682”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 25,5x33,5cm
Material/Técnica Grafite /papel
Epoca/data 1937
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25. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional n°8195”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,3x33,2cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1937

26. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional 1629”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,4x33,3cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1937

27. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional (n°9359)”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 25,5x33,3¢cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1937

28. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional (decalque) n°20916”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,5x33,3¢cm
Material/Técnica Bico de pena e
] aquarela/papel
Epoca/data 1937

29. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional (decalque) n°20916”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes

25,4x33,4cm

Material/Técnica

Bico de pena/papel

Epoca/data

1937

30. Titulo/tema: “Marajo6: do Museu Nacional Brasil 9704”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,4 x 33,4 cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1937
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31. Titulo/tema: “Marajé: do Museu Nacional 8624”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,5x33,5¢cm
MateriaI/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1937

32. Titulo/tema: “Vaso Marajoara (barro vermelho gravado) da colecdo do Dr.

Carlos Estevao — Bel

ém-Para 1934”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 33,5,1x25,3cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1934

33. Titulo/tema: “Fragmento de tanga de barro das indias extintas do Maraj6 (Do
museu Goeldi — Para) Belém, 1933”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,5x25,5cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1933

34. Titulo/tema: “Tanga de barro das indias extintas do Marajo (Da colecéo do Dr.
Carlos Estevao) Para, 1933”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,4 x25,4cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1933

35. Titulo/tema: “Marajo - Fragmento de Ceramica da colecdo do Dr. Carlos

Estevao. Para, 1933”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,5x 33,4 cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1933
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36. Titulo/tema: “Fragmento de louca de Marajé (do museu paraense) Belém,

1934”
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensodes 25,5x33,7¢cm
MateriaI/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1934

37. Titulo/tema: “Ceramica de Marajé Desenho ornamental de umatanéé de barro
das indias extintas de Maraj6 (da colecdo do Dr. Carlos Estevdo) Belém —

Para”
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensodes 33,6 x 25,1 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1933

38. Titulo/tema: “Do Museu Paraense — Alguidar (desenho branco sobre fundo

Brum)”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

33,3 x25,8cm

Material/Técnica

Grafite /papel

Epoca/data

1932

39. Titulo/tema: “Pacoval — Marajé (fragmento de louga da colecéo do Dr. Carlos
Estevao) Belém Para, 1934”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,7 x 25,6 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1934

40. Titulo/tema: “Louca de Pacoval Marajé (da colecdo do Dr. Carlos Estevéo).

Paréa Brasil 1934”.

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 25.5x 33,6 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1934
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41. Titulo/tema: : “Vaso marajoara barro vermelho gravado (do museu Paraense)

-Brasil”
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensdes 33,5 x 25,5 cm ]
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1934
&9 a | —

42. Titulo/tema: “Fragmento de alguidar marajoara (do museu do Para) 1934”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 25.6 x 33,7 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1934

i)

43. Titulo/tema: “Ceramica de Pacoval - Marajé (da colegao do Dr.‘é.a‘rlos Este\/éo)
Para Brasil, 1933”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,5x 25,6 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1933

44. Titulo/tema: “Marajo: do Museu Nacional 8633”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensdes 25,5 x 33,3 cm s s

Material/Técnica Aguada de nanquim e Qe O Bl o
bico de pena/papel : o M I

Epoca/data 1937 Y .

45, Titulo/tema: “Fragmento de ceramica de Santarém (da colégéo do Dr. Carlos
Estevéo) Para - 1934”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 33.8 x25,6 cm R
W §
U

Material/Técnica Aquarela/papel &;

Epoca/data 1934
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46. Titulo/tema: “Fragmento de ceramica préhistérica de Santarém (da colecéao

do Dr. Carlos Estevéo) Para — Belém, 1934”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

25,7x33,8cm

Material/Técnica

Aguada de nanquim/papel

Epoca/data

1934

47. Titulo/tema: “Fragmentos da ceramica préhistérica de Santaréem — Para (da

colec¢éo do Dr. Carlos Estevao) Belém, 1934”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,5x33,8cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1934

3049

48. Titulo/tema: “Fragmento de ceramica de Santarém (prehistdrica) da colecado

do Dr. Carlos Estevao. Para — Belém, 1934”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,7x25,5cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1934

h - > “) J
ﬁm\v‘A' ‘__; e,
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49. Titulo/tema: “Ceramica coletada em Boim-Para (museu Paraense) 1933”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 33,5 x 25,6 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1933

50. Titulo/tema: “Ceramica prehistorica coletada em Boim-Par4 (do museu

paraense)”
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensbes 25,5x33,7cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1933
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51. Titulo/tema: “idolo anthropomorpho dos indios extinctos — Rio

(representacdo em gesso do museu paraense) Belém, 1935”

Amazonas

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,5x33,7¢cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1935
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52. Titulo/tema: “idolos zoo e anthropomorphos de indios extinctos - rio
Amazonas (reproducdo em gesso, do museu paraense) Belém-1935”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 33,7 x 25,6 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1935

53. Titulo/tema: “Idolos zoomorphos e anthropomorphos de indios extinctos do
rio Amazonas (reproducéo em gesso, do museu Goeldi — Para)”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,5x33,5¢cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1935

54. Titulo/tema: “ldolos zoo e anthropomorphos de

Amazonia”

indios extinctos

da

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,5x33,5cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1935

ﬁ & 2’ f;f'
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55. Titulo/tema: : “Decoragdo de uma tanga de barro das indias do Marajé (do

museu do Para)”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,7 x 25,5 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1934
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56. Titulo/tema: “Ceramica do Marajé (pe¢a de m/ propriedade) Rio, 1938”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,5x 33,6 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1938

57. Titulo/tema: : “Ceramica do Maraj6 (da colec¢éo do prof. Boaventura da Cunha)

Rio, 1938”
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensodes 25,6 x 33,7 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1938

a8

58. Titulo/tema: “Ceramica de Maraj6 (da Cole¢ado do Prof. Boaventura da'Cunha)
Rio de Janeiro, 1938”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,6 x 33,8 cm
MateriaI/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1938

\ 2

59. Titulo/tema: “Fragmento de ceramica de Marajé, de m/propriedade Rio de

Janeiro, 1938”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,6 x 33,7 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1938

e

8 e

60. Titulo/tema: “Ceramica de Marajo6”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,6 x 33,8 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1938

R 9
" L
D &

61. Titulo/tema: “Urna funeréria dos indios extintos do rio Guanany-Guiana

brasileira”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

25,5 x 33,6 cm

Material/Técnica

Aguada de naquim/papel

Epoca/data

1933

&
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62. Titulo/tema: “Ceramica de Cunany (indios extintos) ( do museu do Para)”
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25.5x 33,6 cm
Material/Técnica Nanquim aquarela/papel
Epoca/data

1934

63. Titulo/tema: “Urna funeréria dos indios extintos de Miracanguera-Amrazonas
(do Museu do Para)”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,5x 33,7
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1933

64. Titulo/tema: “ceramica dos indiosextintos de cunany - Brasil “

Dimensobes

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

25,3x33,3cm

Material/Técnica

Nanquim bico de pena/papel

Epoca/data

1935

Estevao)”

65. Titulo/tema: “Ceramica indios extintos de Santarém (colecdo do

Dr. Carlos
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensodes 25,5x33,7¢cm , a
Material/Técnica Bico de pena e {.\“ Y
aquarela/papel AN, m!<@
Epoca/data 1930 B
i N ,:-'.:"":'Aijif., n‘
66. Titulo/tema: “Ceramica dos indios extintos de Santarém — Para”
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensdes 25,3x 33,7 cm
Material/Técnica Bico de pena e
] aguarela/papel
Epoca/data 1930

67. Titulo/tema: “Museu Nacional Urnas funerarias — Marica — Para

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,3 x25,3 cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1939
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68. Titulo/tema: “Marajé (do Museu Nacional) Brasil, 939”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33.3x25,5cm

Material/Técnica Nanquim, bico de pena
/papel

Epoca/data 1939

69. Titulo/tema: “Marajé: do Museu NacionalBrasil, 939”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,5x33,5¢cm

Material/Técnica Nanquim bico de
pena/papel

Epoca/data 1939

70. Titulo/tema: “Maraj6 — Idolo falico — Museu do Para”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 35,5x25,5¢cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data S/d

EY Mﬁ?‘
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71. Titulo/tema: “Cunani”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensoes 25,6 x 35,6 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data S/d

72. Titulo/tema: “Museu Goeldi — Belém — Para”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 25,6 x 33,5 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data S/d
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73. Titulo/tema: “Santarém — Da colecdo do Mister Robert Carlton Brown, mais

tarde adquirida pela “Fundacao Brasil Central””

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,8 x33,9¢cm
MateriaI/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

74. Titulo/tema: “Santarém “Brasil Central”’ Rio 945”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 33,8 x 25,8 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

75. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,8 x 33,9 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

76. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,8 x 33,8 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

77. Titulo/tema: “Santarém - “Brasil Central””

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,7 x 33,8 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

78. Titulo/tema: “Santarém - “Brasil Central””

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,8 x 33,8 cm

Material/Técnica Aquarela/papel

Epoca/data 1945
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79. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central” (pequenos vasos)

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,8 x33,8cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

> O ers
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80. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,8 x 33,6 cm
MateriaI/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

81. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 33,8 x25,7cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data S/d

82. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 33,8 x25,8cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

83. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central” (idolo)

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,7 x 25,7 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945
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84. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 30,4 x 33,7 cm
MateriaI/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

85. Titulo/tema: “Santarém - “Brasil Central””

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,9 x 33,8 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

86. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,7 x 33,5cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

87. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central” (vaso ¢/ boca quebrada)

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 33,7 x25,8cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

88. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central ofertério”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,7 x 33,8 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

89. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,7 x 33,9 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945
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90. Titulo/tema: “Da colecao do Dr. Frederico Barata Santarém”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,6 x 33,6 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

91. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,6 x 33,5 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

92. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,8 x 33,9 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1945

93. Titulo/tema: “Santarém — Brasil Central” (fragmentos)

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,8 x33,9cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1946

94. Titulo/tema: “Santarém - Da colegao do Dr. Frederico Barata”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 25,7x33,8cm
MateriaI/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1952

95. Titulo/tema: “Marajo — da Colegao do Dr. J.L. Mindello”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,6 x 25,7 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1952
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96. Titulo/tema: “Maraj6 — da Colegao do Dr. J.L. Mindello”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,7 x 33,7 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1952

97. Titulo/tema: “Cachimbo indigena primitivo”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 25,2 x31,7¢cm ‘**ﬂ
Material/Técnica Grafite /papel -7
Epoca/data 1955

98. Titulo/tema: : “Cachimbos usados pelos mineiros Museu do Ouro — Sabafé—

Minas”
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensodes 25,5x33,4cm
Material/Técnica Grafite/papel
Epoca/data 1955

PRANCHAS DECORATIVAS

99. Titulo/tema: “Terrina Marajoara”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

DimensoGes 42,4x31,8cm
Material/Técnica Aquarela/papel » -
Epoca/data 1928 { j

100. Titulo/tema: “Grade de ferro forjado: Motivo Assahyseiro de touceira e desenhos de
ceramica Marajoara Pastana Para Brasil”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensdes 43 x 27,3 cm i
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1928
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101. Titulo/tema: “Vaso ornamental (bronze) Motivo: Jaboty da Mata Pastana Para-Brasil”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 42,8 x22,3cm
Material/Técnica Agquarela/papel
Epoca/data 1928

102. Titulo/tema: “Quebra-luz (porcellana e Bronze) Motivo JabotyAda matta

Pastana Para- Brasil”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 34,6 x 23 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data S/d

103. Titulo/tema: “Mobveis

Motivo: Jaboty da MattaPastana Para-Brasil”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 22x23cm
Material/Técnica guache/papel
Epoca/data 1930

104. Titulo/tema: “Painel decorativo”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 36,8 x 55,5 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1928

105. Titulo/tema: “Frisa decorativa - Motivo Carangueijo”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 23,7 x49 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data S/d

106. Titulo/tema: “Decorag¢éo Mural - Motivo Ciry”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensoes 14,6 x 42 cm
MateriaI/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1929
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107. Titulo/tema: “Mosaico Pastana - motivo Ciry. Para Brasil”.

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,2 x30,7 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1933

108. Titulo/tema: “Sugestao para decoragao mural”.

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 35x64,5cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1930

109. Titulo/tema: “Quebra — luz, Motivo Arara e Pupunha”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 40,8 x 26,5 cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1930

110.Titulo/tema: “Bandeja motivo: Caranguejo e cofo, Pastana Para-Brasil”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 22,7 x32,3cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data S/d

111. Titulo/tema: “Aparelho p/ café, leite e cha Motivo: Tucano eAssahy”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 33,8 x48,7cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1931

112. Titulo/tema: “Aparelho p/ café, chéa e leite Motivo fructa péo (folha e fructa) e

savrios, baixo relevo, da ceramica de Pacoval”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 35,5x47,9cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1933
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113. Titulo/tema: "Sombrinha”
Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensdes 42,4 x 32,2 cm |
Material/Técnica Aquarela/papel %
Epoca/data 1933 iy

L v

114. Titulo/tema: “Mdéveis: Desenho da ceramica indigena marajoara e pupurn'ha”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensdes 40,3x31,7cm ia’?‘

Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data 1933

115. Titulo/tema: “Motivo Poraqué (peixe elétrico)”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 5x17cm
Material/Técnica Aquarela/papel
Epoca/data S/d

Obs: Baseado no catalogo existente no setor de Documentacdo do SIM/SECULT
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1. Titulo/tema: "Fortaleza de Macapa"

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

23 x32 cm

Material/Técnica

Oleo s/ madeira

Epoca/data

1952

2. Titulo/tema: "Caixa d'agua de Belém"

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensdes 90 x 65 cm
Material/Técnica Oleo s/tela
Epoca/data 1952

3. Titulo/tema: "Praca Batista Campos"

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

50x42 cm

Material/Técnica

Oleo s/madeira

Epoca/data

1972

4. Titulo/tema: “Paisagem (Sao Joao da Barra)”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

29x39cm

Material/Técnica

Pintura s/ madeira

Epoca/data

1975
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5. Titulo/tema: s/ titulo (pintura do Theatro da Paz)

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

38 x 55 cm

Material/Técnica

Oleo s/ compensado

Epoca/data

1978

6 Titulo/tema: " Autorretrato”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

53 x40 cm

Material/Técnica

Oleo s/ madeira

Epoca/data

1969

7 Titulo/tema: Retrato do Governador Dionisio Bentes

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 73 x59 cm
Material/Técnica Oleo sltela
Epoca/data Século XX

8 Titulo/tema: Retrato do Governador Magalhaes Barata

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes 100 x 72 cm
Material/Técnica Oleo sltela
Epoca/data 1935
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9 Titulo/tema: Retrato do Presidente da Republica Epitacio Pessoa (1918-22)

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 76 X 65 cm
Material/Técnica Oleo sltela
Epoca/data 1925

10 Titulo/tema: Retrato do Presidente da Republica Arthur Bernardes

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 75 x 61 cm
Material/Técnica Oleo s/tela
Epoca/data s/data

11 Titulo/tema: Retrato Ndo Identificado

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

74 x 60 cm

Material/Técnica

Oleo sobre tela

Epoca/data

1914 ou 24

12 Titulo/tema: “Autorretrato”

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensobes

50 x 40 cm (aprox)

Material/Técnica

Oleo sobre tela

Epoca/data

1926
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13 Titulo/tema: Maleta do artista contendo lapis, pinceis, espatula, tintas e lixas

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensdes
Material/Técnica Madeira
Epoca/data Século XX

14 Titulo/tema: Moedas

Autor: PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensbes 21 mm aproximadamente
Material/Técnica Niquel
Epoca/data Século XX

Obs: Baseado no catalogo existente na documentagéo do SIM/SECULT
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APENDICE C - Diplomas e certificados - nova doag&o

1. Titulo/tema: Diploma Mencéo honrosa

PASTANA, Manoel de

Oliveira

Dimensodes

29,5x39,7 cm

Epoca/data

23 de setembro de
1909

2. Titulo/tema: Dip

loma do Saldo Parae

nse de Bellas Artes

PASTANA, Manoel de

Oliveira

Dimensodes

23,8x30,1 cm

Epoca/data

1920 — datado de
fevereiro de 1921

3. Titulo/tema: Diploma do Saldo Paraense de Bellas Art

€S

PASTANA, Manoel de

Oliveira

Dimensodes

24x30,3 cm

Epoca/data

1921 - Mencgéo
especial datada 29
de janeiro de 1922

4. Titulo/tema: Dip

loma do Saldo Parae

nse de Bellas Artes

PASTANA, Manoel de

Oliveira

Dimensodes

24x30,3 cm

Epoca/data

1921 — Mencéao
especial datada 29
de janeiro de 1922

5. Titulo/tema: Diploma Sociedade dos Artistas Nacionais

PASTANA, Manoel de

Oliveira

Dimensodes

21,5x29,5cm

Epoca/data

18 de novembro
de 1971
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6. Titulo/tema: Certificado Curso de investigacao Profética

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 15,7x22,7 cm
Epoca/data 11 de setembro de
1963

7. Titulo/tema: Diploma medalha de Bronze - Saldo de Artes Plasticas da
Sociedade Brasileira de Belas Artes

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 22x31,2 cm

Epoca/data abril de 1965

8. Titulo/tema: Diploma medalha de prata - | Saldo internacional de Artes/
Curumbé — Mato Grosso

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensdes 19,5x29,1 cm
Epoca/data 13 de junho de
1947

Datado de 21 de
fevereiro de 1970

9. Titulo/tema: Diploma de s6cio com medalha de bronze — Associagédo
dos Artistas Brasileiros

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 22,6x27,1cm

Epoca/data 12 de janeiro 1971

10. Titulo/tema: Salado Internacional de Bellas Artes - Mencion Honrosa em

Goache
PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensodes 32,5x24,5 cm

Epoca/data Julho de 1942
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11.Titulo/tema: Diploma de honra ao Mérito - clube Naval — | Saldo de

Belas Artes
PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensofes 23,3x31,4 cm
Epoca/data 23 de dezembro

de 1972

12.Titulo/tema: Diploma — Academia Brasileira de Belas Artes — Rio de
JaneiroMCMXLVIII pela tela intitulada Lagoa ao Entardecer

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

23 x32,7cm

Epoca/data

28 de junho de
1966

13.Titulo/tema: Diploma— Academia Brasileira de Belas Artes - Rio de
Janeiro MCMXLVIIl concede “mencao especial” pelas telas expostas
no V Saldo Brasileiro de Belas artes em 1968

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensoes 23 x32,7cm
Epoca/data 26 de julho de
1968

14. Titulo/tema: Diploma — Academia Brasileira de Belas Artes - Rio de
Janeiro MCMXLVIII pelo quadro a éleo “leitura” exposta no VIl Salao

Brasileiro de Belas Artes

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensoes 23 x32,7cm
Epoca/data 08 de julho de
1970

15. Titulo/tema: Clube internacional de exlibris

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensoes 32,8x23,6 cm
Epoca/data 27 de julho de
1946

-
i
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16. Titulo/tema: Saldo Nacional de Belas Artes - Medalha de Bronze na
seccéo pintura

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 31,5x38,3cm
Epoca/data 28 de novembro
de 1955

17.Titulo/tema: Saldo 1940 — instituto de Belas artes do Rio Grande do Sul

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 34,7 x 45,5 cm

Epoca/data 1940

18. Titulo/tema: Saldo municipal de belas artes — organizado pela
Sociedade Brasileira de Belas Artes

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensoes 22,7 x 45cm
Epoca/data 9 de fevereiro de
1954

19. Titulo/tema: 1°. Saldo de artes plasticas do IV Centenario da fundacéo
da cidade do Rio de Janeiro

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes 32,9x44 cm

Epoca/data 9 de abril de 1965

20. Titulo/tema: Museu Nacional de Belas Artes — XLV Saldo Nacional de

Belas Artes
PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensodes 46,2 x 57,7 cm
Epoca/data 18 de setembro de

1939
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21.Titulo/tema:

Desenho a nanquim

Pastana por Joédo Pinto

— técnica pontilhismo. Dedicado a

PINTO, Joédo.
Dimensodes 62 x 46,5 cm
Epoca/data 11 de outubro de

1977

22.Titulo/tema: Diploma Associacdo Fluminense de Belas Artes - IX Saldo
Fluminense de Belas Artes de 1949 — Premio Medalha de Bronze
seccédo de Pintura

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

40,4 x 54 cm

Epoca/data

16 de junho de
1949

23.Titulo/tema: Exposicao Internacional de Arte e Técnica - Diploma de

Honra
PASTANA, Manoel de Oliveira
Dimensodes 49,5 x 64 cm
Epoca/data Paris, 1937

24. Titulo/tema: Exposicao Internacional de Arte e Técnica - Diploma de
Medalha de Prata

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensoes

49,5 x 64 cm

Epoca/data

Paris, 1937
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Titulo/tema: “BUSTO”

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

69,5 x50 cm

Material/técnica

Pintura sobre tecido,
sobre Eucatex

Epoca/data

1910

Titulo/tema: “FUNDO DO

MAR”

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

46,5 x46,5cm

Material/técnica

Pintura sobre madeira

Epoca/data

s/ data

Titulo/tema: “RETRATO PASTANA”

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

53 x40 cm

Material/técnica

Pintura sobre Eucatex

Epoca/data

s/ data

Titulo/tema: “RETRATO FEMININO”

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

40 x 30 cm

Material/técnica

Pintura sobre madeira

Epoca/data

s/ data

Titulo/tema:“RETRATO DE ALTAIR PASTANA”

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

36 x35cm

Material/técnica

Pintura sobre madeira

Epoca/data

1956
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Titulo/tema: “PASSAROS”

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

16 x16 cm

Material/técnica

Pintura sobre eucatex

Epoca/data

1974

Titulo/tema:“CACHORRO”

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

16 x16 cm

Material/técnica

Pintura sobre eucatex

Epoca/data

1974

Titulo/tema: “MARACUJA”

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

29,5 x 29,5cm

Material/técnica

Pintura sobre papel

Epoca/data

1932

Titulo/tema: “RETRATO ANTONIO LEMOS ”

Theodoro Braga

Dimensodes

45 x37,7 cm

Material/técnica

Pintura sobre madeira

Epoca/data

1911

Titulo/tema: “RAMO DE FLORES”

PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

24 X 27 cm

Material/técnica

Pintura sobre eucatex




Epoca/data

1964

Titulo/tema: “JARRO DE

FLOR”
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PASTANA, Manoel de Oliveira

Dimensodes

56,5 x 43,5 cm




