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RESUMO

A presente pesquisa aborda parte da obra de Sinval Garcia (1966 -
2011), que realiza significante producdao no ambito das Artes Visuais no Brasil. Em
sua producdo, abordaremos as exposicdes Samsara (1997), Paisagens In-
visiveis (2005) e A Camara da Transmutacdo Secreta (2009). Este recorte de sua
obra se constitui no intersticio entre a fotografia e outras linguagens, nos
concentrando, especialmente, na relacao estabelecida com a pintura, observada nos
vinculos entre os trabalhos dentro do contexto da producao do artista. Para tal foram
utilizados os conceitos sobre fenomenologia de M.Merleau-Ponty, o estudo de Laura
Gonzalez Flores sobre fotografia e pintura, além do pensamento de Vilém Flusser
acerca de uma filosofia para a fotografia. Este trabalho pretende colaborar para as
discussbes de uma Historia da Fotografia Contemporanea no Para e no Brasil, bem
como contribuir para o posicionamento reflexivo e critico da arte contemporéanea em
ambito nacional.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Imagem. Sinval Garcia.



ABSTRACT

The current research discourses part of the Sinval Garcia’s work (1966 - 2011) which
performs major production in the Brazilian’s visual arts field. In his production, we will
focus on the exhibition “Samsara” (1997) “Paisagens In-visiveis” (In-visible
Landscapes) (2005) and “A Camara da Transmutacdo Secreta” (The House of
Secret Transmutation) (2009). This cut of his work constitutes by the interstices
between photography and other languages, and it will be focused particularly on the
established relationship with painting, observed over the links between the works
within the artist's production context. To do this we used the concepts of
phenomenology M.Merleau-Ponty, the study Laura Gonzalez Flores on photography
and painting, beyond thought of Flusser about a philosophy for photography. This
research contribute to the discussions of a story of contemporary photography in
Pard and Brazil, and contribute to the reflective and critical stance of contemporary
art nationwide.

Keywords: Contemporary Art. Image. Sinval Garcia.
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INTRODUCAO

Sinval Garcia (1966-2011) foi um artista visual, natural de Sao Paulo, que viveu
durante os anos de 1992 a 1999 no norte do Brasil, na cidade de Belém do Para. Ele
desenvolveu producdo autoral dentro do campo das Artes Visuais e a presente
pesquisa objetiva discutir parte de sua obra desenvolvida e exibida na regido

amazonica durante a década de 1990 e meados dos anos 2000.

Para tal, faz-se necessario citar que as discussfes em torno de sua obra tém
inicio em 2012, quando é desenvolvida a pesquisa Sinval Garcia — Andlise de um
percurso fotografico nas Artes Visuais na Amazonia para obtencdo do titulo de

bacharel em Artes Visuais, pela Universidade Federal do Para.

Este trabalho de conclusdo abordou as trés principais exposicoes
desenvolvidas pelo artista entre as décadas de 1990 e 2010: Samsara (1997) e
Paisagens In-visiveis (2005), realizadas na Galeria Theodoro Braga localizada no
subsolo da Fundacdo Cultural do Estado do Pard (doravante CENTUR); e a
exposicao A Camara da Transmutacao Secreta (2009), realizada no Espaco Cultural

Banco da Amazénia. Todas as duas galerias localizadas em Belém.

A catalogacdo das exposicoes foi essencial para o aprofundamento da
pesquisa, bem como a sistematiza¢do da producao visual do artista encontrada em
acervos, catalogos, jornais e publicacGes virtuais, cujo inicio se deu por meio dos
procedimentos de analise de objetos visuais coletados em consulta a biblioteca do
CENTUR e culminou na organizagcdo dos dados para a pesquisa em prol de

constituir uma compreensao de parte das suas obras.

O trabalho de conclusdo de curso resultante desta catalogacdo foi parte
integrante do subprojeto Entre Linguagens: coordenacdo da producao visual de
Sinval Garcia, que objetivou reunir e analisar as informagdes levantadas a partir das
atividades desenvolvidas durante os meses de coleta de dados propostas pelo
projeto Percursos da Imagem na Arte Contemporanea e seus Desdobramentos,

orientado pelo Dr. Orlando Franco Maneschy.

Além de artista, Sinval Garcia também se destacou como educador, quando
ministrou diversas oficinas na Fundacdo Curro Velho (FCV). Para a obtencdo do
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titulo de licencidada em Artes Visuais foi desenvolvido o trabalho de conclusdo de
curso Sinval Garcia — A fotografia expandida enquanto pratica educativa nas oficinas
da Fundacéo Curro Velho (2013). Neste sao analisados os resultados encontrados
no acervo do Setor de Audiovisual desta fundacédo, por meio do mapeamento e
catalogacdo do material produzido na década de 1990 com os resultados das

oficinas Fotografia Construida (1996) e Fotografia Artesanal (1997).

A pesquisa aqui apresentada, Sinval Garcia — um artista contemporaneo na
confluéncia entre linguagens (2015) constitui-se no desdobramento das duas
pesquisas anteriores viabilizando um aprofundamento das reflexdes a partir do
emprego de referenciais tedricos ao analisar as intersecdes entre fotografia e
pintura, compreendidas nas obras de suas principais exposi¢cdes: Samsara,
Paisagens In-visiveis e A Camara da Transmutacdo Secreta. Para esta Dissertacao,
fez-se necesséria a discussao sobre estes trabalhos e o contexto de sua producéo,

buscando estabelecer conexdes existentes dentro da obra do artista visual.

Pela sistematizacdo da analise de sua obra de Sinval Garcia € possivel discutir
e compreender sua producéo visual, formada nos limites ténues entre a fotografia e
outras linguagens, buscando enfatizar interse¢fes nas quais se encontram
amalgamadas questfes da cultura visual e que se relacionam com identidade, corpo
e arte. A pesquisa busca deflagrar reflexdes sobre a referida producdo, bem como
entender as questdes que o artista vinha abordando em seus trabalhos e que tinham
um viés experimental muito forte, utilizando a visualidade para empreender poéticas
qgue ora dialogam com perspectivas da Histdria da Arte, ora com uma linguagem
fotografica que se constitui no relacionar da fotografia com a pintura — constante
presente em sua producao visual e uma das peculiaridades de sua obra — essas sao
as discussbes ativadas na presente pesquisa enquanto producdo de arte

contemporanea.

Cabe afirmar que sua obra € questionadora dentro das Artes Visuais, tanto nos
seus estudos da fotografia enquanto técnica manipulavel, quanto sua vivéncia em
espaco de laboratorio e atelié, descobrindo novas relagcdes e participando de
coletivos voltados para discussao de arte e suas funcdes dentro da fotografia.

Evidencia-se, portanto, o objetivo principal deste estudo, que pretendeu langar um
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olhar sobre a forma com que o artista se relaciona com as questdes visuais acerca
de seu posicionamento na arte contemporanea, para compreensdo de sua obra,
visando estabelecer as conexdes entre os trabalhos que desenvolveu durante os
anos de vivéncia na cidade de Belém e, posteriormente, buscando compreender

como se estabelecem os vinculos dentro do contexto da producéo do artista.

A dissertacdo serd dividida em cinco capitulos que procuram contextualizar a
obra de Sinval Garcia: o 1° capitulo traga uma perspectiva histérica sobre a sua
trajetoria artistica e busca contextualizar o objeto no circuito sociocultural da década
de 1990, constituindo uma historiografia dentro de um espaco temporal para
estabelecer uma trajetdria artistica dele quando inserido na arte paraense, e pensar
o lugar em que ele se insere quando se desloca de uma regido a outra do pais para
caminhar por percursos desconhecidos e, ao mesmo tempo, desafiadores, postura
gue remete a um desbravador da fotografia experimental que encontra na cidade de
Belém do Para, o local essencial para as suas vivéncias e experimentacdes. Para
este capitulo faz-se necessério consulta a dissertacdo de mestrado de Adelaide
Oliveira: Imagens do corpo e da sensualidade na arte contemporéanea paraense: 0

erotismo masculino nas fotografias de Sinval Garcia e Orlando Maneschy (2012).

Para tracar uma discussdo sobre a relacdo da historia da fotografia, dentro de
uma postura vanguardista da fotografia no Par4, em que a obra de Sinval Garcia se
insere em contato intimo com diversos artistas, coletivos e instituicdes, como o
coletivo Caixa de Pandora e a Associacao Fotoativa sera utilizado, como referencial
teorico, o catalogo da Universidade Federal Fluminense: Fotografia contemporanea
no Para: novas visdes, bem como entrevistas realizadas com seus contemporaneos,
de maneira formal e informal, que buscam compreender essa trajetéria e sua

insergéo no circuito local.

No 2°, 3° e 4° capitulos serdo abordadas as exposicbes Samsara, Paisagens
In-visiveis e A Camara da Transmutacdo Secreta, respectivamente, introduzindo
guestdes norteadoras relacionadas a fotografia e pintura, caracteristicas intrinsecas
a obra de Garcia, como uma fotografia com presenca de fortes aspectos pictoricos e

suas transicoes de linguagens.
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A fim de tracar a relacdo fenomenologica ao abordar e aprofundar as reflexdes,
sera utilizada, como instrumento de analise, a fenomenologia para discutir imanéncia
e transcendéncia; além de ancorar a referéncia tedrica nos textos de M. Merleau
Ponty: O visivel e o invisivel (2007), O olho e o espirito (2004) e A Prosa do Mundo
(2007).

Para ponderar a fotografia de Sinval Garcia retrabalhada no campo da pintura,
faremos uso dos estudos tedricos e conceituais articulados em Fotografia e Pintura:
dois meios diferentes? de Laura Gonzales Flores (2011). Dessa forma,
aprofundamos os questionamentos sobre as obras apresentadas nas exposicoes e

discutimos os limites entre técnicas dentro de sua producdao artistica.

O 5° e ultimo capitulo busca tracar a relacdo fenomenoldgica de suas obras
afunilando as questdes de sua producdo: como ela ocorre em Belém, em que
medida sua producdo se insere nos anos 1990 e 2000 na capital paraense e
trazendo a luz conceitos como representacdo, realidade e ficcdo, ao inter-relacionar

suas obras.



Breve analise da trajetoria
artistica de Sinval Garcia

CAPITULO
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Figura 1 — Sinval Garcia, imagem da capa do composite do artista quando ainda era modelo na
Ford Models SP (Inicio dos anos 1990). Foto: Sem identificacdo de autor

Ao pesquisar e abordar a vida e obra de Sinval Garcia identificamos um
homem de multiplas facetas: desenhista, arte-finalista, modelo, decorador,
cendégrafo, designer, fotografo, laboratorista, artista e professor; mas antes de tudo
podemos dizer que ele foi um criador de realidades, e que as encenava a medida
em que a vida ia aprimorando sua capacidade de contar histérias e, para tal, criava

ambientes e cenografias para elaborar seus universos.

Foi por causa da criagdo de um ambiente que ele veio pela segunda vez a
Belém — anteriormente ja havia vindo a passeio — quando foi convidado para montar
a decoracdo de um casamento da alta sociedade paraense, transformando os
saldes do Hotel Hilton em um jardim italiano, empregando pinturas especiais, como
marmoriza¢gbes, para constitui-lo. Foi durante este periodo que ele conheceu
Orlando Maneschy, fotografando para uma producgéo deste com o amigo André Lima

e acabou sofrendo um acidente de carro, 0 que fez com que permanecesse um
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pouco mais tempo do que o previsto na cidade. E quando sua trajetéria se cruza

com a cidade, que sua vida caminha rumo ao novo.

Para a construgdo da minha visdao enquanto pesquisadora, confesso que
escrever sobre a vida de um artista que néo tive a oportunidade de conhecer sempre
foi dificil; entdo decidi que faria de minha escrita uma forma de protesto ao destino —
gue tomou a vida deste homem no inesperado do cotidiano, tanto para sua familia
guanto para seus amigos. Configura-se, certamente, em um duplo desafio escrever
sobre a obra de alguém que ndo conheci, mas que possui trabalhos instigantes para
a compreensao da arte contemporanea no Brasil, dentro de uma perspectiva tao

especial e calcada na experimentacao.

Em diversas entrevistas realizadas para esta pesquisa, a personalidade de
Sinval Garcia é lembrada como uma pessoa proativa, dedicada e exigente, que
gostava de cozinhar para 0os amigos, de receber pessoas em casa, além de ser uma
figura agradavel e com uma presenca que nao passava imperceptivel, cuja
personalidade tomava conta dos lugares e das pessoas — parece-me que possuia

uma beleza que emanava de dentro para fora.

O ponto de partida para narrar essa trajetéria localiza-se quando ele decide
adotar Belém do Pard como residéncia ap6s permanecer na cidade mais tempo do
que o esperado; neste periodo, a partir de sua relagdo com Orlando Maneschy, se
envolve com diversos artistas, coletivos e passa a frequentar os ambientes de
amigos em comum e a construir lagos com a classe artistica paraense. O paulista
colabora com o Nucleo de Imagens - Caixa de Pandora, grupo constituido por
Orlando Maneschy, Claudia Leédo, Flavya Mutran e Mariano Klautau Filho no inicio
dos anos 1990; participa do curso de fotografia da Associacédo Fotoativa ministrado
por Miguel Chikaoka que foi “uma influéncia fundamental para sua estratégia de
investigacdo posterior” (MAGALHAES, PEREGRINO, 1997, p. 39); atua também
como educador e faz uso da fotografia experimental como metodologia por meio das
intervengdes pictdricas na imagem em suas atividades nas oficinas de iniciagdo a
fotografia na Fundacéo Curro Velho — instituicdo ligada ao Governo do Estado do
Para, cuja coordenacdo de audiovisual durante a década de 1990 — mais

precisamente de 1991 a 2008 — era de Eduardo Kalif. Foi também neste momento
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gue inicia o seu relacionamento com Orlando Maneschy, companheiro na vida

artistica e amorosa, cujas vivéncias encontram-se entrelacadas.

Figura 2 — Primeira imagem de Sinval Garcia, feita por Orlando Maneschy, um pouco antes do ensaio
fotogréafico que realizaria com direg&o de André Lima, trabalho este que aproximaria os dois artistas.
Foto: Orlando Maneschy, 1992 (Acervo Sinval Garcia)

1.1 AS CONTRIBUICOES DE SINVAL GARCIA NO NUCLEO DE IMAGEM — CAIXA
DE PANDORA

A intimidade com Maneschy e demais membros do Nucleo de Imagem - Caixa
de Pandora o estimulou a expandir seus limites da fotografia enquanto meio nao
convencional. O grupo debatia em suas producdes, novas formas de visualidade a
partir da reflexdo acerca de praticas fotograficas tradicionais desenvolvidas em
Belém — eles ndo estavam interessados em discutir questdes voltadas para a
fotografia documental, amplamente discutida e produzida neste momento no Para —
0 que os instigava era a producdo de imagens através de processos em que a

fotografia torna-se objeto de confluéncia com outras linguagens.

A experiéncia que o artista vivenciou enquanto colaborador do Nucleo de
Imagem - Caixa de Pandora somou aos seus conhecimentos e o estimulou a
pesquisar praticas necessarias que viria a desenvolver ao longo de sua trajetoria,

inseridas em seu trabalho artistico através de um complexo de alteragbes e
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transformacdes no ambito da linguagem fotografica com vivéncias em laboratério e
experimentos pictéricos, lancando mao de um repertorio que ja trazia, por ser eximio
desenhista e pintor, bem como de seu conhecimento acerca de historia da arte, o

que agregou ao mergulho que passava a travar em uma fotografia construida.

Nesse contexto, o Grupo Caixa de Pandora, criado no inicio da década de
1990 em Belém, a convite do estilista e produtor de moda André Lima, conforme
afirma Claudia Ledo, seria um espaco de transito importante: “O Caixa de Pandora
surge por um convite naquele momento do André Lima, que, na verdade, € uma
pessoa que era produtora, ele é estilista, trabalha com moda, amigo nosso, e ele

chamou a gente pra fazer uma exposi¢do”. Como complementa Orlando Maneschy:

“André Lima estava muito proximo e compartilhava de nossas inquietagdes
estéticas. Via, percebia a vida e as imagens de maneira muito aproximada,
e eles nos conclamou a fazer um projeto juntos. Ele mudou-se para Sao
Paulo e nés decidimos continuar, terminando por chegar ao mito e a
configurar o Caixa de Pandora. E Sinval estava junto conosco em meio a
tudo isto, bem préximo de tudo. Na primeira mostra colaborou realizando as
pinturas especiais nas minhas molduras e me auxiliou na execucdo de
minha instala¢éo.”

O grupo realiza, em 1993, sua primeira exposicdo na Galeria Theodoro Braga,
do CENTUR, por meio de um edital de pautas que selecionava projetos expositivos

para o espaco, cuja coordenacdo naguele momento era de Tamara Saré, que relata:

“Era uma época muito interessante, porque a gente comegou a organizar a
producdo profissional de Artes Visuais na cidade (...) coincidiu nesse
periodo que eu entrei na galeria Theodoro Braga, que o0 ambiente da
fotografia comecou a se tornar muito evidente, os movimentos em torno da
Fotoativa se fortificaram, se fortaleceram, se potencializaram, e
naturalmente passaram a integrar as agendas da Theodoro Braga, tanto
com coletivas, como com pautas individuais que eram solicitadas nos editais
(...) entdo esse ar contemporaneo de fato comecou a chegar pela fotografia,
e pelo hibridismo que a fotografia trazia; a questdo das intersecdes de
vérias midias e interfaces que foram gerando expressfes novas dentro do
ambiente visual.”®

O Grupo Caixa de Pandora foi inspirado no mito grego de Pandora, a mulher
ideal, criada pelos deuses para dar uma licdo aos homens: portadora de uma caixa
gue Zeus havia Ihe confiado, Pandora, movida por sua curiosidade, ndo obedece as

ordens que a proibem de abrir a caixa. Desobedecendo a Zeus, Pandora, ao abrir a

1 Entrevista realizada com Claudia Ledo em Belém do Para, em 04 de margo de 2015.
2 Relato cedido por Orlando Maneschy em Belém do Para, em 28 de fevereiro de 2015.
3 Entrevista realizada com Tamara Saré em Belém do Para, em 25 de fevereiro de 2015.



25

caixa, libera varios males do mundo, dentre eles, o Conhecimento; restando, no
fundo da caixa, a Esperanca.

O Nucleo de Imagens — Caixa de Pandora também queria abrir suas caixas de
conhecimento para a fotografia nos anos 1990: era necessario ampliar o conceito da
visualidade feita na Amazbdnia por meio da criacdo de novas formas para
experimentar essa fotografia, longe dos conceitos convencionais de exposicéo
fotogréfica e copias apenas emolduradas na parede branca. O grupo formado em
1993 possuia caracteristicas de experimentacdo pelo uso de uma fotografia nao

convencional, pois segundo Oliveira (2012):

. 0 movimento Caixa de Pandora apresentou a primeira exposicdo em
1993 na Galeria Theodoro Braga, no Centur, apostando em suportes néo
tradicionais para a exibicdo das obras. Os quatro integrantes do grupo
também participaram das atividades da Fotoativa para, em seguida,
iniciarem trajetérias individuais com trabalhos mais experimentais e
conceituais. Sinval Garcia também integrou o grupo participando como
convidado em alguns trabalhos e exposicdes.” (OLIVEIRA, 2012, p.14).

Dentro desse ambiente, o Nucleo de Imagem - Caixa de Pandora obteve
significante atuacdo para o cenario da fotografia paraense dos anos 1990,
integrando diversas coletivas e projetos de fotografia experimental no circuito
nacional, dentre eles podemos citar mostras, como Panoramas da Imagem;
Fotografia Contemporanea — Més Internacional da Fotografia (com Orlando
Maneschy e Claudia Ledo) e o projeto Novas Travessias: Contemporary Brazilian
Photography (neste ultimo, participam apenas Claudia Ledo, Flavya Mutran e
Orlando Maneschy), publicado em Londres; os projetos do Caixa de Pandora
também foram selecionados em diversos editais, circulando pelo Brasil, como pelo

Instituto Itad Cultural, realizando mostra na Itau Galeria, em Brasilia.

Em 1997 é realizada a mostra e lancado o catalogo Fotografia Contemporéanea
no Pard — Novas VisOes, pela FUNARTE e Universidade Federal Fluminense, em
parceria com o Ministério da Cultura, com coordenacéo de Angela Magalhdes e
Nadja Peregrino. O Nucleo faz parte da publicacdo que conta com a participacédo de,
além de Sinval Garcia, outros artistas da mesma geracao, tais como Arthur Leandro

e Walda Marqgues.

Neste catalogo, a obra de Sinval Garcia é apresentada com textos e imagens

que enfatizam suas atividades na fotografia em dialogo com a pintura, argumento
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presente em seus trabalhos iniciais e observados, posteriormente, nas exposicoes
apresentadas em Belém. O seu processo criativo € permeado pelo atravessamento
de linguagens utilizadas para romper definitivamente com as técnicas fotograficas

tradicionais, criando novas possibilidades.

Na publicacdo, constam textos, relatos e imagens da producéo fotografica que
se discutia na Amazoénia, tema central das pesquisas desenvolvidas pelo grupo de
pesquisadores, provenientes da regido Sul, em busca dos relatos de fotografos
desta regido na década de 1990. Este projeto amplia a divulgacdo nacional dos
artistas participantes, pois acompanha a mostra homénima realizada na Galeria da
UFF e revela ao centro do pais a poténcia de um tipo de fotografia produzido na
Amazonia, que rompe com 0s estereotipos visuais da regido e expande os limites do

que é considerado fotografia.

A mostra revela ao publico a producdo do Norte no campo daquilo que era
conhecido na época como “fotografia construida” e “fotografia expandida”, bem
como apresenta o didlogo e a proximidade das pesquisas que vinham sendo
desenvolvidas em conexdo com os integrantes do Nucleo de Imagem — Caixa de
Pandora. Integrar o circuito compelia em importante posi¢cdo naquele momento das
Artes Visuais no Brasil, na busca da visualidade discutida na Amazonia e marcada
pela fotografia na regido Norte. Segundo Claudio De La Roque Soares, em matéria
para o jornal O Liberal, no caderno Cartaz, de 23 de abril de 1996:

“O grupo passa a ser um movimento quando experimenta de forma
sistematica e 0s experimentos geram propostas diferenciadas de trabalhos,
diferente do que vém sendo produzidas em fotografia. Além de tudo, com
um gosto de movimento revolucionario europeu das primeiras décadas
deste século, acabaram provocando algum celeuma e poucos escéndalos
com suas propostas de suporte e ambientacéo, e especialmente quando da
contenda de se faziam ou ndo fotografia, ou fotografia construida. Uma
discussdo absolutamente indtil diante dos trabalhos de forte impacto

plastico. A imagem é desconstruida enquanto a luz é pesada.” (O Liberal,
23 de abril de 1996).

Na verdade, Sinval Garcia nunca fez parte do grupo oficialmente, mas
acompanhou de perto esta producgédo, auxiliando os integrantes durante a montagem
da primeira exposicdo do nucleo, sendo amigo constante, colaborando na

expografia, além de debater sobre a espacialidade de algumas proposicoes,
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contribuindo em acBes e em momentos de posicionamento politico, em que
estratégias se faziam necessarias para ampliar o espaco da fotografia
contemporénea que se inscrevia. Flavya Mutran comenta que ele a auxiliou na
producdo de algumas montagens do seu trabalho com caixas de vidro, madeira e

portas de latas, as Pandoras de Lata:

“O Sinval que fez as minhas caixas, ele que produziu porque além de tudo
ele era um excelente artifice mesmo. Uma pessoa muito generosa de
sentar, de dar ideia, de contribuir (...) quando a gente estava montando,
fazendo as solucBes de galeria ele que foi a alma dessa primeira exposicao,
ele deu muita solugdo de montagem, de museografia (...) ele resolvia essa
parte da expografia do trabalho. Mas, claro, era uma pessoa que estava ali,
era o cara que além de dar ideia batia o prego na parede.”

Figura 3 — Vista da instalacao de Orlando Maneschy. Sinval Garcia ainda figuraria em algumas das
imagens dos personagens exibidos por Maneschy. Foto: Acervo Orlando Maneschy, 1993

Garcia também auxiliaria diretamente Orlando Maneschy em suas obras,
dentro do processo de construgdo daquela que seria a sua primeira instalacdo, tanto
servindo como modelo, quanto realizando pinturas especiais nas molduras que
compunham os trabalhos. Para Claudia Le&o, ele exerceu uma influéncia afetiva que
era absorvida por Maneschy na realizacéo de seus trabalhos:

“Na primeira exposi¢cao do Caixa de Pandora, o Sinval monta um ambiente
para o Orlando. Eu consigo ver um envolvimento muito grande deles tanto

4 Entrevista realizada com Flavya Mutran em Belém do Para, em 04 de margo de 2015.
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gue o Orlando faz um trabalho pra ele; em uma das exposices, ele faz a
Pandora de Sangue, que é um trabalho muito forte que tem um
envolvimento afetivo, a meu ver, dentro desse aspecto do que ele
influenciava a gente diretamente. A Pandora de Sangue € um momento em
gue eles rompem e o Orlando faz esse trabalho em que coloca o sangue
dele, tem as velas... esse trabalho € uma homenagem muito forte™

Figura 4 — Dandi (1993), obra que fez parte da instalacdo de Maneschy na primeira edi¢cdo do Caixa
de Pandora, tendo como modelo Sinval Garcia. Foto: Orlando Maneschy, 1993

5> Entrevista realizada com Cldudia Le3o em Belém do Pard, em 04 de marco de 2015.
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Figura 5 — Parte da instalacéo de Orlando Maneschy na Caixa de Pandora de 1995, em que Sinval
Garcia é a referéncia principal para a leitura de Maneschy de Pandora. Foto: Acervo Orlando
Maneschy

Segundo Claudia Le&o, Sinval Garcia estava aos poucos se descobrindo
artista neste momento em Belém, partindo do aperfeicoamento de técnicas até sua
participagdo no curso da Associagcdo Fotoativa, momento em que entra em contato
com Miguel Chikaoka que tem como caracteristica propor durante os encontros do
grupo, atividades norteadoras para refletir a fotografia experimental. Enquanto
Flavya Mutran considera que Sinval Garcia era o quinto elemento do nucleo, Claudia
Ledo afirma que, para ela, André Lima foi o maior incentivador do grupo, o
verdadeiro gestor dessa historia, e segundo a artista ele ocuparia uma posicéo de
destaque no que concerne a reunido destes artistas em torno do Nucleo de Imagens
— Caixa de Pandora. J4 para Maneschy, a ndo entrada de Sinval Garcia no grupo,
“foi um grande equivoco e que cada um sabe bem o porqué de nao ter sido
oficialmente convidado a ser um membro, ja que o que ele discutia em seu trabalho
e seu envolvimento eram de quem estava de corpo e alma ao nosso lado, mas
compreendo hoje que ele também afetava as insegurancas existentes com seus

talentos™, afirma.

6 Relato cedido por Orlando Maneschy em Belém do Para, em 28 de fevereiro de 2015.
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1.2 SOBRE A PARTICIPACAO NA FOTOATIVA E O CONTATO COM MIGUEL
CHIKAOKA

As trajetorias de Miguel Chikaoka e Sinval Garcia também se assemelham
no que tange a busca por novos territérios durante os percursos da vida. Ambos
saem do centro do pais, a cidade de Sao Paulo, para o Norte com perspectivas
diferentes e sem saber exatamente o que iriam encontrar pelo caminho. No entanto,
suas vindas para Belém marcam a histéria de ambos com a receptividade das
pessoas ha cidade e o que motivou a integragdo na cena artistica paraense.

Chikaoka sai de S&o Paulo em busca de novas percepcdes na Europa; na
volta, decide conhecer o extenso territorio brasileiro e vislumbrar novos angulos em
relacdo a vida. Ele percebeu que ndo conhecia o Brasil e que precisava se deslocar
para experimentar o distanciamento, o estranhamento a partir de outra perspectiva.
Um dos fatores mais importantes para justificar a receptividade que ele recebeu em
Belém aponta para o acolhimento que a cidade proporciona em favor dos individuos
gue aqui vivem; uma pratica que emerge do sensorial e de uma vibracdo que a

cidade propde para as pessoas que a ela chegam.

Do ponto de vista politico, Belém se encontrava, durante os anos 1980,
dentro do processo vivenciado por diversas cidades do pais, que tratava da
transicdo do periodo ditatorial para a abertura politica em vistas a redemocratizacao
brasileira. Culturalmente, a cidade fervilhava com manifestacdes e atos publicos que
discutiam as novas percepcdes do Brasil e que girava em torno de diversos
contextos, tais como organizacdes, entidades e, sobretudo em torno da Sociedade
Paraense de Defesa dos Direitos Humanos. Nesse momento, Miguel Chikaoka se
une ao nucleo de imprensa da SDDH que editava o jornal Resisténcia. Ele passa a
fotografar diversas cenas, o meio cultural e artistico dos shows da Praca da
Republica e do Bar do Parque, as pecas que aconteciam no Teatro Waldemar
Henrique, os festivais do Theatro da Paz e circula em busca de aproximacgdes, em
torno da acolha que vinha buscando em sua trajetéria pessoal, integrando-se a
movimentacdo apds trés meses de vivéncia na cidade. As pesquisadoras Angela
Magalhdes e Nadja Pelegrino, no livro Fotografia no Brasil: um olhar das origens ao
contemporaneo, afirmam que “em Belém do Para podemos citar o sistematico

empenho de Miguel Chikaoka a frente do Fotoativa, espaco dedicado a formacéo e a
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producdo de eventos culturais na area fotogréafica." (MAGALHAES; PELEGRINO,
2004, p. 97).

Sinval Garcia desloca-se para Belém no inicio da década de 1990 e vivencia
essa acolhida experenciada por Miguel durante a década anterior. Eles se
conheceram quando Sinval participa da oficina de fotografia na Associacao
Fotoativa, integrando-se ao grupo de forma participativa. Ele compartilhava de uma
vivéncia anterior na capital paulista como experiéncia propositiva dentro do grupo,
facilitando a integracéo aos exercicios propostos em busca de maior percepgdo na

fotografia.

Para Chikaoka, Sinval Garcia tinha uma presenca muito forte, tornando-se
um dos polos do grupo dessa oficina devido a sua liberdade em propor atividades,
tomar dianteira de acfes e construir relatos sobre sua breve trajetéria. O caminho de
ambos se cruza nesse periodo permeado pelo autoconhecimento, na necessidade
de reconhecer a si mesmo dentro de um circuito alternativo. Ele cita, dentre varias
vivéncias, 0 momento de uma expedi¢cdo ao Marajé em que sua presenca pulsante
fez com que tomasse a iniciativa de cozinhar para o grupo, sempre por um Viés
participativo que sua personalidade agradavel propunha.

“Ele se integrou a muita coisa, o proprio grupo que foi remanescente da
turma que ele participou, os Aluzinados, continuaram um tempdao
frequentando o espago da Associacdo Fotoativa e como todos 0s grupos
gue surgem posterior as oficinas, eles tinham uma autonomia, ndo é por

acaso que sdo grupos que se formam na esteira do processo paralelo e
continuam interagindo, integrando o espaco.”’

Com a participacdo na oficina de iniciacdo a fotografia da Associagéo
Fotoativa, Sinval Garcia funda com seus colegas o grupo Aluzinados, junto com
Danilo Brachi, Lila Bermeguy, Paulo Almeida e outros ex-participantes. Naquele
momento, era desejado que durante cada oficina, os alunos formassem um grupo
gue permaneceria se encontrando, para fotografar, discutir e produzir juntos, e 0s
Aluzinados eram de acordo com Oliveira (2012, p. 11): “um grupo criado em 1995

com a intengao de fotografar Belém”.

7 Entrevista realizada com Miguel Chikaoka em Belém do Para, em 26 de fevereiro de 2015.
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Figura 6 — Grupo Aluzinados. Foto: Miguel Chikaoka (cerca de 1993)

Figura 7 — Sinval Garcia e Claudia Leao em viagem durante oficina. Foto: Miguel Chikaoka,
S.D.

Figura 8 — Sinval Garcia e Orlando Maneschy durante viagem para Sdo Paulo, junto com
Miguel Chikaoka para o | Més Internacional da Fotografia (NAFOTO), no SESC Pompéia, 1993. Foto:
Miguel Chikaoka.



33

1.3 ATUACAO COMO EDUCADOR NA FUNDACAO CURRO VELHO

E na Fundacdo Curro Velho que Sinval Garcia ir4 constituir trabalhos como
educador de fotografia entre os anos de 1996 a 1998. Ele fez parte da primeira
geracado de instrutores advindo dos cursos da Associagdo Fotoativa (como Claudia
Ledo e Orlando Maneschy) e desenvolve diversas oficinas: de fotografia artesanal a
fotografia experimental, do audiovisual a técnicas de serigrafia. A Fundacdo Curro
Velho € uma instituicdo localizada proximo a periferia de Belém que atende a
publicos variados, com maior frequéncia, estudantes de baixa renda que procuram

cursos profissionalizantes na area cultural.

Durante o0 periodo que ministrou oficinas, Sinval Garcia estimulava
permanentemente seus alunos a desenvolverem as técnicas que discutia em sua
producdo artistica, tais quais: as manipulacfes quimicas, as exposi¢cdes multiplas no
negativo ou no positivo, a justaposicdo de cores e movimentos, as imagens
distorcidas, a fotografia sem camera, as fotomontagens, as superposicbes de
imagens, as realidades encenadas, a fotografia com a camera pinhole, as
apropriagdes de outras imagens e de negativos esquecidos no tempo. E nesse
momento que o artista passa a cultivar, ainda mais, o ambiente do laboratorio
enquanto pratica artistica principal. Depois passa a ter laboratério em casa, junto

com Orlando Maneschy.

Figura 9 — Sinval Garcia em Oficina na Fundacéo Curro Velho. Foto: Acervo Sinval Garcia, S.D.

A producéo desse material imagético se constitui no cerne da questao proposta

por Sinval Garcia enquanto educador durante as oficinas de Iniciagdo a Fotografia:



34

ele tinha como viés a proposicdo das imagens que fugiam de um lugar comum e
essas investigacfes vao ficando claras a medida que seu trabalho se desenvolve
com outras linguagens tornando-se a pintura, um dos focos de trabalho. Para
Eduardo Kalif, que coordenava as oficinas naquele periodo (1991-2008) na geréncia
de audiovisual da fundacao, Sinval Garcia advinha dos conhecimentos adquiridos na
Fotoativa para a FCV com entusiasmo e disposicao para trabalhar no laboratorio:
“Muito querido e respeitado por todos, por sua didatica peculiar, dialética,
dialégica e participativa (...) sua maneira simples e serena o aproximava de

um estado zen, dai a profundidade de sua metodologia. Era um prazer estar
com ele, como coordenador, observando a atengéo e vibragdo dos alunos.”®

Suas manipulagfes, estudos e investigacdes resultaram nas obras que expds
em Belém em exposi¢oes individuais e, em paralelo, desenvolvia outras atividades,
dentre elas, o ensino da técnica fotografica. Ele passa a atuar como artista,
constituindo um espago no cendrio fotogréfico brasileiro por meio das discussoes
sobre fotografia e seu espaco na arte, por meio de pesquisas estético-tedricas em
gue aproximava a fotografia da pintura. Questdes que exigem habilidade na
manipulacdo fotografica tornam seu trabalho reconhecido no panorama nacional em
saldes de arte e mostras fotograficas nos anos 1990 pelo pais afora. Consta nesse
periodo que o trabalho de Sinval figura na capa do folder do projeto Selecdo de
Portfélios — Convocatéria Nacional®, iniciativa que tinha o propdsito de selecionar
novos artistas e inclui-los aos circuitos de galerias, promovendo a circulacdo de seus
trabalhos pelo pais.

“Dessa maneira, pode-se pensar, a grosso modo, nessas estratégias que
oscilam entre a fotografia documental e o neopictorialismo, (...) com a
utilizacdo de procedimentos pictdricos - cita se Sinval Garcia (...) Tais
atitudes estéticas parecem determinar as discussfes sobre a presenca da

subjetividade e aura, autonomia, imanéncia e originalidade da imagem.”
(MAGALHAES, PELEGRINO, 2004, p. 105-106).

Como complementa Maneschy:

“‘Angela Magalhdes e Nadja Pelegrino foram duas grandes entusiastas
deste trabalho inicial de Sinval, em que sua fotografia se aproximava da
pintura e amalgamava-se a propria histéria da imagem, constituindo um
trabalho forte e singular, o que também fez com que o Panoramas da

® Relato cedido por Eduardo Kalif em Belém do Para, em 22 de abril de 2015.
9 Minc/Area de Fotografia da Funarte, 1996.
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Imagem, projeto de Rubens Mano e José Fujoka também olhassem com
atencao para seu trabalho”1°

No livro Sequestros (2007, p. 47), Orlando Maneschy descreve a trajetéria de
Garcia como “um artista que emprega a imagem como ponto de partida para um
trabalho que opera em fissuras entre linguagens”. Durante 0 processo da pesquisa
que discute a obra de Sinval, € possivel verificar que a énfase de suas fotografias
esta relacionada com as mudltiplas experiéncias que o artista utiliza no uso das

linguagens para produzir seu trabalho.

Atuando como artista, ele desenvolve seu trabalho e afeta diretamente o
cenario artistico de Belém nos anos 1990, com exposi¢des individuais na cidade,
local em que sua producéo artistica constitui-se no intersticio entre a fotografia e as
intervencdes pictéricas, destacando reflexdes acerca da representacdo imagética e
deflagrando questionamentos sobre o lugar da imagem na cultura visual e seu

adensamento dentro do corpo nas Artes Visuais.

Para esta pesquisa foram mapeadas as trés principais exposi¢des individuais
que o artista executou na cidade: Samsara (1997), Paisagens In-visiveis (Galeria
SESC Avenida Paulista, Sdo Paulo, 2002; Galeria Theodoro Braga, Belém, 2005) e

A Camara da Transmutacdo Secreta (2008).

As duas primeiras aconteceram na Galeria Theodoro Braga, enquanto que a
altima mostra ocorreu no Espaco Cultural Banco da Amazonia, apds aprovacao em
edital da referida instituicdo. Para Oliveira (2012), Sinval Garcia mantinha relacdes

com a imagem mais do que com a prépria fotografia:

“O seu repert6rio visual estava impregnado de canones da histéria da arte,
desde muito cedo o artista se interessou por manifestacdes artisticas e
trabalhou em consonancia com elas. A fotografia é s6 o inicio — e algumas
vezes pode até ser o final — do processo escolhido para a criacdo de suas
obras. Experimentar linguagens artisticas dentro e fora do laboratorio,
performar, repensar a luz. O artista flertava com a possibilidade de brincar,
recompor, manipular a imagem desejada, buscar uma nova imagem a partir
de outra ja disponivel. S0 o registro da imagem fotografada ndo era o
suficiente para expressar tudo o que Garcia pretendia dizer ou provocar.”
(OLIVEIRA, 2012, p. 59).

10 Relato cedido por Orlando Maneschy em Belém do Para, em 28 de fevereiro de 2015.



36

Torna-se, portanto, necessario compreender sua obra para a arte
contemporanea paraense, sua atuacao e seus rastros de criacdo dentro e fora de
coletivos, atuando enquanto artista, além de discutir a importancia de sua obra
durante os anos de atuacao e vivéncia em Belém do Para. Quem o conheceu, conta
historias inesqueciveis de generosidade e dedicacédo para com a producao artistica.
E para entrar em contato com a sua obra é necessario ver além do que estamos
acostumados a observar: Sinval Garcia provou que viver € bem mais do
simplesmente existir, viver é existir enquanto ser pensante; e ele refletiu sobre sua

obra, fazendo de seu percurso artistico o mote de sua existéncia.



Os fluxos incessantes
em Samsara
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Quando a arte propde uma reflexdo do mundo é possivel perceber quais o0s
limites entre vida, realidade e fé, a partir do momento em que se adentra o estado de
percepcdo sobre o outro. A pesquisa que culmina na exposicdo Samsara (1997)
inicia-se por volta de 1995 e propde relacionar uma reflexdo do mundo a partir dos
estados e fluxos da vida, a partir do conceito presente em varias religides do Oriente
e que cede nome a exposicdo, e que se materializam nas obras por meio de
elaboracdes imagéticas que se direcionam a retratar as percepcdes humanas,

materializadas em experiéncias pictérico-imagéticas.

Figura 10 — Uma das imagens a compor um conjunto de fotos, em montagem semicircular, em uma

das paredes principais da mostra. Fonte: Exposicdo Samsara. Acervo Sinval Garcia, 1997

Sinval Garcia expde individualmente pela primeira vez em Belém na Galeria
Theodoro Braga. A proposta busca desenvolver um trabalho fotografico que revele
as multiplas instancias das experiéncias humanas, a partir do estudo de deuses e
demobnios que direcionam os ciclos de vida e da morte, ressignificados, por meio da
imagem, 0 conceito cuja origem vem do sanscrito e significa: “o ciclo continuo da
vida e da morte” para varias filosofias presentes na india, como o Hinduismo, o
Budismo etc. O desenvolvimento do samsara acontece durante 0S Sucessivos
renascimentos da alma humana, englobando todos os ciclos que transcorrem o

individuo e sua alma.
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Os retratos presentes na série sao imagens feitas em estudio improvisado com
luz natural e artificial, com modelos escolhidos pelo artista a partir das caracteristicas
que ele considera importante ressaltar. Sinval Garcia possuia habilidade em
construir imagens, e isso se deve por conta de sua visdo equilibrada do corpo em
cena e da presenca deste corpo na obra de arte, desde o momento em que fazia
uso da luz natural em seus trabalhos para modelar os corpos até tornar a fotografia
um meio autoral de representacao. Ali langa mao de todos os seus conhecimentos,

como modelo, da pose e da luz e de historia da arte para construir personagens.

Figura 11 — Obra que nos reporta a representacdes de corpos, presentes ao longo da historia
da arte. Fonte: Exposi¢do Samsara. Acervo Sinval Garcia, 1997
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Figura 12 — Imagem de um dos personagens selecionados, com olhar assombrado, parece flutuar
sobre um pequeno globo. Fonte: Exposicdo Samsara. Acervo Sinval Garcia, 1997

Na obra de Sinval Garcia, a leitura da alma é proposta com a presenga da
figura humana em diversas perspectivas e posi¢des, revelando emocgdes e angustias
ressaltadas ao longo do processo, em cada escolha do modelo que ira fotografar, na
construcdo da luz para a fotografia, na direcdo das poses e expressdes, bem como

no trabalho posterior, em que o artista desencadeava um processo de intervencdes
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gue destaca as nocdes de luz e sombra, dentro e fora do laboratorio fotografico,
para, a partir dai, utilizar-se da pintura, evidenciando detalhes, sombreando areas e
modificando essas imagens em sua poética que relaciona o corpo com a imagem

que desejava “simbolizar” do Samsara.

Figura 13 — Imagem que compunha a instalacao da exposi¢cdo Samsara. Fonte: Acervo
Sinval Garcia, 1997

As obras de Samsara nao se constituem nas primeiras relacdes tecidas entre
fotografia e pintura, e sim no intersticio dessas linguagens, cujo aprofundamento vira
adiante em sua producdo. Ja em mostras coletivas, suas experiéncias puderam ser
vistas no pais, mas é em Samsara que 0 artista ira mostrar, em um maior conjunto,
suas referéncias em historia da arte para constituir os retratos a partir de uma viséo
contemporanea da figura humana — retratos que se modificam a medida em que o
artista interfere neles, reinventado corpos, alterando percepcgdes, transformando
seus fotografados em outros seres, para a constru¢ao de sua narrativa artistica.

A habilidade em construir imagens com énfase no corpo humano vem de

experiéncias anteriores em que Garcia trabalhou como modelo da agéncia Ford
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Models — atividade que desenvolveu com maior intensidade a partir de 1987 quando
morava em Sao Paulo — dessa forma, desenvolveu uma compreensdo do corpo em
cena e da presenca deste corpo na obra de arte e sua representagdo. A percepcéo
deste estudo fica evidente desde o momento em que fazia uso da luz natural em
seus trabalhos para modelar o corpo de seus fotografados que compdem a série

Samsara:

“Eu escolho as pessoas para fotografar a partir do aspecto fisico, do rosto,
da expresséo, indo até a personalidade, selecionando para um ensaio pela
timidez, outra pela sensualidade e também pela ambiguidade. (...) Durante o
ato fotografico h4 uma construgdo da imagem. Faco um trabalho de diregéo,
posicionando os modelos, suas maos, expressdes, o olhar. Tudo é criado
com as referéncias de icones da histéria da arte que me inspiram.”
(Entrevista para o jornal Provincia do Para. Caderno 2, em 29 de outubro de
1997).

Apos os ensaios fotograficos, o artista continua suas pesquisas dentro do
laboratorio desenvolvendo, por vezes, através de recortes, os detalhes das imagens,
modificando-as, buscando diferentes contrastes para elas, com relacdo ao que
representa essa luz incidente que delas provém. Assim, intensidades sé&o
destacadas em alguns casos, em outros momentos, suavidades empregadas. Os
limites entre fotografia e pintura na obra de Garcia se constituem partindo de
intervencdes — criadas pelo proprio artista — para prosseguir com as multiplas
experiéncias, enquanto o uso das linguagens fotograficas e pictoricas, visando
modificar o carater indicial da fotografia, pela manipulacdo que executa sobre o seu
suporte, direcionado para uma realidade a partir da relacdo e da experiéncia da

imagem.

Dessa forma, Sinval Garcia propde manipulacdes na busca do resultado
fotogréfico relacionadas a pintura em seu trabalho, quando intervém sobre suas
cOpias ap0s o processo de revelacdo e ampliacdo em laboratério. O artista vela a
imagem com tinta para ir desvelando-o novamente, trazendo aos poucos as partes
que lhe interessa, propiciando um novo “revelar” da imagem, agora por meio da
pintura, destacando partes, colorindo sutiimente e, por vezes, densamente partes,
atuando diretamente sobre a superficie. Essas sdo as primeiras relacdes
evidenciadas pelo artista buscando romper os limites do que é uma fotografia e onde
comeca uma pintura; ele ira discutir mais profundamente essas relagbes adiante nas

exposicdes que realiza em que inter-relaciona as duas técnicas. Dessa forma
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constroi imagens por meio de desconstrucbes, em um processo continuo de
experimentacdo. Algumas das obras da mostra sdo compostas por diversos
fragmentos em que cada parte tem papel fundamental como se fossem uns recortes
em um “tableau” maior, que s6 existe em nossa imaginagao, o que nos leva, de certa
forma, a nos reportarmos a histéria da arte, e em muitas obras constituidas em

painéis.

Os trabalhos geram reflexdo e sdo observados pelo publico que visita a
exposicdo, causando diferentes sentimentos em cada espectador. Em suas
experimentacfes, o artista manipula o resultado final para que sua proposta seja
recebida de forma individual no receptor. ao ver o0s retratos nas imagens de
Samsara € possivel perceber que os limites entre a fotografia e a pintura estdo cada

vez mais diluidos.

O intersticio entre as técnicas evidencia-se pelas relacbes que o artista
mantém com icones da historia da arte e 0s processos artesanais da fotografia para
fundamentar suas imagens, aprisionar seus personagens em copias autorais e
ressignificar suas fotografias para compor modificacdes permanentes e Unicas em
sua obra. A pesquisadora Adelaide Oliveira analisa o processo de criacdo das obras
de Samsara a partir das relacdes criadas:

“Garcia tinha bastante intimidade com a pintura, e essa relagéo pictorica fica
evidente em muitas de suas obras fotograficas, principalmente aquelas que
passam pelo procedimento de manipulagdo. Na série Samsara, as obras
que mostram homens, mulheres, e transexuais nus foram expostas em
1997, na Galeria Theodoro Braga, em Belém, e sofreram diversas
intervencdes laboratoriais. Uma delas, com dois homens nus, entrelagados

e fragmentados, tém dois metros de altura e faz parte do acervo da galeria
Theodoro Braga, no subsolo do Centur.” (OLIVEIRA, 2012, p. 60).

As obras de Sinval Garcia em Samsara séo oferecidas ao publico por meio de
imagens redefinidas com retoques, com modificagdes visiveis que visam discutir as
intervencdes pictéricas de cada composi¢cdo: os modelos antes fotografados estéo
aqui representados em diferentes formas apOs as intervencdes laboratoriais,
concedendo assim a imagem, um carater autoral de criagdo e manipulacao feita
pelas maos do artista. As imagens atingem o espectador de forma nada discreta, e
esse observador vivencia cada obra de modo que vivencia sentimentos ao

contemplar as obras na exposicéo.
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“E uma reconstrucdo a partir de uma desconstrucdo, que remete até ao ato
laboratorial, pois vou retirando os excessos, revelando a imagem que esta
escondida por baixo da tinta. Ai vou pintando, utilizo dedo, pincel, e ha uma
predominancia do preto e branco”, explica.” (Entrevista de Sinval Garcia
para Orlando Maneschy para o jornal A Provincia do Para, Caderno 2, em
29 de outubro de 1997).

Os retratos sdo dramatizados com a presenca de rostos decompostos e
expressdes de contraste entre claro e escuro — a representagcédo de vida e morte no
ciclo do Samsara. A leitura da alma € proposta com a presenca da figura humana
em diversas perspectivas e posi¢cdes. Ao cobrir uma imagem com tinta, o artista a
revela novamente com um processo de eliminagcdo de camadas. As imagens mais
escuras sao tratadas com tinta branca para revitalizar seus detalhes em contraponto

com as cores escuras que ganham outros planos e no¢des de profundidade.

Os retratos realizados em plano médio de Samsara sdo expostos em uma
grande parede da galeria, de forma circular, 0 que permitia a visualizacdo destes
retratos instalados em que o artista criava um circuito, que se integrava aos demais
trabalhos expostos, com varios retratos, reportando a Orlando Maneschy, o conceito
de panorama na obra de Jacques Aumont:

“O panorama, na verdade, € bem mais importante na histéria de seu
proprio dispositivo. ‘Panorama’, asseguram-nos, vem de duas raizes
gregas que significavam onividéncia; trata-se, é claro, de abracar com o
olhar uma vasta zona. (...) Poder-se-ia, simplificando, falar de um
panorama a europeia, que consiste em uma imagem circular contemplada
de uma pequena plataforma central, e de um panorama a americana,

constituido por uma imagem plana que se desenrola diante do
espectador.” (AUMONT, 2002, p. 55-56).

Sinval Garcia propde ao publico um caminho dentro do espaco expositivo
gue se consolida em um transitar circular para o préprio olhar, em especial, para a
montagem de forma aproximada de um circulo desses retratos em uma das paredes
principais, sugerindo os caminhos percorridos pelos ciclos de Samsara e

relacionando-os aos aspectos da pintura contemporanea.
2.1 SOBRE O CORPO PICTORICO COMO LOCAL DO ESPIRITO

A correspondéncia entre os temas imagéticos e o mundo real remete aos
aspectos da corrente filosofica conhecida como Fenomenologia. A abordagem para
este estudo da obra do artista ao discutir a série Samsara perpassa pelas relacdes

descritas pelo filésofo francés Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), que trata em sua



45

obra dos aspectos relacionados aos fendmenos que correspondem a consciéncia,
para observar relacbes entre o pensamento e a forma com que o fenbmeno se

constitui diante da percepgéo.

Sinval Garcia transformava seus personagens em criaturas que extrapolavam
sua imaginacao. O criador proporcionava vida a fortes imagens para aludir aos ciclos
de vida e morte, partindo de sua interpretacdo do Samsara. Dessa forma, ele amplia
a discussdo sobre os fundamentos transcendentes que correspondem a alma
humana e sua imagem na arte, constituindo um discurso que articula as nocdes de
um pensamento existencial por um fundamento transcendente, constituindo relacdes
com o renascimento da figura da alma humana, aquela que esta sempre a procura

do sentido do sujeito no mundo e em busca de sua propria existéncia.

Garcia oferece o corpo das suas fotografias para o0 mundo de Samsara, um
universo repleto de imagens, suscitando varios percursos para a imaginacao. Para
construir este ambiente, ele contextualiza os ciclos de vida e morte em matéria do
visivel, construindo possibilidades estéticas para os corpos que fotografa e as obras
que elabora. Ao intervir pictoricamente, este artista elabora imagens que cindem
nossa ideia de real, fazendo com que seus fotografados se transformem em
personagens dotados de forca dramatica, para além do real. Merleau-Ponty (1964,

p. 24) afirma no texto O Olho e o Espirito que “... o pintor, qualquer que seja,

enquanto pinta, pratica uma teoria magica da visao.”

A busca pela percepcdo do que esta imerso nos sentimentos destes corpos
retratados na série Samsara, com fortes aspectos draméticos ao aliar a cor aquela
compreensao de que a fotografia de pelicula preta e branca pertence ao mundo do
imaginério apesar de sua aparéncia real. Com cores se constr6i 0 mundo e a
natureza, e ao inserir tinta colorida nas imagens impressas, Sinval Garcia constroi
outro mundo, um lugar em que a espiritualidade se torna cognitiva, no sentido de
permanecer além do que é vivo e aguém do que os olhos conseguem ver. Dessa
forma, evidencia-se que o gesto de olhar pode ser uma experiéncia matérica, mas a
possibilidade de ver exige cogni¢do dos atos do sensitivo.

“Talvez agora se perceba melhor todo o alcance dessa pequena palavra:

ver. A visdo ndo é um certo modo do pensamento ou presenca a si: € 0
meio que me é dado de estar ausente de mim mesmo, de assistir por dentro
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a fissdo do ser, término da qual somente me fecho sobre mim.” (MERLEAU-
PONTY, 1964, p. 51).

Para construir a realidade fantasiosa de Samsara, Sinval precisou observar o
mundo além da sua visibilidade, e ao produzir suas fotografias atuar como um pintor
gue manipula a realidade em prol da construcdo de um universo complexo que a
rege. Para poder reconhecer que a visdo € um espelho, reflexo do universo

imaginario.

O artista cria suas premissas para recriar uma visibilidade e liberar os rostos e
corpos presentes em Samsara. A construcdo de fotografias com figuras humanas
oferece a Garcia uma possiblidade de autonomia sobre o ato criador, no que tange o
sentido de revelacao desses corpos e rostos, permanentes na matéria do sensivel.

“O visivel no sentido profano esquece suas premissas, repousa sobre uma
visibilidade inteira a ser recriada, e que libera os fantasmas nele cativos. Os
modernos, como se sabe, liberaram muitos outros, acrescentaram muitas
notas surdas a gama oficial de nossos meios de ver. Mas a interrogacao da

pintura visa, em todo caso, essa génese secreta e febril das coisas em
nosso corpo.” (MERLEAU-PONTY, 1964, p. 25)

Refletir o homem € espelhar uma realidade em que o seu corpo é substancia
para o corpo do outro, em que 0s personagens de Samsara presentificam-se por
meio do corpo humano em pose, evidenciando o0s aspectos da transcendéncia e da
relacdo entre vida e morte. As imagens aludem ao estar em transi¢ao sobre diversos
aspectos, entre tensdo e leveza, dor e alegria..., e Sinval Garcia provoca sensacoes
naquele que observa: estar morto ou vivo € uma prerrogativa que intercepta os dois

lados do ciclo.

Para Merleau-Ponty, o corpo € aquilo que o torna visivel no sentido de estar no
mundo para ser visto, pois o pintor oferece seu corpo para transformar o mundo em
pintura, porque o corpo é vidente e visivel, ele se olha, se vé; é visivel e sensivel
para si mesmo. Ampliando os sentidos de que o que vemos diante do espelho é o
NOsso proprio corpo, sendo que 0S COrpos passam como substancia que passa por
eles e por mim. O autor observa também que o0s pintores gostam de retratar a si
préprios nas pinturas, utilizando desse artificio frequentemente, citando:

“Rodin afirma: E o artista que é veridico, e a foto € que é mentirosa, pois, na

realidade, o tempo nado para. A fotografia mantém abertos os instantes que
0 avanco do tempo torna a fechar em seguida, ela destréi a ultrapassagem,
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a imbricagdo, a ‘metamorfose’ do tempo, que a pintura, ao contrario, torna
visiveis...” (MERLEAU-PONTY, 1964, p. 50)

Figuras 15 — Fragmento de obra da exposicdo Samsara em que se percebe o trabalho de construgéo
da imagem. Fonte: Acervo Sinval Garcia, 1997

Em Samsara, as obras sdo apresentadas com “identidades” diferentes: uma
mulher em sintonia com um animal (Figura 14) contrapfe-se a imagem de um
travesti (Figura 16): Marleni Dietrich, diva, modelo fotografico para uma geracéo de
artistas, como Orlando Maneschy, Flavya Mutran e André Lima. As formas humanas
sao vivenciadas em imagens da exposicdo, tal qual um homem em posicao fetal
(Figura 13) ocupando um espaco diferente do perfil de um cranio humano (Figura
15).
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O artista apropria-se intuindo, a partir de sua imaginacéo, o fenébmeno e passa
a descrevé-lo, gerador da propria consciéncia do que ele realmente € para o
conhecimento em sua plenitude e faz-se sensivel em sua corporeidade. Aqui
pudemos apresentar apenas algumas imagens que compdem 0 projeto, mas que

dao a compreenséo de sua densidade.

Figura 16 — O personagem diafano, de sexo indefinido, interpretado por Marleni. Fonte: Exposi¢do
Samsara. Acervo Sinval Garcia, 1997

O personagem em segundo plano possui um olhar forte e penetrante, enquanto
0 observador experimenta uma possivel sensacédo de desconforto ao lado da figura
humana despida (Figura 11); o olhar da mulher nos atinge e somos tomados de tal
forma que ndo conseguimos observar outro detalhe durante alguns segundos. A
imagem como um todo possui um plano de fundo opaco, mas por se tratar de uma
imagem em preto e branco temos a leve impressdo de se tratar de uma fotografia
‘lavada”. Por outro lado, quando analisamos um corpo humano em posicédo
horizontal, deitado, com o braco esquerdo inclinado para trds (Figura 15), nosso
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incbmodo com a lembranca da morte vem a tona e observar essa imagem possibilita
fazer a ligacdo entre a relacao vida/arte.
“Um corpo humano esta ai quando, entre vidente e visivel, entre tocante e
tocado, entre um olhar e outro, entre a mdo e a méo se produz uma
espécie de recruzamento, quando se acende a faisca do senciente-
sensivel, quando se inflama o que ndo cessara de queimar, até que um

acidente do corpo desfaca o que nenhum acidente teria bastado para
fazer.” (MERLEAU-PONTY, 1964, p. 21)

A representacdo humana seminua permite lancar um olhar penetrante com
compaixao pela figura com expressfes dramatizadas. Os retoques de pintura na
fotografia encarregam de atingir a leitura visual no que tange a visualizacdo poética
da figura humana. O ser humano parece néo ter sexo, nem homem nem mulher,
talvez por conta do leve tecido que encobre seu érgéo; talvez por assemelhar-se a

um Cristo sem cruz.

O retrato € dramatico, e observado por uma figura humana com cabeca
levantada e expresséo facial de éxtase. Com as mé&os segura algumas flores na
direcdo de seu ventre, e ao redor observamos uma moldura por tras de seu corpo
gue remete a ideia de auréola angelical (Figura 12). A figura parece estar em estado
de transe em sua representacdo, por apresentar um rosto levemente inclinado de
modo que ndo vemos com totalidade seus olhos. Sinval Garcia procurava explorar a

investigacdo da alma humana.

Nesse fluxo do tempo, em que seguir ndo € permanecer nho mesmo lugar, o
olhar acompanha os ciclos de Samsara. Sinval talvez ndo saiba, mas existem tragos
de transcendéncia em sua obra, no reflexo desse corpo, aquele que estd em

constante mutacdo, figura o seu préprio caminho em busca da eternidade.



Em busca do sensivel na
série Paisagens In-Visivels
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Com o desenvolvimento do projeto Paisagens In-visiveis (apresentado em
conjunto, durante sua vida, no Saldo Nacional de Arte de Goias — 1° Prémio
Flamboyant, Goiania/GO, 2001; na Galeria SESC Avenida Paulista, Sao Paulo/SP,
2002; Galeria Theodoro Braga/SECULT, Belém/PA, 2005; além de determinadas
imagens da série mostradas isoladamente em mostras coletivas), o artista propde
uma reflexdo a partir da manipulacdo em laboratério de quimicos fotograficos e da
luz sobre o papel fotossensivel para construir paisagens ficcionais, imagens

subjetivas, buscando, apos sua criagéo, referenciais presentes na geografia.

Figura 17 — Esta disposicao das obras busca reproduzir a apresentacdo no saldo Flamboyant, em
Goiénia (2001). As copias foram apresentadas aqui no tamanho 30x40 cm (SENAC Santana, S&o
Paulo). Foto: Orlando Maneschy, 2011.

Cada paisagem é construida dentro do processo operacional de criacao a partir
da manipulacdo do material, explorando as possibilidades que ele proporciona,
partindo do ato gestual, ampliando assim a possibilidade sobre cada imagem
existente. As obras que compdem a seérie Paisagens In-visiveis aparecem no
laboratério e o artista propde outra perspectiva para essas imagens “pintadas” com
quimica, na observacdo de sua verossimilhanca com paisagens reais. Nesse
trabalho, ele “localiza” — ap0s o processo de manipulacao do papel fotografico e dos
guimicos em laboratério, as imagens —, os lugares por meio da pesquisa em mapas

e atlas:
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“... 0 artista elabora imagens em laboratério utilizando quimica diretamente
sobre o suporte fotografico, criando paisagens com montes, lagos, platds e
colinas. Depois de prontas, o artista buscou seus duplos na realidade, em
atlas e guias, apresentado-as com placas indicativas do lugar encontrado.”
(MANESCHY, 2007, p. 47).

Figura 18 — Montanhas do Tumucumaque, Brasil. Série Paisagens In-visiveis. Fonte: Acervo
Sinval Garcia, 2005

Sinval Garcia faz uso da acao direta dos quimicos e da luz sobre o papel
fotografico para criar paisagens subjetivas, que ndo existem na realidade,
comparadas aos registros fotograficos captados pela acdo da camera dos fotografos

gue se comportam como turistas ao se deparar com uma cidade/ paisagem nova.

Figura 19 — Grande Cordilheira Australiana e Lago Balkhash, Cazaquistao. Série Paisagens In-
visiveis. Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2005

As paisagens que surgem no papel séo tituladas pelo artista a partir da
pesquisa em mapas e atlas, ganhando uma alusédo a realidade, devido o titulo de
cada obra se referir a lugares reais como Monte Zagros, no Ird4; Montanhas de

Tumucumaque, no Amap4; Lago Balkash, no Cazaquistdo, dentre outros.
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Expostas na galeria, o espectador se depara com imagens ficticias de lugares
reais, inferem, ao expectador, uma certeza da veracidade, da legitimidade daquelas
imagens, etiquetadas, vinculadas a um coeficiente de realidade, atestadas com grau
de pertencimento a um referente real, mas € ai que se da parte da “magica” da
ilusdo provocada pelo trabalho, pois o espectador sente uma estranheza naquelas
paisagens, fotografias como que “pinturas”, e nesse intersticio que se revela o viés

ficcional destas imagens.

Figura 20 — Lago Tiberiades, Palestina e Lago Vitéria, Tanzania, Africa. Série Paisagens In-visiveis.
Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2005

Além de critica, Paisagens In-visiveis carrega uma sutileza irbnica, ao confundir
0 publico que recebe estas obras como paisagens reais, convencidos de que as
imagens foram feitas a partir do registro direto por meio do aparelho fotogréafico e da

prépria presenca do fotografo no local representado.

A escolha dos lugares ndo é gratuita. Nao podemos deixar de observar que
Garcia opta por mencionar lugares que apresentam topografias com significativos
acidentes geograficos, culminando em paisagens impactantes, que mensuram
grandes distancias de onde se encontrava, tais como: Ird, Amapa e Cazaquistdo. Ele
procurava o diferente nas distancias do mundo, e que partia de um desejo de
entender a abstracdo dessas paisagens, de se situar nesses lugares em uma

possibilidade de encontro com esta realidade.
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Ao produzir etiquetas destes lugares, essas imagens tornam-se reais no
sentido que o artista experimenta um jogo de realidade e ficcdo. Jacques Ranciére,

no livro O destino das imagens (2003), conceitua a Representacdo como:

“1) é a dependéncia do visivel em relacao a palavra; 2) é a relacéo que diz
respeito ao saber e o ndo saber, entre agir e padecer 3) é a recepgdo do
publico e a questdo da ldgica que definem uma determinada regulagem
desta realidade. De um lado, os seres da representagdo sdo ficticios,
independentes de todo julgamento de existéncia, portanto, escapam a
guestao platbnica acerca de sua consciéncia ontoldgica ou de sua
exemplaridade ética.” (RANCIERE, 2003, p.126).

Figura 21 — Mararashtra, india e Montes Carpatos, Roménia. Série Paisagens In-visiveis. Fonte:
Acervo Sinval Garcia, 2005

Nesse sentido, a série discute a representacao a partir de lugares que o artista
cria para significar suas paisagens, de modo que, quando sdo observadas pelo
publico que visita a exposicdo, tornam-se lugares reais a partir da crenca de que o
fotégrafo realmente esteve la. A identificacdo acontece quando o observador
experiencia esse estar no local representado, de modo que acredita nas imagens
como reais. E elas o0 sao, ja que existem impressas no papel. Ao propor uma nova
visdo para observar e contemplar uma paisagem, Garcia ndo somente testa 0s
limites do publico que observa sua obra, como também define o que esta compondo
dentro do laboratorio o tempo todo: sua pintura fotografica é feita com os quimicos e
o papel fotografico atua enquanto tela de pintura, como afirma em depoimento para

o jornal O Liberal, em 2005:
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“..meu percurso sempre esteve relacionado com a questdo da
manipulacdo, da busca de uma fotografia néo tradicional, ndo convencional.
Sempre fiquei muito dentro do laboratério, pesquisando. Numa dessas
ocasifes, tive essa ideia de construir imagens sem o uso do equipamento,
da maquina, do negativo, somente trabalhando no movimento desses
quimicos sobre o papel. E um trabalho contemporaneo, chega quase a ser
uma pintura sem usar o pincel. Sdo imagens construidas que depois
identifiqguei com paisagens reais. Entdo, elas passaram a coexistir com esse
mundo real.” (Entrevista para o jornal O Liberal, 05 de setembro de 2005).

A sensacgdo de deslocamento é o detalhe que torna a matéria do visivel as
imagens de Garcia, um contraponto com as paisagens que nao foram capturadas
diretamente do real, e cuja invisibilidade — j& que elas nascem de reacfes quimicas
em um papel supostamente “em branco” — € subvertida, tornando-as real. O artista
propde outra forma de visualizar as imagens e aponta para questfes determinantes
na relacdo: emissor-receptor. Para Laura Gonzalez Flores, no livro Fotografia e
Pintura: Dois meios diferentes (2011), estamos rodeados de imagens e acreditamos
nelas tais como cremos em nossos olhos e confiamos cegamente no que ela nos

oferece: o fato de ser realidade inquestionavel.

Nomeando as paisagens em pequenas placas que trazem sua identificacao,
também apresentadas em papel fotografico, dispostas abaixo de cada fotografia, o
artista desloca, assim, o olhar do publico que observa as imagens como que em
uma realidade paralela, existente dentro da narrativa fotografica contada por ele, e
convence a todos de que se trata de realidade, mesmo que as imagens aparecam
de outra forma, quase abstratas em um jogo de luz e sombras, de maneira onirica,
tdo subjetiva quanto real, e que evoca as imagens presentes no imaginario do
observador, que busca ali encontrar a imagem que a identificacdo aponta. As
paisagens adquirem a condicdo de incontestaveis, levando o espectador a um
estado de instabilidade, ao se deparar com imagens bastante abstratas, que
remetem a topografias, mas que ndo séo imagens tao precisas. Esse desconforto da
incerteza provocada no observador, amplifica a poténcia das questdes que o artista

traz para o cerne do projeto.

3.1 SOBRE VER ATRAVES DO PENSAMENTO E DA PERCEPCAO

Sinval Garcia ndo somente testa os limites do publico que observa sua obra,
como também define o que estd compondo dentro do laboratdério o tempo todo: sua

pintura é feita com os quimicos fotograficos, usando dos novos, aos desgastados
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pelo tempo de uso, que ganham novas funcdes; e o papel fotografico atua enquanto

“tela de pintura”.

Figura 22 — Serra da Capivara, Brasil. Série Paisagens In-visiveis. Fonte: Acervo Sinval Garcia,
2005

O ato de criar essas paisagens introduz ao receptor a verossimilhangca com o
real: o publico visualiza as imagens e “reconhece” lugares a partir do acesso de sua
memoria, a todas as imagens que circulam na midia desses grandes acidentes
geograficos. S6 é possivel ver aquilo que se propfe a partir do resgate de uma
mem©éria emotiva, um revelar que parte do reconhecimento e da afetividade que o
espectador experiencia com as imagens. E um ato de crenca e identificacdo. Ha o
desejo de ver, de reconhecer, um estranhamento e um desejo presente no acreditar

do publico nas imagens.

Em Paisagens In-visiveis, 0 ato de observar uma paisagem possibilita estar em
contato com aquela dita realidade, crendo que uma paisagem fotografada é real pelo
fato de o registro ter sido feito por alguém que, supostamente, esteve la. Esse ato
reforca a falta de questionamento acerca de uma imagem, estabelecendo uma
importancia sobre o indice fotografico enquanto criacdo de algo real, ao invés de

uma narrativa possivel.

O artista trabalha cada paisagem a partir da exploragdo do ato gestual,
incorporando ao seu fazer artistico movimentos de manipulagédo, para ampliar as
possibilidades de imaginacdo sobre cada paisagem existente. Quando Garcia
constréi as imagens em laboratério, segundo o critico e pesquisador de fotografia

Rubens Fernandes Junior (ver anexo B) “o artista se aventura pelos territérios da
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ficcAo para resgatar a natureza primaria da fotografia: sua alusiva semelhanca com
o mundo visivel” (2009). Esse é o mote que o artista busca atingir aos espectadores

gue visualizam sua obra.

Figura 23 — Montes Urais, Russia e Montes Zagros, Ira. Série Paisagens In-visiveis. Fonte: Acervo
Sinval Garcia, 2005

“As pessoas veem as paisagens e fica uma interrogacdo. Em Goias, uma
escritora me abordou no vernissage, uma senhora instruida, viajada, e me
perguntou qual era a sensagéo de estar aos pés do Monte Zagros, porque
ela ja tinha escalado a Serra da Mantiqueira quando era jovem e tinha
achado que eu tinha capturado bem o perfil da serra e me agradeceu por
fazé-la relembrar daquilo, mas nunca tinha estado no Ird. Eu ndo disse nada
para ver até onde ela ia, mas entdo comecei a rir e contei a ela sobre as
fotografias.” (Entrevista cedida para o jornal O Liberal, em 05 de setembro
de 2005).

A fotografia € construida como uma “farsa literaria”, presente em um discurso
desenvolvido dentro do ambiente laboratorial com ferramentas que imitam a
realidade. No entanto, as imagens sao visualizadas dentro de uma realidade
presente na estética do artista, porque sdo as paisagens criadas que constroem uma
atmosfera de fabulacéo sobre a que se pretende aferir enquanto reconhecimento do
real.

As imagens produzidas em Paisagens In-visiveis trazem a tona a presenca
do preto e branco; e os contrastes conduzem o olhar do espectador para as nuances

formadas pela imagem em suas laborac¢des, constituindo planos que reiteram a
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profundidade do campo visual da fotografia. As imagens em preto e branco néo
existem no mundo, ressalta Vilém Flusser (1983); acaso existisse enquanto modo de
visdo, Sinval Garcia estaria entre aqueles que reproduzem com veeméncia 0S
contrastes de preto e branco nos limites de suas paisagens.
“O preto e branco ndo existe no mundo, o que é grande pena. Caso
existissem, se o mundo |4 fora pudesse ser captado em preto e branco, tudo
passaria a ser logicamente explicavel. Tudo no mundo seria entdo ou preto
ou branco, ou intermediario entre os dois extremos. O desagradavel é que
tal intermediario ndo seria em cores, mas cinzento... a cor da teoria. Eis
como a andlise légica do mundo, seguida em preto-e-branco o provam, sao

cinzentas: imagens de teorias (Gticas e outras) a respeito do mundo.”
(FLUSSER, 1983, p.38).

Em cada tonalidade somos instruidos a perceber as camadas de composicao.
Os diferentes tons de cinza, preto e branco variam em tons de “gelo”, “mate” e
“sépia”. Garcia lanca méo do desuso dos quimicos fotogréficos e faz dos mesmos
uma potencialidade para além da reproducéo fotografica — o que antes era para ser
descartado volta a ter utilidade enquanto matéria e comp8e as nuances necessarias
para o estudo sobre tonalidades de preto e branco no papel fotografico. Por conta da
variacdo de niveis de gradacdo que o0s quimicos oferecem a partir de seu
envelhecimento, essas possibilidades de visualizacdo sdo ampliadas pela gama de
tons que possibilitam com que camadas quimicas constituam sensacao de planos

volumétricos no papel fotografico, criando a sensacgéo de topografia.

Com a formacdo das paisagens, a possibilidade pictérica que os niveis de
cinza possuem ¢ verificada pela diluicdo, para formar nuances ricas que amplificam
0 que poderia ser apenas uma camada de preto e branco, encontrando linhas que
intercalam entre branco e cinza, proporcionando leveza para a imagem - a
paisagem imaginaria. A presenca de um degradé perceptivel entre as camadas
tonais assemelha-se a uma paisagem de dia de neblina, montes e serras distantes...
S&do as possibilidades que as paisagens formam, enquanto matéria ficcional, para
resgatar a semelhanca com o mundo visivel, aquele que se acredita enquanto toque,
vivéncia, experiéncia; um mundo visivel € perceptivel em relacdo a si e ao outro,

segundo Merleau-Ponty, na obra O Visivel e o Invisivel (1964):

“Os outros homens que véem ‘como nos’ que vemos vendo € que nos
véem vendo, apenas nos oferecem uma amplificacdo do mesmo
paradoxo. Se ja é dificil dizer que minha percepcao, tal como a vivo, vai as
proprias coisas, é impossivel outorgar a percepgao dos outros 0 acesso ao
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mundo; e, a guisa de revide, também eles me recusam o acesso que lhes
nego.” (MERLEAU-PONTY, 2007, p. 21).

Figura 24 — Nijar, Aimeria, Espanha e O Mei Shan, China. Série Paisagens In-visiveis.
Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2005

Ao construir um discurso em um mundo rodeado de imagens, Sinval Garcia
intensifica os limites entre realidade e ficcdo: estes estdo cada vez mais ténues a
partir do momento que aquilo que se compreende como real perpassa por questdes
que independentes de reais ou ficticias, estdo presentes nas instancias em que
estdo inseridas. A crenca de que uma foto atua como verdade de uma agao
potencializa a percepcdo de que imagens funcionam enquanto documentos da

realidade.

Quando Sinval Garcia constréi suas Paisagens In-visiveis coloca em xeque o
discurso de fotografias enquanto comprovacdo do real, porque em suas paisagens
ficticias estdo construgBes propositais dentro do laboratério fotografico, em que a
experiéncia da criacdo é evidenciada em prol de uma percepcao sensivel acerca de

lugares imaginados.
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Figura 25 — Serra da Mantiqueira, Brasil e Tempestade em Fukuoka, Japao. Série Paisagens In-
visiveis. Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2005

Ao criar as imagens deste projeto, o artista afeta o observador sobre sua
percepcdo da realidade ao confrontar imagens com 0s aspectos encontrados na

mem©aria ou no desejo de quem observa.

Hoje em dia, com a eficiéncia dos registros midiaticos, em que tudo pode ser
revisado, editado, revivido, e a consequente “inutilizagdo” da memoria, o observador
nao registra as cenas como outrora, quando, notava as fotografias também com os
olhos da reflexdo; as imagens tornaram-se descartaveis em sua profusdo nas
midias, o que faz com que o expectador, ao deparar-se com as imagens de Sinval
Garcia paire num campo ténue entre possivel “identificacdo” das paisagens
representadas e um estranhamento. Se existe uma possibilidade matérica de
sonhos e sensacdes, esta inspira as nocdes de realidade presente no diario do
discurso fotografico desenvolvido pelo artista, de modo que as realidades virtuais no
mundo das imagens precisam ser utilizadas como recurso para evidenciar, de forma
imageética, a experiéncia do vivido em que nao basta apenas ver; o ato de ver se
assemelha ao de tocar; precisar tocar para sentir o objeto € compreender e perceber

uma imagem como real significa ver o ato registrado.
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Esse processo de construcdo laboratorial torna-se matéria de recriagcdo, em
gue a questado pictérica amalgama-se com a imagem e possibilita que a capacidade
fisica da fotografia seja compreendida como um rastro sensivel do visivel presente
em cada imagem. Dessa forma, o ato criador manipula as fotografias em uma
permanente transformacao poética para a constru¢cdo da obra, de maneira que uma
imagem € criada a partir da auséncia de um negativo original, extenuando a
reproducdo de pecas em série. As imagens de Paisagens In-visiveis, que Sinval
Garcia cria, sdo construidas a partir de uma Unica copia, que em nada tem relagédo

com a realidade figurativa de uma fotografia tdo reproduzivel da atualidade.

Ao supor que o expectador vincule a imagem ao titulo que figura abaixo
desta e a localiza, o artista dispara reflexdes sobre a realidade e o mundo das
imagens, para deflagrar questionamentos sobre a distancia presente na percepgao
do que se acredita ser real e ficticio, “... pois experimentar é exercicio consigo no ato
de pensar, e envolve aquele que pensa como o que é pensado.” (GODOQY, 2008, p.
28). De modo que € possivel que as Paisagens In-visiveis permanecam como
“suspensao” acerca da objetividade da fotografia. Sua fotografia € pintura e depois é
identificada como lugar no mundo, enquanto fotografia gravada no papel fotogréfico.
Se h& uma sensacao de desconforto deflagrado pelas paisagens de Garcia, € a

partir deste incbmodo que a obra ativa o refletir acerca do visivel.

A série de imagens construidas em Paisagens In-visiveis trazem a tona as
interseccdes existentes entre pintura e fotografia na obra do artista, que experimenta
ali modificac6es no que se convencionou ser um dado objetivo da fotografia — sua
verossimilhanca com o real. Sinval Garcia faz do uso da materialidade fotogréafica
para ressaltar essa potencialidade para além do emprego técnico, subvertendo a
relacdo do processo de reproducdo fotografica para uma construgcdo poética e
inventiva, empregando o material sensivel — fotossensivel — para trazer a luz suas
paisagens interiores, constituidas de forma bastante expressiva, para encontrar, na
vida real, na topografia, probabilidades de diadlogo com o mundo, com a vida,

ampliando as perspectivas do que entendemos como uma paisagem.
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Figura 26 — Vale do Catimbau, Brasil. Série Paisagens In-visiveis. Fonte: Acervo Sinval Garcia,
2005

Sinval Garcia caminha em suas experimentacdes para uma relacdo densa com
a imagem, para além do que esta se estabelece como indice do fotografico,
desfocando o interesse pela reproducéo, mas refletindo a partir da presenca deste,
evidenciando, com inteligéncia, apuro e sutileza, questdes sobre nossas excessivas
relacbes com as imagens, propiciando ao observador, mergulhos em sensacdes
estéticas, instigando-o, ainda, a consideracdes acerca do que se vé, do que se
observa diante dos olhos, nas percep¢fes possiveis presentes nessas enigmaticas

fotografias, paisagens registradas de um mundo interior realocadas no mundo “real”.
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Questionar a acao do tempo e o impacto deste sobre imagens dentro da obra
de arte € 0 mote que deflagrou o projeto de pesquisa e exposicdo homoénima A
Camara da Transmutacdo Secreta. Neste trabalho, Sinval Garcia propde
acompanhar as modificacbes em um conjunto de imagens, a partir da observacao
dos processos de degradacdo ocorrido sobre elas, tomando o impacto da acdo do
tempo sobre a fotografia como elemento constituinte das imagens, pensando-as em
processo, por meio de um acompanhamento ao longo do tempo de imagens (slides)
submetidas a condi¢Bes adversas, que resultou em obras expostas em S&o Paulo e
em uma exposicdo em fevereiro de 2009, no Espaco Cultural Banco da Amazonia,

em Belém, sob curadoria de Orlando Maneschy.

Figura 27 — Série A Camara da Transmutag&@o Secreta. Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2009

Nesse projeto, Sinval Garcia discute questdes ligadas ao meio fotografico por
meio das a¢bes do tempo em cima de slides (reproducdes de obras de grandes
fotégrafos), mantidos por anos em condices de conservacdo precaria, o que
propiciou com que sofressem modificagbes (coisa comum em situacdes quando
expostos a fatores, como calor e umidade). O artista inicia o processo ao observar
gue algumas fotografias esquecidas em uma caixa sofriam um processo quimico

natural.
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“Coloquei algumas fotos dentro de uma caixa e depois de um tempo percebi
gue elas tinham sofrido um processo quimico natural. Foi entdo que decidi
trabalhar essa proposta. Mas é um processo muito longo. Demorei mais de
10 anos para alcancar esses resultados. Agora, quando vocé provoca esse
processo, ele acelera.” (Entrevista para o jornal Diario do Para, 16 de
fevereiro de 2009).

A relacdo da proposta com as condicbes de conservacdo de copias
fotogréficas, negativos e slides na regido amazébnica € direta. O artista decide
trabalhar com a proposta, a partir da observacdo que faz sobre o quanto a umidade
e a temperatura da regido influenciam diretamente na conservacao de negativos e
slides com seguranca; em situacfes adversas é possivel construir relatos de perda
parcial ou total do material fotografico por conta das condi¢cbes contrarias de

preservacao das fotos na regiao.

Entre o tempo em que faz as primeiras observacbes e a exposicdo dos
resultados passaram-se varios anos. E neste momento, apds decidir realizar copias
dessas imagens, que ele retorna para o meio artistico de Belém e oferece ao publico
uma exposicdo que fecha o ciclo de experimentacfes desenvolvidas pelo artista,
que durante o processo de divulgacdo da mostra participa do projeto Café
Fotografico, da Associacao Fotoativa, para falar sobre seu processo artistico e sua
trajetdria dentro das Artes Visuais.

Observador, Garcia inicia o projeto A Camara da Transmutacdo Secreta pela
escolha e apropriacdo de imagens presentes na cultura visual, reproduzidos em
slides e que seriam descartados apdés a verificacdo da presenca de fungos na
pelicula fotografica. Ele passa a manipular esse material por meio de intervengdes
térmico-quimica, submetendo os slides a condi¢cdes de conservacdo inadequadas

propositalmente.

A construcdo do discurso passa pela selecao de trabalhos de fotégrafos que
influenciaram o artista. Como falamos anteriormente, Sinval Garcia antes de tornar-
se fotografo, atuou também como modelo fotografico e possuia larga experiéncia
com fotografias de estudio, bem como ensaios de moda. Parte de sua escolha em
trabalhar com as obras de Helmut Newton e Diane Arbus — conhecidos por imprimir

sua identidade autoral em trabalhos voltados para publicidade e em editoriais de
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moda — € influenciada por essa vivéncia anterior com o ambiente dos estudios de

moda, sempre imprimindo em seu trabalho referéncias da historia da arte.

Figura 28 — Helmut Newton (Bergstérm Over Paris, 1976) e Diane Arbus (Puerto Rican woman
with a beauty mark, 1965)

A escolha pela obra dos fotografos citados esté relacionada ao fato de ambos
tornarem-se icones relevantes para os estudos nesta area. Sinval Garcia passa a
apropriar-se de seus trabalhos dentro da camara construida com 0s processos
fisico-quimicos desenvolvidos pelo artista para partir assim, de uma “dissolucédo” das

imagens, obtendo a posteriori outras imagens de natureza pictoérica.

Figura 29 — Série A Camara da Transmutacao Secreta. Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2009

O artista propde assim, a “morte” da fotografia original por meio de seu
envelhecimento, para obter o nascimento de novas imagens totalmente
transmutadas, renovadas, fotografias que revivem apdés a mudanca de sua

identidade inicial, tornando-se outras, como que “inéditas” se isto fosse de interesse
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do artista, cheias de marcas da acao do tempo em sua dissolucao, liquefazendo as

imagens.

Sinval Garcia constréi outro territoério, desmistifica o0 objeto da fotografia
engquanto peca de unicidade para o contexto visual proposto, e manipula o aparelho
para uso proprio, para que essa materialidade, de uma imagem em desagregacao,
trabalhe em funcéo de seu discurso. Para Walter Benjamin (1985), no ensaio A obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, com o surgimento da fotografia, “pela
primeira vez no processo de reproducdo da imagem, a mao foi liberada das
responsabilidades artisticas mais importantes, que agora cabiam unicamente ao
olho” (BENJAMIN, 1985, p. 167). Neste caso, ndo somente o olho estava sendo
utilizando, mas também o cérebro através dos conhecimentos quimicos sobre o
processo de degradacédo de slides e negativos, bem como a intuicdo que caminhava
ao lado da criacdo para a producdo de imagens transmutadas em seu indice

fotografico.

O artista desconstroi a forma de “fotografar” constituindo imagens a partir de
uma camara que trabalha de acordo com os seus limites de modificagdo, do
envelhecimento, para depois escolher o tempo de produzir um novo arquivo a partir

daquela matriz.

A intencdo desta possivel “camara” € gerar fotografias que viram outras
imagens, pelo impacto sobre seu suporte. Em sua “transmutagdo”, o artista
acompanha o processo dos slides ao longo do tempo para, quando este estivesse
na condicdo considerada por ele como adequada, ser capturado pelo scanner. Ai,
Garcia ndo faz uso de softwares para modificar a identidade da imagem, para
comprovar os resultados de sua experiéncia em uma imagem diferente da original,
mas sim deixa com que sua matriz continue em processo, obtendo novas imagens

gue se transmutam e modificam-se constantemente.

Ele faz uso da “camara” como instrumento de construgao do discurso enquanto
elemento de agao “aparelho - operador”’, tornando as imagens cada vez mais
conceituais, a partir dos simbolos que nelas sdo construidos. A manipulagédo do
aparelho enquanto instrumento € discutido por Flusser (1983) no ensaio Filosofia da

Caixa Preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia em que afirma:
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“O fotografo manipula o aparelho, apalpa-o, olha para dentro e através dele,
a fim de descobrir sempre novas potencialidades. Seu interesse esta
concentrado no aparelho e o mundo 14 fora s6 interessa em fungéo do
programa. N&o esta empenhado em modificar o mundo, mas em obrigar o
aparelho a revelar suas potencialidades. O fotégrafo ndo trabalha com o
aparelho, mas brinca com ele.” (FLUSSER, 1983, p. 23).

Figura 30 — Série A Camara da Transmutacado Secreta. Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2009

Essa alteracdo pelo qual as imagens passam remete aos limites de vida e
morte das imagens que estdo presentes no mundo e que nos envolvem no dia a dia,
a partir dos conteudos estéticos e conceituais que Sinval Garcia prop&e. Ele mesmo
afirmou, em entrevista para o jornal Diario do Para, em 2009, que “o que destréi a
foto é ela mesma, os produtos quimicos utilizados para a sua revelagdo, com o
tempo, provocam esses processos de envelhecimento”. O sentido de “transmutagao”
na exposi¢cdo equivale ao processo que o fotografo artista experimenta com suas

imagens que constituem a “Camara Secreta”.
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4.1 A TRANSMUTACAO COMO REFLEXO DE UMA REALIDADE

O contato do artista com fatores externos relacionados a questdo climética da
cidade de Belém torna-se um vetor na producdo das imagens apresentadas no
projeto A Camara da Transmutacdo Secreta. Ao observar a umidade da regido, ele
percebe as mudancas que a exposicdo do material fotografico — especificamente
slides, negativos e cromo — passam a sofrer e traca uma relacéo direta da proposta

gue vem a desenvolver com 0s aspectos que norteiam esta relacao.

Ao observar que as imagens estdo se modificando, Sinval Garcia atenta que
existe uma relacdo complexa na conservacao do material fotografico na cidade de
Belém. Estes fatores sdo externos a sua cultura porque condizentes com a propria
regido, fortemente ligada a fatores climaticos, como a umidade, o calor e as

mudancas de temperaturas que acontecem durante o dia.

Figura 31 — Série A Camara da Transmutacao Secreta. Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2009

As imagens que compdem a série partem da observacdo de uma heranca
cultural — a umidade e as mudancas climaticas da regido — e da apropriacdo do
trabalho de terceiros — fotdgrafos presentes no universo cultural do artista — para a
construcdo do seu discurso. Destarte, o projeto prevé uma dissolucao das imagens a
fim de deslocar o objeto da fotografia para o desgaste dela propria, obtendo
posteriormente outras imagens de natureza pictérica que provém de uma
desconstrucdo destas fotografias, intervindo nelas para construir suas imagens e
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recriar outro universo na colisdo das referéncias de uma historiografia da fotografia,
propondo tornar o discurso sobre a degradacéo dos slides um ponto de partida para
uma discussdo ampla sobre patrimdnio, imagem, tempo, memaria e transmutacéo, e
ainda acerca do contexto no qual essas imagens surgem. Segundo o pesquisador
Joao de Jesus Paes Loureiro, a Conversdo Semiética € um processo de mudancas
simbdlicas inseridas em uma relacdo cultural que norteiam uma determinada

realidade.

“Essa capacidade humana de elaboracdo e reelaboracdo de simbolos a
partir da realidade do mundo permitem que algo percebido simbolicamente
sob uma determinada funcdo passe a ser recebido de outra forma e por
novo estimulo, evidenciando outra funcdo, se for modificada sua inser¢céo
cultural, uma vez que as fungdes sao qualidades percebidas/atribuidas aos
objetos.” (PAES LOUREIRO, 2012, p. 15).

Figura 32 — Série A Camara da Transmutacédo Secreta. Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2009

A mudanca de referencial na criagdo das imagens produzidas em A Camara da
Transmutacdo Secreta nos leva a pensar sobre a significagdo em prol de
contextualizar a importancia das imagens transmutadas dentro do universo em que
se inserem: fotografias oriundas de uma ressonéancia com a realidade, ou seja, da
relacdo dos slides com a umidade da regido amazonica onde se insere a cidade de
Belém, cuja caracteristica principal € a chuva cotidiana em contraponto com as
frequentes ondas de calor e excessiva umidade do ar — basta caminhar pela cidade

durante o verdo para perceber o quanto se respira agua — 0 que torna esta regiado
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“‘inapropriada” para a conservacdo de negativos e slides fotograficos por conta de

suas condicdes adversas.

A conversdo semidtica acontece quando Sinval Garcia percebe essa condi¢cdo
e se apropria da causa e efeito do tempo sobre o tipo de material, porém mais do
que criando, o artista esta inserido no contexto cultural em que se encontra 0 curso

de sua vida e pelo qual ele optou em estar.

As imagens que compdem a série sdo ressignificadas, convertendo o objeto e
atribuindo outro significado as fotografias, que explodem em forca pictérica. O artista
utiliza estes artificios para modificar o carater indicial das imagens, apropriando-se
dos desgastes produzidos pelas mudancas climaticas para construir — por meio da
linguagem que investiga nas fotografias — imagens irreais, desmistificando o objeto
da fotografia enquanto reproducéo do real dentro da reproducédo técnica, e manipula

0 aparato constituindo um desdobramento de discurso para aguelas imagens.

Nesta série, Garcia desconstréi a forma de obtencédo de imagens, a partir do
controle direto sobre diapositivos. As transmutacdes propostas surgem nao somente
da acao do tempo, mas de um acompanhamento continuado, por anos, e do controle
das condicbes de acondicionamento e suas alteracdes, assim como também da
perspectiva que o fotégrafo-operador pretende buscar na construcdo de seu
discurso, questao que é abordada por Flusser (1983), em que o filésofo discute as
relacdes entre aparelho (camara) versus operador (fotbgrafo/artista).

Na realizacdo do projeto, a “camara” € a “caixa” na qual os slides ficam
encerrados, utilizada como instrumento de construcdo do discurso enquanto
elemento de acdo dentro da abordagem “aparelho-operador’, no que tange a
modificacdo do carater das fotografias em que Sinval Garcia se insere como co-
criador das imagens que surgem, haja vista que ele se apropria de fotografias de
terceiros em prol da manipulagdo, transmutacdo desta realidade, tornando as

imagens cada vez mais conceituais, a partir do que nelas é incorporado.

ApOs esse processo, ao decidir realizar uma fotografia, o artista acompanha o

processo dos slides no scanner, “capturando” determinado tempo da imagem. Sua
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imagem matiz continua a envelhecer; € com o scanner que se da o “congelamento”

da imagem, este assume o papel de um segundo aparelho de captura.

Figura 33 — Série A Camara da Transmutagdo Secreta. Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2009

by

Os aspectos relacionados a realidade pictérica estdo presentes nesta série,
bem como em grande parte da obra de Sinval Garcia, que utiliza na manipulagéo
destas fotografias aspectos relacionados a pintura em sua obra, evidenciando sua
habilidade em transitar entre as linguagens a partir de intersecbes. As experiéncias
desenvolvidas em A Camara da Transmutacdo Secreta aproximam novamente a
fotografia da pintura, de modo que as imagens se afastam dos resultados
fotograficos — mesmo remetendo-nos ao pictorialismo do inicio da fotografia — e
aproximam-se da pintura na forma de representacao impressionista obtida, trazendo
em seu amago, ndo apenas o indice fotografico, mas sua questado enquanto territorio
de reflexao.

“(...) a fotografia utiliza a maquina chamada camara e a for¢a natural para
executar imagens como trabalho industrial e utilizavel. A maquina chamada

‘c@dmara’ substitui em grande parte a mao do homem, que se limita a vigiar e
conduzir o processo de fabricacdo (das imagens).” (FLORES, 2011, p. 24).

A duragdo de uma imagem na sociedade de consumo, 0 seu tempo de vida e 0
espacgo que ocupa enguanto imagem impulsionadora de reflexdo sdo questdes que
essas obras nos convocam a pensar. Garcia esta interessado em pensar como 0
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tempo pode transformar o indice fotografico se for controlado. Neste sentido,

Orlando Maneschy no texto curatorial da mostra (ver anexo B) afirma que:

“Este processo de criacdo esta inscrito numa chave de acdo em que a
construgcdo se da ndo apenas pela apropriagdo inicial de fotografias e pela
intervencao sobre as copias em positivo, mas pela questdo conceitual que o
artista emprega, ao se utilizar de fotografias - de autores conhecidos - que
ja circularam na midia e que séo transformadas em outra, pela degradacao
proposta pelo artista. Sdo imagens de beleza pictérica que nos levam a
pensar sobre a prépria desmaterializacdo das fotografias e de icones de
nossa cultura de consumo e descarte.”

Figura 34 — Vista parcial da exposi¢cdo A Camara da Transmutagdo Secreta, de Sinval Garcia. Foto:
Irene Almeida, 2009

Ao se apropriar de imagens de conhecimento da histéria da arte, ele relaciona
suas reflexdes sobre o tempo de vida util de cada imagem a partir do processo ao
qual as submete, ao guardar essas reprodugbes durante anos, observando as

alteracdes sobre o suporte, ele percebeu a acdo plastica do tempo sobre a matéria.

As imagens oferecidas a partir do processo de A Camara da Transmutacao
Secreta sdo instigantes, com personagens imersos em um universo simbdlico do
sonho e transformacdo, por meio de sugestbes das revelacbes de segredos,
histérias e memorias. As imagens sdo recebidas por esse espectador de forma
lidica, onirica e compreendidas em sua transformacdo no processo que se geram
na memoéria do publico, em especial, naquele que tem repertério visual para
perceber de onde estas se originaram.
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Figura 35 — Série A Camara da Transmutagdo Secreta. Fonte: Acervo Sinval Garcia, 2009

Esses processos de construcdo empreendidos pelo artista tornam-se matérias
de recriacdo, em que a matéria da imagem dissolve-se em matéria pictérica e
possibilita, em processo de alteridade, que a capacidade fisica da fotografia seja
compreendida como um rastro sensivel do visivel, denso e em fluxo, presente em

cada imagem.

Para Sinval Garcia, estar projetando trabalhos para um ambiente de fotografia
ia além da criacdo da linguagem, para extrair algo mais que reflexivo que discute
muito além do objeto fotografico. Ele propde, assim, a reflexdo sobre o carater das
imagens produzidas em larga escala, a cada minuto, em varias partes do mundo,
com uma vida util cada vez menor, insere em questdo a discussao sobre as
identidades das proprias imagens dentro das “camaras secretas” que registram o

mundo.

Garcia parte de imagens significantes da Historia da Fotografia, para ao
acompanhar sua dissolucdo, encontrar novas imagens, reinserindo-as na vida, no
intersticio com a pintura, fruto de sua propria dissolugdo. E como se o artista
percebesse que a forca destas imagens continuava, mesmo apds sua
desagregacao, como uma resiliéncia de sua energia.
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As reflexdbes sobre os limites entre fotografia e pintura sdo os temas
norteadores para um estudo sobre a obra de Sinval Garcia. Entre os seus conteddos
de observacao estdo composi¢cdes que transitam desde o exercicio do artista sobre
um suporte fotografico manipulavel e direcionado para um resultado
preestabelecido, que transformava suas experiéncias em expressivas realizacbes
fotopictéricas. Sua obra discute as relagGes constituidas na fissura entre a fotografia
e outras linguagens, ampliando o debate acerca destas, por meio de operacdes

visuais e acdes que se materializam em sua producao.

Estamos cientes que sua obra também se relacionava com a performance e a
escultura, mas aqui o mote da relagao pintura e fotografia foi a op¢cdo. Em Fotografia
e Pintura: dois meios diferentes (2011), Laura Gonzalez Flores parte da reflexdo de
que fotografia e pintura sé&o, no fundo, a mesma coisa e explicita que o objetivo de

seu estudo é abordar e descrever uma analogia entre as duas técnicas.

Para tal, a autora afirma que, durante o processo de pesquisa do
desenvolvimento histérico que norteia as duas técnicas, é possivel esbarrar em
conceitos paradoxais no que condiz ao julgamento dos parametros criticos e
estéticos da obra de arte, em que a Fotografia s6 é considerada Arte, em
determinado momento, quando se assemelha a Pintura, transformando-se no que
chama de Imagens Hibridas — que se constituem da juncdo das duas técnicas:
“Yemo-nos submergidos num turbilhdo de imagens de caracteristicas hibridas: as
vezes sao feitas com pintura, as vezes com fotografia, as vezes com ambas.”

(FLORES, 2011, p.9).

A autora afirma que, segundo o modo de pensar convencional, fotografia e
pintura ndo sao apenas meios diferentes, mas opostos porque “... funcionam como
disjungéo: ou sdo uma coisa ou sdo outra. A Fotografia se identifica com o mecénico
e documental, enquanto a Pintura corresponde ao humano e expressivo.” (FLORES,
2011, p.12). A pintura também é incluida na definicdo de Ciéncias Humanas e de

expressao enquanto que a fotografia nem sempre € vista como Arte.

A obra de Sinval Garcia evidencia a extensdo da relacdo complexa que a

pintura, empregada em uma obra contemporanea fotografica, pode nos possibilitar
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compreender sobre o que vivemos na arte do nosso tempo, sobre as questfes que
interessam ao artista ao analisar os limites fotografia e pintura presentes em suas
séries, j& que Garcia utilizava das interse¢des entre as duas técnicas para constituir

seus trabalhos.

Ainda segundo a autora, estamos rodeados de imagens e acreditamos nelas
tais como cremos em nossos olhos. A partir do conceito de Imagens Hibridas,
proposto por Laura Gonzalez Flores, podemos classificar a obra de Sinval Garcia
como tal, porque apresentam caracteristicas tanto de pintura quanto de fotografia, ja
gue ha, em sua obra, o transito entre as duas linguagens. Flores (2011) discute os
limites e as relacfes entre as duas técnicas, vistas como meios diferentes, mas que
estdo com seus limites sendo expandidos a cada dia que passa pelo artista
contemporaneo, que dita as suas proprias regras:

“Os limites da arte deverdo ser limites humanos, escolhas deliberadas por
parte do artista, e ndo imposicdo de uma regra. Esse sera o fundamento da
estratégia critica moderna: a pintura define-se a si mesma quando o préprio
artista escolhe seus limites de uma maneira especifica, consciente e
subjetiva.” (FLORES, 2011, p. 45).

Em suas experimentacdes observadas nas obras que constituem a série
Samsara (1997), Sinval Garcia manipula o resultado final para que cada espectador
ao observar os retratos que compdem a série, acesse uma imagem que se encontra
num limite em que ndo se consegue perceber claramente, pois estes limites se
encontram tdo préximos que torna impossivel perceber com clareza os detalhes que
separam as duas técnicas e, além disso, os retratos nos reportam, por vezes, a
imagens gue fazem parte de um repertério da humanidade, no que se percebe em
termos de tema e de pose, recorréncias que cometemos, como ja foi
excepcionalmente apontadas no Atlas Mnemosine do historiador da arte e filésofo
alemao Aby Warburg, que com suas pranchas, constituiu, ao longo de décadas, uma
sensivel e potente sistematizacdo visual de simbolos e imagens presentes em varias

culturas ao longo dos séculos da humanidade.

Na série Samsara, existe uma relacdo aprofundada com a luz que incide sobre
oS retratos, tanto na ora de sua captura, quanto nos diversos momentos da
realizagdo da obra, no laboratorio, durante a realizacdo da cOpia e, posteriormente,

por meio da intervencdo pictérica. O intersticio entre fotografia e pintura é
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evidenciado ao longo desses varios momentos, por meio das intervencdes pictoricas
inseridas na imagem, com evidencias de aspectos relativos ao claro e escuro, em
gue luzes e sombras sao destacadas para evidenciar os aspectos da alma humana

que o artista desejava evidenciar, como viés de representacao.

O uso da luz incidente evidencia detalhes desses retratos que caminham para
uma transmutacdo da figura humana, para esculpir o corpo de seus modelos e
personificar esses seres que surgem de pesquisas que vem de dentro do
laboratério, desenvolvidos por meio de recortes de imagens, buscando diferentes
contrastes, com uma relacéo forte entre a representacéo e a luz que provém dos

retratos.

Cabe analisar também em sua obra, questdes que sdo apontadas tais como
discussbes sobre Representacdo, Realidade e Ficcdo. No texto “A verdade do
visivel”, de Kerstin Stremmel, que discute sobre o Realismo, o autor afirma que
guando o estilo retorna no século XX, uma de suas caracteristicas era denotar que
nao existia nada de novo sobre ele, nada que suprisse os temas abordados pela
pintura classica. Nesse sentido, o surgimento da fotografia mudou para sempre 0s
parametros da pintura classica porque ja ndo existia a necessidade de representar,
ja que o real estava mais para 0 que as imagens representam e ndo o que elas

deveriam representar.

“Essa integracdo de um ‘original’ fotografico torna ainda mais ébvio o facto
de o pintor conhecer e aceitar o mundo contemporaneo. Ao mesmo tempo,
aponta para o facto de a invenc¢éo da fotografia ter dado inicio ao processo
que fundamentalmente mudou a arte da pintura.” (STREMMEL, 2005, p. 7)

As questBes sobre Realidade e Ficcao encontradas na série Paisagens In-
visiveis apontam para esse quase limiar que se encontra a producdo de Garcia e
que, ao empregar todo o aparato fotografico para “pintar” suas fotografias, torce a
ideia de realidade fotogréafica, construindo paisagens a partir da ficcdo que se

sobrepbe ao real.

O artista propde uma critica as imagens criadas a partir de paisagens ficcionais
gque negam a alcunha de retrato fiel da realidade. Elas sdo criadas dentro do

laboratorio fotografico pelas méos do artista que utiliza de seu conhecimento sobre
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papéis e quimicos fotograficos envelhecidos para propor, apés a busca em mapas e
atlas, os nomes e titulos para as paisagens que cria. Neste processo, ele ndo utiliza
diretamente uma camera na producdo das imagens: o ambiente do laboratério é o
lugar de reflexao e criagao do artista: “... a aparente veracidade da fotografia ndo se
baseia apenas em sua qualidade ontoldgica de ‘ser um rastro da realidade fisica’,
mas no fato de ela estar inevitavelmente ligada a um aparelho mecanico que é
objetivo e se chama camara.” (FLORES, 2011, p. 108).

Para Flores (2011), a camera fotogréfica atua como meio-base de realizacao
da fotografia, de modo que € vista como ferramenta essencial, haja vista que antes
da Revolucao Industrial, qguem determinava a funcdo da ferramenta/maquina era o
proprio homem, porém, com a crescente industrializagdo existe uma dominancia da
relacdo homem-maquina, em que quem estabelece a ordem é a propria ferramenta:

a maquina.

Dentro da série Paisagens In-Visiveis, a cAmara ndo é objeto de realidade: as
imagens sao frutos de uma perspectiva interior da consciéncia que parte da
imaginacéo, haja vista que, na construcao das paisagens, ele utiliza materiais de

revelacdo em laboratério fotografico para propor a verossimilhanca com real.

A série traz a tona, aspectos que sobrepdem a realidade e partem de imagens
de um lugar que nao existe, somando-as a “imagens”, identificagcées, etiquetas de
lugares reais — que se tornam ficticios a medida que vamos adentrando na série.
Esses lugares sdo, em sua maioria, locais que estdo a margem de um territério — em
gue Sinval Garcia buscava compreender, no sentido contrario, da ficcdo para uma
realidade. Ele inverte o processo diante do observador, confundindo aquele que
acredita na fotografia como espelho do real de modo que o espectador passe a

acreditar naquilo que o artista quer ver.

A pintura nédo é fiel ao real, assim como a fotografia também nado o é. No caso
das obras de Paisagens In-visiveis, elas ndo séo reais porque o preto e branco nao
existe no mundo. A pintura no laboratoério torna-se real, a partir do momento que o
artista menciona em seus titulos/etiquetas, nomes de lugares reais para fotografias

ficcionais, tornando todo esse circuito do olhar uma ficgcdo que mistura realidades.
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Na série A Camara da Transmutacdo Secreta, o processo de envelhecimento
das imagens € detonador de um grande processo de compreensédo acerca delas. Ao
evidenciar aspectos da fotografia mal conservada, que apdés anos de
‘esquecimento”, ainda carrega seus indices fotograficos — negativos e slides — ja
modificados a medida que véao se deteriorando pela acédo do tempo, mas mantendo

uma resiliéncia que gera ou emana das imagens.

O artista propde assim, a “morte” da fotografia original pelo seu
envelhecimento, para obter o nascimento de novas imagens totalmente
transmutadas, renovadas, fotografias que revivem apds a mudanca de sua
identidade inicial, tornando-se outras. E é naquilo que permanece, na dissolucdo da
imagem e no apagamento, ou saturagdo da cor, que se faz uma outra possibilidade

de existéncia para essas imagens, gestadas no tempo.

Discutir sobre as similitudes e diferencas entre pintura e fotografia ndo é o foco
deste momento, cabe-nos aqui abrir campo para as intersecc¢des existentes entre as
duas linguagens na obra do artista, que experimenta na criagdo das obras de
Samsara (1997), Paisagens In-visiveis (2005) e A Camara da Transmutacdo Secreta
(2009) modificagBes no que se convencionou ser um dado objetivo da fotografia —
sua verossimilhanca com o real. Sinval Garcia caminha em suas experimentacdes
para uma relacdo maior com a imagem do que com o indice da técnica fotogréfica,
excluindo o interesse na reproducdo em massa e exteriorizando questdes sobre 0
fazer artistico enquanto sentimento e relacdo da obra de arte com a apreciacao

artistica.

Suas obras sdo apresentadas por meio de imagens que enfatizam suas
atividades na fotografia em dialogo com a pintura, argumento presente em seus
trabalhos iniciais e observados, posteriormente, nas exposi¢cdes apresentadas em
Belém. O processo criativo deste artista perpassa pelo uso de materiais de maneira
artesanal, longe de querer romper definitivamente com as técnicas fotogréaficas
tradicionais, Garcia langca m&o da materialidade fotografica para repensar a
fotografia, reconduzi-la a um lugar potente de novas interrogacbes, novas
possibilidades, aticando a reflexdo por meio da duvida que instiga com suas

imagens.
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A producao artistica de Sinval Garcia revela um atento pesquisador, instigado
pela arte que busca esgarcar os limites da fotografia enquanto linguagem,
desenvolvendo pesquisas extensas sobre a imagem e a representacédo, constituindo
uma obra cuja beleza ndo se encontra apenas nas imagens, mas na conduta séria,

dedicada.

Garcia constituia, por meio da fotografia, um espaco de pensamento e de
conduta, que se desdobrou entre sua arte e sua vida. Um artista numa busca
continua que deixa um legado para pensarmos o papel da fotografia no mundo
contemporaneo. E um artista impar, autor de um trabalho estético sofisticado e
repleto de questbes para que a possamos refletir sobre este lugar, para além da
estética, para além do dispositivo, para que pensemos a imagem enquanto um rico e

complexo campo de pensamento.
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Fotografias sofrem ac&o do tempo e viram exposigcéo
Belém, 16 de fevereiro de 2009
http://www.orm.com.br/

O Espaco Cultural Banco da Amazonia lanca hoje a ultima exposi¢do do Edital
de Pautas 2008, chamada 'Camara da Transmutagdo Secreta’, do artista-fotografo
Sinval Garcia, com curadoria de Orlando Maneschy. Na mostra, sdo apresentadas
dez fotografias em diversos formatos, desenvolvidas a partir de uma pesquisa
oriunda da acdo da umidade amazdnica sobre o pigmento fotografico.

A criacdo das obras se da a partir da selecdo de imagens provenientes da
cultura visual. Em seguida, o artista as reproduz em slides e as coloca em uma caixa
ou camara em condi¢cdes 'inadequadas’ de conservagcao, resultando em uma
intervencao térmica sobre o suporte original. Assim, é ressaltada a poténcia pictorica
da imagem em detrimento de detalhes dos objetos e pessoas retratadas.

O artista acompanha a mudanca sofrida nos positivos e opta 0 momento em
que estes sao processados pelo scanner, captando a nova imagem gerada,
totalmente diferente da original, onde ndo ha efeitos ou manipula¢cées de softwares.
Desta forma, a criacdo das fotografias € lancada como elemento de acado. Esta idéia
ocorre nao apenas pela apropriacao inicial de fotografias e pela intervencao sobre as
copias em positivo, mas pela questado conceitual que o artista emprega, ao se utilizar
de fotografias de autores conhecidos, que j& circularam na midia e que sao
transformadas em outra, pela degradacéo proposta por Sinval.

Estas obras nos levam a pensar a beleza de forma critica, uma vez que toda
beleza sofre, a cada segundo, a acao implacavel do tempo. Até a imagem, indice de
permanéncia, pode se desmaterializar e virar algo diferente, articulando questdes
contemporaneas em sua producdo. De acordo com Sinval, a mostra contribui
intensamente a reflexdo e ao desenvolvimento da arte contemporanea, em especial
nos pontos que abordam a imagem e seus desdobramentos.

Servico:
Exposicdo 'Camara da Transmutacdo Secreta’, no Espaco Cultural Banco da

Amazobnia, a partir de hoje. Av. Presidente Vargas, 800 — Térreo. Informag6es: 4008-
3334 /3670


http://www.orm.com.br/
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Café Fotografico — Associacao Fotoativa

Nicleo de Pesquiia

& Documentacio

O Café Fotogréafico retoma as atividades AMANHA (sexta-feira, 27), as 19h, na
Galeria Fotoativa, com o fotégrafo paulista Sinval Garcia.

Nao perca!
SOBRE SINVAL GARCIA

O fotografo paulista Sinval Garcia estd em Belém apresentando a exposi¢cao
individual "A Camara da Transmutacdo Secreta", porém ndo é de agora sua
relacdo com a cidade. O artista residiu na capital paraense por dez anos e teve
participacdo significativa no meio fotogréfico e artistico, passando inclusive por
oficinas da Fotoativa nos anos 1990.

Premiado em projetos nacionais, a exemplo do grande prémio no Saldo
Flamboiant — Goias, além de ter obras em acervos no pais e exterior, como em
Cuba, foi um dos artistas convidados do Arte Para 2008, apresentando fotografias
que discutem a nocao de "realidade fotografica".

Em Sé&o Paulo, além de investir em seu trabalho autoral, realizando projetos
visuais utilizando a imagem em suas diversas possibilidades de articulacdo, Sinval
Garcia tem experiéncia como arte-educador e ministra frequentemente oficinas de
fotografia.
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ANEXO B — Textos curatoriais

PAISAGENS IN-VISIVEIS

“Nao mais representar o visivel, mas tornar visivel”
Paul Klee

As fotografias aqui apresentadas levantam questbes sobre os limites da
imagem e os desdobramentos da fotografia no cenario contemporaneo. Estas
fotografias representam em primeira instancia um lugar aonde se chega pelas
imagens, mas que nao esta “visivel” - um lugar que existe e um que permanece em
nossa memaoria — um lugar “in-visivel”.

Séo fotografias construidas no ambiente do laboratorio fotografico, através do
movimento de quimicos minuciosamente manipulados pelo artista e sugerem cenas,
paisagens de um outro aspecto da realidade. Ao construir as imagens no laboratorio,
a intencdo € a de ampliar o campo da fotografia, refletindo sobre sua caracteristica
intrinseca de indice do real, bem como aproxima-la de questdes comumente
relacionadas a outro tipo de representacao.

Entdo, a fotografia, deixa de lado seu aspecto de indice de realidade e amplia
seu campo de possibilidades de reflexdo aqui direcionados na intencdo de
materializar paisagens existentes e outras que percorrem 0 pensamento comum.
Sejam elas, as nossas paisagens, uma lembranca, a saudade, a meméria, o lugar
gue se esteve ou que nunca se estara, o lugar onde varios meios nos permitem
estar sem nunca ter experimentado - as Paisagens In-visiveis.

Sinval Coelho Garcia
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“ASSIM E, SE LHES PARECE”.

Luigi Pirandello

A fotografia contemporanea tem buscado esgotar as possibilidades de
producdo de imagens, mas, a cada momento, nos deparamos com a diversidade
dos percursos encontrados pelos artistas para conectarem-se com as variaveis
criativas oferecidas tanto pela linguagem, como pela técnica. A idéia de fazer
fotografia, no sentido literal, strictu, tem ampliado o carater expressivo da imagem
fotogréfica e conquistado um espaco definitivo nas artes visuais. Dentro desse
panorama € que inserimos o trabalho de Sinval Garcia.

Com essa série, Paisagens In-Visiveis, ele recoloca em crise a discusséo
entre fotografia e realidade, ja que a imagem fotogréfica, ao longo dos anos,
principalmente nas primeiras décadas ap0s sua invencgéo, se converteu em sinénimo
de verdade. O artista se aventura pelos territérios da ficcdo para resgatar a natureza
primaria da fotografia: sua alusiva semelhanca com o mundo visivel. Essa estratégia
€ parte do processo de trabalho desenvolvido por ele para compor um simulacro
quase perfeito que busca aproximar o poder da imagem fotografica com suas
caracteristicas de veracidade.

Neste projeto, Sinval Garcia utiliza o suporte fotografico como um meio capaz
de ativar a memodria, individual ou coletiva. Um argumento utilizado pelos artistas
contemporaneos que buscam novos usos para a fotografia, produzindo um mundo
visivel cada vez mais suscetivel de manipulacao e, ao mesmo tempo, carregado das
ambiglidades inerentes a linguagem. Alias, € sempre bom lembrar que a fotografia
nasceu hibrida, sintoma decorrente de um elo cada vez mais freqliente entre arte e
ciéncia, no qual o fotégrafo jamais submeteu-se as limitacbes do meio diante sua
delirante imaginacao.

Sinval Garcia reinventa, no laborat6rio, uma paisagem monocromatica que
quase nos cega, pois somos induzidos a “ler” uma perspectiva fotografica, no caso
inexistente. Ele trabalha a partir dos conceitos das vanguardas estéticas classicas
das primeiras décadas do século passado, alterando os procedimentos fotograficos
para subverter o processo, criando novas estratégias visuais, entre elas, a
fabricacdo de realidades que ampliam o significado das imagens. Utiliza ainda a
combinacdo entre imagem e texto, uma formula infalivel para reforcar as
caracteristicas ambiguas da fotografia.

N&o existe um mundo em preto e branco e, entretanto, ha milhdes de imagens
em preto e branco em nossa memdria que criaram um estatuto de verdade. E como
se o suporte fotografico contaminasse a imagem de uma veracidade que, sabemos,
inexiste. Essa natureza priméaria da fotografia, agora fabricada, provoca uma sutil
melancolia. O leitor emociona-se diante dessas “paisagens” imaginarias, na verdade
manchas pictéricas que nascem das formas de um acaso controlado. Paisagens
ficcionais que substituem a experiéncia do estar 14, uma autenticidade conquistada
pela fotografia em seus primeiros momentos.
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Apés a fabricacdo de suas paisagens ficcionais, ele recorre aos mapas-
mundi e mapas de relevos, impressos, bidimensionais, para buscar seus desertos,
suas planicies, seus lagos, e denominar suas imagens. Um aparente paradoxo, pois
a existéncia dos lugares e suas representacdes, imagens construidas no quarto
escuro, parecem provas incontestaveis de alguma veracidade. Mas tudo isso entra
em crise quando percebemos que aquela representacdo autbnoma denota uma
subjetividade criativa que provoca nossa percepg¢éao e estimula nossa imaginacao.

A deliciosa sensacdo de deslocamento silencioso proporciona uma
experiéncia estética inesquecivel. O tom quente das imagens insinua-se mais
fotogréfico e repercute na paisagem para confundir ainda mais o leitor desavisado.
N&o importa, pois elas possibilitam a viagem na quietude de uma natureza que finge
ser verdadeira através da transfiguracdo das formas adquiridas pelas incidéncias e
auséncias de luzes. Uma nova experiéncia de percebermos o mundo instaurado
pela impresséo parcialmente controlada de luzes e sombras distribuidas hum tempo.
Um paraiso cartogréfico, inventado, que desperta nosso sentido para a aventura e
revela nossa fragil relacdo com a experiéncia do ver.

Rubens Fernandes Junior
Pesquisador e Critico de Fotografia
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Camara da Transmutacao Secreta

O projeto fotografico de Sinval Garcia discute a condicdo da imagem em sua
ontogénese. Sdo fotografias que o artista cria a partir da acdo do tempo e de
alteracdes sobre o suporte. Desta forma, seleciona imagens provenientes da cultura
visual, reproduz em slides e as coloca em uma caixa/cAmara em condi¢des
‘inadequadas” a conservagao, resultando em uma intervengcao térmico/quimica
sobre o suporte original, o que transforma a fotografia, ressaltando a poténcia
pictdrica da imagem em detrimento de detalhes dos objetos e pessoas retratadas.

Com esta acdo, o artista se apropria de imagens para construir suas
fotografias. Sinval acompanha ao longo do tempo a mudanca sofrida nos positivos e
opta 0 momento em que estes serdo processados pelo scanner, captando a nova
imagem gerada, completamente diferente do original. Aqui ndo h&a manipulacdes ou
efeitos de softwares sobre suas obras e este dado é fundamental para o artista, pois
nao se trata da simples manipulagdo/construcado de imagens digitais, mas a criacao
de fotografias que ao longo de um determinado periodo, lancando mao do préprio
tempo como elemento da acdo, a partir da oxidacdo de corantes e pigmentos
inerentes ao corpo de seus cromos, as imagens se “transmutam”. E o tempo que
atua sobre a materialidade dos cromos, reproducdes originais para, sob o olhar
atento do artista — que escolhe em que momento deposita os slides — ir4 determinar
o instante em que a imagem estara “finalizada”.

Mesmo depois da captacdo por scanner, Sinval mantém algumas de suas
reproducdes ja modificadas em processo de acompanhamento, ao longo de mais um
espaco de tempo, para que gerem novas e diferentes fotografias das ja captadas.
Este processo de criagdo esta inscrito numa chave de acdo em que a construcéo se
da ndo apenas pela apropriacao inicial de fotografias e pela intervencéo sobre as
copias em positivo, mas pela questdo conceitual que o artista emprega, ao se utilizar
de fotografias - de autores conhecidos - que ja circularam na midia e que sao
transformadas em outra, pela degradacdo proposta pelo artista. Sdo imagens de
beleza pictérica que nos levam a pensar sobre a propria desmaterializacdo das
fotografias e de icones de nossa cultura de consumo e descarte.

Em ultima instancia, estas obras nos proporcionam pensar na beleza de uma
outra forma, mais critica e contundente, pois toda beleza sofre, a cada segundo, a
acdo implacavel do tempo e se vale disto e nos lembra que até mesmo a imagem,
indice de permanéncia, se desmaterializa e pode virar outra coisa, diferente,
articulando questdes contemporaneas da imagem em sua producao.

Orlando Maneschy

Curador e Pesquisador
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L4, onde o infinito € mais azul - para Sinval -

Qual o lugar das coisas no mundo? Como os acontecimentos nos afetam e
nos transformam? Talvez, essas duas perguntas sejam recorrentes para grande
parte da humanidade, que busca encontrar sentido para 0os acontecimentos da vida.
Certamente, de forma direta ou indireta essas questdes impulsionaram as pessoas
envolvidas com a mostra-homenagem promovida pelos alunos do curso de
fotografia do Senac - Santana, em torno da producéo artistica e educativa de Sinval
Garcia.

Com uma densa experiéncia estética a partir da imagem (tendo adensado os
processos fotograficos em Belém, e aprofundado em sua volta a Sdo Paulo, ao
longo se seu curso na USP), Sinval Garcia desenvolveu, ao longo de duas décadas
processos de pesquisa em que a imagem era o mote para o incremento de reflexdes
amplas e praticas pedagdgicas de sensibilizacdo do olhar.

Instigante, utilizou a imagem para pensar o corpo, em acdes performativas
voltadas para a fotografia; se deteve na historia da arte, langando seu olhar para a
profusdo de representacdes presentes em nossa histdria visual, constituindo figuras
que nascem em didlogo com diversas obras universais.

Nessa mostra temos algumas de suas obras mais estimulantes, da série
Paisagens In-Visiveis, em que Garcia cria, em laboratorio, imagens imaginativas, no
intervalo entre pintura e fotografia. Aqui, fotosensibilidade sera empregada na
construcdo visual e, ao pensar o fotogréfico, esgarca pontos entre as linguagens e
nos fala sobre a construcdo de um olhar sensivel sobre o mundo. ApGs construir a
imagem no laboratério, Garcia desenvolve longa pesquisa iconogréfica e
cartografica, para encontrar uma imagem no campo real. O artista busca
“‘identificar”, descobrir um pertencimento do suposto lugar criado no mundo. E para
surpresa de alguns, localiza os referentes, entre mapas e fotografias. Encontra
sentido para aquilo que o movimenta e nos convida a olhar, olhar atentamente para
0 gue nos afeta e construir sentidos.

Esta exposicdo € uma homenagem, singela, mas repleta de espacos para
reflexdo, entre fotografias e siléncios, tal qual Sinval Garcia constituia em seus
processos de ensino e de construcdo artistica. Ao somarmos alguns de seus
trabalhos e fotografias tiradas por amigos e alunos, buscamos criar um campo de
energia, afeicdes e memoérias para falar daquilo que ndo conseguimos dar conta,
pois faz parte do insondavel mistério que é a vida.

Sinval Garcia nos deixou, rapida e inesperadamente, mas sua criatividade e
generosidade com as coisas do mundo estdo presentes em suas obras, como as
que vemos aqui, e no estimulo e delicadeza que provocou, que € devolvida na forma
de fotografias.

Imagem, tempo, memdéria. Questdes que acompanharam Sinval ao longo de
sua jornada e que se fazem presentes agora, em que a saudade nos faz lembrar,
novamente, de que somos frageis humanos. Que bom que ele nos deixou a
possibilidade da delicadeza, afetados por sua passagem em nossas vidas e
pensando, refletindo sobre os lugares das coisas no mundo.

Orlando Maneschy
Belém, 26/11/2011
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ANEXO C - Convites

SAMSARA

& lotograhias ge

SINVALL
GARCIA

de 29 out a 18 nov
de 1997 :

SAMSARA

-

R

Golerio Theodoro Broge

Convite para a vernissage da exposi¢cdo Samsara (Galeria Theodoro Braga, Centur, Belém,
1997)

O Governo do Ezado do Para
e a Secretaria Epecial de E2ado e Promogao Social,
por meio da Fundagao Cultural do Para“Tancredo I leves’,

tem a honra de convida-lo |a para a abertura da expodagao

PAISAGENS IN-VISIVEIS
Exposzigao de

SIHIVAL GARCIA

12 dejulhode 2005,a219 h.

a exposigho pemanec era aberta ao publico
de 13 a 28 de julho de 2005,
de zagunda a zeta, daz® h az18:30 h.

realzagao
enconfro com o artiza quinta-feira, dia 1407, daz 18 haz20 h

@3 3 PAIRAGEN 31 V15 B ~lmvnie S jar Epala Y000 .

Galeria Theo doro Braga
~v. Gemtil Bittencourt, 850 - Ilczare - Belem - Para - Brasil
00035-340 tel. 32024333

Convite para a vernissage da exposi¢do Paisagens Invisiveis (Galeria Theodoro Braga, Centur,
Belém, 2005)
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A Diretoria Executiva do Banco da Amazénia
convida VSa. para a abertura da exposigdo

A CAMARA DA TRANSMUTACAO SECRETA

fotografias de SINVAL GARCIA

curadoria Orlondo Moneschy

LR

abertura 16.02.09 [ segunda as 19h ]

parcis

visitag@o
de 17.02.09 a 27.03.09 [ seg. o sexta 10h as 17h ] %

/ESPACO
CULTRAL

Espago Cultural Banco da Amazénia

Av. Presidente qucs, 800 térreo
66017000 - Bolém - ﬁ
tel. 4008.3334 [ogavdcmemo: ) -~

b ia.com.br

www.boncoomazonia.com.br

BANCODAAMAZONIA T, P R
svesiecis pa sonrers CovinNo FEOLRAL

Convite da vernissage da exposi¢cdo A Camara da Transmutagdo Secreta (Espaco Cultural
Banco da Amazdnia, Belém, 2009)

Homenagem a Sinval Garcia

Os alunos do Curso Técnico em Processos Fotograflcos
convidam para a abertura da mostra-homenagem

dia 03 de dezembro
as 14h30

Senac Santana
Rua Voluntarios da Patria, 3167
Santana - Sao Paulo/SP

Visitacao até 15 de dezembro
22a 62das 9h as 21h
Sabado das 9has 16

Realizagdo: Apoio:
Alunos do Curso Técnico em Processos
Fotograficos - Senac Santana

L@BTEC

L@BORATORIO FOTO DIGIT@L

Convite da homenagem a Sinval Garcia feita pelos alunos do curso técnico de processos
fotograficos (SENAC Santana, Sao Paulo, 2011)






