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RESUMO

Inserida no campo da historia social da infancia na Amazénia, a tese intitulada Infancia,
Educacdo e Crianca: um estudo histdrico-literario nas obras SerGes da Mae Preta e
Chove nos Campos de Cachoeira (1897-1920), é norteada pela seguinte questao de pesquisa:
Que lugar a crianga ocupa, enquanto sujeito, nas obras Serdes da Mé&e Preta, de Juvenal
Tavares e Chove nos Campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir, a partir da relacdo com o0s
contextos historico, econdmico, cultural e educacional no Pard, entre os anos de 1897 a 1920?
Para responder a essa questdo o estudo teve como principal objetivo analisar a infancia, a
educacéo e o lugar que a crianga ocupa, enquanto sujeito, nas obras Serbes da Mae Preta, de
Juvenal Tavares e Chove nos Campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir, a partir dos
contextos histérico, sociopolitico, econdmico, cultural e educacional no Para, entre os anos de
1897 a 1920. O estudo se amparou nos pressupostos tedrico-metodoldgicos da Nova Historia
Cultural, com énfase nos conceitos de representacdo, praticas e apropriacdo, e nas relacdes
estabelecidas entre histdria e literatura associadas a concepcao socioldgica de infancia. O
recorte temporal abrange o periodo de 1897 a 1920. O marco inicial demarca o auge do ciclo
da borracha com favorecimento aos investimentos do governo republicano na formacédo da
crianca, 0 que ocasionou a publicacdo da obra Serdes da Mae Preta para a leitura infantil nas
escolas do Para. O marco final reside em retratar o pds-ciclo da borracha, contexto politico de
ambientacdo da obra Chove nos Campos de Cachoeira. Em constante didlogo com a
bibliografia e com o contexto historico, sociopolitico, econémico, cultural e educacional, a
andlise do corpus formado pelas referidas obras, considerou a proposicao de articular o autor,
o lugar do seu discurso, suas ideias, suas producdes e suas relacBes sociais mais amplas,
ultrapassando os limites de uma caracterizacéo biogréfica, sendo imprescindivel, ainda, o uso
subsidiario de fontes documentais para dialogar com os textos literarios. A partir das analises,
a tese aponta que os escritores fazem diferentes representacdes de infancia, pelos diferentes
lugares que a crianca ocupa no discurso literario. Em Serdes da Mae Preta, ha pistas de que o
autor se reporta, por meio de seus personagens, a uma infancia em construcdo, amparada por
uma confortavel situacdo econdmica em que a crianca € (re) apresentada como um sujeito que
precisa apreender valores morais e sociais para ser reconhecida e aceita socialmente. Ja em
Chove nos Campos de Cachoeira, a miséria do lugar remete a uma infancia pobre, em que a
crianga € (re) apresentada como conhecedora do seu meio, da sua situacdo de opresséo e da
vontade de romper com tudo o que lhe aflige, usando o imaginario como pano de fundo para
se ausentar do mundo real caracterizado pela auséncia do direito de viver e se educar
dignamente.

Palavras-chave: Historia da Infancia e da Crianca. Historia da Educacdo no Paré. Literatura
da Amazénia. Cultura infantil.



ABSTRACT

In the field of social history of childhood in the Amazon, the thesis titled Childhood
Education and Children a historical-literary study Serbes da Méae Preta and Chove nos
Campos de Cachoeira (1897-1920) is guided by the following research question: Which
place the child take, as a subject, in Firesides works Ser6es da Mée Preta, de Juvenal Tavares
and Chove nos Campos de Cachoeira,de Dalcidio Jurandir, from the relationship with the
historical contexts, economic, cultural and educational in State o Para, between the years 1897
to 1920? To answer this question, the study’s main idea was to examine childhood, education
and the place that the child occupies, as a subject, in Firesides works of Serdes da Mae Preta,
de Juvenal Tavares and Chove nos Campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir, the from the
historical contexts, socio-political, economic, cultural and educational in State of Para,
between the years 1897-1920. The study was based on the theoretical and methodological
assumptions of the New Cultural History, with an emphasis on the concepts of representation,
practices and ownership, and the relationships established between history and literature
associated with the sociological concept of childhood. The first milestone marks the height of
the rubber boom, favoring the republican government’s investment in childhood education,
leading to the publication of the fireside work Mae Preta for children's reading in schools in
the state of Pard. The end of cycle rubber shows political context of firesides work of Chove
nos Campos de Cachoeira. In constant dialogue with the literature and the historical, political,
economic, cultural and educational context, the corpus of analysis made by these works
considers the proposition articulated by the author. The place of his speech, his ideas, his
productions and his broader social relations overtaking the limits of a biographical
characterization are indispensable. Also, it uses subsidiary documentary sources to dialogue
with literary texts. From the analysis, the thesis points out that those writers do different
childhood representations displaying the different places that the child occupies in the literary
discourse. In Serdes da Méae Preta, there are clues that the author reports, through his
characters, to a childhood under construction supported by a comfortable economic situation
in which the child is represented as a person who needs to learn moral values and social to be
recognized and accepted socially. Already in the Chove nos Campos de Cachoeira, the misery
of the place refers to a poor childhood. The child is represented as knowledgeable of their
environment, their situation of oppression and the will to break away from that which ails
them, using imagery as a backdrop to leave the real world, characterized by the absence of the
right to live and educate in dignity.

Keywords: History of Childhood and Children. History of Education in Para. Amazon
Literature. Children's culture.
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Poema: o ponto de partida...

Poema

Aqui estd a minha vida - esta areia tio clara,
Com desenhos de andar dedicados ao vento.
Aqui estd minha voz- esta concha vazia,

Sombra de som curtindo o seu proprio lamento
Aqui estd minha dor - este coral quebrado,
Sobrevivendo ao seu patético lamento.

Aqui estd a minha heranca - este mar solitirio

Que de um lado era amor e, do outro, esquecimento.

(CECILIA MEIRELES. Suplemento Folha do Norte,
Domingo, 24 de Outubro de 1948, p. 1)

E foi assim que cheguei até aqui, feita com andar dedicados, curtindo 0 meu proprio
lamento. Assim como a Cecilia, por muitas vezes me senti num mar de soliddo para dar conta
deste estudo. Por outras vezes, o amor também se prevalecia; outras vezes, batia o
esquecimento. Mas, apesar de tudo, cheguei aqui onde estd a minha voz; aqui onde esta a
minha dor; aqui onde estd a minha heranca. Bendita Cecilia! Ela, que com sua genialidade
registrou o Poema, no Suplemento Literario Folha do Norte, em 1948, do qual eu faco uso das
palavras e com elas estabelecer a ordem dos argumentos para comunicar a todos que aqui se
concretiza uma das etapas mais importante da minha vida!

Introduzir esta tese com palavras do Poema, da Cecilia Meireles, é uma forma de
demonstrar o quanto a literatura significa na minha vida pessoal e profissional. E, nesta area,
ela me conduz para interpretacfes além do sentimento de paixdo por textos em versos e
prosas; pelo desenrolar das tramas, do querer acabar de ler uma histéria e me arrepender de ter
acabado, enfim! Habito, paixdo ou pratica, assim eu fui colecionando leituras desde a minha
infancia. Infancia, que por sinal, se tornou um tema presente nos discursos médicos, juristas,
pedagdgicos, psicoldgicos, politicos e literarios, mais precisamente desde o século XIX.
Todos esses profissionais sempre demonstrando suas preocupagfes com a questdo social que
representa a crianga nos contextos de industrializacdo e rapido desenvolvimento urbano
acelerado desse seculo.

Assim foi dada toda a atencdo a tematica da infancia, e de forma mais densa, no
decorrer do século XIX, em que grande parte da producdo literdria procurou ressaltar a
criangca como um ser inocente, puro, por vezes violado pelo mundo, para entdo se tornar um

adulto. Do mesmo modo os historiadores, servindo-se de obras de escritores, ainda podem
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percebé-las como construgdes mentais, reveladoras de tensdes e conflitos presentes na
sociedade, tendo em vista que 0s escritores sdo testemunhas do seu tempo e transformam os
fatos historicos em literarios. E nessa perspectiva que se deve atentar para o retorno da
historia sobre si mesma, pensando na sua dimenséo literaria, alegando que é preciso enfatizar
a “literatura como objeto possivel ou necessdrio da investigagdo historica”
(CHARTIER,1999, p. 91).

Entdo, como outros, este estudo também opera em torno da infancia, da educacéo e da
crianga no Pard, Brasil e no mundo, cujo objetivo foi analisa-las a partir da forma como séo
representadas nas obras Serdes da Mae Preta, de Juvenal Tavares e Chove nos Campos de

Cachoeira, de Dalcidio Jurandir .

A defini¢éo do objeto

Esta tese tem como objeto de estudo a infancia e o lugar da crianca na literatura da
Amazonia paraense, a partir dos modos como séo representadas nas obras SerGes da Mae
Preta, do escritor Juvenal Tavares e Chove nos campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir.
Tratam-se de duas obras que foram selecionadas por se tratarem de duas fontes historicas
representativas dos acontecimentos que giram em torno da inféncia e da criangca na Amazonia
paraense, oferecendo aos leitores imagens, elementos, dilemas, discursos e praticas do
universo infantil, fatos historicos importantes que, associados ao contexto de suas producées
tornam-se relevantes ao campo de discusséo da infancia e da crianca.

Torna-se também importante ressaltar, que as duas obras literarias apresentam géneros
discursivos distintos e também foram produzidas com finalidades e contextos distintos. Serdes
da Mae Preta € uma obra que se alinha ao conto popular de tradicdo oral e foi destinada a
leitura do publico infantil cujo acesso da crianca seria pela sua ado¢édo pelas escolas do Para.
Enquanto que Chove nos Campos de Cachoeira é um romance moderno, elaborado para ser
recepcionado pelo leitor adulto, apesar das significativas situagdes narradas em capitulos da
obra demarcar a representacdo da infancia pobre na Amazonia paraense.

A escolha dessas duas obras foi definida a partir de critérios que previam nao somente
a obra ser de autoria de escritores paraenses, mas também que prevalecessem nela a crianga
como personagem e 0 enredo estivesse relacionado aos contextos historico, sociopolitico,
econdmico, cultural e educacional do periodo estudado, definido por ser um periodo que vai
das significativas transformac6es na vida do povo paraense devido o apogeu da borracha a

crise econdmica.



16

Questao de tese e objetivos

Com base nas definicbes anteriormente indicadas e considerando o contexto de
producdo das duas obras e o periodo estudado, a tese foi desenvolvida a partir da seguinte
questdo: Que lugar a crianga ocupa, enquanto sujeito, nas obras Serbes da Mée Preta, de
Juvenal Tavares e Chove nos Campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir, a partir dos
contextos historico, econémico, cultural e educacional no Para, entre os anos de 1897 a
1920? Para respondé-la, o estudo teve como principal objetivo analisar a infancia, a
educacgdo e o lugar que a crianga ocupa, enquanto sujeito, nas obras Serfes da Mae
Preta, de Juvenal Tavares e Chove nos Campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir, a
partir da relacdo com os contextos historico, econémico, cultural e educacional no Par4,
entre os anos de 1897 a 1920.

Além desse objetivo central, outros mais especificos foram pretendidos, tais como:
identificar aspectos educacionais na formacao da crianga nos contextos de producéo das duas
obras; identificar nas obras as préaticas culturais do universo infantil que caracterizam a
crianca amazonica no periodo investigado; contribuir com a formacao de um campo de estudo
da infancia na Amazonia; contribuir para ampliar as fontes de estudo da infancia e da crianca
no estado do Para.

Para alcancar os objetivos propostos, recorri a uma extensa bibliografia sobre a
tematica da infancia, além das recentes producfes académicas que se utilizaram de fontes
literarias para estudar a infancia e a crianca e os mais variados aspectos de sua formacgédo. Do
mesmo modo, me apropriei de alguns livros escolares que circularam nas escolas, de revistas
pedagdgicas, de albuns com registros fotograficos e escritos sobre criancas paraense no inicio
do século XX, relatorios de instrucdo, entre outros documentos subsidiarios, principalmente
porque a obra SerGes da Mae Preta foi publicada para ser adotada nas escolas do Para e
destinada para o publico infantil, portanto, se configurou um objeto fundamental na formacéo
da identidade da crianca, a época em movimentou o mercado editorial em favor da producao
livresca destinada a infancia.

Chove nos Campos de Cachoeira é um romance moderno, permeado de situacGes que
envolvem criancas nas relagdes com os adultos, no qual o escritor retrata 0s modos de vida, a
cultura do lugar e as frustradas experiéncias escolares que ocorrem num contexto de pobreza
que comprometem a qualidade de vida de moradores, entre 0s quais, as criangas de uma
Amazo0nia paraense, no pés- auge da borracha.

Para auxiliar no estudo do objeto nessa obra, tive acesso a leituras de teses de

doutorado e dissertacfes de mestrado, cujos autores, na sua maioria, fizeram analises mais do



17

ponto de vista literario, com raras excecdes destinadas a outras areas do conhecimento. Além
desse acervo académico, também consultei a Revista Oficial do Professorado e relatorios de
governo, os quais também auxiliaram na compreensdo do contexto da obra e na analise do
objeto investigado, sobretudo em relagdo aos aspectos educacionais retratados no romance.

Posto isto, reforco que as duas producgdes literarias carregam consigo um valor
historico e cultural significativo para quem tem interesse em estudar a criancga e a infancia na
regido amazonica, principalmente os ideais que permearam a politica educacional do periodo
aqui analisado, assim como de outros periodos, bem como outras praticas referentes a cultura
infantil.

Em relacdo as fontes historicas principais, tive acesso as edi¢fes de 1941 e 1991 da
obra Chove nos Campos de Cachoeira. A de 1941 foi recolhida dos arquivos da Academia
Paraense de Letras; a de 1991, tive acesso a uma copia digitalizada nos meios eletronicos.
Ainda, para auxiliar na analise da formacdo educacional da crianca nessa obra, pude contar
com artigos escritos pelo préprio Dalcidio Jurandir, publicados na Revista Escola referentes a
educacdo no Para, na primeira metade do século XX, por ocasido em que esse escritor exerceu
a funcéo de secretario desse periddico.

Quanto a obra Serdes da Mae Preta, tive acesso as edi¢des de 1897, 1990 e 2013. A 1.
edicdo, de 1897, foi disponibilizada pelo setor de Obras Raras da Biblioteca Publica Arthur
Viana, assim como a edi¢do de 1990, que se encontra disponivel, ainda em bom estado de
conservacao, no setor de Obras do Para, na mesma biblioteca. A edi¢do de 2013 foi adquirida
no decorrer do relancamento da obra, em 2014, pela editora da Universidade da Amazonia.

As trés edicbes foram necessarias para o estudo, pois, a edicdo de 1897 apresenta a
linguagem da época, importante para 0 uso nas citagdes de trechos originais no decorrer das
analises, considerando a qualidade da digitalizacdo. A edicdo de 1990 traz os comentarios do
musico, pesquisador da cultura popular e estudioso do negro no Pard, Vicente Salles, o qual
acrescenta a obra uma cronologia da vida e obra de Juvenal Tavares, ressaltando a sua atuagdo
no cenario paraense como poeta, jornalista e politico. A edi¢do de 2013 ganhou acréscimos
importantes em relacdo as edicdes anteriores, tais como: um glossario elaborado pela
pesquisadora e linguista Rosa Assis e comentarios criticos da literatura de Juvenal Tavares
feita pelo escritor Paulo Nunes.

O objeto de pesquisa da tese esta inserido no interior do Grupo de Pesquisa
Constituicdo do Sujeito, Cultura e Educagdo - ECOS, integrado a linha de pesquisa Educacao,
Cultura e Sociedade, do Programa de P6s-Graduacéo do Instituto de Ciéncias da Educacao, da
UFPA, orientado pela Prof? Dr2 Laura Alves.
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O corpus literario

Serdes da Mae Preta é uma obra literaria que integra um conjunto de contos populares
de tradicdo oral, composta por Vvarias histdrias que agregam animais como personagens e que
se tornam, no decorrer das narrativas, agentes de transmissdo de valores éticos, conceitos
morais, modelos de comportamentos e concepg¢des de mundo.

Publicada no final do século XIX, a referida obra foi destinada a leitura de criancas e
autorizada para ser adotada nas escolas do Para, no periodo em que a literatura infantil
ganhava espaco junto as editoras brasileiras e agucava o interesse de escritores para
publicarem para esse publico. E uma obra inserida no contexto de producdo da literatura
infantil brasileira, decorrente do processo de reconhecimento da infancia como campo de
estudo e da crianga como objeto de interesse da sociedade.

Chove nos Campos de Cachoeira € o primeiro romance moderno do escritor Dalcidio
Jurandir. E considerada a obra embrifo de todo um conjunto de romances escritos por esse
autor, o qual foi denominado de Ciclo Extremo Norte®. A narrativa desse primeiro romance,
assim como de todo o ciclo, focaliza o contexto humano, geografico e cultural das vivéncias
singulares dos moradores da Vila de Cachoeira, na ilha do Marajo, no Pard. Entre o0s
personagens, as criangas se destacam em meio as questdes que cercam a vida desamparada do
da populacdo local, que, no imaginario do protagonista Alfredo, Cachoeira é um lugar que
significa o atraso em relacdo a Belém, a capital do estado.

Alfredo é o protagonista infantil da obra e divide esse protagonismo com Eutanazio,
seu meio irmao adulto. O romance foi produzido entre 1929 a 1939, mas toda a trama é
ambientada na década de 20, quando o estado do Para sofria a decadéncia do monopdlio da
borracha para a Asia. A obra foi premiada em 1940, concedendo a seu criador o primeiro
lugar no Concurso Vecchi Dom Casmurro de Literatura, e publicada pela mesma editora em
1941.

A definicéo do periodo investigado
O periodo analisado é demarcado entre 1897 e 1920. O ano de 1897 faz referéncia ao

ano em que a obra Serdes da Mée Preta foi publicada, um ano ap6s ser autorizada para ser

! Segundo Rosa Assis (1996), o chamado Ciclo Extremo Norte é o quadro romanesco em dez volumes
sobre a vida paraense em termos de ficgdo: Chove nos campos de Cachoeira,Marajé, Trés Casas e
um Rio, Belém do Grdo Para, Passagem dos Inocentes, Primeira Manhd, Ponte do Galo, Os
Habitantes, Chao dos Lobos e Ribanceira..
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adotada nas escolas do Pard como livro de leitura, pelo entdo Diretor de Instrucdo Publica do
Pard, Senhor Augusto Ramos Pinheiro. O ano da publicacdo dessa obra estava caracterizado
por constantes transformacdes em torno do nacionalismo brasileiro, em que a educacdo da
crianga representava um marco para o progresso da nagdo. Além desse fato, o periodo
coincide com a producdo literéria brasileira destinada ao publico infantil.

Nessa época, a crianca se tornava alvo de investimento dos governos republicanos, em
que a educacdo e a saude publica consolidavam-se como as principais preocupacdes
decorrentes de reflexdes politicas vinculadas a uma matriz de pensamento de fundamento
socioldgico, que formulou tanto a ideia de exigéncia de incorporacdo do povo a nagdo, como a
da insuficiéncia do brasileiro para o exercicio da cidadania, ou seja, as decisbes de
investimento na educacao sustentadas num povo sem instrucao (ROCHA, 2004).

Nesse significativo momento brasileiro, o estado do Para experimentava um
desenvolvimento sem precedente em toda a sua historia. No plano politico-administrativo,
ganhava impulso o desenvolvimento urbano da cidade de Belém, fruto do extrativismo da
borracha em plena ascensdo. “Era preciso adequar a cidade as transformagdes capitalistas,
investindo na capital e diversificando suas aplicagdes em outras atividades”, acrescenta
Sarges (2002), que por conta dessas mudancas, “se engendrou todo um processo de
modernizacdo da cidade de forma a facilitar o escoamento da producdo e de divisas para 0s
paises centrais” (SARGES, 2002, p. 75).

Nesse movimento, buscavam-se mudangas no setor educacional que atendessem aos
novos principios e valores difundidos, principalmente pela intelectualidade da época.
Portanto, reformar o ensino significava criar uma mentalidade nova que se adequasse as
exigéncias do tempo. Nesse contexto, a escola desempenharia um papel fundamental, na
medida em que caberia a ela se organizar e difundir as novas ideias que serviam de base para
a transformacao que se desejava operar no pais (FRANCA, 2004).

Sem a pretensdo de esgotar este debate tdo significativo e necessario para quem
desenvolve pesquisas histdricas, mas apenas encurtando o caminho, foi nesse periodo de
grandes mudancas na vida do povo brasileiro e principalmente da crianga, que o escritor
Juvenal Tavares publicou a obra Serdes da Mé&e Preta, no final do século XIX, século em que
os diversos olhares se voltaram para a infancia, principalmente com a criagdo de instituicGes
para acolher a populacgéo de criangas pobres e desvalidas.

Ainda nesse contexto onde o auge da borracha impulsionava a economia no Para,
varias acoes se multiplicavam em prol do embelezamento da cidade. Entre as muitas acdes, as

praticas dos médicos higienistas identificam-se com o movimento filantrépico que tratava de
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um embate com os representantes da acdo caritativa que passaram a ser vistas como forma de
extinguir determinados comportamentos que viessem a comprometer o atraso do pais. Neste
sentido, a crianca passava a ser vista como “[...] o fulcro desse empreendimento, pois constituira
um dos principais instrumentos de intervencdo do estado na familia, atingindo os transgressores da
ordem no nivel mais individual e privado possivel”, segundo Rizzini (2011, p. 25).

Sobre essa mesma questdo, Gondra (2002) ressalta que nesse periodo, o tratamento
dispensado a infancia pobre buscava formular, a partir dos conhecimentos da medicina, um
programa de atendimento as criancas desamparadas que idealizava a criacdo de um lugar para
internacdo destas, uma espécie de hospicio no qual a crianca pobre seria resguardada,
protegida e educada, levando-se em consideragdo principios filantrépicos e higiénicos, em que
a “[...] acao do Estado, dos homens da ciéncia e da fé cristd se consorciam, objetivando dirigir
o destino dos infelizes” (GONDRA, 2002, p. 307).

Rizzini (2011), também aponta que nesse contexto, os cuidados dos higienistas
ramificariam para além da saude, pois atenderiam diretamente no ambito domeéstico, dando
assisténcia psicologica e pedagogica as familias para que estas passassem a controlar os seus
filhos. E caso as criancas nao tivessem esse amparo familiar, ficariam sob a tutela do estado,
que as educaria aos moldes de uma nagédo moderna.

No interior dessas praticas assistencialistas, foi-se elaborando um imaginario de
infancia adequado a uma nacdo que se pretendia civilizada, que se relacionava tanto as acdes
governamentais e instituicGes de producdo da crianca, esta foco de atencdo dos adultos,
principalmente dos moralistas, educadores, médicos e juristas, num periodo que houve uma
maior valorizacdo do futuro da crianga do que do seu presente, 0 que provocou a perda do seu
anonimato.

Todavia, a partir da segunda década do século XX, o estado do Para teve que enfrentar
a crise na producdo do latex determinada pela concorréncia asiatica e pela producdo da
borracha sintética em laboratdrios europeus e norte-americanos (SARGES, 2010), levando a
magnifica Belém dos albuns impressos na Europa a ndo se sustentar mais pelos seringais.
Sendo assim, a cidade projetada ao modelo parisiense, nesse periodo, apresentava sinais de
empobrecimento, que se refletiam na vida dos paraenses com uma populagdo em decréscimo,
pelo término da producéo do latex (PENTEADO, 1968).

Essa crise é refletida no contexto social de produgdo no romance Chove nos Campos
de Cachoeira, que, apesar de escrito entre as duas Guerras Mundias, sua contextualizagdo
social e historica se remete ao pds-ciclo da borracha, quando o apogeu ja era coisa do passado

e onde também se via a crise da goma interferir na vida da populacédo, principalmente nos



21

espacgos que nem sequer foram atingidos pelo processo de reurbanizac¢do, mais concentrado na

area urbana da capital paraense, assim como descreve Penteado.

De 1920 a 1940, o IBGE apontava 236 mil habitantes, em média. J& em
1940, esse nimero caia para 208 mil moradores no municipio. Segundo
Penteado, “o término das influéncias da ‘hévea” é mostrado no periodo
compreendido entre 1920 e 1940, marcado por um acentuado declinio
demografico, gracas ao esvaziamento parcial que Belém entdo sofreu,
acompanhando as crises, que na década de 30, se fizeram sentir o inicio da
segunda Guerra Mundial (PENTEADO, 1968, p. 207).

Com a maioria da populagdo concentrada no interior do estado e os investimentos
infraestruturais do tempo da borracha se limitaram a area urbana da acidade de Belém, os
municipios localizados na ilha do Marajo, por exemplo, onde Dalcidio Jurandir ambienta
Chove nos Campos de Cachoeira, sofriam com o surto de doencas, precarias condices
sanitarias e falta de organizacdo na producdo da pesca artesanal e no extrativismo vegetal da
madeira, das sementes oleaginosas e da borracha natural, que eram a fonte maior de renda da
populacéo local.

O referido romance materializa muito dessas condi¢des no periodo em que as crian¢as
se submeteram a vida de pobreza na ilha, em pleno movimento em favor do retorno as
liberdades democraticas. Talvez a obra represente o caos moderno pela extrema pobreza da
populacdo que se contrasta a exuberancia da natureza local que reside no imaginario popular.

Além dessa situacdo marcante da década pds-ciclo da borracha paraense, esse marco
final do estudo tem a ver com a idade do protagonista Alfredo, que em Chove, ainda ndo havia
completado doze anos de idade, assim como as outras criangas que formavam o ndcleo
infantil do romance. A partir da década de 20, esse personagem vai aparecer nas obras

subsequentes de Dalcidio Jurandir, como adolescente.

O campo tematico: historia, literatura e infancia

Além do campo de discussdo que envolve a representacdo da infancia em obras
literarias, este estudo levou também em conta as concepcdes e abordagens sobre a historia da
infancia e da crianca, discutidas por alguns tedricos do campo, como Ariés (1981, 2006),
Heywood, (2004), Kuhlmann Jr., (1998), De Lauwe (1991), Del Priore (2004), Sarmento
(2001), Gouvéa (2002), entre outros nas varias formulagbes de vozes responsaveis pela

imagem da criangca em circulagdo nas sociedades que, como sujeito, em Vvarios aspectos, ela
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tornou-se objeto de interesse da psicologia, da antropologia, da pedagogia, da educacéo e das
artes, a partir do século XIX.
Dentre as areas onde as artes se destacam, a literatura € uma arte que trabalha em

surdina, pois, enquanto formadora de imagens, ela adentra no imaginério e,

[...] simultaneamente o fecunda, construindo e desconstruindo perfis de
criangas gue parecem combinar bem com as imagens postas em circulacdo a
partir de outras esferas, sejam estas cientificas, econémicas, politicas ou
artisticas (LAJOLO, 2011, p. 233).

O que se procura elucidar é que a crianca que habita os textos literarios nédo difere
daquelas que vivem nas ruas ou em outros espacos de socializacdo; ou daquelas que sdo
objetos de estudo de profissionais das varias areas de conhecimento, incluindo até juristas.
Nesse acimulo de interesse, artes e ciéncias vdo afirmando ou ndo o que dizem que a infancia
é, e, simultaneamente, novos conceitos vdo surgindo assim como novos modos de ser da
infancia e da crianca.

Visto dessa forma, € possivel concordar que existem tantas infancias quanto forem as
ideias, as praticas e o0s discursos que em torno dela e sobre ela se organizam. Entretanto, essa
percepcdo nem sempre foi assim, tendo em vista que tanto a histéria quanto a literatura
demoraram a inserir 0 tema infancia e o sujeito crianga em seus discursos.

Na arte literaria europeia, a crianca so foi consolidada por volta de 1850, ap6s o seu
reconhecimento no seio familiar e social, assumindo-a e analisando-a por meio de um
discurso proprio e diferentes representagcdes. Antes, ressalta De Lauwe (1991, p.7), “a
literatura ndo se mostrava interessada em tematiza-la”. A afirmacio desse tedrico é feita com
base em imagens da infancia francesa nas producdes literarias e cinematograficas do século
XIX.

Para De Lauwe (1991), Rousseau tem papel fundamental nas mudancas que ocorreram
e que ocasionaram 0 reconhecimento da crianca. Alega ainda esse teodrico, que Jacques
Rousseau foi quem tirou do abandono quase total em que vivia a crianga com a publicacéo de
Emile, obra em que ele defende o principio de que a educacio deve constituir e impedir que a
crianga degenere em contato com a sociedade. Esse principio tem como base o fato de
Rousseau entender que o0 homem se corrompe ao civilizar-se, ao afastar-se da natureza. Desse
modo, seria necessario salvar a crianga para salvar o homem, segundo as analises de De
Lauwe (1991), que estudou a proposta de Rousseau e afirma que insercdo da crianga na
literatura se deu a partir da publicacdo de Emile.
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No Brasil, segundo os estudos de Lajolo e Zilberman (1984), do fim do século XIX e
inicio do XX, ao se referirem a obra Poesias Infantis, de Olavo Bilac (1904), insinuam que
predominava na literatura infantil a propagacdo de uma imagem estereotipada da crianca, em
obediéncia a interesses relacionados ao carater didatico-moralista preconizados pelo sistema
educacional da época. Essa foi a visdo que essas autoras fizeram dessa obra de Bilac, o
considerando como 0 maior representante da poesia infantil brasileira em sua fase inicial.
Nessa obra, o autor arrola, no prefacio, seus temas, suas intengdes, suas criticas a outros
escritores e a outros tipos de textos infantis que entdo circulavam, alegando que o livro ndo
podia ser nem extremamente formal nem muito ingénuo “como tantos ha por ai, falso, cheio
de histérias maravilhosas e tolas que desenvolvem a credulidade das criancas” (BILAC,
1996, p. 293).

Para o historiador Aries (2006) a presenca da crianca em obras de arte é originada do
povo grego que a trouxe estampada em sua arte. 1sso se deu por meio de formas redondas e
graciosas das criancas como as representadas nos pequenos Eros que proliferavam com
exuberancia na época helenistica. Com o passar do tempo, o artista esboca tracos graciosos,
ternos e ingénuos da primeira infancia, renegando de vez o antigo modelo grego de
representacdo da crianca.

Ariés (2006) também registra que a imagem de Maria e seu filho Jesus incentivou o
aparecimento de outras criancas nas obras de arte, momento em que no dominio da vida real,
e ndo mais apenas no de uma transposicao estética, “a infancia era um periodo de transi¢ao,
logo, ultrapassado, e cuja lembranga era logo perdida” (ARIES, 2006, p.18). Desse modo, fica
confirmado que é com 0s gregos que nascem 0s primeiros preceitos sobre 0 que mais tarde se
chamaria literatura.

Falar de infancia e de crianga na literatura significa também coloca-la nos discursos
literarios pensados para o publico infantil e isso envolve todo o reconhecimento da crianca
como sujeito e leitor. Ademais, muitos contos populares ganharam novas versdes, como 0S
contos de fadas escritos pelos Irmdos Grimm, autores que escreviam e gueixavam-se daquilo
que sua infancia ndo foi ou o que deveria ter sido, em referéncia a um ideal implicito ou
explicito, segundo De Lauwe (1991). E nessa perspectiva que a obra Serbes da Mae Preta
esta inserida, pois se resume em contos populares direcionados as criangas, e nesses contos,
elas interagem com a contadora que narra um repertorio de histérias de animais que disputam
entre si modos de sobrevivéncia. No decorrer das sessbes das historias, as criangas
questionam, inicialmente de maneira timida, as explicacdes dadas pela contadora que atende

por Mae Preta. Com o passar do tempo, as crian¢as ganham espagos nos didlogos e véo
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conseguindo se destacar & medida que provam que ja conseguem ler histdrias. E dessa
maneira que encontram um lugar de destaque na obra.

O narrador de Serbes da Méae Preta destaca Mé&e Preta como uma contadora de
histrias para os filhos da sinhara?®. No entre - di4logo estabelecido entre ela e as criancas,
nota-se uma tentativa, por parte dela, de convencer as criangas da veracidade dos fatos,
provocando nos pequenos espectadores diversas reacfes. Impregnada de sentidos e
significados, a obra retne 19 historias de animais e seis poemas para a leitura das criangas.

Vale lembrar que, embora esta obra se enquadre na literatura infantil, sua publicacdo e
autorizacdo para adocdo nas escolas, obedeceu aos mesmos critérios dos livros com fins
exclusivamente pedagogicos, elaborados tanto para professoras como para os alunos das
escolas do Para.

Torna-se importante também reafirmar, que a literatura infantil brasileira surgiu
concomitante ao destaque dado a crianca por volta da metade do século XIX. Porém, na
Europa, segundo os estudos de Lajolo e Zilberman (1999), durante o classicismo do século
XVII, muitas obras destinadas a crianca foram incorporadas para a literatura infantil apds
terem sido destinadas ao leitor adulto, como por exemplo, as Fabulas de La Fontaine, entre os
anos de 1668 a 1694; As aventuras de Telémaco, escrito pelo francés Frangois de Salignac da
La Monthe Fenelon, publicado em 1699; Contos da Mamée Gansa, de Charles Perrault,
publicado em 1697. As referidas autoras afirmam que esses eram livros que tinham carater
ambivalente, que apesar de muito veiculados na época, encontraram dificuldade de
legitimarem-se como género infantil.

Ja no século XIX, com o reconhecimento da infancia e a insercdo da crianca como
protagonista das narrativas literarias, muitos escritores ndo tiveram a preocupacao de escrever
para o publico infantil e sim destacaram a crianga como personagem de si, em que 0S proprios
escritores expuseram seus desejos, insatisfacdo, momentos de infelicidade e denuncias. Esses
romances se caracterizaram dentro de uma perspectiva autobiografica, pois, por tras da
crianga, existia um adulto que era o proprio escritor.

A obra Lenfant, do francés Jules Valles (1968), ¢ um exemplo de romance
autobiografico. A obra narra o sofrimento do pequeno Jacques no colégio Puy, em Saint-
Etiene, onde o préprio pai e professor, o culpava de tudo em nome de uma hierarquia. Nesse
romance, 0 menino Jacques era sacrificado pelo peso de sua origem pobre, segundo 0s
estudos de Artico Durval (1989) que pesquisou a crianga na literatura produzida na Franca.

2 Termo usado pelo escritor Juvenal Tavares, na historia, para caracterizar as senhoras brancas,
esposas dos senhores de engenho na sociedade patriarcal.
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O leitor assiduo deve conhecer o embate entre o universo da crianca e do adulto num
contexto social e educacional no Brasil de 1888, tendo como protagonista Sérgio, um menino
de dez anos, cujo pai resolve matriculd-lo num internato. Refiro-me a obra O Ateneu, de Raul
Pompéia (1981). O texto desse literato € um rico manancial acerca de representacdes e
praticas escolares: espagos internos e externos do colégio, ensino e aprendizagem de
disciplinas, métodos de avaliacéo, etc., sdo retratados nesse romance em que o autor relembra
dois anos de sua vida em meio a opressdo no internato onde travou uma luta abertamente
contra as forcas que o oprimiam, representadas pelo diretor do colégio, pelos professores e
pelos préprios colegas de classe.

Cenas semelhantes as sofridas pelo personagem Sérgio, em O Ateneu, sdo detalhadas
nas memorias de Infancia, de Graciliano Ramos (2008), cuja imagem sobre a crianca
nordestina do inicio do século XX é posta como um ‘fardo’ ou como um estorvo para
aprender a ler. O relato de suas memorias personifica a experiéncia infantil, desmistificando a
imagem de inocéncia e de infancia feliz, assim como Doidinho, personagem de José Lins do
Régo( 2001), que viveu a infancia num internato, no interior da Paraiba. J& em de Menino do
Engenho, Régo coloca em questdo o trabalho infantil através do personagem Carlinhos, um
menino que trabalhou dos quatro aos doze anos num engenho de cana de acglcar, em
Pernambuco.

Tais obras e também outras, trazem em seu bojo as perspectivas, angustias e
melancdlicas lembrangas de infancia, com destaque para a escola como um lugar de punicéao e
opressdo e, portanto, de sofrimento a crianga, o que reafirma que a literatura pode oferecer
referéncias acerca de imagens e representagdes, seja para se contrapor aos fatos ou para
corroborar momentos e experiéncias referentes ao universo infantil, interessante para quem
discute esse universo.

Na prosa romanesca brasileira € muito comum o retrato da crianga inocente e passiva
como um ser cercado de adultos e opressores. Essas marcas sdao predominantes na producao
do final do século XIX e inicio do XX. Entretanto, a superacao acerca dessas caracteristicas
pode ser percebida na obra Negrinha, de Monteiro Lobato (1956), que retrata uma crianga
pobre e orfa, porém, adjetivada de “pestinha, diabo, coruja, barata descascada, bruxa, pata
choca, etc.”, mostrando uma oposicdo ao retrato da crianga ingénua, um ser incapaz de
maldade, etc., que permeia grande parte das narrativas romanticas.

Igualmente, na década de 70, a escritora Clarice Lispector (1998) cria personagens
criancas nada inocentes com capacidade de agirem tdo conscientes dos seus atos quanto 0s

adultos. E o caso das meninas representadas nas obras, Felicidade Clandestina e A legi&o
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estrangeira. Nestas duas obras, as caracteristicas da crianca oprimida, sofredora e/ou
torturada, saem de cena cedendo lugar a crianca sadica e masoquista, com capacidade de
torturar o outro e a si propria (LISPECTOR, 1988; 1999).

Essas caracteristicas das crian¢as nas obras produzidas por Monteiro Lobato e nas de
Clarice Lispector (1998) sdo identificadas pelo lugar que as personagens infantis e femininas
ocupam nas obras, ou seja, sdo criancas autoras dos seus discursos, facilitando compreender o
que elas pensam e como concebem o mundo e, particularmente, a escola. Além disso, o fato
de a crianca ser escutada por meio das narrativas, propicia a compreensdo de como ela
representa o seu préprio universo. Entretanto, isso ndo significa que essas personagens s6 tém
lugar na obra porque sdo mas e sim porque representam uma realidade; elas existem, sdo
percebidas como sujeitos, e mais, porque seus produtores Ihe deram espaco para falarem o
que pensam e sentem em relacao as pessoas € as coisas.

Assim como os literatos mais conhecidos nacionalmente do publico leitor, a literatura
produzida no Para é registrada também pela recorréncia memorialistica de intelectuais que
viveram a infancia na saudosa cidade de Belém de outrora, parafraseando a obra Gostosa
Belém de Outrora®, ao me referir & Santa Maria de Belém do Gréo - Para e sua Belle Epoque,
época de transformacdo, de boa economia, de riqueza.

As producdes literarias que representam a infancia no inicio do século XX na
sociedade paraense, sdao marcadas por velhas lembrancgas, pois muitas foram escritas em
décadas mais distantes desse periodo, quando o estado do Paréd colhia os bons frutos dos
seringais. Muitos escritores que viveram a infancia nesse tempo, e que se destacaram como
intelectuais, trouxeram muito da memoria, lembrancas da infancia reproduzidas em suas obras
literarias.

Os textos literarios de escritores paraenses, homens das ciéncias e das letras (medicos,
jornalistas, advogados, educadores, etc.), enfim, intelectuais que se estabeleceram no estado
na Belle Epoque e que viram circular suas producdes literarias nos principais jornais da cidade
de Belém, ndo fizeram de suas obras somente um muro de lamentacBes para expressarem
lembrancas de criancice, como grande parte dos romancistas brasileiros mais conhecidos no
cenario nacional que expuseram tristezas e opressoes sofridas, exploracdo do trabalho infantil

e até castigos corporais.

% Expresséo que da titulo a obra do escritor De Campos Ribeiro (1901-1980 ), publicada no ano de
1966, na qual pode ser apreciada uma série de crbnicas que fazem referéncia a vida na cidade de Santa
Maria de Belém do Grdo Pard, no inicio do século XX.
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Sem sombra de duvida, as lembrancas daqueles que viveram a infancia em terras
paraenses revelam ufanismo e saudosismo em relacdo a vida de crianca na cidade, porém, as
questdes sociais que envolveram as infancias foram também privilegiadas, principalmente em
cronicas e sonetos publicados em jornais e revistas referentes a época.

Elencar as producdes literarias de intelectuais que ndo fizeram parte do corpus deste
estudo tem como objetivo mostrar 0 quanto a infancia, no periodo estudado, foi acolhida
também por outros escritores paraenses, alem de Juvenal Tavares e Dalcidio Jurandir. Os
escritores, aqui lembrados, assim como outros, chegaram a ocupar cadeira na Academia
Paraense de Letras. Suas composi¢Oes literarias sdo também fontes reveladoras de
contradicGes e tensdes que marcaram diferentes infancias, principalmente no inicio do século
XX.

Isto posto, um conjunto de sentimento saudosista, porém nao triste, pode ser apreciado
no conto Meninice, de Luiz Romano da Motta Aradjo (1990), o qual descreve momentos
curiosos da sua infancia vivida no bairro da Cidade Velha, no inicio do século XX, na sempre
capital do Para. Nesse conto memorialistico, o autor narra a sua relacdo com os membros da
familia composta por muitos irméos. Relata as brincadeiras com outras criangas no Largo do
Carmo” e nos arredores das igrejas do bairro e suas experiéncias como aluno do Primeiro
Grupo Escolar da capital; relata as praticas culturais de higiene e tratamento de saude na
época em gue foi acometido de doencas tipicas da infancia, bem como 0s momentos tensos de
surto de doencas que mobilizaram a classe médica na capital paraense, nesse tempo. Do
comegco ao fim da cronica, esse autor ndo desafina do tom de saudade de sua infancia, apesar
dos muitos momentos de tensdo vividos por uma familia preocupada com a salde e formacao
educacional dos filhos.

Do mesmo modo, a educadora e poeta Ester Bibas (1958), envolvida por sua memoria
discursiva que permeia a sua existéncia na cidade de Vigia, interior do Para, dedilha em
primeira pessoa 0 seu livro de poesias intitulado Rimas do Corac¢édo. No conjunto da obra, a
autora descreve o lugar onde passou toda a infancia, esbogando um sentimento decorrente da
alegria e do orgulho de comunicar sobre 0 seu espago. A poeta exalta as aguas, 0s rios e 0s
igarapés como os principais elementos que fizeram parte da sua inféancia, cuja poesia, na fase
adulta, passa a registrar a vida de uma crianca interiorana. No decorrer de suas composicoes,
Bibas procura definir uma infancia feliz a partir dos banhos de agua salgada, dos passeios de
barco a vela, do prazer de escutar o sino da igreja soando Ave-Maria.

* Complexo que agrega, além da praca, a Igreja do Carmo, localizadas no primeiro bairro histérico da
cidade de Belém, denominado Cidade Velha, ao lado da baia do Guajaré e do Porto do Sal.
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Como se percebe, os mitos, a saudade e o sentimento de felicidade sdo predominantes
na infancia dessa paraense. Rios, igarapés e aguas sao demarcadores identitarios do homem
amazonico. O poeta Jodo de Paes Loureiro (1995) alega se tratar da existéncia de uma
evanescéncia légica poética, de um povo ainda guiado pela memaria, pela palavra oralizada,
pelo maravilhamento diante da realidade cotidiana. A vida social ainda permanece
impregnada do espirito da infancia, no sentido de encontrar-se com a explicacao poetizada e
alegorica das coisas, segundo esse poeta.

Em espacos interioranos como o apreciado nas producgdes de Ester Bibas, é comum o
envolvimento das familias ativamente inseridas em préaticas culturais do universo infantil,
como, por exemplo, tomar banho de igarapé, pescar, brincar, inventar brincadeiras, enfim,
ocupar espacos onde as criancas se manifestam como sujeitos ativos, seja até mesmo para
ajudarem nos afazeres domésticos.

As préticas culturais de tratamento de doengas, insinuadas em Meninice, constituem,
também, uma tradicdo na cultura amazonica tdo importante quanto os mitos e as lendas que
alimentam o imaginario popular do povo amazénico. Benzer a crianca para livra-la do
quebranto, assim como dar banho na criangca com alfazema, alecrim, sandalo, entre outras
ervas extraidas da terra e que compreende mais do que um banho de aromas para deixar 0
bebé cheiroso, sdo praticas tradicionais que tém efeito de protecdo a crianca do possivel
guebranto, assim como de doencas e mal olhado. A escritora paraense Eneida de Moraes
(1962), na obra Banho de Cheiro faz alusdo as ervas amazénicas que 0 povo paraense usa no
tradicional banho de S&o Jodo, no periodo junino. Até os dias atuais, as ervas fazem parte da
vida de muitas familias paraenses.

O advogado, jornalista e também integrante da Academia Paraense de Letras, Leonam
Cruz (1995), ao publicar o livro Caixa de Memaorias: um romance e varias vidas traz a tona
cenas dos anos inicias do século XX na cidade das mangueiras®. No terceiro capitulo dessa
obra, intitulado A pequena Infancia, ele rememora sua infancia pobre através “de uma gaze
cor-de-rosa”, porque os dias vividos na infancia eram limpidos e as tardes pelo menos mais
claras. Por meio de sua narrativa, é possivel conhecer atividades que envolviam a garotada da
época. Passear no final da tarde e no caminho saborear os frutos das arvores espalhadas pelos
bairros da cidade; brincar com outras criancas, ir a igreja levado por um adulto da casa, séo

algumas das préticas que faziam parte da vida das criangas que residiam no bairro da

> Devido & irradiagéo solar ser bastante elevada na regido norte do pais, em meados do século XIX, iniciou-se o
plantio de mangueiras nos principais corredores da cidade de santa Maria de Belém do Grao Para, com a
finalidade de amenizar o clima quente da cidade. Entdo, pela abundancia de mangueiras, Belém ganhou o
apelido de Cidade das mangueiras.
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Campina, em Belém. Comprar doces, roscas e “mendubim torrado”, era a alegria da criangada
que ficava aguardando um pequeno vendedor ambulante passar gritando: - “mandubi torrado,
alegria dos namorados”. A cronica desse escritor representa imagens de lembrancas saudosas
do tempo de crianga no centro histérico de Belém.

Prevalecem nas composicdes literarias desses trés autores paraenses, memorias de
infancias alegres, ricas ou pobres, porém, sdo memorias de infancia cuja liberdade de ser
crianca se sobressai em detrimento de qualquer ato que possa ter comprometido a vontade de
ser crianca, diferente das lembrancas narradas por Graciliano Ramos, Raul Pompéia, José
Lins do Régo, entre outros, que representam a infancia triste e a crianga sofredora e oprimida.

De Campos Ribeiro (1966), que chegou ao Para aos cinco anos de idade onde se
estabeleceu para sempre, foi outro intelectual da Academia Paraense de Letras. Esse escritor
publicou um livro de cronicas “leves, escritas ao sabor das lembrangas” intitulado Gostosa
Belém de Outrora. Trata-se de um autor apontado pela critica como um escritor que “fez uma
grinalda verde e rica de poemas”. Entre os criticos literarios, figura 0 maior romancista do
norte brasileiro, o escritor Dalcidio Jurandir, que juntamente com outros, reconhece o valor da
obra desse intelectual pela sua sensibilidade e agudo sentido de observacdo; pela mensagem
de profunda solidariedade e descida ao submundo das almas infelizes; pela sutileza com que,
em seus versos de magnifica contextura, chora através dos olhos do coracdo os problemas
alheios, entre os quais, 0s que dizem respeito as criancas € a infancia desassistida no Para.

Em Os garotos de meu bairro, De Campos Ribeiro (1930) exalta as dificuldades
sofridas por criangas abandonadas nas ruas do seu bairro (Umarizal) na cidade de Belém, as
quais, em meio ao descaso publico, conseguem idealizar uma infancia feliz, buscando essa
felicidade nas “asas de um papagaio de papel de seda”. Nesse soneto, percebi que a alegria da
crianga néo estava no fato de ela ser ou ndo favorecida economicamente, mas o sentimento de
liberdade poder ocasionar o sentimento de felicidade com a brincadeira de empinar papagaio,
tipica da crianca que faz o seu préprio brinquedo.

Ainda nesse mesmo cenario citadino, De Campos Ribeiro (1963) situa a crbnica
intitulada Enterro de Anjos. Nesta, ele narra uma pratica usual da decada de 1910, definida
como “enterro - passeio” que seguia um trajeto do bairro do Umarizal ao cemitério Santa
Isabel. Composta de todo um ritual que marcava o adeus ao petit defunt, o episodio relembra
cena semelhante a do romance Trés casas e um rio, de Dalcidio Jurandir, no qual também &
retratado um enterro “nos confins do Marajé”, conduzido por um bando de mocinhas e
algumas carregavam o caixao do anjinho. No meio do caminho, as criancas, ao avistarem uma

goiabeira, deixam o caixdaozinho sobre um tufo de ervas, e uma vaca. Aproveitando-se da
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distragcdo das mocinhas, a vaca comeca a lamber o rosto do defuntinho e a comer as flores que
ornavam o corpo da crianca.

Ao contrario de muitos escritores no Para do inicio do século XX que buscaram na
infancia momentos marcantes para elaborarem suas obras, em Enterro de Anjos, De Campos
Ribeiro faz uso de uma linguagem bem particular do contexto social que representa a pobreza
através de um ritual de veldrio e sepultamento de “petit — defunt” pobre na cidade de Belém.
Na narrativa, pode-se também conhecer que a morte de uma crianga envolvia todo um
investimento pessoal, cultural e financeiro, especifico e necessério a conducao do evento, que
compreendia desde os cuidados com a aparéncia da crianga, com a recepcao as visitas, 0
comportamento dos parentes, o translado pelas ruas rumo ao cemitério, até a descida do
caixdo a cova. Todo esse cuidado em favor de uma tradicdo independente de classe social.

Contrariando o contexto de riqueza do inicio do século XX na capital do Parg, o
escritor Newton Pessda de Oliveira (1987) coloca em cena uma crénica chamada Monédlogo
de um Orfao®. Nela, o autor descreve a trajetéria de um menino que morava num barraco com
0 pai alcodlatra, que assim como o filho, ndo sabia ler. Interessante é perceber que essa
condicdo néo fazia da crianga um sujeito infeliz. A crianga orgulhava-se do o pai e entendia
que a bebida era para “que a sua vista se anuviasse e 0 impedisse de ver constantemente a
miséria”. Contudo, foi inevitavel desviar o menino da infelicidade de assistir o pai morto ser
enterrado num caixao aberto. O texto mostra que a pratica de sepultamento dos que viviam
em vulnerabilidade era de responsabilidade da policia. Escrita em primeira pessoa, a cronica é
fonte reveladora dos tracos de pobreza n&o revelados na Belle Epoque.

Na contemporaneidade, muitos escritores, no Para, se preocuparam com questdes
referentes ao cotidiano da infancia na Amazonia. Apio Campos (1996), que publicou o conto
Natal e o poema Meninos, 0s quais retratam cenas da pobreza infantil; Lindanor Celina
(1996), escreveu Menina que vem de Itaiara, obra na qual a autora transfere a uma menina a
responsabilidade de narrar os modos de vida de uma cidade do interior; Dalcidio Jurandir, que
na década de 70, apresenta as mazelas da escola publica e da situacdo humilhante das criancas
ribeirinhas representadas em mais dos seus romances do Ciclo Extremo Norte (Ch&o de
Lobos).

Merece atencdo também a inesquecivel Maria Lacia Medeiros (1942-2005) foi uma
escritora que ambientou toda a sua producdo literaria no universo infantil. Enfim, a produgéo

literaria do século XX é deveras significativa para quem se interessa em estudar a infancia na

® Cronica publicada no Jornal A Provincia do Para, 1987.
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Amazonia, em Vvarios periodos, tendo a literatura como fonte historica das diferentes infancias
e épocas.

Como foi possivel perceber, as concepcdes de crianca existentes nas obras literarias
auxiliam aos interessados nesse objeto a pensar como foi a infancia brasileira nos periodos
relatados a partir dos fragmentos apontados pelos autores, que revelam indicios do modo
como se evidenciavam as ideias e propostas em relacdo a crianca brasileira e em particular, as
representacdes de infancia e de crianca na representacdo de obras literarias de expressao
amazonica, sobretudo a partir do inicio do século XX até os tempos atuais.

Sendo assim, torna-se importante frisar que foi s6 no decorrer do século XIX que a
crianca teve 0 seu reconhecimento como sujeito e que ganhou as paginas da literatura pela
memoria dos escritores que consideram a arte literaria como um dominio particular de
criagdes e experiéncias. Logo, na relagdo com o passado produzida pela narrativa, a literatura
emerge “a construcdo do saber histdrico proposto pela operacdo historiografica”
(CHARTIER, 2011, p. 95). Além disso, na sua escrita, na capacidade de transformar as
percepgdes e experiéncias “o que a escrita literaria apreende é a poderosa energia das
linguagens, dos ritos e das praticas do mundo social” (CHARTIER, 2011, p. 96). Nesta
perspectiva, a tese buscou amparo epistemoldgico para criar seu procedimento de anélise.

Procedimento de andlise

Uma das preocupacfes que atormenta o historiador refere-se a escrita da historia,
desde a abordagem da tematica ao arrolamento de autores, das obras e datas, enfim, ao
processo de organizacdo da investigacdo e seus métodos. Com a mesma preocupacao recorri a
importante contribuicdo discutida pelo historiador francés Michel de Certeau na obra “A
Escrita da Histéria”. Nessa obra, Certeau dedicou paginas reveladoras reunidas no capitulo “A
operacgao historiografica”, cuja base de anélise envolve os mecanismos que regulam a escrita
da historia.

As operagOes que constam na referida obra vdo desde a fabricagdo de um objeto,
passam pela organizacdo do tempo (temporalidade) e pelo trabalho de ocultacdo ou
deturpacdo do sentido e alcancam a encenacdo de um relato. Assim orientada, procurei
construir o objeto de tese e o discurso histérico em torno dele, ciente de que o passado ndo é
apreendido plenamente no que se remete as limitacbes dos métodos historiograficos,
vinculados a um determinado tempo, sobretudo no que se refere ao lugar de onde fala o

historiador.
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Por outro lado, a minha preocupacéo era relacionar estes procedimentos ao campo
literdrio, de onde partiu as fontes para o estudo da representacdo da infancia e da crianca
como sujeito social e individual. Diante dessa preocupacdo, procurei amparo tedrico nas
concepgdes de praticas culturais, representacbes e apropriacfes, advindas da Nova Historia
Cultural, que tem como o seu maior representante o historiador Roger Chartier (1990; 1996;
1999; 2001). Tal deciséo € pela relacdo que a historia estabelece com a literatura.

Nesta perspectiva, caracterizei o estudo como historico - literario amparado nessas
interpretacdes tedrico-metodoldgicas, tendo em vista que 0s conceitos de representacéo,
possibilita articular as representacdes coletivas e as formas de exibi¢do da identidade social ou
signos do poder; o de préatica, porque designa a irredutibilidade das maneiras de fazer aos
discursos que as prescrevem ou as proscrevem ou as organizam; e, por fim, o conceito de
apropriacdo, entendida ao mesmo tempo como controle e uso, como vontade de possessao
exclusiva pelas autoridades e como invencao pelos consumidores comuns.

Com essa base conceitual, a andlise feita da infancia e da crianca na Amazonia
paraense, abrangeu o contexto politico, econdémico, social, cultural e educacional do periodo
investigado, por duas razGes que envolvem o corpus literario. A primeira refere-se a Serdes
da Mae Preta, que esteve integrada no projeto de educacdo para a infancia implementada
pelos governadores republicanos do final do século XIX. Ademais, ndo ha registro de
trabalhos de pesquisa que tenham se utilizado desta obra como objeto de estudo associado ao
campo da infancia.

A segunda razdo refere-se a obra Chove nos Campos de Cachoeira, pela qualidade da
escrita e os modos de representacdo da infancia num lugar onde a educacdo, os conflitos
sociais e culturais dos moradores sdo intensamente mostrados nos capitulos do romance,
apesar de a obra ndo ter sido escrita para o leitor infantil. Além disso, segundo a producéo
académica que comporta dissertacdes e teses, a infancia ndo aparece como um campo
estudado nessa obra.

Assim sendo, a tese procurou trabalhar com o conceito que evidenciasse a presenca da
diversidade de infancias, que recusa a concep¢do de sua uniformidade. Nesse sentido,
considerou a fonte literaria como um espaco democratico onde 0s personagens criangas sao
seres sociais e, como tais, “[...] distribuem-se pelos diversos modos de estratificacdo social: a
classe social, a etnia a que pertencem, a raga, 0 género, a regido do globo onde vivem. Os
diferentes espagos estruturais diferenciam profundamente as criangas” (SARMENTO, 2004,
p.10), isto implicou na analise das duas obras, que se deu inevitavelmente separadas. E aqui

pesou principalmente o contexto de producao que as diferencia.
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Importa ainda ressaltar que além das combinac@es teéricas entre histdria e literatura,
tedricos do campo de discussdo da infancia, que asseguram a singularidade da crianca,
contribuiram nas reflexGes analiticas, tais como, Khulmann Jr. (1998), Khulmann Jr. &
Fernandes (2004), Gouvéa (2002; 2007), Rizzini & Rizzini (2004), Rizzini (1997), Freitas
(2003; 2007), Sarmento (2004); Corsaro (1997), Ariés (1986); entre outros do campo da
literatura infantil, como, Lajolo (2006; 2007; 2011); Lajolo & Zilberman (2003); entre outros.

Desse modo, a opcédo pela fonte literaria se deu por entendé-la dentro de um campo
proprio de reflexdo, segundo a densa producdo da chamada Nova Histéria sobre o status dos
documentos na pesquisa historiografica, que permite a introducdo de questdes pertinentes
relativas a especificidade do documento, “[...] seus espacos sociais de producéo e circulacao,
seu estatuto conceitual, de modo a sustentar as estratégias interpretativas” (CHARTIER,
2001, p. 22).

Uma discussdo sobre os procedimentos tedrico-metodoldgicos que orientaram o

processo de investigacdo encontra-se detalhada na secdo | da tese.

Estrutura da tese

Diante do exposto que orienta o leitor sobre as questdes relacionadas a tese, apos esta
introducdo, gque teve como objetivo situar o leitor da natureza do objeto estudado, a questdo
elaborada em torno do objeto, as fontes literarias de onde se extraiu o objeto, 0 campo
tematico que envolveu a insercdo da crianga na literatura, com destaque para a literatura da
AmazOnia paraense, em que 0s escritores se apropriaram de experiéncias de infancias menos
dramaticas dos que as dos romances autobiograficos de escritores nacionalmente mais
conhecidos; a delimitacdo do periodo de estudo que se estende a partir da publicacdo da obra
Serbes da Mae Preta (1897) e termina com a contextualizacdo da obra Chove nos Campos de
Cachoeira retratada por volta de 1920, bem como um indicativo dos procedimentos tedrico-
metodoldgicos que culminam com a analise do objeto investigado, atentando para a
concepgdo de infancia e de crianga que interfere nos contextos de producdo das duas obras.

Por fim, vale ressaltar que toda pesquisa histérica se articula com um lugar de
producéo, segundo Michel de Certeau (2007). Desse modo, nesta tese, a infancia e a crianca
foram analisadas primeiramente na obra Serdes da Méae Preta, de Juvenal Tavares, em
seguida, no romance Chove nos Campos de Cachoeira, do escritor Dalcidio Jurandir. Este
procedimento, ndo se deu tdo somente pela diferenca de estilo das obras, mas, principalmente,
por distintas finalidades e contextos, assim como a possibilidade de analise de diferentes

representacdes de infancia.
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A partir dessas definicdes, organizei a tese em quatro secdes, sendo a Secdo |
intitulada A literatura paraense como fonte para o estudo da infancia: possibilidades e
limites, na qual foram destcados 0s aspectos tedricos tematicos do campo da infancia e da
crianga no contexto historico investigado, além da sua insercao na literatura. Para enriquecer a
definicdo da fonte literaria, apontei algumas pesquisas que se utilizaram da literatura para
compreender o universo infantil em diferentes momentos e contextos, de forma a ressaltar
como a concepgdo de crianca foi sendo elaborada pela sociedade ao longo da sua historia.

Para amparar esse campo de discussdo onde o objeto de tese esta inserido, a referida
secdo discute o percurso tedrico-metodoldgico que tem como base a Nova Historia Cultural e
a literatura como espaco privilegiado para o estudo da infancia como construcédo social e da
crianca como sujeito historico. Dessa abordagem, os conceitos de representacdo, praticas e
apropriacdo encontram-se correlacionadas aos objetivos propostos e as hipoteses levantadas,
organizados hum quadro descritivo-analitico, elaborado para dar ao leitor a orientagdo tedrica
da tese a partir dos conceitos de representacdo, praticas e apropriacdo e suas relagdes com as
hipbteses sobre a infancia na Amazonia paraense no periodo investigado. A secdo se encerra
com a descri¢do das fontes consultadas.

Amazobnia como espaco ficcional: os produtores culturais e o corpus literario é
como se intitula a Secdo |1, organizada para situar o contexto de producéo do corpus literario,
apresentado por meio de um breve histdrico do contexto literario da Amaz6nia, considerando
a visdo de alguns pesquisadores que discutem sobre a origem do termo literatura da
Amazonia/literatura na Amazonia. Seguida dessa discussdo que introduz a se¢do e consciente
de que o leitor sempre busca interpretar a voz do escritor, elaborei um texto no qual apresento
os dois escritores e a insercdo de ambos na sociedade paraense como literatos, jornalistas e
atuacdo politica no estado. A secdo se encerra com a descricdo do corpus literario, no qual a
infancia e a crianga aparecem como objeto de analise da tese. E feita ainda, uma analise da
materialidade das duas obras, como parte do protocolo de leitura segundo a perspectiva
analitica indicada por Roger Chartier.

A Secdo Il intitulada A representacdo da crianca amazoénica na obra Serdes da
Mae Preta, emerge em direcdo as questdes que buscam identificar a infancia e a crianca na
obra, apontado nas subse¢des o lugar ocupado pela criangca como sujeito historicamente
formado na sociedade e no periodo investigados, e a partir disso, 0s modos como ela é
representada pelo escritor, considerando o contexto historico, politico, econémico, cultural e

educacional da época.
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No primeiro momento, analisei a concepcdo de infancia num contexto onde ocorreram
muitas mudancas no cotidiano da sociedade paraense que culminou num grande projeto de
urbanizacédo da cidade de Belém, bem como os investimentos significativos na educacdo da
crianca, em que o livro de leitura representou um meio cultural imprescindivel para a sua
formacdo intelectual. Apds essa andlise, as demais subse¢Ges obedecem a uma metodologia
apontada no préprio livro, no interiror do qual gradativamente a crianca vai ganhando lugar de
destaque.

Na Sec¢éo IV intitulada Infancia, educacéo e o lugar da crianca na obra Chove nos
Campos de Cachoeira, a infancia é contextualizada num cenario totalmente distinto da obra
SerbGes da Méae Preta. Nesse romance, que por algumas vezes o chamei simplesmente por
Chove, o escritor faz um retrato social da llha do Marajo, representado pela Vila de
Cachoeira. Nesse retrato, a infancia é ambientada num contexto marcado por devastacao
ambiental e social, onde os moradores sdo pessoas problematicas, amargas e sem perspectivas
de um futuro diferente da realidade presente. Da pobreza e da miséria desse lugar emergem
criancas pedintes, delinquentes, conflituosas, solitarias. Entretanto, em meio a esse conjunto
de sentimentos foi possivel encontrar criangas que conseguem construir pela imaginaco
momentos ladicos que transformam suas vidas.

A analise segue 0 mesmo procedimento da outra obra, sendo que a infancia é
inicialmente analisada levando-se em conta o contexto do lugar; em seguida, é extraida a
imagem da crianga pobre para ser analisada no contexto de crise econdmica retratada na
década de 20. Apds, empreendo uma andlise reflexiva do protagonista infantil que vive em
conflito identitario. Por fim, tomando ainda esse personagem como porta-voz do nucleo dos
personagens criancas na obra, ainda nessa se¢do, traco uma discussao sobre as condicbes de
educacdo na Vila de Cachoeira a partir do ponto de vista desse personagem.

Esta obra em particular, apresenta uma variedade de temas e questdes que podem ser
discutidas e analisadas sobre varios aspectos da vida social dos moradores da Vila de
Cachoeira, bem como apresenta como fio condutor da narrativa, dois protagonistas, sendo um
adulto e um infantil. Entretanto, considerando o campo de discusséo da tese e 0s objetivos
apontados, recortei da obra somente as questdes sociais e culturais ligadas ao universo dos
personagens infantis.

Por fim, elaboro, ainda, um texto inconclusivo no qual apresento algumas reflexdes
sobre 0 percurso da pesquisa, as decisdes tomadas para analisar o objeto de tese, além das
possiveis contribuicBes que o estudo pode trazer as diversas areas do conhecimento, mas

principalmente a area da educacdo, que ao longo de sua histdria, sempre se preocupou com a
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formagéo da crianga como um sujeito de direitos, embora mitos desses direitos violados.
Finalizo, declarando o que as analises feitas da infancia, da educacédo e da crianca nas duas

obras.
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SECAO I - A LITERATURA PARAENSE COMO FONTE PARA O
ESTUDO DA INFANCIA NA AMAZONIA: POSSIBILIDADES E
LIMITES

380 ol o =880
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1. 1 Histdria e Literatura: dialogos e possibilidades interpretativas

Lis porque, por outro lado, a estada para o

estrangeiro é uma pedra de toque tio mais preciosa.
Obriga todos a escolher um critério. No fundo,
obviamente, a garantia iinica do julgamento correto é

ter escolhido uma posicao antes de vir.

(WALTER BENJAMIN)

Eis que as palavras de Benjamin ndo poderiam ser mais adequadas para ilustrar este
momento de decisdo, de procurar uma posicdo antes de partir, de tomar uma dire¢do ou varias
para estudar a infancia, a educagéo e a crianga na literatura de expressdao amazonica. Chegar
neste ponto significou delinear bem os passos hum percurso longo, duvidoso e complexo.

Pelos riscos inevitaveis do trabalho historiografico, foi preciso criar critérios de
escolhas e tentar correr menos riscos e assim alcancar um ponto de chegada. Nessa parada
estratégica, o sentimento de dever cumprido perante a comunidade cientifica se justifica por
eu “ter escolhido uma posi¢do antes de vir”, que foi a relacdo entre histéria e literatura,
naquilo que elas mais se aproximam, ou seja, a narrativa.

Por uma necessidade de comprovar que longe se vai o tempo de uma historia
positivista, que tomava os documentos como expressdo de uma verdade histérica (GOUVEA,
2007), esta sec¢do trata do percurso tedrico e metodoldgico que sustenta a relevancia da tese
que tem como base a relagdo entre histdria e literatura na sociedade paraense. Nesta relagéo, a
duas obras literarias de escritores paraenses, ja anunciadas na introducdo, constituem-se
espacos privilegiados para o estudo da infancia, da educacéo e da crianca, estas tomadas como
construcdo social.

Neste sentido, a secdo estd dividida em trés subse¢des, que destacam, inicialmente,
uma andlise de trabalhos de pesquisas antecedentes a tese, em que a literatura serviu de fonte
historica para 0 estudo da infancia e da criangca em distintas sociedades. Em seguida, 0s
fundamentos teoricos que encaminham a construgdo de uma matriz analitica também s&o
evidenciados. Por fim, a constituicdo das fontes literarias e subsidiarias da pesquisa. Com
efeito, trés quadros representativos foram elaborados para auxiliar a leitura dos conteddos

discutidos na secdo.
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Inserida no interior de uma abordagem historico-literario, as obras literarias onde a
infancia, a educacdo e a crianca foram analisadas nesta tese, se constituiram a principal fonte
de analise descritiva e interpretativa do objeto estudado no periodo de 1897 a 1920. Nessa
configuracdo, a infancia é compreendida a partir do lugar que a crianga ocupa na criacdo
literaria, considerando os modos de apropria¢do que 0s escritores trazem do universo infantil
relacionado ao periodo.

Por assim entender coerente essa possibilidade de reinvencdo da fonte literaria para o
estudo do referido objeto, a tese tem um corpus literario constituido pelas duas obras
recolhidas do manancial que compde o acervo de producdo da literatura da Amazonia
paraense, que sao: Serbes da Mae Preta, de Juvenal Tavares e Chove nos Campos de
Cachoeira, de Dalcidio Jurandir.

Conforme anunciado no inicio desta se¢cdo, 0 objetivo aqui neste espaco, é discutir
alguns aspectos teodricos e metodoldgicos da pesquisa que resultou neste estudo historico-
literario, que por sinal, estd inserido num contexto inicial de escassez de trabalhos historicos
sobre a infancia na Amazonia, tendo a literatura como fonte” histérica.

Entre a metade do século XIX e inicio do século XX, na Amazonia paraense, foi um
um periodo de grande efervescéncia cultural e investimento na formac&o educacional do povo
paraense, pelas condi¢cBes econbmicas sustentadas pelos seringais. Nesse tempo, as criancas
ainda ndo haviam sido privilegiadas pelos escritores, apesar de se tratar de um periodo de
ampla configuracdo social, que abarca as dinamicas de producao literaria influenciadas pelo
significado que o comércio da borracha representou para a regido. Contudo, nesse interim,
muitos acontecimentos na area cultural e educacional ocorreram no estado do Para e que
interferiram na infancia.

Compreender a criangca nesse processo de mudancas € atrela-la a varias agdes
provenientes do pensamento dos governantes que viam no embelezamento da cidade a
imagem do progresso. Assim, eliminar das ruas os pedintes, mendigos, ambulantes, etc., e
tudo o que comprometesse a boa aparéncia da cidade se consolidava em meta a ser cumprida
em favor da modernidade. 1sso, portanto, refletiu na infancia que se tornou um dos principais

segmentos sociais a ser alvo de intervengéo e investimentos na Primeira Republica, que, “[...]

’ Segundo os estudos de Maria Luzia Marcilio, que chamou o periodo de proto-estatistico, que vai da
segunda metade do século XVIII até o recenseamento de 1817, periodo assim denominado porque
inclui estatisticas vitais e recenseamentos de valor muito desigual e de dificil comparabilidade, apesar
de, as vezes, terem sido feitas dentro de abordagens microanaliticas, os dados, porém, segundo essa
autora, ndo obedecem a um sistema universal e confiavel da crianca. Afinal, era e ainda é muito
presente a voz do adulto naquilo que diz respeito a crianca.
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ao longo dos séculos XIX e XX, multiplicam-se as propostas e as a¢des dirigidas as criangas,
na legislacdo, nas politicas publicas, na educacdo e na salde, no mercado, etc.”
(KUHLMANN JR. & FERNANDES, 2004, p.18).

De um modo geral, nesse tempo, a crianga passa a ser concebida como a esperanca de
um futuro promissor para o pais. Devido a essa expectativa em torno da crianga, tornava-se
necessario que a sociedade desse maior atencdo a crianga, principalmente em relacdo a salude
e a educacdo, para que, como sujeito, ela se tornasse um cidaddo que pudesse contribuir com
0 progresso da nacdo brasileira, que tinha como principio preparar o homem do futuro.

A ideia dos governos republicanos que atuaram no estado do Paréd era superar o
aparente atraso que a regido norte tinha em relacdo ao sul do pais, que, na visdo de José
Verissimo (1906), um eximio conhecedor da realidade sociocultural do norte do pais, a
transformacdo dessas condigdes s6 poderia ocorrer por meio de um projeto nacional de
educacdo capaz de tornar os brasileiros iguais de norte a sul do Pais. A Republica brasileira,
na sua concepcao de Verissimo, deveria superar 0s desniveis regionais presentes no territorio
nacional, principalmente no que se refere ao acesso a educacéo escolar, na qual acreditava que
era por esse meio, que 0 povo amazoénico superaria suas degradagdes morais.

Portanto, educar, nesse sentido, seria definir a escola como a instituicdo para assumir a
funcdo da formacdo do carater e do desenvolvimento e virtude morais, de sentimentos
patridticos, de higiene e de disciplina na crianca.

Schueler; Magaldi (2008) alegam que o carater moralizante e civico, por exemplo,
eram estimulados e veiculados por meio da presenca de simbolos patriéticos no cotidiano
escolar, das comemoracdes festivas por conta de datas civicas, nas cantigas escolares, nos
conteddos presentes nos manuais didaticos, entre outros. Todo esse movimento civilizador se

dirigia as familias e a escola, como um modo de atingir a sociedade como um todo. Por fim,

[...] dado o reconhecido atraso do Brasil e as incontaveis deficiéncias de sua
gente, a missdo que se tinha a frente era ndo s6 a de educar as criangas para
uma nacdo forte, mas a de educar um povo crianga — um povo que se
encontrava ainda em sua fase de infancia (R1ZZINI, 2011, p. 107).

Entretanto, no processo de civilizacdo da sociedade paraense os beneficios recaiam
principalmente para a capital, além de compor um conjunto de regras que seriam
imprescindiveis para a producdo de uma consciéncia de um pertencimento nacional. Para
Rizzini (2008),



41

Uma agdo de intenso investimento na fase da infancia fazia sentido dentro do
arcabouco ideoldgico subjacente ao projeto civilizatério, pois acreditava-se
gue a crianca tanto poderia ser moldada para tornar-se virtuosa quanto
viciosa. A solucdo era tirar a crianca do meio deletério e educa-la para a
nacéo que se idealizava (R1ZZINI, 2011, p. 71)

N&o alheia a todas as mudancas ocorridas nos planos econdmicos e politicos, 0s
desfavorecidos da fortuna as margens das desvantagens promovidas pelas mudangas que se
instituiam no pais, trataram de aproveitar as oportunidades oferecidas no campo educacional,
onde os poderes publicos e as elites viam uma forma de controle social, desejosos de construir
a identidade republicana, baseados no ideario positivista, que via também na figura feminina
uma das vias principais para a instituicdo da moral, da ordem, disciplina e trabalho, assim
reforcando da mulher como redentora e responsavel pela estabilidade e harmonia familiar, a
mée dedicada a salvacdo do homem, o ser que passa a ser visto como instrumento privilegiado
para desencadear o processo civilizatorio (CANCELA, 1997; CARVALHO, 1999).

Entre esses aspectos que destacam o papel da mulher para a familia e os filhos, esteve
a preocupacdo com a indistingdo dos sentimentos em relagdo a crianga, “ora porque ela
recebesse afeto de diferentes pessoas ao seu redor, manifestados como jogo sexual, violéncia
fisica ou excesso” de afagos (VEIGA, 2007, p. 59).

Definir-se, portanto, por um percurso metodol6égico para estudar a infancia, a
educacdo e o lugar que a crianca ocupa, enquanto sujeito, em duas obras literarias
contextualizadas no periodo entre 1897 a 1920 é compreender as relacbes que constituem a
sua formacdo desde o seu reconhecimento no percurso da histéria e da sua inser¢do na
literatura. Por conta disso, tive que pensar rigorosamente em mediac¢des adequadas na relacéo
literatura e histéria, tendo em vista que a literatura € um dos discursos que efetivamente, ao
assumir a preocupacdo com a infancia, passa a se construir um conceito ou imagem da
crianga. Além de que, a literatura, pode-se dizer, socializa, antecipa e constroi representaces
de criangas que circularam na sociedade da época investigada (AMARILHA , 2012).

No processo de reconhecimento da crianca como sujeito social, tanto pela histéria
quanto pela literatura, as contribui¢Ges advindas de Ariés (2006) foram indispensaveis para
este momento, pois é de onde ela é extraida fundamentalmente pura e plena de
potencialidades, € nos romances literarios autobiograficos, foi inevitavel a condicéo de vitima
atribuida a ela, evidéncia ja antecipadas na secao introdutdria desta tese.

O estudo de Aries (2006) e baseado em textos literarios, relatos, além de dados

iconogréficos e a anélise que ele fez desse material indicou que a infancia, tal como se
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conhece, foi uma descoberta da burguesia, datada do final do século XVII. Ainda, segundo
esse historiador, aos poucos, a crianca foi ganhando o seu universo diferenciado dentro do
ambiente familiar. Todavia, ao insinuar que até por volta do século XIlI, a arte medieval
desconhecia a infancia ou ndo tentava representa-la, esse historiador quis dizer que ndo havia
sentimento de infancia anterior a ascensdo da burguesia na Europa Ocidental. Tal afirmacéo
colocou em ddvida os seus dados. Segundo alguns pesquisadores, como Heywood (2004), que
tece criticas sobre a metodologia usada por Aries, contesta a ideia a respeito de uma crianca
puramente “natural” e alega ser dificil de sustentd-la, uma vez que se compreenda que as
criangas se adaptam prontamente a seus ambientes.

De todo modo, h& consenso de que a infancia esta intimamente ligada ao contexto
historico, geogréafico, econémico e cultural de classes nas sociedades, e isso foi percebido nas
duas obras que compreendem o corpus deste estudo. Sendo assim, ndo cabe perder de vista as
constantes transformacdes da infancia como construcdo social, como bem lembra Kuhlmann
Jr. (1998),quando contribui com a discussdo afirmando que as mudancas ocorridas desde a
Idade Média até a contemporaneidade mostram a relevancia que a crianca foi tomando na
sociedade, nas diferentes formas de organizagdo social, o que garante que a infancia “¢ feita
de significados a partir das transformacfes sociais, de seus codigos de classes de idade,
associada a um sistema de status e papel” (KUHLMANN JR., 1998, p. 16).

Contudo, assegura Ariés (2006), que é a partir do pensamento iluminista que a
infancia se destaca como tema relevante, quando a crianga passa do homem em miniatura,
conforme afirmara o proprio, pela aposta iluminista na educacdo como transformacéo.
Emilio, ou Da educacéo, de Jacques Rousseau sustenta essa ideia, pois, nessa obra, fica claro
gue Rousseau via na educacdo equilibrada, liberdade e franqueza, mas também um tanto de
controle. Dai por diante, a crianca é fruto de interesse de outros campos de discussao onde s
se ouvia vozes adultas, sem que a crianca pudesse ser ator do seu proprio discurso. Porém,
mesmo cercada de protecdo de infante, “[...] é sempre um outro em relacdo aquele que a
nomeia ¢ estuda” (LAJOLO, 2006, p. 229), chegando até & Declara¢do Universal do Direitos
da Crianca e Estatuto da Crianca e do Adolescentes, Lei 8.069/90, que determina que haja
"prioridade absoluta” na protecdo da infancia e na garantia de seus direitos, ndo sO por parte
do Estado, mas também da familia e da sociedade.

Considerando esses aspectos, pela relagdo histérica, politica, econdmica, cultural e
educacional que envolve as obras literarias Serdes da Mae Preta e Chove nos Campos de
Cachoeira, reside a relevancia de recorrer a uma modalidade da historia a fim de ter acesso a

textos literarios, no sentido de compreender um dado momento e expandir as fronteiras da



43

erudicdo historica para além de suas limitagdes tradicionais, reconhecendo o papel ativo da
linguagem, dos textos e das estruturas narrativas na criacdo da realidade historica.

Como uma forma de amadurecer a opcdo metodoldgica pretendida, iniciei 0 caminho
rumo & producdo académica do campo da infancia, a partir de um levantamento de teses de
doutorado e dissertacGes de mestrados que desenvolveram pesquisas nesse campo, € usaram
como fonte de investigacdo a literatura associada a outras areas do conhecimento. Assim, a
producdo existente no campo da infancia, compreende o periodo de 2004 a 2013, dados que
comecaram a ser produzidos no inicio da pesquisa, em 2011, e que estdo disponiveis nos
bancos de dados da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
CAPES, bem como nos respectivos Programas de Pds-Graduacgdo juntos 0s quais as pesquisas
foram desenvolvidas.

As teses e dissertagdes recolhidas encontram-se marcadas por temas e perspectivas de
andlises que refletem interesses e tendéncias variados no campo de discussao da infancia, mas
gue tém em comum a fonte literaria associada a outras areas do saber e abordagens distintas,
mostrando que o campo da infancia pode ser estudado numa visdo interdisciplinar, conforme

elencadas no Quadro 1.

Quadro 01: A fonte literaria para o estudo da infancia, em teses e dissertagdes

PPGED/IES  TITULO/AUTORIA OBJETO DE ESTUDO PERSPECTIVA
TEORICO-
METODOLOGICA

FE/ TESE: Infancia, de A formacdo do leitor Estudos socio-

UNICAMP  Graciliano Ramos crianga (XIX-XX) historicos, historia da

leitura, critica literaria
Marcia Cabral da Silva

Ano: 2004
FFLCH/ DISSERTACAO: A O brinquedo como objeto Teoria psicanalitica de
USP psicanélise do brinquedo na cultural Sigmund Freud,
literatura para criancas e sua Sandor, Ferenczi e
dupla expressdo como objeto Donald W. Winnicot

inventado pelo adulto e
reinventado pela crianca

Ninfa de Freitas Parreira

Ano: 2006
FFLCH/ TESE: A infancia e a As relacBes familiares, as Teoria psicanalitica de
USP velhice: percursos em figuras da méde e do pai, as Feud e Lacan
Manuelzéo marcas da infancia, as
relaces entre o mundo
Luciana Marques Ferraz interno e externo

Ano: 2006
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FFLCH/USP

FE/
UNICAMP

FFLCH/
USP

FFLCH/
USP

FE/UFMG

FL/UFMG

TESE: Brasil, um pais novo:
literatura civico-pedagdgica e
a construcdo de um ideal de
infancia brasileira na
Primeira republica.

Patricia Santos Hansen
Ano: 2007

DISSERTACAO: A imagem
e semelhanca: um estudo
sobre a imagem da crianca
nas pinturas de Eliseu
Visconti do Rego Monteiro,
Tarsila do Amaral e Lasar
Segall

Magali Reis
Ano: 2007

DISSERTACAO: Pequenos
poemas em prosa: vestigios

da leitura ficcional na
infancia brasileira nas
décadas de 30 e 40

Patricia Tavares Raffaini
Ano: 2007

TESE: Imagens e enigmas na
literatura para criangas

Luis Campos Sagae

Ano: 2008

DISSERTACAO: Um
classico in versoes:
representacdes de infancia

em textos verbais e imagens
de Chapeuzinho Vermelho

Graciela de Alcantara
Ano: 2009

DISSERTACAO:  Emilia:
potencialidade transgressora
na formacdo de um novo
conceito de infancia

Margarida Maria Alacoque
Chaves
Ano: 2009

A proposta da formagdo
civica para a infancia da
Primeira Republica através
da revista O Tico-Tico..

Imagens de crianca

A recepcdo da obra de
Monteiro Lobato e as
maneiras de leituras
praticadas

O diagrama das relacdes

espaciais palavra &
imagem
Aspectos intertextuais e

interdiscursivos de versoes
do conto infantil
Chapeuzinho Vermelho

A busca de um novo
conceito de infancia

Pesquisa Documental
associada aos autores
como: Silvio Romero,
Olavo Bilac, Coelho
Neto.

Historia da Arte e
literatura

Histéria e Literatura
infantil brasileira

Histéria do  livro
infantil na era de ouro
da ilustragdo (final do
século XIX) em Walter
Crane e Arthur
Rackham; Angela
Lago e Roger Mello

Literatura, Educacéo e
Histéria

Relacéo entre
Linguistica, Literatura
e Histéria — teoria
bakhtiniana, concepg¢éo

socio-historica de
linguagem de
Vygostky




45

FE/UEPA

FE/UERJ

FE/UFGD

FE/USP

FL/UFMG

IL/UERJ

IEL/
UNICAMP

DISSERTACAO:
Representacfes de Educacdo
na Amazbnia em Dalcidio
Jurandir: (des) caminhos do
personagem  Alfredo em
busca da educacdo escolar

Fernando Jorge Santos Farias
Ano: 2009

TESE: Chegar a infancia

Bernardina Maria de Souza
Leal
Ano: 2010

DISSERTACAO: A crianca
negra na literatura brasileira:
uma leitura educativa

Luciana Aradjo Figueiredo
Ano: 2010

DISSERTACAO: As
criangas nos contos de Hans
Christian e Andersen: o
desvelar de um paradigma

Vera Beatriz Medeiros Bertol
Oliveira
Ano: 2011

TESE: Entre Guimaraes
Rosa, Manoel de Barros e
Bartolomeu de Queirés: a
criagdo de uma infancia da
escrita.

Rosane da Silva Gomes
Ano: 2011

DISSERTACAO: literatura
luso-brasileira: o leitor-
crianca de objeto a sujeito na
recepcao.

Silvia Terezinha Rezende
Macedo
Ano: 2011

TESE: As representacGes de
infancia, da adolescéncia e
da juventude nas cronicas e
na prosa ficcional de Raul
Pompéia

As situacdes de educacédo
vivenciadas pelo
personagem Alfredo

Os personagens conceituais
nos contos As margens da
Alegria e A menina de 14,
de Guimardes Rosa

Criangas e infancias negras
nas tramas sociais

A representacao da
personagem crianga nos
contos

As possiveis relagdes entre
literatura e infancia

Analise das obras A maior
flor do mundo, de José

Saramago; O gato e o
escuro, de Mia Couto; O
Mistério do coelho
pensante, de  Clarice

Lispector.

Os “meios” e os “medos”
na ndo ficcdo e na ficcdo de
Raul Pompéia

Teorias da literatura e
Anédlise do Discurso da

Escola Francesa
associada a
documentos
educacionais.

Teoria pos-
estruturalista em
Foucalt, Deleuze,
Corazza

Historia Cultural,

Literatura brasileira

Teoria do  Efeito
Estético proposta pelo
alemdo Wolfgang lIser;
Philipe Ariés, Regina
Zilberman, Robert

darton, Hans Robert
Jauss, etc..

Teoria de  Walter
Benjamin, Giorge
Agamaben, Deleuze,
Guatari

Estética da Recepcdo
de Hans Robert Jauss,
Teoria do  Efeito
estético Wolfgang lIser

Historia, literatura,
sociologia, psicologia e
teoria da recepcao.
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Danilo Oliveira Nascimento

Ano: 2011
FE/USP DISSERTACAO: Infancia e Os modos de producdo de Autores da Sociologia
literatura infantil: o que culturas por criancas da Infancia

pensam, dizem e fazem as
criangas a partir da leitura de
historias?

Débora Perillo Samori
Ano: 2011

Fonte: Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES/2011 a 2013.

O quantitativo de teses e dissertagdes no Quadro 1, revela 17 pesquisas desenvolvidas,
entre os anos de 2004 a 2011, a partir de fontes literarias associada a tedricos do campo da
infancia, da linguagem, da educacdo, da histdria, da filosofia, da antropologia, entre outros
combinag6es, mostrando novas possibilidades de abordagem com o objetivo de compreender
0 processo de construcéo da infancia e os modos de constituicdo da crianca.

Entre as relacionadas no referido quadro, 09 estdo vinculadas a programas de Pos-
graduacdo em educacdo, 05 nos de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas e 03 em Letras.
Estes nimeros mostram que os Programas estdo ampliando os horizontes para novas
perspectivas, novas interpretacdes de objetos de interesse de areas distintas. Contudo, o
nimero de pesquisas que se enveredam numa possibilidade teérico-metodoldgica
interdisciplinar, ainda é pequeno, em se tratando do campo tematico da historia social da
infancia.

A preocupacdo de quem nesse campo investiga esta mais direcionada a educacao
infantil e/ou as culturas escolares, que ndo deixam de ser preocupacdes historica, porém, com
mais énfase na contemporaneidade. Contudo, hd também pesquisadores que adentram a
periodos mais remotos com o objetivo de buscar no passado marcas historicas importantes
para a compreensao da prépria infancia e da crianga, principalmente o percurso histérico do
reconhecimento desta enquanto sujeito social.

Esse Quadro 1 também revela que as pesquisas no campo da infancia que se utilizam
da literatura como fonte historica de investigacdo, estdo mais concentradas no sudeste do
Brasil, sendo que no norte ainda é timida a recorréncia de estudo a essa fonte. No referido
quadro, por exemplo, a partir de um conjunto de descritores que usei agrupando junto a

palavra Amazonia, os resultados eram sempre desviados para pesquisas desenvolvidas com
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objetivos mais voltados para a preservagdo da natureza, areas de conflitos, rios, espacos
rurais, criangas indigenas.

Ap0s varias tentativas, testei 0s seguintes descritores até chegar em infancia, crianca,
literatura, educacéao, para obter o resultado esperado que culminaram em: 01 dissertacdo e 02
tese (Unicamp); 03 teses e 05 dissertacfes (USP); 01 dissertacBes e 01 tese (UFMG); 01
dissertacdo e 01 tese (UERJ); 01 dissertacdo (UFGD) e 01 dissertacdo (UEPA).

Os dados mostrados no Quadro 1 atestam que os programas de Pos-Graduacdo da
regido sudeste despontam com o maior nimero de pesquisas em nivel de dissertacdo de
mestrado e tese de doutorado que usam a literatura como fonte de investigacdo de questdes
referentes a infancia e a crianca, com maior direcionamento a educacao. Ja os Programas de
Pds-Graduacdo das regides centro-oeste e norte aparecem cada uma com 01 dissertacao,
destacando que as duas dissertacdes estdo vinculadas a Programas de Pds-Graduagdo em
Educacao.

Em particular, a recepcao da literatura como fonte de estudo pelos Programas de Pds-
Graduacao em Educacdo (Quadro 01), principalmente nas regides centro-oeste e norte, esteja
relacionada a concepcao de educacdo ainda restrita a questdes especificas institucionais como
a escola. Entretanto, a preferéncia dos pesquisadores que ampliam as fontes documentais e 0s
espacos de investigacdo em educacdo da infancia, para além do ambito escolar, vem ao
encontro do que enfatizam Sarmento e Gouvéa (2008) quando asseguram que a infancia
como categoria social do tipo geracional, tem-se a desenvolver trabalhos de pesquisas que
procuram resgatar a infancia como objeto de conhecimento nas suas multiplas articulacdes
com diversas esferas, categorias e estruturas da sociedade.

Ndo ha uma pretensdo aqui de analisar devidamente os resultados dos trabalhos
relacionados no Quadro 01. Todavia, torna-se importante destacar que had por parte dos
pesquisadores uma preocupacdo de identificar elementos determinantes que envolvem a
formacdo da crianca, seja por meio de praticas escolares, seja pela formacdo leitora. Ou
mesmo pelo aparecimento da crianca nos livros infantis ou até para se compreender o
processo formativo da crianca na sua relacdo com o mundo. Enfim, as questbes variam e
trazem a infancia como objeto e a crianga como sujeito histérico, assim como o estudo
desenvolvido nesta tese, que procurou na literatura interessantes reflexes da infancia e da
formagéo educacional da crianca na Amazonia paraense.

Em especial, naquilo que se refere a escola e a leitura, a pesquisadora Marcia Cabral
da Silva (2004) analisou esse aspecto na obra Infancia, de Graciliano Ramos, a partir da

concepcao de educacdo idealizada no inicio do século XX. Semelhante analise foi feita por
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Danilo Oliveira do Nascimento na obra de Raul Pompéia, quando esse autor denuncia a
exploracdo econémica e afetiva de criancas e adolescentes, manifestada por um discurso a
favor da formacdo educacional, artistica e politica desse publico, além de outras formas de
exploracéo.

O estudo feito por Ninfa de Freitas Parreiras (2006) sobre o brinquedo na obras de
Machado de Assis e de Christian Andersen, indicou que como objeto cultural, o brinquedo
propicia o encontro entre o universo adulto e infantil. Acrescenta ainda essa pesquisadora que
ele esté representado de diversas maneiras como uma transgressdo, uma catarse, uma via de
comunicacgéo da crianga com 0 mundo interno e externo.

Com base na andlise que Luciana Marques Ferraz (2006) fez dos personagens
Manuelzdo e Miguilim, de Guimardes Rosa, ela identifica que as relacdes familiares, as
figuras da mae e do pai, as marcas da infancia carregadas ao longo da vida, as relacdes entre o
mundo interno e externo e os sentidos que se apreendem tanto na infancia quanto na velhice,
sdo elementos que representam a forca das estruturas psiquicas, nascidas na infancia e que se
reeditam na vida adulta.

Ainda em fontes literarias, foi possivel constatar que na pesquisa de dissertacdo de
mestrado de Margarida Maria Alacoque Chaves (2009), o universo ficticio da personagem
Emilia engendra um novo conceito de infancia a partir do “alterego” de Monteiro Lobato,
levando-se em conta os modos de constituicdo da personagem crianca na obra desse escritor.

Algumas pesquisas se preocuparam com o produto destinado as criangas como o livro
infantil. Foi o caso de Graciela de Alcantara (2009) que desenvolveu sua pesquisa com esse
objetivo. Analisou a organizacdo linguistica, semantica, lexical e discursiva do classico
Chapeuzinho Vermelho. Sua andlise indicou que o processo de producdo do livro, sua
distribuicdo e consumo, foram influenciados pela representacdo de uma nocéo especifica de
infancia determinada por marcas temporais e sociais. Enquanto que Vera Beatriz Oliveira
(2011), considerou os critérios estéticos, estruturais e tematicos na composicdo da
personagem dos livros de Hans Christian Andersen, para indicar que esses recursos facilitam
a compreensdo da realidade existencial e social na construcdo das personagens que
representam a crianga no livro.

Com uma base tedrica advinda da Sociologia da Infancia, Débora Perilo Samori
(2011) escutou um grupo de criancas para saber o que dizem e fazem apds a leitura de
historias. Segundo essa pesquisadora, entre as relacbes que as criangas estabelecem com a

literatura, os livros se tornam objetos de disputa, de conflitos e negociacdo, apesar de
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questionar que a organizacdo do espaco e a rotina para acesso aos livros na escola séo feitas e
controladas por adultos, o que pode limiar a livre iniciativa das criancas.

A escrita de Guimardes Rosa também se constitui um referencial tedrico basilar para o
entendimento da infancia enquanto figura do novo, ato inaugural de criagdo, segundo a tese de
Bernardina Maria de Souza Leal (2010). Do mesmo modo, o primeiro periddico brasileiro
dirigido as criangas (O tico-tico), transformou-se como um importante meio para a execugado
de projetos que visavam a formacdo de um novo homem, contido no ideal de infancia
brasileira, na Primeira Republica, segundo Patricia Hansen (2007).

A producdo literaria de Guimardes Rosa foi também objeto de anélise de Rosane da
Silva Gomes (2011), que estudou os modos de ver a infancia escrita em seu continuo e
criativo devir, subvertendo-se, assim, a ideia de que a infancia se reduz a um tempo da
caréncia, lacunaridade e insuficiéncia.

A tese de doutorado de Luis Campos Sagae (2008) acrescenta ao conjunto da
producdo literaria destinada a infancia ao apontar que apesar de tardiamente ser reconhecida
pela linguagem literaria, a imagem nos livros infantis é tdo representativa quanto a escrita.
Segundo esse pesquisador, que recorreu a histéria da producdo de livros infantis e sua
circularidade nos meios sociais, constatou a importancia da imagem no processo de criagdo da
literatura para criancas, mas que inicialmente ofuscada pelos produtores.

Interessada em estudar a mesma questdo voltada a producdo da literatura infantil, a
recepcdo de livros por criancas foi objeto de interesse da pesquisadora Patricia Tavares
Raffaini (2007), que introduziu a producdo de jornais feitos por criancas numa biblioteca a
partir de leituras de Monteiro Lobato. Com base em suas analises, a referida pesquisadora
afirma que a crianca domina um repertorio de possibilidades da escrita e que as utiliza
conforme a convivéncia, além de discutir a compreensdo de como a crianca lia e escrevia
sobre o que havia lido da obra de Monteiro Lobato.

As questdes de etnia e preconceito racial também surgem de textos literarios. A
presenca de personagem crianga negra na literatura brasileira foi objeto de investigacdo de
Luciana Araujo Figueiredo (2010). Ao analisar as tramas sociais contidas em algumas obras
literarias, ela sugere fontes para a constru¢do de uma educacdo com respeito a diversidade.
Para essa pesquisadora, a inser¢do da crianga negra na literatura infantil é influéncia das lutas
sociais, que envolvem a insercdo de tracos e simbolos da cultura negra, sobretudo o0s
mecanismos de resisténcia ao racismo e preconceito.

Ainda com interesse em estudar a formacdo leitora da crianca, a pesquisa desenvolvida

por Silvia Terezinha Rezende Macedo (2011) que analisou a linguagem do livro infantil nas
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obras A Maior flor do Mundo, de José Saramago, O Gato e o Escuro, de Mia Couto e O
Mistério do Coelho Pensante, de Clarice Lispector. Segundo a pesquisadora, a linguagem,
nessas obras, age como instrumento de percepcao de leitor e simbolo da infancia, pois, tornar-
se-d0 prazerosa, fantastica e maravilnosa sem a fungdo disciplinadora e moralista que,
anteriormente, inibia a crianga de se expressar com liberdade. Ao trabalhar com conceitos como
recepcdo, efeito, horizonte de expectativas e leitor implicito, a pesquisadora busca explicar
como se da a leitura e a sua inser¢cdo no contexto das praticas culturais de producdo de
sentido. As obras estudadas contribuem para a formacéo de leitores criticos e reflexivos ao
questionarem a linguagem literaria diante das experiéncias da vida.

O pesquisador Fernando Jorge Santos Farias (2009), ao estudar as situacdes de
educacdo do principal personagem infantil em duas obras literarias do escritor paraense
Dalcidio Jurandir (Chove nos Campos de Cachoeira e Trés casas e um rio) constatou o
descaso do poder publico para com a educacdo do povo ribeirinho da Amaz6nia, cujas
praticas escolares representadas nas obras revelam-se enfadonhas e ndo eficazes as
necessidades da comunidade local. Para chegar a essa conclusao, Farias analisou o caminho
percorrido pelo protagonista infantil, o qual busca uma educacédo de qualidade longe do lugar
onde a obra € ambientada.

Como é possivel perceber, todos os objetos analisados nas teses de doutorado e
dissertacdes de mestrado elencadas no Quadro 1, focalizam a crianca e o0s elementos
constituintes da sua formacéo, entre os quais, a escola e o livro como instituicdo e objeto
imprescindiveis nessa formacéo. Interessante também destacar nesse grupo de pesquisa, 0 Uso
da literatura como fonte de estudo na formacdo da crianca brasileira, associada a outras
combinacbes tedricas e em diferentes Programas de PoOs-Graduagdo, afirmando-se, dessa
forma, uma permanente renovacdo nas maneiras de se fazer historia para além dos
documentos tradicionalmente considerados oficiais.

Vale ainda destacar que dos dezessete trabalhos de pesquisas apresentados, dois deles
tém proximidade com esta tese, €, do mesmo modo, buscam um caminho metodoldgico na
relacdo historia e literatura, assegurados na ideia de reconstrucdo da realidade a partir dos
modos de apropriacdo dos escritores e das representacdes que eles fizeram da crianca em suas
obras. Nessa perspectiva, a dissertacdo intitulada A crianga negra na literatura brasileira:
uma leitura educativa, de Luciana Araujo Figueiredo (2010), a qual recorreu aos conceitos de
praticas, representacdo e apropriacdo, na modalidade da Nova Histdria Cultural para analisar
0 seu objeto de estudo, foi uma opcao tedrico-metodoldgica que considerei a mais proxima da

perspectiva por mim empreendida neste estudo, tendo em vista que essa modalidade da
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historia se configura um campo de saber atravessado pela nogdo de cultura, bem como pela
relacdo com a literatura.

Ao se basear nos principios tedricos desse referencial a referida pesquisadora pode
fazer uso da fonte literaria e contribuir fortemente com as questdes do preconceito racial,
ainda muito presente na sociedade brasileira. Foi com essa mesma pretensdo que esses
mesmos conceitos foram acolhidos para o estudo feito da infancia da educacdo e da crianca
nesta tese.

A semelhanga deste estudo com o trabalho de Fernando Jorge Santos Farias esta,
sobretudo, na escolha da obra Chove nos Campos de Cachoeira. Esse pesquisador analisou a
educacdo nessa producdo literaria, juntamente com outra obra do escritor Dalcidio Jurandir.
Porém, sua andlise ficou mais centrada no caminho educacional construido pelo escritor para
que o protagonista infantil pudesse realizar o sonho de sair do seu lugar (Vila de Cachoeira) e
ir estudar na capital (Belém). Neste sentido, acredito que o meu empreendimento de analise
se diferencia da desse pesquisador, por eu considerar para este estudo todo o nucleo de
personagens infantis da obra e ndo somente o protagonista. Além disso, a analise a que eu me
propus acrescenta outras questdes e elementos da cultura infantil presentes no processo de
formacé&o da crianca e ndo tdo somente a educagéo escolar.

Nesse sentido, foi possivel notar que na analise feita sobre a educacdo na obra Chove
nos Campos de Cachoeira por Farias (2009), ndo houve uma discussdo aprofundada sobre a
infancia do protagonista, e nem sua constituicdo como sujeito social e individual foi analisada.
Além disso, para que sua analise ficasse completa em relagdo ao trajeto educacional do
personagem, ele teve que recorrer a outra obra do mesmo autor, neste caso Trés casas e um
rio, onde o referido personagem ja aparece com tragos de pré-adolescente.

Nesse sentido, ndo vi problema em também analisar também em Chove nos Campos
de Cachoeira, a infancia, a educacao e a crianga, sobretudo pelo fato de esse objeto ainda ndo
ter sido estudado nem por Farias (2009) e nem por outro pesquisador, reforcado pela ideia de
que a producdo académica sobre a infancia na Amazonia e o estudo da inféncia e da crianga
em obras literarias, até o desfecho deste levantamento, apresenta-se em escassez, 0 que
também torna este estudo relevante para o campo de discussao da infancia.

Ainda em relagdo ao Quadro 1, percebi que as pesquisas se desenvolveram mais em
torno da regido sudeste e também com opc¢do dos pesquisadores por obras de literatos mais
conhecidos no cendrio nacional. Mas como disseram Kuhlmann Jr. & Fernandes (2004), que
as questdes regionais e locais também necessitam ser consideradas, eis também outra razdo

que garante a esta tese uma referéncia, assim como as mostradas no Quadro 1.
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Sendo assim, e com base nos trabalhos recolhidos do banco de dados CAPES e toda a
contribuicdo acerca do uso da literatura como fonte historica para o estudo da crianca, assim
também como pelo numero reduzido de pesquisas, tornou-se importante considerar
producbes em formato de artigo e teses desenvolvidas fora do periodo em que realizei o
levantamento da producgéo do conhecimento nesse campo.

No artigo intitulado Memdrias da Infancia na Amazénia, Aldrin Moura de Figueiredo
(2010) recolheu informacdes de literatos sobre suas infancias vividas por volta da primeira
metade do século XX nas cidades de Belém e Manaus. S&0 memadrias de infancias registradas
na fase adulta, onde a crianca € semelhantemente identificada no discurso definido por
adultos. Contudo, como néo é objetivo do referido artigo discutir conceitos de infancias, ndo
caberia um comentario que pudesse comprometer o reconhecimento ou ndo da voz da crianca.
Portanto, para retratar a infancia na Amazonia, esse autor transitou pelas memorias dos
intérpretes, naquilo que se refere a sociabilidade e experiéncias escolares de crianca nas duas
cidades, recurso muito utilizado por grandes escritores da literatura brasileira (Graciliano
Ramos, Raul Pompéia, etc.), que fizeram de suas obras um veiculo memorialistico de suas
infancias.

A tese de doutorado de Laura Maria Silva Araujo Alves (2003) intitulada A
constituicdo do discurso narrativo polifénico da crianga em Bakhtin: um estudo dos contos
de fadas e das lendas da Amazdnia recupera o valor dos contos amazénicos na formacéao da
crianga. Na tese, a autora se propGe a escutar historias dos contos de fadas e das lendas locais
diretamente do repertorio de criancas. Com base nessa escuta, Alves analisou um corpus com
49 histdrias, concluindo que as histérias na vida da crianca promovem a sua vivéncia pelos
seus pertencimentos sociais.

Alves (2011) publicou também um artigo intitulado Castigos corporais e
disciplinamento na escola: um estudo a partir da literatura brasileira, em parceria com Soénia
Araljo. O artigo mostra que a violéncia infantil que na contemporaneidade ganha espago na
midia, j& vinha sendo retratada nos romances brasileiros do século XIX e XX. As referidas
autoras analisaram um corpus constituido por romances e contos escritos por Machado de
Assis, Manuel Antonio de Almeida, Raul Pompéia, José Lins do Rego, Viriato Corréa e
Graciliano Ramos. Com base nos episodios de violéncias sofridas por crian¢as nas obras
desses literatos, Alves & Aradjo (2011) ressaltam que os castigos corporais se constituiram
por meio de praticas impostas como métodos de “educar” as criangas ¢ combater “vicios”.

Para as autoras, essas praticas foram trazidas para o Brasil no século XVI pelos padres
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jesuitas, com o propoésito de catequizar os indios brasileiros, especificamente as criangas
indigenas.

O volume de trabalhos que usam a literatura como fonte para estudar a infancia e a
crianga ndo se esgota apenas nas teses, dissertagdes e artigos aqui mencionados. E importante
ressaltar que existe um namero considerado de artigos publicados em eventos cientificos que
buscam na literatura um modo de estudar a crianca e a infancia no Brasil. Nos diversos
eventos (congressos, coléquios, encontros, seminarios, etc.), existem grupos de trabalhos
voltados para o estudo da infancia, assim como destinados ao uso de fontes e métodos de
estudos historicos da formagéo da crianca.

Com base no levantamento aqui feito e nas reflexdes acerca dos campos de discussao
gue situam a crianca na sua histdria, além da sua presenca na literatura, tracei os objetivos que
tiveram como eixo central analisar a infancia, a educacéo e a crianca, a partir do lugar que ela
ocupa, enquanto sujeito, nas obras Serdes da Mae Preta, de Juvenal Tavares e Chove nos
Campos de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir, aparada numa matriz tedrico-metodoldgica

embasada na relacdo histéria e literatura.

1.2 Histdria e literatura: a constru¢do de uma matriz descritivo-analitica

Com a Nova Historia, a historia passou a ser vista como uma enciclopédia, em que
tudo merece atencdo para se chegar a compreensao das relacfes estabelecidas pelo homem.
Nesta concepcdo, todos os ramos do conhecimento séo considerados relevantes para se
entender a sociedade, entre os quais, a literatura. O historiador moderno esta atento a tudo o
gue envolve o homem, sejam os conflitos politicos, econdmicos e sociais, sejam o0s habitos
mantidos em sociedade ou as diversas situagdes do cotidiano.

A partir do objetivo desta tese que se delineia numa interlocucdo entre historia e
literatura, me imp0s o trato cuidadoso com referencial dos conceitos de representagao,
praticas e apropriacdo, oferecidos pela Nova Histdria Cultural como base tedrica para
analisar a infancia, a educacdo e a crianca nas duas obras literarias produzidas na Amazonia
paraense.

A escolha da corrente historiografica se tornou tarefa dificil e ao mesmo tempo
importante, apos eu observar o leque de possibilidades cabiveis de procedimentos, o0 que

resultou num exaustivo trabalho de consulta as fontes literarias que circularam e/ou foram
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produzidas entre os finais do século XIX e inicio do século XX, seguida de levantamento de
fontes documentais, pesquisa bibliografica e muitas leituras.

A ideia ainda se justifica por ser um campo que considera a obra literaria ndo por ser
apenas uma construcdo bem elaborada, mas, também, por retratar o homem de sua época ou
época anterior com todas as suas angustias, desejos e formas de pensar. E, nesse caso, a
infancia constitui um dominio privilegiado da criacdo literaria, conforme pode ser observado
nas obras que ilustraram a secdo anterior. Nelas, foi possivel constatar os tormentos, as
desilusbes e as derrocadas da idade adulta. Grande parte dos escritores evocou
sonhadoramente o tempo perdido da infancia pelo recurso das memdrias. Para alguns, a
memoria representa o paraiso distante onde vivem a pureza, a inocéncia, a promessa e 0S
mitos fascinantes; enquanto que para outros, as dendncias, a opressao, a tristeza.

Outra questdo favoravel nessa escolha metodoldgica foi ter levado em conta as varias
possibilidades interpretativas e amplitude dos objetos de investigagdo da linha de pesquisa
Educacdo, Cultura e Sociedade, do Programa de Pos-Graduacdo onde a tese esta inserida.
Nesta linha, verifiquei a pertinéncia em realizar este estudo, inserido numa base
epistemoldgica estabelecida entre os pressupostos advindos da Nova Histéria Cultural,
perfazendo um caminho discursivo com tedricos que realizaram suas investigacfes de forma
interdisciplinar, que estabelecem confluéncias e transposicGes entre varias areas afins,
considerando que os estudos da infancia tém sido objeto de interesse também do Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo do Instituto de Ciéncias da Educacdo da Universidade Federal
do Pard, assim como de outros Programas, conforme indicado no Quadro 1, nesta se¢ao.

Portanto, a possibilidade de dialogar com a Nova Historia Cultural traz abordagem que
abre um manancial inesgotavel de novas fontes, sejam quais forem, e decidir por ela, foi
encontrar o lugar mais adequado que observei e mais coerente para acomodar o objeto deste
estudo que pretende recuperar a imagem, discursos e praticas de criangas, suas singularidades,
seus espacos de inser¢do com o mundo.

Assim, pude entender coerente trazer para o debate analitico os conceitos defendidos
pelo historiador Roger Chartier, que como representante dessa modalidade, defende a
recuperacdo de discursos e praticas de sujeitos historicamente marginalizados pelas
sociedades, neste caso, as criancas que h& séculos estiveram no anonimato social e que
demoraram a ser reconhecidas como sujeitos tanto pela histéria como pela literatura. Além de
que, este tedrico, concebe as formas narrativas do discurso historico e literario como recursos
fundamentais para interpretacdo e encadeamento de fatos e acontecimentos sociais, tendo em

vista ser imprescindivel que o contexto em que o discurso foi construido, seja considerado as
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representacdes, que, segundo o préprio Chatier (1990), sdo sempre definidas a partir dos
interesses do segmento que as forjam.

Nesta perspectiva, todos os tipos de textos, sejam relatos, documentos oficiais ou
literarios podem ser utilizados como suporte de anélise histérica enquanto representacdes de
uma dada realidade. No campo da infancia, brincadeiras, habitos culturais, experiéncias na
familia e na escola, vestuarios, e tudo que possa se relacionar ao universo infantil sdo
interfaces de um mundo real que podem ser observadas a partir do lugar de onde o escritor
fala. Tais elementos constituem-se dados significativos para quem analisa um determinado
tempo de uma historia.

Portanto, de uma pluralidade de denominagdes nesta modalidade da historia, o
posicionamento desse historiador torna-se interessante para este estudo, ja que ele procurou
dentro da sua vasta obra trabalhar com a nocdo de préticas e representacGes, categorias
possiveis de serem analisadas dentro de pesquisas que debatem politica e cultura, que podem
ser pensadas como “[...] esquemas intelectuais, que criam figuras gracas as quais o presente
pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado” (CHARTIER,
1990, p. 17).

Junto a essas duas, a apropriacao aparece como uma terceira categoria que abriga em
suas diferentes possibilidades de tratamento, objetos de igual maneira. Além disso, se
interessa pelos sujeitos produtores e receptores de cultura. Desse modo, a noc¢do de
apropriagdo acontece tanto para quem escreve uma obra como para quem lé. Nesse caso,
ambos sdo produtores culturais, o que significa que a producdo ndo se da apenas quando o
texto é escrito pelo autor, mas também por quem o recepciona, sobretudo o leitor que se
apropria de suas ideias para recria-lo e, por conseguinte, o analista.

Diante do exposto até aqui, fica evidente que as questdes embaladas pelo horizonte
teorico de Chartier, alicercam-se nas praticas culturais junto as representacdes, de modo que
se pode constatar que a historia tem por principal objeto “[...] identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade cultural € construida. Pensada,
dada a ler” (CHARTIER, 1985, p. 16-7). Isto aponta para 0 pesquisador pensar na operagdo
historiografica recorrente a infancia na Amazonia, cujos cuidados com os dados precisam se
tratados dentro de um universo especifico pautado na dinamica relacionada entre um lugar
(social), um procedimento de andlise e a construgdo do texto literdrio, conforme orienta
Michel de Certeau:

A histdria se define inteiramente por uma relagdo da linguagem com o corpo
(social) e, portanto, também pela relagdo com os limites que o corpo impde,
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seja a amaneira do lugar particular de onde se fala, seja @ maneira do objeto
(passado morto) do qual se fala (CERTEAU, 2007, p.77).

Tais reflexdes interessam a esta tese porque buscam falar de um lugar, de um passado
e nas relagbes que envolvem as criangas, sobretudo nas préticas por elas vivenciadas nos
espacos de socializacdo que lhes identificam criangas da Amazonia. Ademais, 0 rigor
conceitual de Michel de Certeau sobre a escrita da histéria, subsidia-se por uma licida e
exigente critica, que se agregam a uma “linguagem ordinaria”, apreendidas a um conjunto de
praticas que Ihe permite mudar o lugar da anélise. E neste rastro epistemoldgico que esta
pesquisa também se ampara para analisar os dados referentes a infancia na Amazénia. E por
que ndo desobedecer a interpretacdes reducionistas anteriormente feitas desse objeto?

Salienta-se, ainda, que a Nova Historia Cultural € uma modalidade que apresenta uma
nova maneira de se trabalhar a cultura, ndo no sentido de se construir uma histéria do
pensamento, ou uma historia intelectual que estudaria as grandes correntes de ideias e seus
nomes mais expressivos, mas, ao contréario, ela se ocupa de pensar a cultura como um
conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens para explicar o mundo,
principalmente quando se traz um corpus formado por textos literarios, o que possa confundir
uma ideia de inteligibilidade. Porém, o que importa é conduzir a analise num percurso que vai
do significante para o significado, do veiculo para a mensagem e desta para 0s grupos sociais
gue a produzem ou que se apropriam dela.

Nessa perspectiva, a literatura pode ser um importante veiculo pelo qual o discurso da
crianga é materializado. Na obra Serdes de Mae Preta, as criancas dialogam com a contadora
de historias e se expressam monossilabicamente, pratica do ouvir e do contar, por isso a
necessidade do siléncio, mas, por outro lado, a fala das criangas nas obras podem indicar um
avanco nas condigdes das criancas que normalmente eram silenciadas, e ainda sdo pelas vozes
de adultos, conforme pode ser notado nos romances autobiograficos dos finais do século XIX
e inicio dos XX.

Todavia, na obra Chove nos Campos de Cachoeira, o personagem central é um
menino que vive em busca de realizar o sonho de se educar fora do seu lugar de origem, que
no seu ponto de vista, € um lugar inadequado para viver, onde a educacdo é por ele
desqualificada e com métodos ultrapassados. Nessa obra, o0 escritor consegue colocar em
evidéncia o discurso infantil como parte de uma denincia que também € feita por personagens

adultos.
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Com base nessa premissa, as discussdes tedricas que gravitam em torno das
representacdes se tornam, portanto, coerentes para este percurso metodoldgico, pois, as
representacdes nas suas mais variadas formas, sejam elas literarias, iconograficas, musicais,
etc., as reflexes sobre a cultura infantil tornam-se importantes na medida em que elas se
apresentam como uma construcdo social que d& sentido a realidade de um determinado povo
historicamente datado e localizado, assim como 0 povo amazbnico e as experiéncias da
infancia. Desse modo, considera-se que “um lugar é, portanto, uma configuragao instantanea,
de posicdes. Implica uma indicagdo de estabilidade” (CERTEAU, 1994, P. 221). Isso,
portanto, ndo significa se tratar apenas de manifestagdo de um lugar, mas a sua demarcacao e

a sua problematizacdo com o lugar. Assim, ela estd, pois,

[...] submetida a imposicdes, ligada a privilégios, enraizada em uma
particularidade. E em funcdo desse lugar que se instauram os métodos, que
se delineia uma topografia de interesses, que 0s documentos e as questdes,
gue Ihes serdo propostas, se organizam (CERTEAU, 2008, p. 66).

Nesse sentido, numa operacao historiogréfica, cabe ao historiador fazer a ligacdo entre
as ideias e os lugares, embasados em métodos pertinentes, uma vez que em histéria como em
qualquer outra coisa, uma pratica sem teoria desemboca necessariamente no dogmatismo de
“valores eternos” ou na apologia de um intemporal (CERTEAU, 1997 p. 65). Isto pode
reforcar a analise de que a cultura situa-se no flexivel, na analise que desliza, que se espalha
sobre a incerteza. E a palavra cultura pode ser expressa em diferentes formas e, por isso, pode
representar lugares e situagdes diferentes.

Com esse suporte referencial vinculado a Historia Cultural, a producédo nesta pesquisa
faz parte da realidade que envolve a infancia, entendida como atividade humana e como
pratica, isto €, nessa operacdo, aglutina lugar social, pratica cientifica e escrita, impulsionada
por uma andlise da infancia na Amazonia paraense e 0s elementos constitutivos da formacao
da crianca no contexto investigado, perfazendo considera¢Ges aos estudos da infancia e o
reconhecimento da crianca no seio da modernidade e os seus desdobramentos no processo de
transformacdo e mudancas nas sociedades, tendo como fonte a literatura do proprio lugar: a
Amazonia.

Para reforcar esse procedimento, segundo Chartier (1999), as praticas sociais,
articuladas e organizadas de acordo com as diferentes percep¢des e analises dos sujeitos
sociais, ndo podem ser interpretadas sem incluir o conjunto de significacGes politicas,

econémicas e religiosas presentes na sociedade.
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No livro Formacéo da Literatura Brasileira (2006), Antdnio Candido alega que a
literatura € um sistema simbolico, gerado a partir do contato entre produtores literarios,
receptores (o publico), e mecanismo transmissor (a linguagem), por meio do qual, diferentes
esferas da realidade podem ser interpretadas.

Dessa forma, a literatura, como representacdo da vida e dos anseios humanos, esta
ligada a histdria. Assim, torna-se espelho de dindmicas sociais, ligando-se indissociavelmente
aos eventos politicos e histéricos que marcaram seu momento e também seu lugar de
producdo. Do mesmo modo, reafirma-se a coeréncia entre historia e literatura pela ampliacéo
de campos tematicos proporcionados pelas orientacdes epistemoldgicas da Histdria Cultural,
gue oportuniza, desse modo, estudos de objetos e fontes preocupadas com o simbdlico e suas
interpretacdes, aspectos demarcados pela histéria das mentalidades que deram énfase a
singularidades dos objetos com as diferencas e descontinuidades.®

Nessa perspectiva, ao anexar 0s rastros de eventos pretéritos sobre a infancia na
Amazo0nia paraense, significou pensar nas representacdes da vida cotidiana, isto €, atraves das
representacdes, tem-se, entdo, o tragado do perfil cultural de uma determinada época em que
se viveu a infancia transportada para o dominio da escrita como demonstradas nas duas obras,
fontes histdricas nas quais o objeto deste estudo é analisado.

Posto isto, a categoria de praticas e representacGes criadas por Chartier, foram
adotadas como mecanismo de analise nesta pesquisa, particularmente entendidas como
fundamentais para se pensar o mundo social, em simbolos, praticas cotidianas, representacdes
artisticas e literarias. Ndo obstante, a relacdo histéria e literatura se fundem e acabam
revelando interesses e poderes constituidos, sem o0s quais é impossivel entender os aspectos
culturais fora do contexto de uma histéria social, segundo o qual, as representacGes sdo
produzidas a partir de papéis sociais. Por esse entendimento que pensa o mundo social que
envolve a infancia, a categoria de praticas e representacdes interessa mais de perto para este
estudo pelas razdes apontadas.

Quanto ser a literatura a principal fonte historica, a representagdo aparece como um
“instrumento de um conhecimento mediador que faz ver um objeto ausente através da
substituicdo por uma imagem capaz de reconstitui-lo em memoria e de figura-lo como ele é”
(CHARTIER, 1990, p.20).

® Roger Chartier esta entre os tedricos que se destacam nesta perspectiva por terem rompido com a
tradicdo hegemodnica francesa, constituida por March Bloc e Lucien Febvre em torno da revista
Annales d’Histoire Economique et Sociale. Contudo, Chartier continuou defendendo os postulados
bésicos dos Annales, no que se refere a utilizacdo da multiplicidade de fontes de pesquisa.
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Sendo assim, as representacdes do mundo social, sejam elas literérias, iconograficas,
entre outras manifestacdes artisticas, traduzem ambiguidades e inquietagdes nas criancas, em
épocas historicas diferentes, assim como afirma Pesavento (2005, p. 28), para quem “a
literatura permite 0 acesso a sintonia fina do clima da época, 0 modo pelo qual as pessoas pensavam
o0 mundo, a si proprias, quais valores que giravam 0S seus passos, quais 0s preconceitos, medos e
sonhos”.

Representar é estar no lugar de, € presentificacdo de um ausente, cuja ideia central é
0 da substitui¢do, que recoloca uma auséncia e torna sensivel uma presenca, alem de que, na
urdidura da construcdo, tanto a histéria quanto a literatura tem como produto final uma
narrativa construida a partir de um lugar, de momentos de uma realidade pensada e
interpretada.

Ndo obstante, as constatacbes apontadas por Pesavento (2005) tornam-se
compreensivas & operacdo critica dos textos literarios, permitindo ao analista perceber as
singularidades do fenémeno investigado, sobretudo quando se analisa a obra em seus aspectos
estéticos, sem prescindir do fator cultural que estdo também envolvidos os discursos, as
praticas, as imagens e outros elementos perceptiveis.

Desse modo, os textos literarios sdo vistos como fonte historica para a compreensao
da infancia na Amazoénia a partir das representacdes e préaticas culturais feita da infancia e da
crianga, por razdes que apontam a importancia de se conhecer 0 modo como, através do
tempo, dos diferentes lugares e dos momentos vividos pela crianca e ela mesma se percebe
enquanto sujeito do discurso e sua relagdo com o mundo, de modo que esteja “construindo um
sistema de ideias e imagens de representacdo coletiva e se atribuindo uma identidade”
(PESAVENTO, 2005, p. 117).

Por essas questdes, a literatura possibilitara reflexdes as temporalidades, as imagens
e aos aspectos do cotidiano social, ressaltando que o historiador devera ter o cuidado em
avaliar os limites das fontes e sua relacdo com o mundo real, bem como avaliar os principios
ideologicos, cientificos e socioldgicos do criador da obra, além de observar a verossimilhanca

do texto com a realidade, sobretudo nos romances, tendo em vista que:

Na configuracdo de um tempo nem passado nem presente, mas tempo
historico reconstruido pela narrativa -, face a impossibilidade de repetir
experiéncia do vivido, os historiadores elaboram versées. Versdes plausiveis,
possiveis, aproximadas, verossimilhancga, ndo a veracidade. Ora, 0 verossimil
ndo é a verdade, mas algo que com ela se apresenta. O verossimil é o
provavel, o que poderia ter sido e é tomado como tal. Possivel de aceitacéo,
portanto (PESAVENTO, 2005, p. 16).
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Entdo, fica entendido que a literatura relaciona-se com algo que aconteceu, que foi
vivido, mesmo que no presente seja de outra maneira. Porém, apreendé-lo de outra maneira e
rememora-lo para ser escrito, ao se considerar as reflexdes, a historia estd mais proxima da
literatura do que das ciéncias, pois as narrativas historicas séo ficcbes verbais cujos contetdos
sdo tdo inventados como descobertos, conforme White (2001) discute em sua obra Meta-
Histdria. Para ele, a escrita histérica de um acontecimento tem diversas versdes possiveis e

forma semelhante ao ficcionista.

Os romancistas podiam lidar apenas com eventos imaginarios enquanto 0s
historiadores se ocupavam dos reais, mas o0 processo de fundir os eventos,
fossem imagindrios ou reais, huma totalidade compreensivel capaz de servir
de objeto de uma representacdo, € um processo poético. Aqui, 0S
historiadores devem utilizar exatamente as mesmas estratégias topologicas,
as mesmas modalidades de representacdo das relagcbes em palavras, que o
poeta ou o romancista utiliza (WHITE, 2001, p. 101).

Com base nesse excerto, torna-se perceptivel que para White, a histdria seria uma
espécie de artefato sobre o qual ndo existe um método Unico definido por um historiador.
Nesse processo em que se fundem historia entre o real e 0 imaginario, o discurso poético esta
presente na histéria. Sendo assim, o trabalho do historiador € ao mesmo tempo poético,
cientifico e filosofico, além de que, os trabalhos historicos sdo “imaginacao historica” e toda
forma de conhecimento contém elementos da imaginacéo e ficcdo, ndo sendo, portanto, algo
restrito a literatura.

Assim, o0s textos literarios fornecem material da mesma forma que as
correspondéncias, os testamentos e os registros de cartério sobre uma sociedade ou uma
época. Nesse caso, ha de se notar que ndo se trata de uma interpretacdo ou critica literaria. A
analise ndo consiste apenas em uma Visdo interpretativa de uma obra, mas consiste, sim, em
um estudo de objetivos complexos relativizadores, conforme os questionamentos e hipoteses
impostos ao documento, estes podem trazer esclarecimentos sociais, culturais e politicos de
um determinado tempo e de um determinado espaco social, segundo Le Goff (1992).

Na visdo de Freitas (1984), observar os tracos culturais presentes nas obras literarias é
um dos motivos pelos quais usar como documento historico uma obra literaria € muito
pertinente, pois, € essa a historia que a literatura remete quando em si exprime nostalgias,
angustias, caréncias, magoas, aspiracdes, desejos contidos daqueles que nunca ocupam um

lugar na historia.
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Para Certeau (1975, p. 175) “uma sociedade exprime frequentemente aquilo que ela
esta construindo pelas representacdes daquilo que estd perdendo”. As obras literarias que
melhor traduzem os movimentos sociais e historicos ndo sdo as que relatam de forma
escrupulosamente exata 0s acontecimentos exteriores, mas sim as que exprimem aquilo que
falta a um grupo social, e ndo aquilo que possui plenamente. Nessa viséo, 0 escritor vai dar
uma forma as aspirac¢@es ainda inconsciente de um grupo, aquilo que Ihe faltava.

Acerca da questdo, alguns questionamentos sdo levantados por Antonio Candido
(1965), em Literatura e Sociedade: Quais as possiveis influéncias do meio sobre a obra? E em
que medida uma obra é social, interessa-se por problemas sociais? Segundo Candido, para
respondé-los é necessario ter o conhecimento de quais as influéncias concretamente exercidas
pelos fatores socioculturais sobre a arte e como os fatores sociais variam dependendo dos
padrbes ditados pelo movimento artistico.

Candido (1965) responde considerando o ponto de vista da sociologia moderna. Alega
gue a resposta para esses dois questionamentos é que a arte € social nos dois sentidos. Ela
recebe influéncias do meio que aparece na obra em diversos graus. A arte também produz
sobre os individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta, concep¢do de mundo, ou
reforcando neles alguns valores sociais. Isto decorre da propria natureza da obra e
independente da vontade do artista e dos receptores estarem ou ndo conscientes desse papel da
arte na sociedade.

Ainda sobre essa mesma questdo, Candido aponta que as dimensdes sociais de um
livro séo tarefa de rotina, ndo bastando assim para definir um caréater sociolégico de estudo.
Segundo esse tedrico, deve-se partir de uma analise das relacBes sociais, para ai sim
compreendé-las e estuda-las em um nivel sociol6gico mais profundo, levando-se em conta a
estrutura formada no livro.

Nesse entendimento, ndo € a literatura por ela mesma, mas pelo social. Assim, pode-se
sair de uma analise socioldgica periférica e sem fundamentos, ndo se limitando a uma
referéncia a historia sociologicamente orientada. Tudo faz parte de um “fermento organico”
onde a diversidade se torna coesa e possibilita um estudo mais aprofundado e estruturado em
bases histdricas, socioldgicas e criticas (CANDIDO, 1965, p. 17). Desse modo, fica entendido
que assim como a sociedade fornece matéria prima para a elaboragdo do texto literario, o
texto literario serve de certa forma, como instrumento para se conhecer a estrutura social de
uma populacao.

No seio dessas reflexdes, Certeau imprime que a literatura € uma modalidade do

imaginario, e esta ndo tem a preocupacdo de mostrar a realidade, mas transforma-la,
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exprimindo o que nela esta reprimido ou latente. N&o representa o universo, mas ilustra os
valores de uma cultura, ou seja, “mais do que uma imagem, a literatura Seria antes, 0
imaginario da histéria” (CERTEAU, 1974, 176).

Chartier (2001) também assegura que ndo € uma imagem verossimil da historia que se
busca através da analise de uma obra literéria e sim todo o imaginario que a produziu. Para
esse autor, o estudo da literatura como fonte histérica, compde uma categoria particular. Para
esse autor, quando se lanca méo sobre o texto literario, uma andlise histérica € possivel
produzir uma inteligibilidade mais densa, mais complexa e mais rica através da obra.

De todo modo, pensar as mediacdes que levaram a constituicdo de um corpus literario
foi também pensar nas proximidades entre os campos da infancia e da histéria da leitura
literaria, j& que a obra Serdes da Mae Preta é um livro de leitura de contos para criancas.
Logo, no entrelagamento tedrico foi necessario recorrer, também, a essa discussao para situar
o livro publicado por Juvenal Tavares em 1897, com indicios de ser um livro que inaugurou a
leitura de contos populares, para criancas no Brasil, segundo Andréa Borges Ledo (2002),
uma obra produzida na transicdo do oral para o0 escrito, que na opinido dessa autora, livros
com esse apego oral, poderiam ser inseridos num sistema de referéncias folcloricas, além do
alcance e efeito simbolicos. O conhecido livro de leitura Narizinho Arrebitado, de Monteiro
Lobato, sé foi publicado no ano 1921.

Portanto, a opcdo pela Histdria Cultural como ponto de partida é a garantia de contar
com um instrumento tedrico e metodologico eficaz, pois, o historiador, ao referir-se ao
"mundo como representacdo”, estd considerando que sua ‘“construcdo" se da
fundamentalmente no campo simbolico e, nesse sentido, € "moldado através das séries de
discursos que o apreendem e estruturam™. No entanto, discursos podem ser enunciados por
meio de diversas linguagens, mas, para se constituirem como tais requerem a existéncia de um
meio (suporte) de expressdo para serem compartilhados.

Para analisar a crianga na obra Chove nos Campos de Cachoeira, contei com as
contribui¢bes de Gaston Bachelard (1996), por este autor fazer uma abordagem de infancia
olhando os seus devaneios e isso me ajudou a pensar sobre 0 caro¢o de tucuméa que motiva o
imaginério do personagem do protagonista crianca na obra de Dalcidio Jurandir®; que retrata a
infancia de uma crianca reclusa, presa num mundo criado pela sua imaginagdo em funcdo dos
interditos dos adultos que estdo no seu entorno. Bachelard auxilia nesta reflex&o incidindo
que a infancia conhece a infelicidade pelos homens.

® Conforme fora anunciado na introducéo deste texto, Dalcidio Jurandir é autor da obra Chove nos
Campos de Cachoeira, cujo protagonista infantil € um menino.
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Na solid&o, a crianca pode acalmar seus sofrimentos. Ali ela se sente filha do
cosmos, quando o mundo humano lhe deixa a paz. E € assim que nas suas
soliddes, desde que se torna dona dos seus devaneios, a crianca conhece a
ventura de sonhar, que sera mais tarde a ventura dos poetas (BACHELARD,
1996, p. 94).

Essa concepgdo defendida por Bachelard (1996), talvez possa explicar o
comportamento do protagonista infantil da obra de Dalcidio Jurandir, que se apresenta na
narrativa como uma crianga que buscava no imaginario a realizacdo dos seus sonhos.

Dito desta forma, Bachelard insinua que a infancia é um estagio da vida em que a
crianca tem a possibilidade de conhecer o siléncio, a soliddo e a infelicidade através dos
interditos dos adultos. Este autor ajuda a caracterizar a crianca e suas subjetividades possiveis

de serem percebidas nos textos literarios, pois,

[...] reconhecer a permanéncia, na alma humana de um ndcleo de infancia,
uma infancia imoével, mas sempre viva, fora da histéria, oculta para os
outros, disfarcada em histdria quando a contamos, mas que s6 tem um ser
real nos seus instantes de iluminacdo — ou seja, nos instantes de sua
existéncia poética (BACHELARD, 1996, p.94).

Assim, pelas experiéncias poéticas em Bachelard, tornou-se possivel evidenciar os
privilégios da imaginacdo da infancia. Neste estudo, mais especificamente, 0 personagem
infantil criado por Dalcidio Jurandir que se diferencia de muitos outros autores que
construiram seus personagens infantis buscando em suas memdrias as lembrangas mais
amenas, menos problematicas da infancia.

Semelhante contribuicdo para andlise da crianca nesta tese foi o pensamento de Walter
Benjamin (2007). Este por ser um pensador que toma a crianga como um sujeito social na
historia, reconhecido numa classe social, um interlocutor cultural porque parte da cultura e a
produz. A crianca, na obra de Benjamin, busca afirmar-se enquanto poténcia, um ser plural,
mimético e plastico. Este tratamento que Benjamin dispensa a infancia nas suas obras foi
muito importante para as discussdes presentes referentes a personalidade da crianca nas duas
obras analisadas.

Ademais, os apontamentos de Benjamin que fazem referéncias a infancia foram
escritos anterior a obra do historiador Phillipe Ariés (1978). Contudo, Benjamin, ja
despontava para discussdo sobre as infancias, sem a pretensdo autobiografica, mas recontar
suas experiéncias com a infancia, principalmente ao se lembrar do passado, do que conseguiu
ver como adulto, como pode se perceber num trecho de “Obras escolhidas Il: Rua de méo

Unica”:
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A saudade que em mim desperta 0 jogo das letras prova como foi parte
integrante de minha infancia. O que busco nele na verdade, é ela mesma: a
infancia por inteiro, tal qual sabia manipular a mdo que empurrava as letras
no filete, onde se ordenavam como uma palavra. A méo pode ainda sonhar
com essa manipula¢do, mas nunca mais poderad despertar para realiza-la de
fato. Assim, posso sonhar como no passado aprendi a andar. Mas isso nada
adianta. Hoje sei andar; porém, nunca mais poderei tornar a aprendé-lo
(BENJAMIN, 1995, p. 104).

Observa-se no descrito que o autor traz para o seu presente lembrangas de infancia que
Ihe ajudam a refletir os caminhos e as descobertas de uma crianga como um ser inventivo, que
no seu processo criador lhe conduziu a fase adulta. Portanto, esse olhar sensivel da poética de
Benjamin para a infancia reveladora de uma crianga que transforma o mundo, interessou para
ajudar a refletir a infancia e a constituicdo da crianca na Amazonia do passado. Ademais, esse
autor se apresenta como um literato que se preocupou em compreender e valorizar a
experiéncia como marca de tudo o que constitui 0 humano, no caso da infancia, a partir da
reinvencdo que ele faz do vivido.

Em face do que foi exposto, articulei as relacGes entre histdria e literatura de modo a
deixar de lado a ideia de que a ficcdo oferece tdo somente um discurso inveridico da
realidade. Entdo, pretendi levar o leitor de literatura ou o critico literdrio a tracarem um
paralelo entre o discurso literrio e o discurso histérico, pois a histdria contada pela literatura
da/na Amazonia na obra Chove nos Campos de Cachoeira ndo se distancia da historia contada
por um historiador e sim se trata de uma histdria contada na linguagem literaria enriquecida
com fatos contados pelo historiador literario. Digo isto desta obra e ndo dos Serdes da Méae
Preta porque esta ndo obedece a uma mesma forma de narrar e nem 0 mesmo contexto,
embora seja dirigida a crianga. Nesta, o autor organizou blocos de histdrias do folclore
amazonico, tipicas dos serbes que aconteciam, geralmente a noite, quando as criangas
sentavam ao redor da contadora de historia para escuta-la, apés a ceia.

Tais entrelacamentos implicam, também, apropriar-me das reminiscéncias desse
passado a fim de reconstruir uma imagem do objeto investigado no momento em que ele se
apresentou a humanidade, no cenario social da Amazonia paraense tanto no final do século
XIX como na segunda década do século XX.

Posto isto, pela sustentacdo tedrica que embasou o estudo modelado nos conceitos de
praticas, representacdo e apropriacdo, na relacdo historia e literatura, o estudo esta amparado
também pela proposicao historiografica de Michel de Certeau, que leva em conta tempo e

lugar de onde o discurso é emitido, e a construgdo histérica da crianca e da infancia.
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Na visdo de tedricos que ajudaram a pensar o objeto desta tese, elaborei uma matriz

analitica com o objetivo de relacionar os conceitos de representacdo praticas e apropriacédo e a

relacdo desses com a infancia, levantando ainda hipdteses direcionadas as questdes e aos

objetivos especificos da tese.

Quadro 02. Matriz descritivo- analitica da crianca e da infancia na Amaz6nia paraense (1897-

1920
CONC)EITOS HISTORIA-LITERATURA QUESTOES/OBJETIVOS HIPOTESES
(principios)
PRATICAS *Todos os modos de Considerando o periodo Considerando o periodo
CULTURAIS E producdo e recepcdo de 1897 a 1920: de 1897 a 1920:
CRIANCA de praticas As criangas amazonicas
produzidas no Que praticas sociais como produtoras
cotidiano de wuma faziam parte do culturais, pela relagdo
sociedade. cotidiano da crianga e que estabelecem com a
*“Em diferentes lhe coloca como sua cultura, inventam
lugares e momentos produtora cultural? suas préprias
uma determinada brincadeiras, tais como:
realidade cultural é Analisar o sentido e brincar de tomar banho
construida dada a ler” significado das praticas nos rios, brincar de
(CHARTIER, 1985, sociais que identificam a cantigas de rodas, tomar
p 16). crianga amazonica como banho na chuva, além de
As préticas culturais produtora cultural nas ouvir histdrias. Estas
precisam se pensadas obras Serdes da Mae praticas estdo
emrelacdo aos usose Preta e Chove nos representadas na obra
costumes gue Campos de Cachoeira. Chove nos Campos de
caracterizam a Cachoeira, porém,
sociedade examinada escutar historias
pelo historiador. contadas por um adulto
é uma pratica
*”’[...] para que haja socializadora
cultura, ndo basta ser representada nas duas
autor das praticas obras, com a diferenca
sociais; é preciso que de que, em Serbes da
essas praticas sociais Mae Preta, além do
tenham  significado entretenimento, 0sS
para aquele que as contos narrados passam
realiza” (CERTEAU, a ideia de se tratarem de
1996, p. 142). praticas civilizadoras.
Contudo, tais
experiéncias nas duas
obras significam para as
criangas a sua propria
condicdo de ser crianca
e viver a sua infancia
com certa liberdade.
REPRESENTACOES «“[...] instrumento de *Como a infancia é < A infincia, na (re)
DA INFANCIA um conhecimento representada nas obras invencdo literaria €

mediador que faz ver
um objeto ausente

Serbes da Mée Preta e
Chove nos Campos de

representada como uma
etapa da vida em que as
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APROPRIACAO

através da
substituicdo por uma
imagem capaz de o

reconstituir em
memoéria e de o
figurar como ele
¢”(CHARTIER,1990:
20).

*“[...] representar ¢,
pois,

fundamentalmente,

estar no lugar de, é
presentificacdo  de
um ausente; & um
apresentar de novo,
que da a ver uma

auséncia. A ideia
central é, pois, a da
substituicéo, que
recoloca uma
auséncia e torna
sensivel uma
presenca”

(PESAVENTO, 2003
p.40).

* A apropriacao [...]
visa a historia social

dos usos e
interpretacdes
fundamentais e

inscritos nas praticas
especificas que o0s
produzem
(CHATIER, 1998, p.
71).

A apropriacao
explicar os processos
de sentidos que leva
0 historiador a
entender os sujeitos e
suas formas proéprias
de compreender o
mundo.

*Apesar de uma
determinada obra
apresentar inUmeras

possibilidades de
interpretacdo, ha que
se considerarem as
observacBes ou 0s
apelos do autor nela
contidos, bem como

Cachoeira?

eIdentificar os modos de
representacdo da infancia
nas obras.

*De que forma os
escritores se apropriaram
da imagem da crianca
para representa-la,
enguanto sujeitos sociais
e historicos?

* Compreender como 0s
escritores se apropriaram
da imagem da crianca
que Ihe levaram a
constitui-la  sujeito no
discurso literario.

criangas ocupam lugar
de sujeitos que se
relacionam entre si e se
desenvolvem em
multiplas e complexas
interacbes  sociais e
culturais, as quais sao
tracadas por sentidos e
significados diversos.

Entretanto, os dois

escritores, apesar de
paraenses, fazem
representacoes

diferentes da infancia.
Na obra Serdes da Mae
Preta a infancia &
materializada sob um
modelo de crian¢a que
deve seguir normas de
condutas; enquanto que
em Chove nos campos
de Cachoeira, a infancia
pobre mostra que a
crianca € um sujeitos de
direitos, porém, sem
nenhuma garantia.

» Apesar dos contextos
politicos e educacionais
serem diferentes nas
duas obras, percebe-se
gue os dois escritores
procuraram trazer para a
ficcdo a imagem de
crianga com direitos e
que estes devem ser
garantidos.

Em ambos, a educagdo é
0 caminho para que a
crianca  se  integre
dignamente  enquanto
sujeito na sociedade da
qual fazem parte.
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as necessidades do
seu tempo e da
comunidade em que
ele circulou.

Fonte: A autora (2014)

Com base nas escolhas e possibilidades conceituais e previsdo de hipdteses as questdes
formuladas e aos objetivos da tese no Quadro 2, foi inevitavel que me precavesse de correr
alguns riscos ao definir uma metodologia de pesquisa ndo tdo linear, ainda mais quando o
objeto trava um didlogo praticamente multirreferencial. Por isso, e como muitos
pesquisadores, ndo me vejo imune de ser questionada por ter arriscado um dialogo tdo amplo
que envolve tedricos da histéria, da literatura e da infancia.

Ainda em relacdo a matriz tedrica, ndo encontrei razdes ldgicas ou epistemoldgicas
para sustentar algo diferente, posto que, na interlocucédo entre as areas pretendidas, percebi um
amadurecimento muito promissor na configuragdo da pesquisa, como ressaltado por Warde
(2007), segundo a qual, a inovacdo tedrico-metodoldgica de pesquisa arrefece o viés
imediatista, utilitarista e moralista como caracteristicas marcantes do itinerario tradicional da
historia que estabelecia critérios da verdade absoluta contida nas fontes, ou seja, nos
documentos considerados oficiais, além de que a literatura como qualquer documento tem
suas limitacdes.

Desse modo, trabalhei num ch&o tedrico decerto arenoso, onde a infancia, nas obras
literarias de autores paraenses € representada distintamente. Nelas, os escritores intencionam
refletir sobre vérios aspectos da formacdo da crianca, que vao desde da sua relagdo com 0s
adultos, da sua relacdo com a cultura do lugar, dos habitos e tradi¢bes até a importancia da
crianga como sujeito de um futuro pais que se pretendia & época, onde a escola aparece como
a instituicdo de valor inquestionavel na formacéo da crianga.

Além disso, as referidas obras também possibilitaram expor os comportamentos da
crianga, 0s sentimentos e 0s valores sociais como praticas simbdlicas de uma determinada
realidade captada sob o olhar da literatura. Aspectos percebidos quando os autores elaboram
uma (re) construcdo social e cultural do tempo de suas producdes, mesmo que as infancias
ndo sejam tidas como “verdade absoluta”, e nem isso se almejou, mas que, do ponto de vista
da ficcdo, sejam nas narrativas de Dalcidio Jurandir, em que o protagonista ndo aceita sua
realidade e/ou nas criangas desconfiadas de Juvenal Tavares, sdo possibilidades que emergem

para a producdo de um trabalho que conduz a tarefa historica e cultural de ser criancga.
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1.3 O acesso da infancia e da crianca nas fontes literarias

Na busca por identificar a infancia nas fontes literarias produzidas e/ou rememoradas,
primeiramente no final do século XIX e depois no decorrer das primeiras décadas do século
XX, fui impulsionada pelo contexto promissor a cultura da época, proveniente do comércio da
borracha que provocou significativas transformagdes nas diferentes &reas da sociedade
paraense. Entretanto, os que de fato mais inspiravam os escritores nas composi¢oes de suas
obras foram tematicas direcionadas ao sentimento de amor a terra e, em especial, de orgulho
de terem vivido a infancia na Belém da Belle Epoque.

Dessa época, um namero significativo de textos memorialisticos foi localizado em
arquivos publicos como os da Biblioteca Publica Arthur Viana — CENTUR e da biblioteca da
Academia Paraense de Letras. Existem textos que foram publicados avulsos em jornais da
época; outros em livros, revistas e até em enciclopédias. Pelo volume de material recolhido e
que foram apresentados no texto de qualificacdo com a possibilidade de integrarem o corpus
de andlise, posso afirmar que a pesquisa foi bem produtiva. Porém, a necessidade de
organizar o tempo para estudar o contexto de producdo de cada uma, 0s acontecimentos
marcantes na vida dos escritores, cruzar dados com documentos, relatérios referente o
periodo, etc., ndo foi possivel trazer para o corpus da tese todos os textos encontrados, embora
eu os tivesse lido e alguns até mencionados na introducao da tese.

Mediante a impossibilidade de obras completas, pois a maioria das composigdes
localizadas ndo constitui um livro completo, como ponto de partida da recolha, recorri a
fontes que se dedicaram a pesquisa de obras literarias publicadas nos anos finais do século
XIX e no decorrer do século XX, cujo objetivo foi garantir a preservacdo do acervo
bibliografico referente a literatura na Amazonia. Sao elas: Introducgéo a Literatura no Para,
colecdo de oito volumes organizada por Clévis Meira, José lldone e Acyr Castro, uma
producdo da Academia Paraense de Letras, edicdo de 1990; Antologia da Cultura Amazonica,
colecdo de nove volumes assinada por Carlos Roque, publicada pela Amazénia EdicOes
LTDA, 1970; Antologia Amazonica, de Eustaquio de Azevedo: poetas paraenses, publicada
pelo Conselho Estadual de Cultura, 1970; Jornal Folha do Norte. Suplemento Arte e
Literatura, organizado por Haroldo Maranh&o, 1946; e a colecéo de livros destinados & leitura
escolar na década de 80 e 90 do século XX, intitulada Texto e Pretexto, nas edicOes

publicadas pela Secretaria de Educacdo do Municipio de Belém- SEMEC, 1988, bem como 0s
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dois volumes publicados pela CEJUP, em 1996, ambas organizadas por Josebel Akel Fares™.
Dessas importantissimas referéncias, grande parte do conteudo original indicado nesse
manancial produzida no século XIX, sé existe microfilmada, incluindo o tabloide dominical
Suplemento Arte e Literatura, do Jornal Folha do Norte, de 1946 e que encontra-se disponivel
para consultas no acervo da Biblioteca Pablica Arthur Viana, nos setores de Obras Raras e de
Obras do Para. No setor de microfilmagem também estdo disponiveis os principais periodicos
que circularam na sociedade paraense da mesma época. Além dessa biblioteca publica, ha no
acervo bibliogréfico da Academia Paraense de Letras, obras de escritores e intelectuais que
fizeram parte da fundacdo da academia, em 1900, entre os quais, 0s que foram comentados na
introducdo da tese.

O escritor Juvenal Tavares foi um desses intelectuais que contribuiram para a
fundacdo da Academia Paraense de Letras. Entretanto, ndo foi possivel localizar nessa
biblioteca obras produzida por esse autor devido a biblioteca, no periodo da pesquisa,
encontrar-se sem bibliotecario, o que dificultou a procura. Ja Dalcidio Jurandir, apesar de ndo
ter ocupado cadeira nessa academia, nela ha obras desse escritor, inclusive conseguir ter
acesso a um exemplar da primeira edicdo de Chove nos Campos de Cachoeira, publicada em
1941, proveniente da premiacdo da Editora Vecchi, com o concurso Dom Casmurro de
Literatura. Trabalhei com uma copia dessa edi¢ao.

Em relacdo a primeira edicdo de Serdes da Mae Preta, publicada em 1897, tive acesso
a uma copia completa digitalizada diretamente do setor de Obras Raras, da Biblioteca do
CENTUR, pois a obra impressa estava sem condi¢fes de manuseio, com muitas avarias na
capa, na folha de rosto e paginas. Além dessa edicdo, tive também acesso as edi¢des de 1990
e de a de 2013, ambas acrescidas de analise biografica de Juvenal Tavares, feita por Vicente
Salles.

Ap0s varias incursdes nos arquivos dessas duas bibliotecas e que me oportunizaram o
acesso a um significado namero de producgoes literarias de autores paraenses, ou de autores
gue se estabeleceram no Para, delimitei o corpus literario para analise do objeto investigado
nas obras Chove nos Campos de Cachoeira e Serbes da Mae Preta, selecionadas por
atenderem aos seguintes critérios:

a) que a obra fosse preferencialmente de escritores/as paraenses;

1% Josebel Akel Fraes (Org.), Josse Fares, Paulo Nunes e Reivaldo Vinas, compde o grupo de autores
que assinaram a obra intitulada Texto e Pretexto: experiéncia de educagdo contextualizada a partir da
literatura paraense. Belém: SEMEC, 1988. 4 vol. No ano de 1996, 2 volumes foram publicados pela
CEJUP. Esses livros foram adotados pelas escolas do municipio de Belém destinado seus usos mais
diretamente na disciplina Literatura Paraense, extinta do curriculo apds a Nova LDB.
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b) que fizesse alusdo a infancia e a crianga na Amazoénia paraense;

c) onde a fala de personagem crianga emergisse por meio do discurso direto;

C) que tivesse relacdo com o contexto histérico, sociopolitico, econémico, cultural, e
educacional do periodo estudado.

E importante também lembrar que entre 0s escritores paraenses, ha na memoria
cultural do estado do Pard, escritores oriundos de outras partes do pais que ficaram
conhecidos no estado e até ocuparam cadeira na Academia Paraense de Letras como
intelectuais influentes na sociedade local. Foram escritores que se deslocaram de outros
estados e se estabeleceram na capital, mobilizados pelas transformacdes econdmicas e
culturais proveniente do comércio da borracha, com a ilusdo de que o Para seria “o celeiro do
mundo”. A exemplo, o proprio Intendente de Belém, Antonio Lemos, que era maranhense,
assim como De Campos Ribeiro, entre outros.

As duas obras selecionadas que compuseram 0 corpus representam a literatura da
Amazonia produzida no Para e os lugares onde se escuta a voz da crianca, “/...J suas agoes,
seus comportamentos e suas condutas, como também toma a infancia como objeto de anélise,
de maneira a decifrar o que Larrosa designa como enigma da inféncia” (GOUVEA, 2007, p.
30).

O Quadro 3, foi elaborado para que o leitor pudesse ter informacdes basicas dos dois
autores e das referidas obras, no qual estdo indicados o periodo e 0s eixos tematicos

relevantes nas duas obras.

Quadro 4: Indicacdo do corpus literario da infancia na Amazonia paraense (1897-1920)

AUTOR TITULO

PERIODO

EIXO TEMATICO

Juvenal Tavares Serfes da Mae Preta:
(1850-1907) contos populares para
criancas

Género: contos

Dalcidio
Jurandir
(1907-1979)

Chove nos Campos de
Cachoeira

Género: romance

Autorizada em 01 de janeiro de
1986 pela Secretaria Geral de
Instrucdo Publica, no governo
de Lauro Sodré e publicada em
1897, no governo de Paes de
Carvalho 1897.

Publicada em 1941 e
ambientada em 1920, periodo
de decadéncia do ciclo da

borracha, provocando
profundos reflexos na vida
econbmica e  social na

Amazodnia paraense.

Os serdes de contos de
animais como préticas
culturais no ambiente
familiar.

A leitura de historias
de animais como
préaticas  civilizadoras
na formacdo da crianca
paraense.

A infancia pobre.

A educacdo e 0s
conflitos interculturais
na formacdo da crianca
amazbnica em plena
decadéncia.
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Fonte: A autora (2013).

Chegar a definicdo desse corpus foi preciso muitas leituras de obras de autores
paraenses que até aqui foram mencionados. A ideia inicial foi recolher toda e qualquer
producdo literéria existente nos arquivos, independente da modalidade. Pesquisei em funcéo
dessa recolha, porém, as dificuldades encontradas estavam relacionadas ao periodo histérico
da pesquisa iniciada no final do século XI1X e finalizada nas duas primeiras décadas do século
XX.

Os intelectuais do século XIX, em geral, médicos, advogados, homens das ciéncias e
das letras, foram muito influenciados pelo sentimento que defendia as causas revolucionarias,
0 amor a natureza e a patria. Nesse tempo, as manifestacdes literarias envolvendo questbes e
politicas faziam germinar os ideais separatistas, a analise fria da situacdo imposta aos indios, a
posicdo vexatoria da escravatura, além dos sentimentos republicanos provenientes de uma
nova mentalidade trazida pelos mogos, membros de uma aristocracia rural incipiente, que
haviam colhido novos ensinamentos e novas visdes do que se passava pelo mundo, em
especial, os que chegavam de Lisboa, de Porto, de Coimbra e de Paris, onde estudavam.

O historiador Eustaquio de Azevedo (1970) destaca um pouco dessa situacao e ressalta
toda uma vasta gama de intelectuais que surgiu a época, em toda a parte, como indianistas,
abolicionistas, republicanos e de liberdade, que mostravam interesse em escrever sobre 0s
grandes episadios, 0s notaveis feitos, que passaram a ser cantados em prosa e verso. Desse
modo, os historiografos tiveram o cuidado de fazer verdadeiras memorias histdricas de todo o
desenrolar do século.

Os cientistas, diante de um novo mundo inexplorado e desconhecido, descreveram
verdadeiros monumentos sobre a Amazonia, a fauna, a flora, os costumes, contribuindo, dessa
forma, para o desenvolvimento da literatura “puramente cientifica”, segundo Azevedo (1970,
p. 61), que faz a seguinte afirmagdo: “ Ainda que muito do que tenha escrito e produzido possa ter
se perdido na poeira do tempo, foi possivel recolher e guardar uma grande parte e que reflete
perfeitamente, o processo evolutivo da cultura paraense, até os nossos dias”.

Nesse periodo estudado, o movimento literario de maior destaque foi a Mina Literaria
(1895-1889) criada em Belém nos dltimos decénios do século XIX, apds um periodo de
desfalecimento das producdes literarias e desaparecimento da Revista Amazonia, considerada
por Eustaquio de Azevedo (1970) como o maior periddico literario e cientifico ja existente no
Para. Com a criagdo da Mina Literéaria, os escritores tiveram a chance de publicar suas obras,

fazer circular suas composi¢des em prol do movimento literario e cultural.
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Da necessidade desse fortalecimento cultural, Azevedo (1970) chegou a dizer em sua
Antologia Amazonica, que o Para tinha tido épocas brilhantes em que, pelo jornal e pelo livro,
levantou bem alto os foros do povo culto. Uma das mais belas remonta ao tempo em que
figuravam como pontifices das ciéncias e das letras, no norte, os vultos desaparecidos entre
outros, figura Luiz Demétrio Juvenal Tavares.

A fase aurea, segundo Azevedo, abrangeu os anos de 1870 a 1885, o tempo em que
circulou a Revista Amazonica, o veiculo de divulgacdo das ideias literarias e cientificas, com
colaboradores de destaque como José Verissimo**. Com o desaparecimento dessa revista, ndo
fosse a Mina Literaria, tudo teria entrado no marasmo, ressalta esse historiador. Nessa mesma
época, se insere no conjunto das correntes migratorias europeias que se dirigiram para a
regido, tendo como principal motivacdo a busca das riquezas decorrentes da exploracdo da
borracha, assim como dos ideais de “civilizagdo” e “progresso” que estavam no auge.

Nas fontes consultadas, foi possivel identificar que a maioria das obras que néo
contava com apoio de alguma editora, circulava de forma fragmentada, principalmente no
surgimento dos principais jornais e revistas que marcaram o papel da imprensa e dos
movimentos, grupos e associacdes na efervescéncia cultural do periodo. De todo o modo, as
informacdes sobre esse periodo e o0s anos correspondentes aos anos iniciais do século XX
serdo detalhados no decorrer da analise de cada obra, bem como a biografia dos autores e
sua”s influéncias literarias, politicas e jornalisticas na sociedade paraense.

Outro ponto motivacional entre os intelectuais do inicio do século XX foi a
arquitetura da capital para onde se dirigiram todas as aten¢des que almejaram a reconstrucéo
de um espaco social e politico, principalmente naquilo que era influenciado pelas teorias
higienistas e sanitarias sobre o pensamento urbanistico no pais. Neste tempo, a cidade de
Belém sofria as intervencdes de remodelagéo e controle urbano nas medidas modernizadoras
dos dois primeiros decénios do século XX, quando o estado do Para ainda se favorecia de uma
excelente fase econémica, ja que a capital era o principal ponto de escoamento do produto
para o mercado externo (SARGES, 2000).

Ainda segundo Sarges (2000), era um periodo em que imperava a euforia nacionalista
que se encarregava de ressaltar as qualidades da cidade. Com isso, faziam de Belém uma
cidade moderna, que encantava a todos que nela chegassem. Dai o investimento na

remodelagdo das pracas, das avenidas, dos prédios e na arborizagdo, garantindo-lhe o

' Escritor, educador e estudioso da literatura brasileira. No Pard, foi Diretor da Instrucéo Publica.
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carinhoso apelido de Cidade das Mangueiras, conforme cita Pont Vidal, em artigo publicado

na revista Arquitexto (2008):

[...] cidade que encanta a todos aqueles que aqui chegam pela primeira vez,
por seus aspectos inéditos, de ruas largas, onde o arborizado frondoso é uma
nota de imensa alegria; Belém que a poesia popular denominou de ’Cidade
das Mangueiras’, conserva em seus lugares, em sua fisionomia urbana, em
seus suburbios poéticos e rumorosos uma afetiva hospitalidade, que prende
pOr seu coragao e por seu espirito.*?

Como é possivel perceber, todo esse esplendor orgulhava grande parte dos paraenses
na época, sobretudo os que estiveram geograficamente inseridos nos espacos privilegiados
dos investimentos econémicos e culturais, entre 0s quais, 0s escritores e intelectuais que
compuseram seus sonetos, suas poesias ou suas memorias; que puderam expressar 0 amor que
sentiam pela cidade. Nesse espaco, a infancia trazida pela memoria adulta, aparece
timidamente em algumas obras e com maior destaque em outras.

No campo educacional, entre outros setores da vida paraense, 0 governador Augusto
Montenegro (1901-1909), melhorava imensamente os padres educacionais que teriam um
reflexo positivo, inegavel junto a literatura, segundo Azevedo (1970), que afirma tratar-se de
um momento em que se observava a preocupacdo com a leitura de obras, bem como a
aquisicdo de revistas pedagdgicas e obras cientificas e literarias, como meios de revigorar 0s
conhecimentos dos professores normalistas, na época.

Como parte desse projeto do governo de Augusto Montenegro, houve investimento na
disseminacdo de grupos escolares por todo o Pard, cuja meta do governo era condensar 0
maior numero possivel de criancas nas escolas, principalmente as desvalidas que
perambulavam pelas ruas, pratica ndo coerente com a imagem da arquitetura dos espacos
urbanos da capital.

No setor editorial, a Revista Escola teve a sua circulagdo inicial em abril de 1934 e
passou a ser chamada de Educacdo e Cultura, em obediéncia a nova estrutura do ensino
paraense que adotara 0 metodo intuitivo em substituicdo ao método mnemonico para ser
trabalhado nas escolas, assim como a disseminacdo de grupos escolares no Pard, teve o
objetivo de as escolas atenderem o maior nimero possivel de criangas e diminuir o nimero de

escolas isoladas tanto nos interiores quanto na capital.

2 A autora refere-se ao documento sem data, publicado pelo governo local. Possivelmente foi
publicado entre 1937 e 1938. Sem numeragdo de paginas.
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Nesse processo, houve investimento também na producdo dos livros didaticos, em
especial, os referentes a lingua oficial do pais, com ressalva para o livro de Vilhena Alves
intitulado Seleta Literaria (1900), que condensava textos de autores nacionais, adotados nas
escolas do Para, como uma forma de romper com o predominio da literatura portuguesa nas
antologias e seletas usadas na escola brasileiras durante todo o século XIX. Além disso, a
adesdo aos livros didaticos de autores nacionais era para proporcionar a formacéao civica da
crianca, importante aos olhos dos governos republicanos, que colocavam em pratica, por meio
da leitura, a constituicdo de uma sociedade moderna e civilizada.

Além dos autores e obras selecionados para o corpus da pesquisa, existe nos arquivos
pesquisados um nimero significativo de obras que fazem mencdo & infancia®®, principalmente
as poesias e 0s sonetos. Contudo, procurei privilegiar, na maioria, as que menos foram
exploradas ou veiculadas em periddicos e/ou outros meios de comunicagdo. Serdes da Méae
Preta é um exemplo de obra que ainda ndo foi objeto de pesquisas académicas, e até o seu
autor é pouco conhecido do publico leitor. Ha também outros escritores que ndo integram o
grupo dos canones literarios e que mereceriam ser estudados, como por exemplo, escritores
que foram mencionados na introducdo da tese.

Por outro lado, importa também destacar que no percurso da pesquisa em busca de
obras, percebi que na vida intelectual dos paraenses do periodo estudado, os escritores
homens eram a maioria, enquanto que as mulheres tem um ndmero pouco representativo na
vida cultural dos paraenses do periodo investigado. Nos arquivos do CENTUR, representam
as mulheres dessa época: a educadora e poeta Esther Bibas, as escritoras Lindanor Celina,
Eneida de Moraes, Dulcinéa Paraense e Adalcinda Camardo.

Provavelmente, a discrepancia entre os sexos deva-se pela prépria condi¢do da mulher
que vivia numa sociedade patriarcal onde suas habilidades eram ofuscadas, como bem coloca
Gilberto Freyre (2002), em sua obra Sobrados e Mucamos, ao assinalar que se exigia da
mulher uma beleza moérbida, quase doentia que oscilava entre o tipo franzino e a senhora
gorda, ou seja, uma mulher formada para se dedicar as prendas do lar. Era um tempo
republicano (CARVALHO, 1990; LOURO, 1993), cujo padrdo duplo de moralidade
privilegiava, em tudo, o homem. Assim, o envolvimento de mulheres escritoras entre 0s
intelectuais fosse desmotivado por esse padrdo social de mulher, conforme afirmou Gilberto
Freyre (2002).

13 José Maria Hesketh Conduru, escreveu Minhas primeiras ruas- reminiscéncias da infancia; Leonam
Godim da Cruz, publicou Quaresma, em que descreve cenas da tradicdo religiosa que viveu na
infancia; além de outros.
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A historiadora Mary Del Priore (2005), em sua obra Histéria do amor no Brasil,
enfatiza que o comportamento feminino foi mostrando caracteristicas que incomodavam 0s
conservadores. Afirma a autora que com essas mudancas, vinham também ideias expostas em
obras literérias que influenciavam as relagdes entre os sexos, homens e mulheres ndao tinham a
mesma vocacao e essa diferenca é que fazia a felicidade de cada um inspirado no romantismo
francés o debate que circulava entre 0s sexos era coberto de metaforas religiosas, possuir
pudor era requisito indispensavel para entrar na categoria de “Santa”.

No que se refere aos géneros literarios, a poesia, 0 soneto e a crénica se destacam por
serem 0S que mais circularam na época investigada, embora fosse um momento em que 0s
romances autobiograficos produzidos por escritores brasileiros circulassem e ainda circulam
pelos quatro cantos do pais, como um meio de divulgar a infancia dos literatos que viveram a
infancia em épocas passadas.

Contudo, apesar de vérias referéncias, detive-me ainda a leitura de revistas sobre a
educacdo no Pard, como recurso subsidiario das analises. Uma das revistas selecionada foi a
Escola: Revista Oficial de Ensino (1900-1905). Essa revista foi fundada pelo diretor geral da
instrugdo publica Dr. Virgilio Cardoso de Oliveira. Sua publicagdo era mensal e continha em
suas secOes discussdes sobre a instrucdo publica, biografias, exercicios escolares, programas
de ensino, discursos, decretos e normativas oficiais, etc. A revista apresentava-se sempre com
a seguinte epigrafe de Almeida Oliveira “Se sois verdadeiro republicano, cuidae e cuidae
sempre da educagdo do povo: Ignorancia e Republica séo ideias que se repellem” (ESCOLA,
1900, p.1). A citacdo é reveladora da grande preocupacdo da oficialidade local em afirmar o
republicanismo paraense e a educacdo tinha um papel fundamental como estratégia politica
utilizada para este fim.

Em relacdo as obras literdrias que constitui o corpus da tese, optei por apresenta-las
nesta secdo apenas para informar ao leitor, pois, na se¢do seguinte, foi feita uma andlise da
materialidade de cada uma, seguindo os principios de analise da nova Historia Cultural, que
leva em conta as condi¢fes materiais de sua producdo. Portanto, na secdo seguinte, esses

aspectos foram tratados mais detalhadamente.



SECAO II - A AMAZONIA COMO ESPACO FICCIONAL: OS
PRODUTORES CULTURAIS E O CORPUS LITERARIO
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2.1 A literatura da/na Amazonia

Eu sou pequeno, mas affronto os grandes/Vivo nas
trevas, mas so6 amo as luzes/Sou fraco, mas o pezo de
mil cruzes/Ndo me impede subir além dos Andes.

(JUVENAL TAVARES)

A esse povo miiido que tento representar nos meus
romances chamo de aristocracia de pé no chao.

(DALCIDIO JURANDIR, Folha do Norte, 23
de outubro de 1960).

As epigrafes revelam os perfis de dois escritores da Amaz6nia paraense que nédo
abriram mao de ser identificados pelo seu lugar de origem, pelas suas lutas abertas em favor
do seu povo; que ndo abandonaram os seus ideais nem quando se deslocaram do mundo real
para o ficcional. Juvenal Tavares muitas vezes criticado e por vezes ridicularizado por nao
abandonar a luta em favor da abolicdo da escraviddo; Dalcidio Jurandir, na vida e na arte,
enquanto cidaddo comum e poeta, ndo abrir mdo da sua gente, do seu Marajo.

Com o objetivo de situar o lugar literario de onde esses dois escritores emitem seus
discursos, apresento nesta secdo uma breve reflexao da identidade da Amazo6nia como espaco
de ficcdo. Em seguida, cada subsegdes foram criadas para que cada um desses escritores
pudessem ser apresentados como produtores culturais, poetas, jornalistas e engajados na
politica do seu tempo, com destaque para 0 espaco que cada um reservou em sua obra a
crianca.

Fernandes (2004), no artigo intitulado Literatura brasileira de expressdo amazonica,
literatura da Amazonia ou literatura amazonica? coloca em discussao a dificuldade historica
de se identificar a literatura produzida na Amazdnia no contexto brasileiro. Afinal, é literatura
da Amazébnia paraense? Literatura produzida na Amazbdnia? Literatura da Amazénia?
Literatura amazonica ou simplesmente Literatura brasileira? - se questiona Fernandes.

Penso que tem razao o autor do artigo, pois, ha uma indefini¢cdo no termo, o que talvez
possa prejudicar o acesso a leitura de obras dos escritores que deste lugar constroem seus
discursos literarios, como é o caso dos escritores Juvenal Tavares e Dalcidio Jurandir, que sdo

reconhecidos pela critica literaria, sobretudo pela qualidade de suas obras, mas residem como
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regionalistas porque ndo conseguiram alcancar o cenario nacional, principalmente Juvenal
Tavares, pouco conhecido na propria regido amazonica.

Retornando a questdo levantada por Fernandes (2005), o problema estd em encontrar o
ponto de partida e o ponto de chagada, afirma esse autor, que alega ser preciso encontrar o
ponto doce, lugar em que se agudizam nossas dificuldades epistemoldgicas em caracterizar a
literatura produzida na e para a Amaz6nia, como sendo portadora ou de uma expressdo mais
local ou de uma expresséo universal.

Sobre a mesma questao, o escritor paraense Paulo Nunes, publicou o ensaio Literatura
paraense existe? no qual expressa a sua opinido sobre a identidade da literatura produzida na

Amazonia paraense:

[...] a expressdo literatura paraense, além de ser acanhada demais, fere a
universalidade, principio basico a qualquer manifestacdo que se deseja
artistica, completando que, a manifestacdo literaria de autores nascidos no
Para, ndo pode cair na formula facil de designacbes que induzem a uma
afirmacdo de nossa cultura como exotica, regional, incapaz de difundir
sentimentos universais (NUNES, [s/d]).

Num outro trecho do mesmo ensaio, Nunes acrescenta:

Precisamos, hoje, mais do que nunca, deixar de pensar acanhadamente. Até
mesmo porque se formos aplicar a denominagdo pétrio - adjetiva para as
literaturas regionais, teremos uma superfragmentacdo da chamada Literatura
Brasileira [...]. Por essas e outras — embora sendo professor de Literatura da
Amazbdnia —, tenho optado por uma expressdo que considero mais
consequente em se tratando de literatura da/sobre a nossa regido: literatura
brasileira de expressdo amazonica. Afinal, estd na hora de (como fizeram os
primeiros modernistas) os demais brasis redescobrirem este Brasil que esta
ao norte, e é demarcado pela linha do Equador. E a literatura, penso, é mais
que pretexto, ela é, sem trocadilhos, o passaporte. E que ela ndo seja somente
paraense, seja brasileira, quica universal (NUNES, [s/d]).

Entretanto, em relagido “as querelas entre o regional e o universal”, sem a pretensdo de
aprofundar essa questdo, que, inclusive, como uma forma de garantir a leitura de escritores
paraense e a formagéo leitora dos alunos, uma disciplina denominada Literatura Paraense fez
parte do curriculo das escolas do municipio de Belém, por aproximadamente uma década, mas
que foi extinta com a Nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — LDB, que passou a
vigorar em 1996, o ano em que a disciplina foi ofertada aos alunos das séries iniciais das
escolas de Belém, cujo motivo alegado é que a producdo literéria de autores regionais deveria

ser contemplada na disciplina Literatura brasileira.
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Parece que essa pretensdo ndo vigorou, ja que o universal significava integrar a
literatura regional nos contetidos das disciplinas, o que ndo ocorreu. O que nao se vé ou quase
ndo se V€ nas escolas do Para é a pratica de ler e ensinar literatura paraense, ou da Amazonia.
Enfim, ndo ha espaco neste momento para alavancar mais uma “querela” sobre esse assunto,
que de certa forma, dividiu e ainda divide opinides.

Para ajudar a pensar no termo, Nunes apresenta, ainda no mesmo artigo citado, a

definicdo de identidade quando se refere a literatura da Amazonia.

Identidade é derivativo do latim idem, “o mesmo, a mesma coisa”, mais o
acusativo —itatis (-dade). O termo surge no século XVII e adquire, no século
XX recorréncia nos estudos literarios para marcar o terreno das chamadas
literaturas minorizadas e seu estatuto de autonomia, em face das literaturas
candnicas. Portanto, identidade traz a marca de um discurso coletivo, que
oblitera vozes que ndo se enquadrem nele, 0o que torna o conceito de
identidade uma alteridade (alter+ego, i.e., “outro ego”, que é o mesmo)
(NUNES, [s/d]).

Com base nessa informacao, Fernandes (2005), pontua:

No tocante a expressdo “Literatura Brasileira de Expressdo Amazonica”, que
me perdoe Paulo Nunes, com essa compreensdo seu uso perde o sentido, por
mais que se justifique a busca de universalidade do autor. Mas pela “lei de
economia linguistica”, de nossa lingua portuguesa, seu pragmatismo e
expressividade estariam mais para 0 vernaculo germanico, tdo interessante
para se filosofar em ... alemdo ( FERNANDES, 2004, [s/n]).

Fernandes (2005) acrescenta que a literatura produzida por escritores da regido se
arvorar ao titulo de literatura da Amazonia, que seja referéncia para os de fora, mas que seja
referéncia também para os de dentro da cultura local, que elida nacional e popular como
sinbnimos. Ressalta ainda, que isso faca com que os intelectuais ndo estejam afastados do
sentido de povo, do sentido de nagdo, “na¢do amazonica”.

Essa mesma reflexdo é compartilhada por Gunter Karl Pressler (2004) no artigo
Romantismo na Amazonia?. Nesse artigo, segundo esse autor, a fim de tracar um quadro
adequado sobre a literatura da Amazonia ou na AmazOnia, ou brasileira de expressdo
amazodnica, € preciso reparar muitas diferencas histdricas e geograficas durante séculos até a
segunda metade do século 20, que desde o inicio da construcdo da literatura brasileira que se
discutia se a Amazonia fazia parte do territorio brasileiro, a partir de quando, como e sob que
condigdes.

Ainda segundo esse autor, a Historia da Literatura Brasileira do inicio até o século

XIX (S.Romero, J.Verissimo, A.Coutinho, A.Candido) foi construida sem ou quase sem 0s
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autores do norte, da regido amazonica. Pressler (2004) também alega que 0s escritores
existem e a producdo literaria também, entdo, a proposta e incluir a literatura da Amazonia na
literatura brasileira, no sentido de mostrar e esclarecer uma realidade historica e cultural no
territorio do Brasil.

Ao fazer um recuo na histéria, Amarilis Tupiassu (2005) no artigo Amazonia, das
travessias lusitanas a literatura de até agora, chama atencdo do leitor para as origens da
literatura amazonica que é demarcada pela visao dos colonizadores desde o século XV, que
em seus relados eternizam os tramites da dominacéo, o alumbramento, o horror ante a outra
gente. Sobre os indios pesavam as desrazdes, comenta essa autora. As cronicas do primeiro
governador do Brasil diziam que eram tantos, mas tantos, os indios "que ainda que 0s
cortassem em agougue nunca faltariam”. Isto dito sem que pudesse imaginar as multiddes de
tribos espalhadas pelas entranhas da floresta amazonica.

A autora ressalta que na literatura produzida a partir do século XIX nos estados do
Pard e Amazonas, “deixam entrever a Amazdnia que restou aquelas investidas”, uma
Amazonia usurpada, que prossegue até hoje seu curso de degradacdo, que se mantém ao largo
de programas governamentais consequentes e de projetos consistentes de salvagdo do que
urge livrar as novas sanhas colonizadoras.

Ainda segundo Tupiassu (2005), mesmo depois de finda a primeira colonizacdo, “a
Amaz6nia continuou seu trajeto de regido aculada pela antiquissima ganancia, agora sob
novas impostacdes retéricas, outro dominio, eximio em manipular ndo mais "la polvora y
arcabuces y ballestas de Orellana, Carvajal, Acufia” e outros, € sim armas sorrateiras,
silenciosas, mas muito mais letais, potencializadas por agentes civilizatérios que nem
precisam de corporificacdo para gerar e multiplicar as novas facetas da antiga dizimacao,
agora por via da morte devagar sob o desalento da miséria imposta sobre uma populagéo
errante, sem peso, Sem prumo, sem voz.

Para comegar, fica dificil circunscrever aquela de que se pretende um enquadramento
literdrio, mesmo que igual ao de agora, em escala de macrovisdo. Isto, portanto, pode levar a
tdo persistente indefinicdo pelo termo mais adequado, tratado no inicio desta discussao.

Ao considerar todas as questfes que tratam da origem da literatura na Amazoénia, que
envolve inclusive a propria demarcacao territorial, Amarilis, d& indicios de que, apesar do
difuso, repartido e isolado, é possivel definir, sim, uma Amazdnia literaria, porque, quando se
diz Amaz6nia, ndo se pode fugir as referéncias que conferem marcacfes de identidade a

regido inteira.
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E claro que opero uma circunscri¢do por ora n3o literaria, porque o trato da
literatura pede uma definicdo quanto a tempo-espacialidade. Dai os condutos
a Amazonia historica e geopolitica, pois quem profere a palavra Amazénia
ilumina logo na ideia a enormidade da bacia hidrografica do rio maximo,
Seus veios, entrancias e reentrancias, barrancas, cataratas, corredeiras,
pantanos, varzeas etc., tudo coberto e entremeado pela maior floresta tropical
do Planeta. Quem diz Amazénia enuncia incriveis padrBes de riqueza, mas
também o local de inacreditvel concentracdo de miséria humana e social,
pendria e mais pendria de uma gente de cor predominantemente
amarronzada, a fisionomia de indio, indio com tracos de branco, indio com
tracos de negro, memoria viva da acdo do colonizador europeu que aportou
nesses plainos e foi logo tratando de apagar o que pudesse da vida indigena
para pbér a prosperar o império lusitano. Como se viu, 0 europeu veio e
repartiu a seu contento a floresta. Mas ainda assim acabou prevalecendo a
verdade do poema seiscentista: "O todo sem parte ndo é todo./A parte sem o
todo n&o € parte" (TUPIASSU, 2005, [s/n]).

Essa é uma assertiva, inscreve a autora, quando se considera o rio e 0 sistema aquoso
que planta, conjugado a floresta e seu emaranhado, a 4gua e a mata dominando tudo. O certo é
que o texto literdrio que atravessa a imensiddo amazoénica volta-se para as coisas grandiosas
da regido, assim como pelo sentimento de pequenez do ser humano ao impacto da
exuberancia circundante. Esse sentimento, essa visdo carregada do olhar colonizador, chega
ao presente pela memaria (TUPIASSU, 2005).

Por fim, toda essa exuberéncia da Amazonia tracada por rios e florestas associada a
uma sentimentalidade tristonha € uma constancia nas producgdes literarias dos escritores
regionais, ressalta Amarilis, que cita Inglés de Souza, Ferreira de Castro, Euclides da Cunha,
Raul Bopp, Mario de Andrade, Mario Faustino, alguns dos que escreveram paginas de beleza

e verdade sobre a Amaz6nia. Enfim, afirma:

Esses sdo alguns marcadores de uma literatura amazonica, seja escrita no
Peru, na Colémbia, na Venezuela, no Par4, no Amazonas, seja em qualquer
Amazbnia. Essas, suas grandes linhas tematicas, seus motivos, seu
engendramento formal, sob a elaboracdo ndo s6 de amazonidas (dos que
furam as malhas do isolamento e transitam pelos dentros e pelos aléns da
Amazodnia), mas também de amazonidas por adocdo, aqueles que foram
mundiados por ela (TUPIASSU, 2005, [s/n]).

Mas, escritores que atestam em seus escritos a presenca de um novo acervo, sem
perder de vista o fato de existir a Amaz6nia com suas facetas diferenciadoras, eis alguns
citado por Tupiasst, como, Max Martins, na poesia; Jodo Marques de Carvalho, seu livro
Horténcia valoriza-se mais pelo ensaio de sociologia e antropologia; Bruno de Meneses

destaca-se porque, além de romper com os academicismos, elabora poesia ambientada numa
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Amazdnia vista como acolhimento também da cultura negra; e Dalcidio Jurandir, precursor do
climax na prosa estética, segundo Amarilis Tupiassu.

Essa mesma reflexdo € compartilhada por Gunter Karl Pressler (2013), que aponta ser
possivel identificar, em geral, dois topos da literatura da Amazoénia: o mito e a mitificacdo da
Amazodnia. Para Pressler (2013), seria a parte do imaginario mitico (El Dourado, Inferno
Verde) e do imaginario popular (causos, estorias).

O estudo chama atencdo para outro topo que se encontra nos romances de Inglés de
Sousa e Dalcidio Jurandir: o da formacdo. Nesse caso, a formacdo educacional e cultural
como tema principal, a fim de contribuir a questdo da identidade humana, amazobnica e
brasileira — de um lado como projeto humano e, de outro lado, como projeto literario.
Pressler identifica na obra dos dois escritores o projeto do “ciclo”: “Cenas da Vida do
Amazonas” (século XIX) e “Ciclo do Extremo Norte” (século XX). Os dois projetos tratam a
historia de formacgdo dos personagens principais, mas de forma romanesca diferente entre si e
diferente do romance do Romantismo e do Realismo europeu.

Por fim, a discussdo € extensa e necessaria, pois, nesta tese, ha exemplos de dois
escritores - Dalcidio Jurandir e o Juvenal Tavares, que integraria o polo do imaginario
popular, segundo Pressler. Ressaltando que a Amazdnia asila amplo acervo mitolégico.

Contudo, eis alguns marcadores de uma literatura amazonica, mas que ndo ha como
negar que desde a Coldnia, esses temas sao constantes. O tempo muda a forma de dizer, mas o
homem e sua expressdo essencial, as questdes especificas e existenciais se emparelham e
seguem e irrigam sua palavra (PRESSLER, 2004). E nesse espaco ficcional que se inserem os
produtores culturais autores das duas obras que se constituem fonte de analise da infancia, da
educacdo e da crianga na Amazonia paraense.

Ao considerar que € de grande relevancia para o estudo apontar as condi¢fes sociais
de producdo das obras, seu vinculo e condicionamentos técnicos econdmicos e sociais,
relevando que o conteido da obra literaria ndo deve ser desvinculado dessas dimensdes para
uma melhor compreensdo de suas potencialidades, foram convenientes elencar algumas

informagdes sobre os referidos autores.

2. 2 Luiz Demétrio Juvenal Tavares, um poeta doce e um jornalista polemista e
rigoroso

A partir da década de 1890, os valores da liberdade e da abolicdo assim como 0s

significados da crenca republicana foram cultivados em larga medida no extremo norte do
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Brasil. Naquilo que se refere a luta pela liberdade e o engajamento no movimento
abolicionista na Amazénia, possivelmente ndo exista maior referéncia que Juvenal Tavares
(1850-1907).

Figura 1: Perfil desenhado do escritor Juvenal Tavares
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LUIZ Demetrio Juvenal TAVARES

Fonte: Acervo digital do escritor, 2014, disponivel em: https://www.facebook.com/pages/Juvenal-
Tavares/222891127854056

A imagem que identifica esse poeta e jornalista, o revela um homem do seu tempo, um
intelectual precoce, que ndo rompeu com a sua cultura, com o gosto pela producdo popular.
Um literato que se dizia um livre pensador! Era como se declarava Luiz Demétrio Juvenal
Tavares, ou simplesmente Juvenal Tavares.

Nascido em 21 de junho de 1850, na cidade de Cameta, no Para, Juvenal Tavares era o
filho cacula de José Demétrio Pereira Tavares e Ana Agostinha Tavares. Educou-se num
Seminario em Belém, de onde s6 saiu em 1872, com a morte do pai, para trabalhar como

professor de francés no Colégio Santa Maria de Belém. Trata-se de um intelectual que parece



84

ter sido um poeta apenas de circulacdo regional e que se interessou pelos contos populares e
pelas tradi¢Bes igualmente regionais.

Ainda no Seminario, em 1870, seu nome surge na imprensa paraense com a
publicacdo de uma poesia no jornal O Liberal do Para, que exaltava a vitdria brasileira sobre
0s paraguaios. O ano de 1873 prenuncia a grande virada em sua vida, com uma série de
acontecimentos-chave para o campo literario paraense, ocasido em que publica uma reuniao
de versos chamada Pirilampos, escritos desde os 15 anos quando ainda vivia no seminario.
Nessas composicdes, Tavares aborda as tematicas como, descrenca, revolta e desalento.

Em 1877, quando langou o seu segundo livro, intitulado Paraenses, Juvenal Tavares
tinha 27 anos de idade e reputacédo de jornalista que ndo era invejada porque, nessa profisséo,
era visto como duro, sarcastico, mais temido que respeitado. Porém, como poeta, era doce,
romantico, talvez excessivamente sentimental, segundo a opinido do também intelectual José
Verissimo, sete anos mais novo que Juvenal Tavares, mas que também, nesse tempo,
despontava para a critica, marcando sua impressdo acerca da literatura de Juvenal Tavares,
afirmando que os poetas do momento deveriam estar mais adiantados do que Gongalves Dias
e Casemiro de Abreu, e Juvenal Tavares ndo estava porque havia nele muito romantismo,
muito lirismo de convencao, muita “sensibilidade” afetada, da qual ele precisava se despir.

Segundo o escritor José Verissimo citado por Salles (1990), Juvenal era um homem
diferente do artista. Via o artista preso a velhas formulas, talvez mediocre por ndo ir além do
que era licito esperar. Enquanto que o homem agitava-se na mediocridade do ambiente,
revoltado e inconformado, mas incapaz de travar imaginarias batalhas.

Juvenal Tavares transitava por entre os que lhe definiam como doce poeta, até o seu
surgimento na imprensa e se tornar um jornalista polémico. Em 1870, aceitando o convite do
capitdo Marcelino Nery, ingressa definitivamente no jornalismo como redator de A Tribuna,
jornal que exibia a postura nacionalista exacerbada. Declarado ser um livre pensador, Juvenal
Tavares também se revelava um polemista vigoroso. Tornou-se propagandista das novas
tendéncias politicas e literarias. A Tribuna'® foi o centro de agitacdo de ideias. Nesse jornal,
esse livre pensador investiu contra os capitalistas portugueses que dominavam parte da

imprensa e influenciavam na politica e nos negocios do Estado. Entretanto, apds muitos

4 Segundo Vicente Salles (1990), alguns exemplares do jornal A Tribuna restam na se¢do de obras
raras na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Na sua redagdo, “dessa fase, destacaram-se,
principalmente, os poetas Juvenal Tavares, republicano, exaltado, blanquistas, e Joaquim Francisco de
Mendonca Janior, que adotou diferentes pseuddnimos de influéncia francesa; Mucio javrot, conhecido
das Antologias, Paulo Puhan, autor de A Comédia Paraense, assinado também por René Moustache,
talvez pseudonimo de Juvenal Tavares” (1990, p. 11).
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problemas politicos e religiosos que envolveram o jornal e que ocasionaram a condenagéo do
proprietario pelos tribunais do Para, o jornal A Tribuna fecha suas portas.

Os jornalistas, entre os quais o proprio Juvenal Tavares, por se e intitulavam tribunos
marginalizados do poder e da historia oficial, ficaram marcados por sua posicdo externada e
por terem sido os primeiros a agitar as bandeiras da aboligdo da escravatura e da republica no
Para. Por essa posi¢cdo tomada, passaram a sobreviver apenas como poetas.

Segundo Salles (1990), no livro Questbes do Pard, de autoria do portugués Gomes
Percheiro, os tribunos foram acusados de subversivos e comunistas. Com a situacao tensa, o
jornal revolucionario se descaracterizou, o grupo dos tribunos se dispersou e Juvenal Tavares
abandonou a capital e voltou para Cameta, sua cidade natal, onde ficou por um tempo e
também onde trabalhou no jornal O Cametaense, 6rgdo do Partido Liberal da cidade. Ao
retornar para Belém, Tavares assumiu a redacdo do Diario de Noticias, quando surge o
pseudonimo de “Mephistopheles”, com o qual passa a assinar muitos artigos que véo da
critica ao humor, da polémica a reflexdo politica, revelando-se assim, o polemista, como
muitos ja o tratavam.

Ainda nesse jornal, esse polémico jornalista engaja-se decididamente nas campanhas
politicas e republicanas, mas ele foi atacado pelo periédico A Traca, de propriedade do seu
ex-patrdo, Jodo A. Campbel. Em contrapartida, Tavares lancou O Papagaio, dito “periddico
mefistofélico”, no qual ele demonstra sua qualidade de falador, em alusdo e homenagem ao
celebre panfletario maranhense Vicente Ferreira Lavor Papagaio, que ganhou fama no
contexto da Cabanagem®. Quase imediatamente, o periédico semanal foi considerado & época
como 0 mais espirituoso jornal caricato que tem aparecido nesta cidade, quer no texto, quer
nas gravuras, segundo as andlises de Figueiredo (2005).

Juvenal Tavares transitava como jornalista por varios jornais, seja como redator ou
como assinante de colunas. Em 1885, ingressou na redacdo de A Provincia do Para onde
permaneceu pouco menos de um ano. Retornou ao Diério de Noticias em 1886 e na redacéo

desse jornal encontrou o jovem Antonio de Padua Carvalho™® (1860-1889), com quem dividiu

> Movimento popular ocorrido durante a primeira metade do século XX, na regido da provincia do
Grdo-Para. O periddico A Sentinella Maranhense na Guarita do Para, redigido pelo jornalista e
panfletario Vicente Ferreira Lavor Papagaio contribuiu decisivamente para a agitagdo que levaria ao
Movimento Cabano (BIBLIOTECA PUBLICA DO PARA, 1958).

' De acordo com Aldrin Figueiredo, Padua de Carvalho assim como os outros folcloristas é
profundamente ambiguo ao se posicionar diante das préticas religiosas populares da regido. Uma
explicagdo para essa postura deve residir no fato do literato encarar a crenca do homem do interior
como algo puro, ingénuo e, a0 mesmo tempo, lendario. Algo que ira desaparecer, sem nenhuma
duvida, com o avanc¢o da civilizagdo. Para este autor o folclorismo procurava observar e registrar a
parcela “tradicional” da sociedade — aquela que morava nas “matas”. Ao mesmo tempo, também
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a redacédo do jornal. A relacdo entre os dois jovens daria muitos bons frutos e provocaria a
maledicéncia opositora, com uma acusacao publica do relacionamento homossexual entre esse
dois literatos (FIGUEIREDO & ALVES, 2009).

Juvenal Tavares e Padua de Carvalho tinham muita coisa em comum, fosse como
companheiros de trabalho ou como intelectuais. Essa natureza humana foi prodiga, analisa
Vicente Salles (1990). A parceria entre os dois legou a literatura paraense ndo sé um punhado
de poemas reveladores de preocupacfes sociais, mas o registro dos usos e costumes populares
e, principalmente, a abordagem pioneira e eficiente dos contos populares.

No periodo entre 1886 e 1889 — ano de morte de Padua Carvalho —, a convivéncia dos
dois jornalistas imprimiu uma face importante ao jornal Diario de Noticias, que continuou
politicamente combativo e ndo impedindo que as facetas poéticas dos redatores viessem a
tona. Segundo Figueiredo (2005), as preocupagdes sociais apresentadas por ambos em seus
discursos abolicionistas, iriam se revestir num profundo interesse por tudo que era “popular”.
Esse termo, sacralizado na imprensa e na literatura, foi uma constante nesses intelectuais.

Defender a causa popular também era registrar seus costumes e suas tradicdes. Em
1888, Juvenal Tavares dedica “aos proletarios do Para” o livro de poesias A viola de Joana,
contando a histéria de uma escrava que vive a experiéncia da libertacdo. Numa nota ao leitor
acrescenta: “A minha heroina € uma ficgdo; mas uma ficcdo que exprime a maior realidade de
nossa sociedade; porque nao finge, sendo o que realmente existe” (TAVARES, 1888).

Nos jornais da cidade, sua producdo poética torna-se hino recitado em saraus
comemorativos da libertacdo dos escravos, entremeados de simbolos sobre a infamia do
cativeiro, da luminosidade dos novos tempos e dos ideais republicanos de fraternidade, como
publicados em Versos: antigos e modernos (TAVARES, 1889, p. 25).

Ao romper de nova aurora

Jaz por terra pra sempre a escravatura!
Ergueu-se altiva e bela a Liberdade!
Ao romper de celeste claridade,
Rasgou-se 0 véu da nossa noite escura!
Pujante e alegre a geragéo futura
Levanta-se nos bracos da Igualdade!

E ao doce amplexo da Fraternidade,
Hinos ressoam !... Novo sol fulgural...
Abaixo para sempre o preconceito

havia o interesse pela gente da cidade. Esse segmento social sempre foi temido e estigmatizado pela
maior parte dos folcloristas, tanto no Brasil como na Europa. Assim, o significado politico do registro
dos costumes populares era de maté-lo, cristalizando-o como algo do passado, dos tempos da “aurora
do mundo”.
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Que aviltou longo tempo a patria amada,
Fazendo-se de nds um mau conceito!
Essa raca que foi tdo desgracada,
Erguendo-se do vil, infame leito.
Vem-nos trazer a luz d’uma alvorada!

Proclamada a RepuUblica, Juvenal Tavares foi nomeado Secretario Interino da
Instrucdo Publica, mas continuou escrevendo para o jornal e publicando livros — agora com
vivo interesse de formar futuros cidaddos para a jovem Republica (SALLES, 1990).

Com essa pretensdo, Tavares realizou uma empreitada ambiciosa para a época, buscar
nas historias narradas nas antigas senzalas o fundo moral para a literatura infantil que deveria
ser ensinada nas escolas primarias paraenses. Foi assim que em 1890, produziu dois outros
livros fundamentais: A vida na roga: contos e cenas de costumes paraenses e Serdes da mae
preta: contos populares para criancas.

Em 1892, aos quarenta anos, antes de viajar para o Rio de Janeiro, publicou Musa
republicana, versos politicos. Quando retornou ao Para e publicou no jornal Correio
Paraense O Cholera-Romaria Maritima, poesia em estilo cordel. Nesse mesmo jornal, em
1893, expods e defendeu ideias socialistas publicando uma série de cartas com o tema
Liberdade de Opinido. Ainda nesse mesmo ano publicou também o que Salles (1990) chamou
de o poemeto O Maldicto.

Em 1896, Juvenal Tavares teve a aprovacdo de Serdes da Mae Preta pelo Conselho
Superior da Instrugdo Publica do Paré para der adotado nas escolas. A publicacdo dessa obra
pode estar relacionada com a nomeacdo de Tavares ao cargo de Secretario Interino da
Instrucdo Publica, cargo que ndo se tem dados se ele chegou a assumir, de fato. Mas, de
qualquer forma, é sintoméatico que um livro para criancas, cuja figura central é a Mé&e Preta,
tenha tido o aval do Governo do Estado para ser publicado. Em 1897, a referida obra é
langada em edicdo da tipografia de Alfredo Silva e mandada adotar nas escolas primarias do
Pard. Vicente Salles, numa chamada de linha de rodapé, supde que se trata de uma nova
edicédo da obra, talvez pelo fato de Juvenal Tavares ter publicado avulsos 0os mesmos contos
nos jornais locais antes de a obra ser aprovada pelo Conselho de Instrucdo Pablica do Pard,
em 1896.

Todavia, Juvenal Tavares ndo deixou de produzir outras obras e, no embalo dos
contos, ainda publicou A Vapor e a Cavalo, episddios humoristicos de uma viagem do Para ao

Rio, com edicdo da tipografia de Pinto Barbosa, além da segunda edi¢cdo de A Vida na Roca,
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em 1899, com editoragéo de Pinto Barbosa e Cia., um dos fundadores da Academia Paraense
de Letras.

Quando demitido do emprego no governo de Augusto Montenegro por motivos
politicos, Juvenal Tavares que residia em Belém, passou a residir com a familia na ilha de
Mosqueiro (Distrito de Belém), numa vivenda denominada “Copacabana”. Em 1906, com a
morte do filho, ele ficou bastante doente e saiu da ilha de Mosqueiro em busca de melhoras
para a sua saude e foi morar em Soure, na ilha de Marajo, aonde veio a falecer no dia 30 de
junho de 1907.

Acerca da atividade intelectual de Juvenal Tavares, Vicente Salles resume os elos

entre a perspectiva folcldrica e socialista na obra desse literato:

Juvenal Tavares € recordado como poeta, mas, embora tenha produzido
alguns poemas, a lira ndo foi o seu forte [...] O polemista vigoroso, o
jornalista destemido, o socialista que se inspirou em Proudhon, Louis
Blanqui e Rochefort, sdo qualidades, ou defeitos talvez intocaveis. Homem
cheio de contradi¢bes, mas de uma energia intelectual indiscutivel
(SALLES, 1990, p. 8).

Em artigo publicado na Revista de Politica e Cultura, Aldrin Moura de Figueiredo
(2009), em parceria com Moema de Bacelar Alves (2009), dedicam suas andlises acerca das
artes no engajamento dos movimentos abolicionistas. Em todas as paginas do artigo intitulado
“Arte, poesia e abolicdo do Grdo Para”, suas analises do periodo referem-se ao poeta e
jornalista Juvenal Tavares.

Para esses historiadores, esse vigor revolucionario no poeta, ja se fazia sentir na
década de 1880, quando ele criara enorme expectativa em relacdo as lutas pela liberdade dos
negros. Sua vasta obra poética descreve a incompatibilidade da escraviddo com novo projeto
de nacgéo pretendido pelos republicanos para o Brasil. Libertar os escravos era, mais do que
qualquer outra coisa, um passo decisivo em direcdo a civilizacdo moderna (FIGUEIREDO;
ALVES, 2009).

A época, 0 alvo dos poetas era 0 movimento abolicionista. Na cidade de Belém, a
abolicdo foi comemorada com repiques festivos de todas as igrejas e bastas girandolas de
foguetes, segundo Figueiredo e Alves (2009). No meio do povo festivo, 0s ex-escravos eram
figuras invisiveis aos olhos da imprensa e 0s poetas eram a exce¢do. Entdo, os versos de
Tavares tiveram a ambig¢do de chegar “a cesta da cozinheira e a oficina do sapateiro”.

Pretender a liberdade dos escravos jamais seria defender a igualdade racial, afirmam
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Figueiredo e Alves (2009). Sendo assim, o mundo senhorial e da casa-grande seria, por seu
turno, o principal alvo dos poetas.

Ainda, segundo Figueiredo e Alves (2009), com a publicacdo dos SerGes da Mae
Preta, Juvenal pretendia copiar com verdade os contos da mée preta, chamando nossa atencéo
para o sentido politico que esse tipo de literatura tomava, ao seu tempo, para esses autores
engajados nos movimentos operarios e populares.

Nos poemas Versos: antigos e modernos (1889) lancados posteriormente a abolicéo,
Juvenal Tavares resume parte importante de uma aresta do abolicionismo paraense que

sonhou em ver a revolucdo socialista e libertaria no entremeio da aboli¢do da escravidao.

A um escravocrata

Enorme como voz de tempestade,
Valente como o vendaval raivoso,
Ouco um bramir gigante e ruidoso,
Ouco um tropel a encher a imensidade!
Estronda no sertdo e na cidade.

O vozear de um povo generoso...
Misero escravo, afoga-te no gozo!
Brilhou, enfim, o sol da liberdade!

A ti, 6 vil senhor, hoje o que resta?

O que te resta, ¢ pifia criatura,

Que passavas a vida, rindo, em festa?
Toma da enxada e cava a terra dura;
Come o pdo com suor da tua testa;
Infeliz, acabou-se a escravatura!

Nos apontamentos de Vicente Salles (1990), que introduziu a segunda e terceira
edi¢des do livro Serbes da Mé&e Preta, Juvenal Tavares, achando-se no gabinete do intendente
Antbnio José Lemos, no dia 10 de julho de 1890, este o convidou a escrever para seu jornal,
narragdes que se referissem pura e exclusivamente aos costumes dos habitantes do interior do
estado. Assim surgiram os contos de Vida na Roca, sempre assinados com o pseudénimo
“Canuto, o matuto”.

A serie se distingue por refletir cenas e costumes do interior paraense. Na opinido de
Salles, os contos de Vida na Rog¢a, ndo sdo contos folcléricos stricto sensu, mas sao
abundantes, preciosas e verdadeiras as informacGes que revelam a vida na roga. O livro foi
reeditado em 1900, ainda dedicado a Anténio José de Lemos, amigo que 0 amparou em

alguns momentos dificeis, embora nem sempre com muita fidelidade, posto que Juvenal
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Tavares acabaria sozinho e na pobreza, cuja morte foi registrada no dia 30 de junho de 1907,
em Soure, no Marajo, em estado de penuria quase extrema. No seu registro de ébito figura
como profissdo: pescador.

Da producdo literaria de Juvenal Tavares ficaram ineditos: Mae Pétria, educacéo
civica, escrito especialmente para os meninos; Os amigos mortos, contos; O Seringueiro,
romance de costumes amazoénicos; O Rei da Criacdo, poemeto pornografico; e Minotauro,
historia dramética de uma vitima da roleta.

Embora a producao literaria desse poeta e jornalista seja representativa para o estudo
do folclore amazénico, por introduzir a literatura para criangas, por ter legado a literatura
paraense ndo s6 um punhado de poemas reveladores de preocupacdes sociais, com 0S
registros de costumes populares e, principalmente, a abordagem pioneira e eficiente de contos
populares, isso ndo foi suficiente para manté-lo conhecido do publico.

A obra de Juvenal Tavares tomada para construir o corpus deste estudo foi Serdes da
Mae Preta: contos populares para criancas, a qual serd apresentada, assim como Chove nos
Campos de Cachoeira, na subsecao de analise da materialidade fisica das duas obras, apos a

subsecdo que trata da biografia do escritor e jornalista Dalcidio Jurandir.

2.3 Dalcidio Jurandir, um romancista de pés no chdo da Amaz6nia paraense

Como mostrado na epigrafe da secdo que situa Dalcidio Jurandir no espaco ficcional
da Amazobnia, trata-se de um escritor geograficamente enraizado, que nao abriu méo da sua
gente miuda, assim como declarou em entrevista a Eneida de Moraes, citado por Torres
(1996, p. 29): “[...] o pequenino dom eu recebo como um privilégio, uma responsabilidade
assumida, para servir aos meus irmaos de igapé e barranca”. Com essa declaragao, Dalcidio®’

se autodefine como sendo um escritor marajoara, por ser o termo mais restrito, mais exato.

Y Por vezes, o termo Dalcidio em substituicdo a Dalcidio Jurandir, foi usado, por uma questio de
costume, de escutar o povo paraense trata-lo com certa intimidade.
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Figura 2: Fotografia do escritor Dalcidio Jurandir
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Fonte: ttp://dalcid'iojuréndi}.com.

br/home/

A literatura de Dalcidio perpassa a ideia de transito que ele faz entre a cidade e o
interior e a relacdo entre ambos como objeto de sua percepcédo, envolvendo os contrastes, as
singularidades, as desigualdades sociais, etc., e para quem conhece a sua obra, ndo é
necessario um guia ou um cadigo para entendé-lo, pois ele estd inteiro em seus romances,
afirma Fausto Cunha (1996), nas quais exp0e, através de seus personagens, sua visdo da vida
e do mundo, suas opcOes ideoldgicas, suas paixdes e também suas denlncias.

Nascido em 1909, na Vila de Cachoeira, na ilha do Marajo, Para, Dalcidio Jurandir é
um escritor que figura entre os grandes romancistas da literatura brasileira produzida na
Amazdnia. E um literato que ocupa lugar de honra entre os escritores da Amazonia do século
XX.

Em épocas anteriores, segundo Gunter Karl Pressler (2004), € reduzido o quadro de
escritores que se destacaram assim como Dalcidio. Henrique Jodo Wilkens (1736-1800),
Lourengo da Silva Araujo e Amazonas (1803-1864), e Inglés de Sousa (1853-1918), podem
ser citados. Pressler (2004) afirma que foi no século XX que surgiu um numero maior de
autores da regido amazonica e que foram inseridos na literatura brasileira, entre os quais,
Bruno de Menezes (1893-1963), Thiago de Mello (1926), Méarcio Souza (1946), Max Martins
(1926-2009) e Milton Hatoum (1952).
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O romance de Dalcidio Jurandir d& a impressdo de que é sempre visto como uma
representacdo no plano literario da vida, de onde a memoria se encarrega de evocar fatos,
cenas do cotidiano, muitas vezes da sua infancia que € possivel ser percebidas nas paginas da
sua ficcdo, com destaque para Chove nos Campos de Cachoeira, romance onde as cenas de
infancia em Vila de Cachoeira sdo muito presentes.

Conhecido como maior romancista do norte, Dalcidio Jurandir € um literato que tem
boa memoria e se enquadra nessa possibilidade porque ¢ um conhecedor do lugar e da vida
das pessoas, priorizando os emblemas humanos, revelando os medos, as angustias, 0s
sentimentos, as sobrevivéncias de seus personagens. E essa sua preocupacao literaria: revelar
0 mundo das pessoas comuns de uma ilha com introspeccdes e desejos. Nas palavras de
Olinda Batista Assmar, a obra de Dalcidio, reconstitui de forma documental o passado
amazonico do século XX, introduzindo no cenario brasileiro uma ficcdo “[...] com uma
narrativa ainda mais intrigante [...], a técnica da narrativa, com a apropriacdo da oralidade
e do cotidiano, instaurou a modernidade na Amazonia” (ASSMAR, 2003, p. 13).

A obra desse literato atravessa varias fases da literatura brasileira, e mesmo tendo
publicado seu primeiro romance na chamada segunda fase do modernismo brasileiro, torna-se
dificil enquadra-lo historicamente dentro de uma determinada escola. A obra em si, por seu
carater inovador, recusa-se a pertencer de forma exclusiva a uma determinada “gaveta” ou

rétulo da literatura nacional, conforme destaca Marli Furtado:

Dalcidio era voltado a reflexdo, por isso a reinterpretacdo da tradi¢do
literaria existente, tanto em relacdo a Amazonia, quanto em relacéo ao pais,
parece que foi a tbnica em seu pensamento. Possivelmente provém dessa
tendéncia dalcidiana de reinterpretacdo do tradicional em nossas letras a
dificuldade em enquadrar a obra Extremo Norte em alguma gaveta rotulada
da literatura brasileira (FURTADO, 2004, p. 102).

De todo modo, sua criatividade reconstitui ideias condizentes com suas percepgoes,
recordacdes e imaginagdes. Na busca por representacdes do lugar de onde fala, Dalcidio traz
na memoria, imagens e simbolos até mais nitidos na ficgdo do que na realidade de vidas no
Marajo, sem a necessidade de recorrer a dados estatisticos ou documentos. Como narrador
onisciente, Jurandir emprestou suas memorias e suas experiéncias a Seus personagens,
entremeando-os com fatos objetivos contados e recontados, sem perder de vista as suas visoes
subjetivas.

A preocupacdo com a realidade nacional e regional esta vivamente retratada nos

romances de Dalcidio. Os contrastes e dicotomias entre 0 antigo e o0 novo, entre o tradicional
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e 0 moderno se refletem na sua descricdo da decadéncia amazonica, pos-ciclo da borracha,

como ainda acentua Marli Furtado:

Gragas a degluticdo das dicotomias local x universal, popular x erudito,
urbano x rural, Dalcidio conseguiu reconstruir de maneira, sobretudo poética
0 processo de decadéncia (mas também de resisténcia) de uma regido e de
seus habitantes, causado pela ganancia do capitalismo aliado a uma estrutura
arcaica de relacdes sociais (FURTADO, 2004, p. 106).

Contudo, ainda que tivesse feito uso de uma linguagem tocada por expressivos termos
regionais, além de ter surgido na literatura brasileira como um dos maiores representantes da
segunda fase do modernismo e o principal representante na literatura na regido norte - antes
dele tem Inglés de Souza, representante do realismo amazénico -, Dalcidio, com todo o seu
talento e identidade pé no chdo, ndo conseguiu formar uma comunidade de leitores, quando se
percebe que sua vasta producdo literaria ndo é adotada nas escolas da educacdo basica do
Pard, o que dificulta o acesso aos alunos dessa rede de ensino, embora se trate de um escritor
muito evidenciado em pesquisas académicas. Além disso, esta questdo também tem sido um
incobmodo aqueles que estudam a sua obra.

Ha quem afirme que o ponto de desconhecimento da obra de Dalcidio esteja
relacionado a falta ou 0 modo de divulgacdo de seus livros, assim como aconteceu com 0
escritor Juvenal Tavares, que acabou sofrendo do mesmo mal, pela falta de circulacdo de sua
obra no cenario nacional. Este tambeém ficou no ostracismo mesmo com toda sua
intelectualidade e envolvimento nas causas abolicionistas. Sua producdo literaria ficou
limitada a regido norte do Brasil. Dalcidio Jurandir também pode ter sido prejudicado pela
posicdo geografica da Amazonia e do imaginario acerca de sua populagdo e cenério.

Questdes a parte e que de certa forma este estudo contribui com a divulgagéo da obra
desses dois escritores, Dalcidio Jurandir escreveu dez obras que compreendem o chamado
Ciclo Extremo Norte. Desse ciclo, fazem parte os seguintes romances: Chove nos Campos de
Cachoeira (1941); Marajo (1947); Trés casas e um rio (1958); Belém do Gréo Para (1960);
Passagem dos Inocentes (1963); Primeira Manha (1967); Ponte do Galo (1971); Os
habitantes (1975); Chao de Lobos (1976); Ribanceira (1978). Além dessas obras, o autor
ainda escreveu Linha do Parque (1959), que aborda o cotidiano e a luta dos operarios do
porto do Rio Grande/RS, caracterizada como uma obra mais explicitamente engajada na
politica.

Apesar de evidéncias de que se trata de um escritor de poucos leitores, Dalcidio foi um

escritor muito elogiado por outros escritores reconhecidos na literatura brasileira, como, Jorge
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Amado, Adonias Filho, José Montello, e também por ensaista do porte de Sérgio Milliet e
Benedito Nunes. Ainda assim, como leitora e professora, percebo que esse romancista ndo
conseguiu chegar ao leitor brasileiro com mais assiduidade, fato que ndo o impediu que ele
ganhasse varios prémios ao longo de sua carreira.

Vencedor do Prémio Vecchi Dom Casmurro de Literatura, no ano de 1940, com a obra
Chove nos Campos de Cachoeira, através do concurso promovido pela propria editora
Vecchi, cujos avaliadores foram os escritores Jorge Amado, Oswald de Andrade, Alvaro
Moreyra e Raquel de Queiroz, conforme apresentado no prefacio da referida obra, esse
romancista ainda ganhou, pelo conjunto da obra, o prémio Machado de Assis, da Academia
Brasileira de Letras, em 1972. Entretanto, o reconhecimento da qualidade de sua obra parece
ndo ter sido suficiente para leva-lo a relacdo de escritores brasileiros que ficaram conhecidos
na primeira metade do século XX, cujas obras ainda circulam entre os leitores brasileiros até
entdo. Tudo leva a crer que Dalcidio, tenha se tornado um escritor de um publico mais seleto,
mais académico, como 0s pesquisadores que tomam suas obras para estudos de dissertacdes
de mestrados e teses de doutorado e demais producdes académicas.

Torna-se dificil aceitar as razdes que fazem com que Dalcidio ainda seja visto como
um escritor periférico, apesar de ter sido um escritor tdo elogiado pela critica literaria,
sobretudo pela consisténcia de sua producdo, pela complexidade que expde a regido
amazonica, assim como o mapeamento do lugar, da construcdo cuidadosa das personagens,
enfim. Mas a realidade é que sua literatura ndo se popularizou, apesar de esforcos de alguns
estudiosos colocarem em circulagdo trechos de seus romances com o objetivo de alcangar o
leitor nas escolas™.

Apesar da falta de circulacdo da sua relevante obra entre leitores comuns, alguns
estudiosos dos romances de Dalcidio Jurandir, somam esforcos para darem visibilidade a sua
obra, contando ainda com o interesse de pesquisadores de Programas de Pds-Graduagéo,
principalmente na Amaz6nia, que procuraram dar diferentes enfoques a narrativa desse
escritor, dos quais destaco apenas alguns, tais como: Rosa Assis (1998), que organizou o livro

“Dalcidio Jurandir, Edi¢do critica de Chove nos campos de Cachoeira’; Paulo Nunes (2001)

'8 Entre os anos de 1988 a 1906, o grupo de quatro escritores (Josebel Akel Fares, Paulo Nunes, Josse
Fares e Rey Vinhas), langcaram uma coletanea de livros com textos de autores amazonidas, para leitura
de alunos nas escolas da rede municipal de ensino do Belém, os quais foram adotados, sendo que as
primeiras edi¢cbes compostas por quatro volumes foram publicadas pela SEMEC, e as reedicdes,
agrupadas em dois volumes, foram publicadas pela CEJUP. Nesses livros, capitulos de obras de
Dalcidio Jurandir integravam as seletas de textos. Entretanto, com as mudancas nas reformas
curriculares de 95/96, as escolas municipais deixaram de adota-los.
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que publicou “Acquanarrativa: uma leitura de Chove nos Campos de Cachoeira”, artigo em
que trata da onipresenca da dgua na obra de Dalcidio, em contraposicdo a sedanarrativa,
caracteristica da prosa de Graciliano Ramos. Vicente Salles (1978), escritor e grande
entusiasta da cultura popular, prefaciou o Livro Marajd, sem contar com a Revista Asas da
Palavra, que produziu uma edigdo especial sobre a obra de Dalcidio, publicada em 1996, pela
Universidade da Amazénia/lUNAMA, Belém.

O escritor Paulo Nunes (2006) pode ser considerado o primeiro a propagar a obra de
Dalcidio Jurandir, mostrando um esforco de empreender a sua divulgagdo e ao mesmo tempo
mostrar seu descontentamento para a falta de reconhecimento desse romancista. Em seu artigo
“Acquanarrativa: uma leitura de Chove nos Campos de Cachoeira”, Nunes, manifesta sua

indignacdo sobre a situacao.

A literatura de Dalcidio Jurandir finca os pés na vastidao da floresta e nas
aguas amazonicas para desenvolver uma obra que necessita, por certo,
recuperar novamente o espaco perdido no cendrio cultural brasileiro. Eis o
nosso desafio: “escavar” (este verbo nos persegue?) o entre-lugar da voz
ficcional amaz6nica no cenario dos romances brasileiros e latino-americano.
Dalcidio é um dos grandes ficcionistas latino-americanos. E o futuro ir&
confirmar este fato (NUNES, 2006, p. 51).

Dificil é criar hipoOteses sobre o ostracismo desse escritor paraense que como diz
Nunes, um escritor que “finca o pé na vastiddo das florestas e nas dguas amazoOnicas”.
Contudo, conforme mencionei anteriormente, ndo se pode negar que ele é um escritor bem
requisitado por pesquisadores de varias areas do conhecimento, principalmente por pesquisas
desenvolvidas junto a Programas de Po6s-Graduacdo em todo o pais. Entre um numero
significativo de pesquisas que tomou uma das obras de Dalcidio Jurandir como objeto de
estudo, destaco a tese de doutorado de Marli Tereza Furtado (2002), com o titulo de Universo
derruido e corrosdo do herdéi Dalcidio Jurandir, na qual a autora analisa alguns aspectos dos
romances que compdem o ciclo Extremo Norte, revelando-se uma referéncia para quem se
interessa em ter uma visdo geral de todo o ciclo, especificamente dos personagens
protagonistas.

A tese de doutorado do pesquisador Alonso Torres Freire (2006) intitulada Entre
construcdes e ruinas: uma leitura do espaco amazénico em romances de Dalcidio Jurandir e
Milton Hatoum. Nesse estudo, o autor faz uma andlise da representacdo do espaco num

corpus de obras, entre as quais Chove nos Campos de Cachoeira.
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Morte, desamparo, niilismo e liberdade abalo e entusiasmo ante Chove nos Campos
de Cachoeira, de Dalcidio Jurandir, é a dissertacdo de Edilson Pantoja (2006), na qual esse
pesquisador focaliza a existéncia humana num mundo em que valores transcendentes ja nao
amparam, o que o leva a uma radicalizacdo do pessimismo presente na obra de Dalcidio. E
realmente é notavel entre os personagens o desanimo, a negatividade, a presenca da morte, a
falta de esperanca, principalmente na obra Chove nos Campos de Cachoeira, na qual também
constatei tais aspectos.

Inserido no campo da Educagéo, Fernando Jorge Santos Farias (2009) desenvolveu sua
dissertacdo de mestrado sob o titulo Representacdo de Educacdo na Amaz6nia em Dalcidio
Jurandir: (des) caminhos do personagem Alfredo em busca da educacdo escolar. Nessa
pesquisa, Farias (2009) analisa as situacfes de educacdo representadas nas obras Chove nos
Campos de Cachoeira e Trés casas e um rio, a partir do ponto de vista do protagonista
Alfredo, que questiona a educagdo da Vila de Cachoeira e alimenta o sonho de estudar na
cidade de Belém, lugar onde ele imagina com em conta 0 sonho do protagonista Alfredo de
estudar na cidade de Belém. De acordo com o contexto social representado nas duas obras,
Farias afirma ser evidente o descaso publico para com a educa¢do no Para.

De um modo geral, o conjunto da obra de Dalcidio Jurandir expressa em sua narrativa
a geografia do espaco amazoOnico, os mistérios que envolvem o lugar, a cultura e
principalmente as condicdes de vida dos moradores do arquipélago marajoara, que
considerando o tempo de producdo do primeiro romance que é Chove nos Campos de
Cachoeira, os anseios dos habitantes desse lugar parecem ndo ter se alterado tanto, da década
de 20 até os dias atuais.

Como leitora assidua e agora pesquisadora, me vejo envolvida com a obra desse
escritor hd um bom tempo. O primeiro romance de Dalcidio Jurandir que li foi Chéo de
Lobos, o que talvez possa ter desencadeado a escolha de Chove nos Campos de Cachoeira
para o corpus desta tese, principalmente pelo periodo de interesse da minha pesquisa, tendo
em vista que esse romance é considerado a obra embrido do Ciclo Extremo Norte, coincidindo
com o periodo da investigagdo. Mas também fui atraida pelo nucleo infantil da obra que traz
uma representacao de infancia pobre num tempo em que os olhos da sociedade brasileira se
voltavam para a glamourosa Belém da Belle Epoque.

Entdo, da leitura de Chao de Lobos, ficou o personagem Bia, um menino ribeirinho
que apesar de ndo ter sequer um torrdo de aglcar para comer, € um personagem que encontra

lugar na obra de Dalcidio para se posicionar diante das questdes sociais que impregnam de
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problemas a vida dos ribeirinhos, com atencéo total & escola decadente que na década de 70,
atendia as criancas ilhéus do Marajo.

Em meio ao seu discurso literario, Dalcidio inova colocando a presenca da crianca
como personagem central que fala, que planeja, que observa e questiona a vida, as pessoas, a
escola, enfim, totalmente diferente das narrativas memorialisticas de outros escritores
brasileiros que usam personagens infantis em sua narrativas para retratarem suas memorias de
infancia frustrada (Graciliano Ramos, José Lins do Régo, etc.).

Ainda em Chao de Lobos, a voz da crianca é privilegiada, o discurso é mais direto do
que em Chove nos Campos de Cachoeira. Contudo, nas duas obras, 0 escritor consegue
colocar a crianga como sujeito questionador, capaz de ver a miséria do lugar e relaciona-la ao
conteddo da escola, que no caso de Chéo de Lobos, nem giz tinha para a professora escrever
no quadro e ainda assim, a professora ensinava o Hino Nacional aos alunos.

Pode-se também afirmar que Dalcidio é testemunha dessa situacdo. Antes de se langar
escritor e apos a tentativa fracassada de morar no Rio de Janeiro, passou a residir em varias
localidades do Para para exercer distintas fungdes. Em 1929, assumiu o cargo de Secretario
Tesoureiro da Intendéncia Municipal de Gurupd. Dez anos apds, foi Inspetor Escolar no
municipio de Salvaterra, e em 1940, trabalhou como Secretdrio da Delegacia de
Recenseamento em Santarém. Além desses cargos, foi colaborador das Revistas Escola,
Guajarina, A Semana, Terra Imatura, etc., sem contar que ele escreveu para jornais locais e
no Rio de Janeiro, onde morou.

Portanto, Dalcidio foi um escritor engajado em vérias questbes, e esse seu
envolvimento é muito presente em suas obras, cujas questdes sociais se sobrepdem a beleza
natural da Amazonia, ou como ja foi dito por Marli Furtado, que a preocupacdo de Dalcidio
Jurandir foi narrar sobre a “Amazonia derruida”, pds-ciclo da borracha, ou seja, a crise
econdmica totalmente representada na ilha do Marajo.

No sentido de contribuir com a divulgacdo da obra e me juntar a pesquisadores que
assim como eu se interessaram em estudar a obra de Dalcidio Jurandir, selecionei também
Chove nos Campos de Cachoeira para analisar a infancia, a educacdo e o lugar social da
crianca, procurando sempre levar em conta o contexto de producdo da obra, na certeza de que
0 objeto estudado aqui nesta tese tem sua relevancia para o campo da infancia e da educacao.

Decerto ha muito que dizer de Dalcidio Jurandir e sobre a sua obra. Contudo, dediquei
mais tempo e espago nestas paginas para o objeto aqui pretendido, iniciando por uma breve

analise da materialidade das duas obras que compuseram o corpus de analise.
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2.4 A materialidade do corpus literario

Segundo Chartier (2003), o livro produz sentido também através da sua materialidade
fisica. Para esse autor, em primeiro lugar, a apresentacdo da obra se da do ponto de vista da
sua da materialidade, tendo em vista que como um objeto, considerada a sua dimensdo
material, constituiu-se historicamente como um dos suportes mais usuais para diferentes tipos
de textos, particularmente para as obras literérias, conferindo-lhes uma aura especifica, da
Idade Moderna até ent&o.

Para falar das diversas formas como os escritos foram difundidos, provocando sucessivas
revolucdes de leitura, em diferentes periodos da histéria, Chartier percorre os varios modos de
apresentacdo do escrito para discutir as maneiras pelos quais 0s escritores e seus suportes
contribuiram para a compreensdo de seus significados subjacentes, como afirma: “[...] com
efeito, cada forma, cada suporte, cada estrutura da transmissdo e da recepcao do escrito afeta
profundamente seus possiveis usos e interpretagdes” (CHARTIER, 2003, p.44).

De acordo com esse historiador, cada objeto produzido para conter um texto
influencia também no modo como ele é utilizado, sobretudo no que diz respeito a construgédo
do sentido do texto que compbe o corpo do livro. Por outro lado, é muito provavel que o
suporte material influencie também na prépria producdo do que estd escrito no interior do
livro e que vai ser veiculado entre os leitores. De todo modo, na visdo de Chartier, o texto e
seus suportes de apresentacao e transmissao estao ligados.

Com base das reflexdes de Chartier, Regina Zilberman (2011) afirma que o livro
segue uma cadeia produtiva complexa. Assim colaboram para a sua producdo, além do
escritor e do leitor, o tipdgrafo, o impressor, o livreiro, ou seja, uma série de profissionais que
vao conferir materialidade a obra publicada e difundida, cabendo ao escritor da obra, a escrita
do texto.

Para Mércia Abreu (1999), o exame da feicdo material dos livros ou dos escritos
mobiliza desde os estudiosos que se debrucam diretamente sobre este assunto, bem como
sobre a historia dos livros, da leitura e da circulagdo de ideias, até aqueles que entabulam os
usuais estudos que se voltam para os sentidos encontraveis na forma e no contetdo de um
texto, sem falar nos estudos genéticos.

Sem a pretensdo de aprofundar uma discussdo sobre a questdo, mas também para
reforcar que as imagens nas pesquisas de carater histéricas ndo representam uma simples
ilustracéo e sim se configuram em fatos historicos, as imagens das capas de edi¢des das obras

Serdes da Méae Preta e Chove nos Campos de Cachoeira, ndo serdo mostradas aqui por acaso,
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mas pela sua condicdo de producdo que fizeram com que as referidas obras circulassem no
meio social. Assim, é oportuno também lembrar o estudo de Hallewell (1985), estudioso da
historia do livro no Brasil.

Segundo Hallewell (1985), a atividade editorial no Brasil, desde seus primeiros passos
até seus desenvolvimentos nos anos de 1970, apontou para os seus mais diversos aspectos,
tais como, o produtivo, o industrial, o ideoldgico, o social, as vinculagcbes com o estado, 0
papel cultural do livro, as figuras de escritores, as obras de grande ou minima circulacdo, a
censura aos livros, etc., ou seja, todos esses aspectos formaram um painel da atividade
editorial no pais, proporcionando uma reflexdo acerca dos modos de colocar os resultados de
um trabalho artistico e intelectual em circulacédo na sociedade.

Hallewell (1985) assinala que tais aspectos revelavam sentidos associados a propria
historia cultural e social, na medida em que autores, editores, livreiros, leitores e outros
sujeitos implicados na cadeia de transmisséo de ideias, por meio do livro como suporte,
sofreram sob as injuncdes historicas provocadoras de mudancgas estéticas, ideoldgicas, sociais,
comportamentais, entre outras. Desse modo, vivencia-se uma constatacdo que auxilia na
combinacéo entre forma e sentido, pois, segundo Chartier (2003, p. 46), “[...] a significacéo,
ou melhor, as significacdes, histérica e socialmente diferenciadas de um texto, qualquer que
seja, ndo podem ser separadas das modalidades materiais que o dao a ler a seus leitores”.
Nesse sentido, os leitores conferem sentidos a um texto, mas também a sua materialidade.

Chartier (2011) reivindica, pois, 0 estudo da materialidade do texto como condic¢do
que ndo pode ser ignorada pelo pesquisador. Ela que é entendida como “a relagdo visivel”, na
pagina impressa, com implicacdes de saber que a materialidade do texto ndo se limita ao
componente fisico do produto, como a voz ou o papel; mas, tais suportes ndo podem ser
ignorados, tendo em vista que aspectos circunstanciais, como ja explicados, compdem a
materialidade, que, portanto, responde ao momento em que o texto é ou foi produzido,
trazendo consigo as marcas de seu aparecimento.

Sendo assim, apresento as duas obras estudadas nesta tese, como suportes materias
importantes que também precisam ser valorizados, pois, em sua materialidade, os livros tém
sido tomados como objeto de estudo em trabalhos que focalizam os sujeitos que atuam em sua
producdo, divulgacdo e circulagdo, ou seja, hd muito a ser considerado quando se trata da
materialidade de uma obra: autores, editores e livreiros; 0s projetos editoriais que assumem,
ao longo do tempo, em diferentes edi¢cbes de luxo ou em brochuras populares; formatos,
tamanhos e disposi¢des tipograficas e textuais diversas, de acordo com o publico que pretende

alcancar; 0s géneros discursivos que emergem e desaparecem com 0 tempo e seus leitores,
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para 0s quais sdo criados e imaginados e que experienciam com esse objeto, praticas e
representacdes distintas, em culturas e tempos também diferentes.

A obra Serdes da Mdae Preta: contos populares para criancas, publicada no ano de
1897, é uma obra que esteve inserida num contexto em que a instrucdo tornava-se uma das
bandeiras da Primeira Republica, sendo a escola um veiculo importante de transmisséo de
novas ideias que configurariam a nova nacéo republicana.

Era um tempo de transformaces politicas significativas, em que se davam 0s primeiros
passos rumo a uma politica de educacdo publica onde a instrugdo passava a ser garantia da
participacdo politica. Esse periodo coincide com o apogeu da borracha, com o projeto de
modernizacdo da cidade de Belém, que implicava em mudancas radicais dos héabitos e
costumes da populagdo local. Era necessario sanear a cidade “dos ares fétidos das habitacdes
populares, o intendente vislumbrava aproximar Belém de suas congéneres as margens do
Tamisa e Sena” (FIGUEIREDO, 2012, p. 9).

Com base nesse ideario, ampliou- se 0 nimero de vagas no ensino publico com a
inauguracdo de Grupos Escolares, bem como a expressiva producdo e editoracdo de livros
didaticos de autores paraenses. Segundo Eidorfe Moreira (1979), os livros produzidos nessa
época contemplavam os contetdos curriculares de todas as disciplinas do curso primario.
Coelho (2008) acrescenta que a legislacdo educacional deste periodo inicialmente privou o
professor da escolha dos livros a serem utilizados em sala de aula. Com a proposta apontada
pelo Conselho Superior de Instrugdo Publica, em sete de dezembro de 1893 e sancionada pelo
governador Lauro Sodré, em quatro de janeiro de 1894, a escolha dos livros passou a ser
realizada pelo Diretor Geral da Instrucdo Publica.

Desse modo, a producdo livresca no estado do Paré estava vinculada a novos preceitos
que previa a superacdo do atraso e a degradacdo herdada do Império, segundo o discurso
republicano. Logo, a publicacdo de Serdes da Mée Preta estava dentro desse projeto que se
preocupava com a educacdo e com a formacdo moral e civica da crianca que resultaria na
formacdo do carater nacional e do cidaddo patriotico. Este homem que se pretendia formar
deveria ser instruido, com independéncia e liberdade de acbes de forma que, por meio da
educacdo e seus principios, se qualificasse para contribuir e disseminar o progresso no pais.

No seio dessa reflexdo, a crianca passa a ser alvo do governo republicano, pois era
nela que se depositava toda a esperanca de progresso do pais. Nessa dire¢do, o livro de leitura
assumiria na formacdo da crianca um meio de mobilizar diversos temas e conteudos morais,

civicos, cientificos, higiénicos, geograficos, histéricos, etc., com o objetivo de forjar uma
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educacdo moderna e civilizada, comprometida com a “ordem e o progresso” da nagdo
(RAZZINI, 2004).

Serbes da Mae Preta é uma obra que foi patrocinada pelo governador Lauro Sodré
(1891-1897 por responder a proposta educacional que previa o inventivo da leitura de fabulas
e versos nas escolas do Pard. Com esse objetivo, Lauro Sodré, no final de seu mandato,
recomendou a publicacdo do livro, amparado na Lei 384, de 27 de abril de 1896, deixando a
seu sucessor, Dr° Paes de Carvalho, a importancia de 5...000$000 (cinco mil conto de réis)
para custear a publicacdo ndo s6 dessa obra mas também de Vida na Roga, outro livro de
contos de Juvenal Tavares, conforme relatério de governo: “Aucctorizo o governador a
prestar auxilio de 5...000$000 a Luiz Demétrio Juvenal Tavares para a impressao de duas
obras suas destinadas a educacéo infantil”(PARA, 1896, p. 381).

A proposta de leitura estava prevista num parecer que os conteddos dos livros de
leitura deveriam tratar de assuntos Uteis e ao alcance da inteligéncia dos alunos, tais como:
narracdes, fatos historicos, fabulas apropriadas em prosa em verso, escritos sobre higiene,
economia, agricultura, ciéncias naturais, assim como descrito no parecer sobre a leitura
interpretativa e recitacdo de prosa e verso que as criangas deveriam aprender (ESCOLA,
1900). Assim, legitimavam-se as instituicdes escola e familia, além da sociedade, como
elementos cruciais na construcdo da infancia e da crianca paraense, que seguia 0 modelo
educacional nacional.

Portanto, a leitura nas escolas estava inserida num contexto politico que via na
intelectualidade do povo uma forma de garantir o desenvolvimento e modernidade do pais.
Nesse sentido, o livro representava um importante veiculo de transmissdo de conhecimentos,
Cuja pratica entre os leitores erguia-se em meio a uma concepc¢do bastante comum na época
que era dada importancia ao habito de ler para a formagéo do cidad&o, formacéo que, a curto,
médio e longo prazo era o papel que se esperava do sistema escolar que entdo se pretendia
implantar e expandir em todo o pais (LAJOLO & ZILBERMANN, 2006).

No contexto paraense, o livro SerGes da Méae Preta foi elaborado com énfase nos
contos folcléricos de tradicdo oral, cuja publicacdo se deu simultaneamente com o grande
surto de modernizagdo marcado pela reforma urbana, pela higienizagcdo publica, ocorrido
durante a Belle Epoque. Nesse tempo de muito entusiasmo pela modernidade, os livros
infantis evocavam um discurso em dire¢do a formacdo do sujeito, sendo que, em nome do
progresso, a crianga representava o futuro homem da nacgdo independenete e moderna.

A referida obra é precedida de um prologo em que o autor explica aos leitores quem

era a Méae Preta e 0 que ela repreentava para a sociedade paraense como contadora das
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historias de bichos. Nesse prélogo, o autor informa a origem da contadora, descreve um pouco
da sua histdria de vida e a destaca como conhecedora das coisas da vida, o que justifica a sua
escolha para protagonizar a obra. Logo, Mée Preta era uma mulher que preenchia todos os
requesitos como contadora de histérias de animais as criancas a quem Juvenal Tavares dedica
a obra, apesar de que no titulo ele destaca a Mae Preta.

Apesar de a primeira edicdo des Serdes da Mae Preta so ter sido publicada apos ser
autorizada pelo Conselho de Instrucdo Pablica do Estado do Para, em 1897, os contos de
Juvenal Tavares ja circulavam avulsos desde 1890 quando ele langou Vida na Roga. Em 1896,
quando o Secretario Geral da Instrucdo Publica do Estado, Sr. Augusto Ramos Pinheiro
autorizou a adocdo de Serdes, a edicdo sofreu uma nova feicdo, uma nova organizacdo, para
enfim, ser publicada.

Em relacéo a capa ilustrada com motivos ilustrativos tipicos do imaginario amazonico
em que a figura de um personagem do folclore amazonico aparece entre galhos e folhas,
reflete que a leitura é destinada as criancas da regido, informacdo confirmada pela dedicatéria
da obra como impressa na folha de rosto do livro, seguida das informacdes relativas a editora,
endereco, ano de publicacdo. O suporte material € composto de papel resistente, de boa
qualidade. A editoracdo foi assinada pela tipografia de Alfredo Silva & Cia, obedecendo a um
formato medindo 20,50 x 5,50 cm e 90 péginas, contando com a folha de rosto. A referida
obra que estd representada pela Figura 3, encontra-se com avarias na folha de rosto,
comprometida pelo manuseio. Embora no inicio da pesquisa eu tivesse a oportunidade de ter
contato com a obra impressa, no decorrer do processo, passei a SO ter acesso a obra
digitalizada, disponivel para consulta no setor de Obras Raras do CENTUR para consulta.

Em funcdo da inexisténcia da capa da obra, uma copia de parte da folha de rosto
(Figura 3), é possivel constatar informagdes incompletas do titulo da obra, a imagem também

incompleta e demais informagdes que fazem parte do protocolo da editoragéo.
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Figura 3: Folha de rosto da 1. edi¢do da obra Serdes da Mée Preta (1897)

Fonte: Setor de Obras Raras da Biblioteca Publica Arthur Viana - CENTUR/2013

Como uma forma de constatar que a referida obra foi autorizada pelo Conselho de
Instrucdo Publica do Estado do Para, o documento de autorizagdo aparece impresso na pagina
inicial dessa primeira edicdo e mantido na pagina dezenove da segunda edicdo, logo apds a
introducdo feita pelo pesquisador Vicente Salles (1990).

A Figura 4, a seguir, é a copia do documento oficial assinado por Augusto Ramos Pinheiro,

Diretor de Instrucdo Publica que autoriza a adogdo da obra nas escolas.
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Figura 4: Copia do documento que autoriza a publicacdo da obra Serbes da Mé&e Preta

Fonte: Setor de microfilmagem de Obras Raras do CENTUR/2013

A segunda edicdo s6 foi relancada no ano de 1990, beneficiada pelo projeto Lendo o
Pard, patrocinado pela Companhia Vale do Rio Doce, com apoio cultural da Fundagédo
Cultural Tancredo Neves e Secretaria do Estado da Cultura (Figura 5).

Essa segunda edicdo (Figura 5) ganha uma nova impressdo totalmente diferente da
primeira. Uma imagem na cor marrom escura, dificil de ser identificada e pouco atrativa para

o leitor infantil, estampa a capa de cor alaranjada confeccionada em papel reciclado
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levemente plastificada. O nome do projeto “Lendo o Para” e o nimero 10, que indica a
sequéncia das obras reeditadas, beneficiadas pelo projeto, aparecem na parte superior da capa.

Em seguida, destacam-se 0 nome do autor e logo abaixo, em letra maior, aparece o titulo da

obra.

Figura 5: Capa da 2. edicdo da obra Serdes da Mée Preta (1990).

Fonte: Acervo Pessoal Lima, M. S. P. (2012).

A imagem que talvez traduza os objetivos do projeto de cor marrom se destaca porque
ocupa um espacgo maior na capa. Obedecendo a mesma medida que a edicéo de 1897 (20,50 x

5,50), as historias estdo agrupadas sequencialmente, sem divisdo de paginas entre uma e outra
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historia, isso talvez pela economia de papel, posto que o nimero de pégina desta edicdo é de
81, portanto, quantidade inferior que a da primeira edicdo que tem 90 paginas. No entanto, a
terceira edicdo apresenta mais informacéo ao leitor, o que justifica a falta de espaco entre as
historias, que pode ter ocorrido para que sobrasse espaco para que o leitor tivesse acesso a
biografia do autor que ocupa quatro laudas, frente e verso, aléem de outras histdrias em paginas
anexadas as historias organizadas na primeira edicao.

Ao comparar as duas edicdes da obra, percebo que houve o cuidado por parte dos
editores da primeira edicdo em fazer uso de imagens mais direcionadas a infancia; enquanto
que a imagem da segunda edigdo, provavelmente esteja relacionada a divulgacdo do projeto
Lendo o Para, ja que ndo se nota qualquer outra imagem na capa que lembre a infancia, apesar
de que na folha de rosto a dedicatoria do escritor aos meninos da Amazonia seja mantida.

Mesmo que as edigdes apresentem capas diferentes, em se tratando da materialidade
da obra, as alteracdes no suporte material fazem parte do processo de editoracdo quando a
equipe de profissionais responsaveis pela publicacdo da obra ndo é a mesma. Percebe-se que a
primeira edi¢do ha por parte da editora uma dedicacdo maior com a estética e material usados,
se comparada a segunda. Entretanto, a segunda edicdo compensa pelas informagdes no
interior dela contidas, sobretudo em relacdo a biografia comentada do autor, o que facilita
principalmente ao pesquisador ter acesso a informacbes ndo encontradas nos arquivos
publicos. Além disso, outras producdes de Juvenal Tavares também foram colocadas numa
parte anexa da segunda edicdo Nesse sentido, esta segunda edicdo teve um ganho
significativo, apesar da capa ndo transparecer seu principal destinatario que € o leitor infantil.

Em 2013, a editora da Universidade da Amazo6nia- UNAMA relanca a 3.edicdo da
obra, com formato semelhantes as edi¢6es anteriores. Porém, a referida editora investe na sua
materialidade, inovando a capa com a figura colorida da Mée Preta carregando um saco de
letras que simbolizam o conhecimento, a disseminacao da leitura, com destaque para o titulo
da obra e 0 nome do autor em letras distintas, também coloridas e bem elaboradas.

A ideia da imagem colorida da Mé&e Preta e 0 seu papel como preceptora, ressaltam
uma mulher que tinha acesso a cultura letrada, que conhecia as coisas e tinha influéncia na
formacéo das criangas das familias que tinham a Mée Preta como escrava.

Particularmente, acredito que a imagem produzida para esta terceira edi¢do relangada
pela editora da UNAMA, esteja bem préxima da imagem que Juvenal fazia dessa figura
lendéaria da cultura brasileira, conforme descrita no prélogo que a ela ele dedica na obra. Além
de que, a editora e os profissionais que compdem o corpo editorial tiveram a sensibilidade de

evidenciar a figura dessa contadora de historias como educadora e ndo como ama de leite ou
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como escrava, como as muitas imagens que circulam em literaturas sobre a mulher negra no
Brasil, geralmente representada por uma negra com turbante carregando uma crianca branca,
simbolizando o seu papel de escrava.

Ao contrario dessas imagens que representam a mulher negra subalterna, Juvenal
Tavares, ainda que esteja situado na cultura do século XIX e tenha convivido em plena
escravatura, ndo atribui a velha negra esse mesmo papel. Como intelectual, poeta e jornalista,
Tavares foi um fervoroso defensor da igualdade dos homens, que faz com que ele atribua a
Mae Preta o papel de uma pessoa importante, com capacidade de ndo somente narrar historias
para as criancas educa-las. A importancia da mulher negra também foi destacada por Gilberto
Freyre (2001), em Casa Grande & Senzala, numa passagem em que ele ressalta o papel que
ela teve na sociedade patriarcal.

Segundo esse sociodlogo:

A figura boa da ama negra que, nos tempos patriarcais, criava 0 menino lhe
dando de mamar, que Ihe embalava a rede e o bergo, que lhe ensinava as
primeiras palavras de portugués errado, o primeiro “padre-nosso”, a primeira
“ave-maria”, o primeiro “voté”! ou “oxente”, que lhe dava na boca o
primeiro pirdo com carne ¢ “molho de ferrugem”, ela propria amolegando a
comida [...] (FREYRE, 2001, p. 391).

Nesse trecho, observa-se que Freyre coloca em questdo os varios papeis atribuidos a
mulher negra antes da abolicdo da escravatura, depondo a favor do valor que ela teve na
formacgéo da crianga brasileira, ensinando-lhe, inclusive, as primeiras letras,

Juvenal Tavares foi além de a mulher negra ensinar as primeiras palavras a crianca.
Seu perfil critico e solidario em relacdo as questdes abolicionistas no Para o impulsionou a
colocar a Mée Preta acima de qualquer suspeita em relacéo ao poder que ela teve na formagéo
educacional da crianca paraense, ao ponto de ela avaliar a leitura das criangas na sua obra.

Torna-se também importante ressaltar que a 3. edicdo (Figura 6), por todo o
investimento da capa da obra, tem mais a ver com o publico infantil, principal objetivo da
obra quando foi publicada em 1897. Nas 107 péaginas dessa edicdo foram mantidas as
informagdes sobre a biografia de Juvenal Tavares, resenhada por Vicente Salles; comentarios
sobre a obra escritos por Eliane Oliveira nas orelhas; nesta edi¢do, os textos anexos da
segunda edigdo foram incorporados na parte regular; uma se¢do definida como Pds-Textos
como comentarios de Paulo Nunes sobre a literatura de Juvenal Tavares; uma traducdo em
inglés do prologo “Maie Preta”, de autoria de Jorge Resque e uma leitura analitico-revisional

e mini-glossario elaborados por Rosa Assis.
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Figura 6: Capa da 3. Edicao da obra Serdes da Mae Preta (2013).

Fonte: Acervo pessoal. Lima, M.S.P. (2014).

N&o h& duvida que a materialidade do livro pode estar agregada a uma acéao editorial
que, marcada pela intencionalidade de conduzir o leitor a uma determinada leitura, os textos
tém propriedades tipograficas que podem guiar a reacdo do leitor e reconstréi o significado do
texto. Nesse sentido, as trés edi¢bes de SerGes da Mae Preta se diferenciam principalmente
pelo tratamento visual dado as capas, facilmente percebido que cada uma esta ligada aos
interesses de quem as produziu.

Segundo os estudos de Andréa Borges Ledo (2002), que desenvolveu seu estudo de
doutorado entre 1890 a 1915 sobre os livros, impressos e leituras infantis, com Serdes da Méae
Preta, Juvenal Tavares inaugurou no final do século XI1X no Brasil, a literatura do género

contos populares indicados ao publico infantil, de modo que ele aproveitou 0 momento da
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abolicdo da escraviddo para ressaltar a importancia da mulher negra como detentora de
saberes e pela dedicacdo que ela teve para com a crianca, seja como ama de leite e/ou
contadora de historias.

O quadro 4, a seguir, foi elaborado para que o leitor tenha uma ideia da organizagao

das historias na obra Serdes da Méae Preta, com informacdes extraidas da segunda edicao.

Quadro 4: Organizacao dos contos na obra Serdes da Mae Preta, 1896.

TEMA/CICLO

TITULO

TOTAL DE CONTOS POR
CICLO

As proezas de um jabuti

Aventuras de um papagaio

O batizado da preguica
Os dois macacos
O céo, o rato e o0 gato

A mutuca

Amigos mortos

Peripécias por que passou
uma onga

*Aposta do jabuti com o
vedo

+O jabuti mata uma onga
«Jabuti vai a festa

+O jabuti mata outra onga

*N3o esta em casa
*Dacdope..

*O professor de ladainha
stambém falaste do toucinho?

* O batizado da preguica
*Os dois macacos

*O cdo, o rato e o gato
*A mutuca

* Singo, a vitima do caminho
de ferro

*Diana, a vitima do bonde
*Guarim, oS ultimos
momentos de um heroi

*Téte, a raptada do taberneiro
*Mimi, a vitima do amor
materno

*Boston, a maior fidelidade
recompensada pela mais
cruel da ingratiddo

*Q bicho folharal

04

04

01
01

01

01

06

01

Fonte: Serdes da Mée Preta, 1990. Arranjo: a autora.
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Além dos referidos contos relacionados no Quadro 4, a obra ainda comporta 06
poemetos: Ana Luzia e José, O Para a Sao Paulo, As duas, Trilogia do homem, O poeta
angustiado e Sobre o timulo de uma menina. Esses textos foram agrupados na segunda edi¢édo
como uma forma de divulgé-los, mas que ndo fazem parte da obra, se for considerado a
primeira edi¢do. Eles aparecem como anexos acrescidos também um conto popular, intitulado
O sargento que foi ao inferno, publicado no jornal Diario de Noticias, em 09 de novembro de
1889; um conto infantil, cujo titulo é As trés macazinhas de ouro, publicado no jornal O Par4,
no dia 08 de abril de 1889; e mais algumas anotacdes feitas por Vicente Salles.

Em relacdo as historias de animais que foram analisadas, no grupo que integra o ciclo
do jabuti, intitulado As proezas de um jabuti, Mae Preta reline as crian¢as huma roda para
narrar quatro episodios que tem como personagem um jabuti. Antes, porém, ela explica as
criancas, que o jabuti € um animal a ndo ser seguido como exemplo, pois ele usa de
desonestidade para obter vantagem em relagdo aos outros animais.

O segundo grupo de quatro contos tem como titulo Aventuras de um papagaio. Nesse
grupo, Mae Preta coloca em cena as historias de um papagaio que atendia pelo nome de Rosa,
“que havia sido educado num convento de freiras, e além de saber a ladainha e todas as rezas
e canticos religiosos, falava por quantas juntas tinha”. E um personagem, que no decorrer das
historias, sempre se da mal por falar demais.

Os contos seguintes sdo narrativas curtas, porém, importantes para refletir algumas
licbes dadas por Mae Preta em relagdo ao comportamento das criancas. O batizado da
preguica conta a histéria de uma preguica que como o proprio nome indica, vive muito atras
do seu tempo, devido a sua lentiddo. A preguica, pela perda de tempo na vida, ndo é um bom
exemplo a ser seguido, principalmente pelo significado oposto que representaria para um pais
que tinha pressa e ansiava pelo progresso.

Os dois macacos ¢ uma historia que se reporta a0 comportamento do macaco que
apesar de ser o animal que, segundo a Mé&e Preta, mais divertia as pessoas e ser um animal
mais facil de conviver no seio das familias, mas vivia preso as correntes por ser extravagante
e por ndo saber conviver com os “homens civilizados”.

O céo, o0 gato e o rato € um conto que também discute o conceito de liberdade. Mée
Preta explica que entre 0s trés animais existem uma espécie de 6dio de raga, sendo que o gato
e 0 rato obtiveram suas liberdades antes do cédo, que ficou escravo no cativeiro e sé conseguiu
se livrar da escraviddo apds muita luta, o que pode estar relacionado a luta pela abolicdo da

escravatura no estado do Para.
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No conto A mutuca, uma espécie de inseto, M&e Preta alerta as criangas que nao se
deve matar a primeira mutuca que picar a pele do homem. Interessadas, as criangas querem
saber a razdo. Segundo o narrador, que sempre se interfere nas explicacdes da Méae Preta, 0
segredo € ndo eliminar o primeiro inseto que picar a pele de uma pessoa, mas apenas enxota-
lo para evitar que outros aparecam para dar continuidade a acdo do primeiro. Nesse conto,
percebe-se que o narrador quer ressaltar os conhecimentos que a Méae Preta tem sobre a
sobrevivéncia na floresta.

As histdrias que compdem o grupo tematico Os amigos mortos, compreende pequenos
romances, assim identificados pelo narrador, que tratam de desastres domésticos que se
sucederam em mortes de animais de estimacdo que viviam nas residéncias com as criancas.
Em todos os episddios, as causas das mortes estdo associadas a falta de prudéncia sempre de
um adulto, segundo as explicacBes do narrador. Nesses grupos de historias, percebi que ha,
por parte do autor, a ideia de discutir os conceitos de liberdade, fraternidade e igualdade. E
gue estes devessem ser uma constante na educacdo das criancas, ja que coadunam como 0S
mesmos principios defendidos pela sociedade francesa, em quem Belém se inspirava como
modelo de sociedade.

Esse é o ultimo grupo de histérias em que a Mae Preta transfere a um menino a
responsabilidade de Ié-las para as outras criancas. A intencdo da Mae Preta era avaliar a
leitura em voz alta da crianca. No final da leitura, Mae Preta se declara satisfeita com o
menino e como premiacdo pela aprendizagem bem sucedida, ela conta as criancas a histéria
de O bicho folharal, que narra a histéria de uma onca faminta e de um coelho esperto, que usa
de sua esperteza e inteligéncia para nao ser devorado pela onga.

Ainda ha um grupo de textos impressos nas paginas regulares da terceira edicdo
chamados por Vicente Salles de poemetos. Provavelmente esses textos foram colocados pelo
autor nas paginas regulares do livro por estarem relacionados a pratica da leitura na escola que
previa as criangas, ndo so a leitura de fabulas apropriadas em prosa, mas também a leitura de
versos. No caso do 3° ano elementar, a proposta era a leitura corrente interpretativa, com
prosa e acentuacgdo, principios de recitagdo de prosa e verso manuscrito (A ESCOLA, 1900).
Portanto, acredito que eles foram inseridos pelo autor entre as historias de animais para
corresponder a proposta de leitura que previa esse tipo de leitura nas escolas.

Diante dessa possibilidade, algumas paginas da obra Serdes da Mée Preta se destinam
a pratica de recitacdo, aprendizagem introduzida por Mée Preta, segundo a qual, nada mais

eficaz ao exercicio da memdria do que decorar versos. Porém, esse grupo de textos nao foi
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analisado nesta tese, apenas mencionado como exercicio final de leitura das criancas que
participaram das rodas de serdes.

Entre as historias de animais e os poemetos de diferentes naturezas, a referida obra de
Juvenal Tavares, foi analisada nesta tese, no contexto de inser¢do da literatura infantil no final
do século XIX, em que os contos populares brasileiros se revelaram na época como historias
préprias para criangas. Muitos desses contos, transmitidos pela tradi¢do oral nas varias regioes
do Brasil, foram variantes de relatos trazidos pelos povos que compdem a etnia brasileira,
entre eles, versdes de contos de fadas tradicionais e de fabulas antigas.

Segundo Vicente Salles (1990), com base nos estudos de Jodo Ribeiro, 0s estudiosos
do folclore amazo6nico sempre deram importancia aos contos e mitos indigenas, como é o caso
dos episodios do jabuti, considerado por esse pesquisador como sendo um dos produtos mais
primitivos e arcaicos da psicologia popular e pertence, decerto, a camada paleozoica do
fabulario que se encontra em todas as literaturas. Contudo, Juvenal Tavares procurou fixar
suas historias em versdes correntes de tradigdo oral.

A primeira edi¢cdo de Chove nos Campos de Cachoeira e que foi tomada como
referéncia para este analise, foi publicada em 1941, no Rio de Janeiro, ap6s vencer 0 concurso
literrio organizado pelo jornal Dom Casmurro e pela Editora Vecchi. A obra, que
posteriormente comporia com mais nove romances o ciclo Extremo Norte, foi em larga escala
divulgada em varios periddicos da cidade, principalmente no jornal Dom Casmurro que
dedicou em diferentes edi¢Bes varias paginas de publicidade ao livro. Além dos andncios e
das reportagens editadas em jornais e revistas cariocas, 0 livro recebeu uma enxurrada de
textos criticos de intelectuais como Alvaro Lins, Josué Montello, Omer Mont’ Alegre, Bruno
de Menezes, Bricio de Abreu, entre outros.

Segundo o préprio Dalcidio Jurandir, Chove nos Campos de Cachoeira é um livro
embrionario no qual estariam todos os temas futuramente desenvolvidos nos outros nove
romances do ciclo Extremo Norte que demarcam os conflitos humanos dos habitantes da
ficticia Vila de Cachoeira, na ilha do Marajo, no Para. Sob o emblema humano, o livro
enfatiza o tema geral do ciclo, e em seguida, agrega os subtemas explorados nos volumes
posteriores a esse primeiro.

A acdo do romance esté distribuida em vinte capitulos, todos numerados e intitulados,
na seguinte sequéncia: 1- A noite vem dos campos queimados; 2- Irene, angustia e soliddo; 3-
O chalé é uma ilha batida de vento e chuva; 4- Dia clareou em cachoeira; 5- Metafisica para
0s vermes; 6- Casa de seu Cristovao; 7- 30$000, onde andais?; 8- Carogo de tucumd; 9- A

conspiracao dos catalogos; 10- Felicia, o crucifixo e os arranha-céus; 11- Clara, as frutas e o
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mistério de Clara; 12- Noite de siléncio no chalé; 13- Eutanazio anda; 14- Irene assim e mais
amada; 15- Envenenar aquelas cartas; 16- aquela face violentamente bela; 17- A saleta era o
universo; 18- Bem comum cercou os campos; 19- Chove nos campos de Cachoeira; 20- Irene
é o principio do mundo.

Quanto aos elementos formais, a narrativa apresenta um narrador em terceira pessoa
que recorrentemente se utiliza do discurso indireto livre e do monologo interior para revelar
mentes densamente marcadas por remorsos, frustracées e medos dos personagens. Nessa obra,
duas das singularidades do narrador dalcidiano sdo destacadas: a agilidade na mudanga do
foco narrativo, que Ihe permite focalizar e delinear diferentes personagens sem corromper ou
fraturar a unidade da obra, e amalgamar a sua voz narrativa a voz dos protagonistas
(Eutanazio e Alfredo). Esse imiscuir de vozes mostra um narrador simpéatico aos dramas do
menino Alfredo e do seu irmdo Eutanazio, personagens centrais da obra.

Quanto a materialidade da obra analisada, uma cépia da 1. edicdo foi doada a
Academia Paraense de Letras, cuja capa, por ocasido da pesquisa, estava sem condicGes de
identificar as informacdes necessarias da obra, como titulo, nome do autor, editora, ano de
publicacéo, etc.

A formatacdo dessa edicdo compreende uma medida de aproximadamente 20 x 13 cm,
uma folha de rosto com a chamada do concurso Vecchi e uma lauda com dedicatoria a
memoria da mée do autor, Margarida Ramos. Das péaginas iniciais, 14 sdo dedicadas ao
prefacio, nas quais estdo todas as informacdes do processo de escrita da obra até a sua
inscricdo no concurso Vecchi de Literatura. Uma epigrafe com uma citacdo de Morro dos
ventos uivantes, de Emily Bronté, introduz o romance composto por vinte capitulos
distribuidos em 387 paginas, com indice no final da obra.

Para conhecimento do leitor, apresenta uma imagem da folha de rosto dessa 1. edi¢éo
representada na Figura 7.
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Figura 7: Folha de rosto da primeira edicdo de Chove nos Campos de Cachoeira

‘nos campos

- de Cachoeira

Chove nos Campos de Cachoeira surgiu num momento em que o0 romance brasileiro,
em especial o romance regionalista, estava em pleno florescimento, com destaque as obras de
José Lins do Rego, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, entre outras. Nao s6
a aura do concurso, mas também, e principalmente, a forca e a beleza de seu texto fizeram
dessa obra uma espécie de classico da ficcdo amazonica. Para escrever esse livro, Dalcidio
levou exato dez anos. Sua escrita se deu entre 1929 e 1939 e o prémio Dom Casmurro veio
em 1940, apo6s ter concorrido com mais outros trés romances. No prefacio de Chove, Dalcidio
relata as condicOes dessa producéo:

Andei escrevendo em Gurupd, depois num barracéo no rio Baquia Preto, nas
ilhas de Gurupd, onde era empregado. Ali ensinava os dois meninos do
patrdo Pais Barreto, a ler, nos livros de Felisberto de Carvalho. Passou o
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tempo eu larguei o troco sob o peso do castigo de tanta presuncdo literaria.
Em Salvaterra pensei entdo em tirar do entulho os personagens mal
esbocados, o fio de algumas impressdes vagamente fixadas e fiz o romance.
Estava de férias como inspetor escolar na vila da Salvaterra, pra onde mudei
de Belém, por medida de economia. E ganhando 3653000 por més, por que
100%$000 que eu podia ganhar mais eram para eu pagar a prestagdo da
maquina de escrever que tive a loucura de comprar [...] JURANDIR, 1941,

p. 4).

O trecho resume um pouco do que Dalcidio Jurandir enfrentou no processo de
elaboracdo desse seu primeiro romance que, por solicitacdo de amigos, ele deveria enviar ao
concurso uma copia mais limpa. Segundo o proprio autor, isso s6 foi possivel gracas ao
adiamento do concurso por um prazo de vinte dias do prazo de inscri¢do regular. Além disso,

Dalcidio contou com a ajuda da esposa, como explica:

Guiomarina, minha mulher, doente como se achava, se disp0s a datilografar
0 romance. Eu, desanimado, ndo dava conta e depois ocupado na luta do
peixe frito e mesmo porque aceitara um lugar no Recenseamento oferecido
pelo amigo Adelino Vasconcelos, delegado regional do Para. Guiomarina,
doente, em quinze dias passou a limpo o romance. Foi uma obstinacdo. Ela
queria que eu mandasse a pulso o0 romance para 0 concurso. Por isso que
todo o sucesso eu devo a ela (JURANDIR, 1941, p. 8).

Dalcidio ressalta que além dessas dificuldades, faltava-lhe o dinheiro para enviar a
obra por via aérea, pois faltavam apenas trés dias para o prazo final das inscri¢cfes. Nesta
empreitada, os amigos lhe ajudaram e ele conseguiu enviar a obra, concluindo a tarefa com a
seguinte expressao: “Tudo isso humilha e esgota a gente. Conto tudo isso para mostrar como €
que se escreve no Brasil” (JURANDIR, 1941, p. 9).

Pela complexidade da obra, torna-se dificil facilitar ao leitor um possivel resumo, pois,
no seu projeto literario, o autor busca tragar o perfil de

[...] uma Amazonia derruida, sem perspectivas, aténita apds a derrocada de
um ciclo econdmico que ergueu palacios, teatros, palacetes; que deu ares
europeus as altas temperaturas locais. Enfim, uma Amazbnia nada
misteriosa, uma regido especifica, obviamente com suas singularidades, mas
na qual se cumpriu um ciclo cuja queda revelou-nos a fragilidade de nosso
sistema de producdo da borracha (FURTADO, 2002, p. 12).

Para retratar essa Amazonia na sua obra, Dalcidio utiliza muitos recursos, entre 0s
quais, as bruscas mudancas de tempo e espaco e alternancia de voz narrativa. Ora ele usa a
terceira pessoa, com total dominio das personagens; ora ele usa a terceira pessoa, mas apenas
como observador. Repentinamente, ele troca a voz narrativa e usa a primeira pessoa entre 0s

personagens por meio do discurso indireto livre, ou para 0 mondlogo interior.
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E possivel de se empreender uma leitura de Chove nos Campos de Cachoeira a partir
dos sofrimentos e dores dos seres humanos percebidos na narrativa por meio de um profundo
pessimismo, assim como pela forma profunda como Dalcidio descreve os dramas intimos dos
personagens, estes possivelmente inspirados em pessoas com quem Dalcidio conviveu em sua
infancia e adolescéncia e que sdo reelaborados pelo trabalho de memoria.

Sem sombra de divida o autor busca penetrar na subjetividade dos personagens
elaborando discursos intimos, dando voz a eles, que, talvez de outra forma, eles
permaneceriam eternamente calados e emudecidos pelo tempo. Neste caso mais particular,
destaco as criancas que ele tira da invisibilidade e do anonimato a que estiveram, ha tempos,
esquecidas pela historia.

De um modo geral, 0 romance se caracteriza por apresentar um tom de dendncia,
possivel de ser identificado pelos dramas dos personagens, pela miséria material e espiritual
que assola os moradores de Vila de Cachoeira, na llha do Marajo. Grande parte da narrativa
se concentra em contar a trajetéria dos personagens Eutanazio e Alfredo. Eutanazio é filho do
primeiro casamento do Major Alberto, secretario da Intendéncia com quem vive num chalé
juntamente com os irmdos do segundo casamento do pai, 0 menino Alfredo e pequena
Mariinha, e a mée das duas criancas, companheira do pai, D. Amélia.

Homem de meia idade, Eutanazio vive em conflito consigo mesmo e com o mundo.
Sente vergonha de sua prépria condicdo existencial, de sua impoténcia, tanto que é visto como
um fracassado aos olhos de seu pai. Sem perspectiva de vida, Eutanadzio, acometido por
doenca pouco esclarecida, além da sifilis adquirida na relagdo com a prostituta Felicia, sofre
também pelo amor doentio e ndo correspondido da personagem Irene. No ultimo capitulo do
romance fica subtendido que Eutanazio vai a 6bito.

Alfredo, o outro protagonista, € um menino mestigo que vive em conflitos identitarios
porque “achava esquisito que seu pai fosse branco e sua mée fosse preta” (JURANDIR,
1941, p. 121). Vivia esse conflito e ndo se dava bem como as outras crian¢as da sua idade.
Segundo o narrador, Alfredo era um menino de espirito questionador. Além da incomodacao
que sentia em relacdo & sua origem, ndo concordava com a educagdo ofertada na Vila de
Cachoeira. Apegado a um caroco de tucuma, espécie de amuleto, refugia-se num mundo
imaginario e solitario, onde alimenta o sonho de fugir de Cachoeira para estudar na capital em
Belém e melhorar de vida.

Alfredo empreende a busca romanesca prépria do her6i emblematico que ao longo do
enredo sempre se expde a expectativa de sair da Vila de Cachoeira e ir para Belém e assim

realizar o seu sonho. Percebendo a falta de interesse do pai em ajuda-lo nessa busca, Alfredo
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tem o apoio de Dona Amélia, temerosa pelo futuro do filho, o qual correria o risco de ter o
mesmo destino do irm&o Eutanazio, um homem infeliz e doente.

Alfredo desejava romper com o destino de miséria inevitavel no Marajo. Mudar para
Belém significava alterar o préprio futuro e construir uma nova realidade. O sonho acalentado
do menino de mudar para Belém incluia a efervescéncia de uma cidade grande, 0 acesso aos
estudos e principalmente o acesso as expressdes culturais, com as quais tivera contato através
dos livros e catalogos colecionados por seu pai, 0 Major Alberto e pelas informacdes advindas
de pessoas que viajavam para Belém.

Além de Alfredo, outras criancas transitam pela narrativa, tais como: Mariinha, a irma
mais nova de Alfredo, uma crianca muito fragil da saude, vive sob os cuidados da mée, D.
Amélia; Henrigue, um menino pobre, que balava passarinho para comer; Tales e Jamilo, tidos
por Alfredo como meninos felizes porque ndo tinham feridas nas pernas como ele, além de
pertencerem a familias de melhores condi¢des sociais da sociedade cachoeirense; Marialva,
uma menina, cuja imagem descrita pelo narrador perpassa a ideia de uma crianca que vivia
em vulnerabilidade, pois vivia pedindo esmolas na porta do chalé, ocasido em que ela era
humilhada por Alfredo, O narrador ainda faz referéncias as meninas de Cicero Camara que
brincavam nos algodoeiros, andavam pela beira do rio. Alfredo, quando bem pequeno, se
divertia com as brincadeiras dessas meninas.

Esses personagens infantis transitam pela narrativa em tempo real, mas outros
personagens adultos sdo incluidos na trama quando criancgas pelo recurso da memoria. Desse
grupo, o narrador faz referéncia ao personagem Jodo, cuja infancia é marcada por atos ilicitos
e violéncia sofrida pela falta de comida; a menina Adma que ficou 6rfd de mae; a filha mais
nova do primeiro casamento do Major, que ficou cega ainda crianca; a prostituta Felicia, que
trabalhou na infancia para sobreviver; entre outras lembrancas de personagens adultos na
obra, que auxiliaram nas reflexdes sobre as representacdes de infancia percebidas na obra.

Estudar como o autor procurou representar a infancia em Chove nos Campos de
Cachoeira e o lugar ocupado pela crianga, enquanto sujeito, ndo abrangeu necessariamente
todos os personagens adultos da obra, apesar de sempre haver uma relagdo entre os adultos e
as criangas. Porém, toda a atencéo foi dada ao universo infantil, para que eu ndo perdesse de
vista 0s objetivos e as questbes direcionadas a esse publico na obra, destacando o protagonista
Alfredo como representante desse universo.

Além de uma andlise das condig¢des de vida das criancas na obra, foi dado destaque ao
olhar de menino Alfredo a realidade educacional de Cachoeira. Esse foi um ponto

significativo para as reflexdes feitas sobre o amparo legal a crianca que habita em areas rurais
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do estado do Para. Portanto, busquei seguir a visao critica desse personagem e as condi¢des de
vida de todos os personagens infantis em seu transito pela Vila de Cachoeira para analisar a
infancia, a educacdo e o lugar da crianca também na referida obra, ja que em Serdes da Mae
Preta busquei alcangar esse mesmo objetivo.

O quadro que segue da uma ideia dos nucleos de como os personagens de Chove nos

Campos de Cachoeira estdo organizados na obra.

Quadro 5: Organizacdo dos personagens por nucleos, na obra Chove nos Campos de Cachoeira

Os filhos Didico, Rodolfo,

As sete filhas, enteadas, as Ezequias, Luciola e Dada.

netas e o filho Cristino.

Ligados a familia de Seu Ligados & memdria
Cristévao e Dejanira de Sia Rosalia

\ /

Vila de Cachoeira do
Arari

- N

Ligados a costureira
Duduca

Ligados ao Chalé do Major
Alberto |

O velho Guarib&o, seu Araguaia,

mestre Antonio, velho Abade, seu

Alfredo, Eutanazio e Mariinha e

Dona Amélia.

Gomes e, esporaicamente, Dr.
Campos, o juiz substituto de
Cachoeira.

Fonte: Elaboracdo M.S.P. Lima (2014).

N&o figuram entre os habitantes da parte central da Vila de Cachoeira, a prostituta
Felicia, posto que esta mora num barraco, na rua das Palhas, area de periferia da Vila, o
bébado Dionisio, o gordo casal Domingdo e dona Emiliana, e o taberneiro Sald, grande leitor
de folhetins.

Entdo, as duas obras apresentadas nesta secdo como forma introdutéria da analise,
serviram de fonte para que eu pudesse analisar o objeto de tese anunciado. Nas duas obras

literarias busquei alcancar o objetivo proposto, procurando relacionar os fatos referentes a
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infancia e a crianga ao contexto de produgdo e ambientacdo das obras, sobretudo a politica de
educacdo representada nas duas obras.

As duas secOes seguintes se encarregam das analises em direcdo ao objetivo de tese,
obedecendo ao tempo de publicacdo de cada obra, o contexto de sua producdo, a vida dos
autores e suas participacdes como produtores engajados na cultura do lugar de onde emitem
seus discursos.

Conforme anunciado na introducdo da tese, as referidas obras foram analisadas em
secOes diferentes, sendo que Serdes da Mae Preta, por ter sido publicada ainda no século X1X
sera analisada na secdo Il e Chove nos Campos de Cachoeira, por ter sido publicada no

século XX, sera analisada na secdo 1V.



SECAO III: A REPRESENTACAO DA INFANCIA E O LUGAR
CRIANCA EM SEROES DA MAE PRETA
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3.1 A infancia paraense impressa na literatura escolar

A literatura é narrativa que, de modo ancestral, pelo
mito, pela poesia ou pela prosa romanesca fala do
mundo de forma indireta, metaférica e alegérica. Por
vezes, a coeréncia de sentido que o texto literario
apresenta é o suporte necessario para gque o olhar do
historiador se oriente para outras tantas fontes e
nelas consiga enxergar aquilo que ainda nao viu.

(SANDRA PESAVENTO, 2006)

N&o é tarefa facil encontrar as palavras adequadas para convencer uma sociedade
cientifica de que os textos literarios sdo mais do que uma mera descricdo; de que nao foram
produzidos ao acaso, mas que 0s escritores com suas obras ajudardo e reencontrar na infancia
um lugar onde a crianga fala do mundo de forma indireta, metaférica e alegdrica, como
expressam os dizeres de Sandra Pesavento que contribuem com este momento de reflexdo em
gue busco analisar a inf6éancia, a educacao e o lugar que a crianga ocupa como sujeito na obra
Serbes da Mae Preta, do escritor paraense Juvenal Tavares.

Esta secdo emerge nessa direcdo, considerando que toda pesquisa histdrica se articula
com um lugar de producéo, segundo Michel de Certeau (2007), portanto, numa configuragédo
historico- literaria, deve-se também levar em conta tudo o que envolve os produtores culturais
e todo 0 imaginario de producdo da obra (CHARTIER, 2001; CANDIDO, 1967).

Nessa perspectiva, a secdo é introduzida pelo contexto de producdo da obra, mais
precisamente o alvorecer da Primeira RepuUblica, tendo a cidade de Belém do Para como o
lugar dessa produgéo, permeada por novas ideias, novos investimentos, novo modelo de
sociedade e de homem, com significativa expressdo na formacgdo educacional da crianga
paraense.

Nesse contexto de transformagfes ocorreram mudancas significativas na vida do povo
brasileiro de um modo geral e em particular, na vida dos belenenses com o grande projeto de
urbanizacdo na cidade em prol de uma modernidade que se programava naquele final de
século em que o pais queria, a todo custo, se livrar do atraso cultural e investir no progresso
da nacdo brasileira. Nesse movimento, a crianca surge como uma espécie de salvadora da
patria, ou seja, efetiva-se 0 seu reconhecimento como sujeito e ela entdo passa a ser o foco das
atencdes dos governantes como garantia de um futuro promissor para um Brasil que se

pretendia moderno.
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Apesar da demora historica, a infancia ganha espago como uma etapa da vida e amplia
sua insercdo na ficcdo literaria. E nesse espaco que procuro fazer uma analise especialmente
da crianca a partir do modo como o escritor a representa culturalmente enquanto sujeito.

A andlise que traz a literatura como fonte representada pela obra SerGes da Méae Preta,
publicada no final do século XX, tem toda a inten¢do de contribuir com os diversos campos
de saberes interessados no estudo da infancia e todo o universo discursivo que envolve a
historia da crianca na Amazonia.

Em 1897, quando Juvenal Tavares publica a obra Serbes da M&e Preta: contos
populares para criangas, a cidade de Belém passava pelas seguintes condicdes:

Durante o periodo de 1897 a 1912, as a¢Ges de modernizacdo de Belém
patrocinadas pelo poder publico foram idealizadas e realizadas pelo
intendente Antonio José de Lemos iminente politico, jornalista e
administrador. Amparada pelo momento histérico do apogeu da borracha e
respaldada pelos empréstimos feitos no Brasil e no exterior, a administragéo
de Lemos conseguiu imprimir as reformas que estampavam as faces da Belle
Epoque, implantando um novo cenario para a cidade (MEIRA, 2008, p.25).

E neste cenario descrito por Meira (2008) que se encontrava Belém no final do século
XIX e inicio do século XX. A cidade fervilhava com as novidades vindas da Europa, e parte
da sociedade era tomada pelo francesismo, especialmente no aspecto intelectual, que
ressaltava as relacBes culturais cultivadas com a Franca e as relacbes de dependéncia,
comercial e financeira, mantidas com a Inglaterra, que faziam de Belém uma cidade
“pretensamente mais europeia que brasileira” (SARGES, 2010, p.177).

Palco de muitas transformacBes sociais, Belém™, a capital do estado do Para esta
localizada no centro-oeste da regido Norte do Brasil. O termo Para é de origem indigena que
significa, na lingua tupi-guarani, “o brago direito do rio Amazonas”. O primeiro nome dado
pelos portugueses, ao invadirem a cidade, foi Feliz Lusitania, depois substituido por Gréo —

Para, que significa “grande rio” e, finalmente, Pard’

Fonte: IBGE. Disponivel em: www.ibge.gov.br?estadosat/perfil.php?sigla=pa. Acesso: 03/10/2014.
O estado do Para é o segundo maior estado do pais em extensao territorial, com 1.247.689, 515 Km2 e
uma populacdo estimada em 8.074 habitantes, distribuidos nos 143 municipios. A cidade de Belém,
‘fundada’ em 12 de janeiro de 1616, pelo expedidor portugués Francisco Caldeira Castelo Branco,
comporta, atualmente, uma populacdo de 1.432.844, colocando-a em 11° lugar das capitais mais
populosas do pais. .



http://www.ibge.gov.br/?estadosat/perfil.php?sigla=pa
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Figura 8: Planta da cidade de Belém, 1900.
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Fonte: Setor de Obras Raras do CENTUR, 2013.

A cidade se constitui na principal via de entrada na regido norte do Brasil, devido a
sua posicdo geografica, situada as margens do rio Guam4, as proximidades da foz do rio
Amazonas. Conhecida também como cidade das mangueiras, Belém surgiu da criacdo do
Forte do Presépio, atualmente Forte do Castelo, localizado no bairro da Cidade Velha, o mais
antigo da cidade, que com o bairro da Campina comp®e, atualmente, o Centro Histdrico de
Belém.

Este foi o nucleo inicial, a partir do qual toda a cidade de Belém se expandiu, ainda
no século XVII, e que, a partir do século XX tomou novo impulso, influenciado, sobretudo,
pelo “progresso econdmico” advindo da exploracdo da borracha (1870 — 1912), que segundo
Ferreira (1977), a mudanca se deu ndo sé no crescimento populacional mas através de uma
série de medidas para a reestruturacdo do espago urbano, principalmente neste centro historico
da cidade.

Assim, no final do século XIX e inicio do século XX, a cidade foi marcada por um
projeto de reurbanizacdo em que foram erguidos prédios de arquitetura eclética, com

elementos construtivos provenientes de diversos estilos e busca principalmente de efeitos
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decorativos seguindo 0 modelo de arquitetura europeia, marcas que caracterizavam Belém, na
sua Belle Epoque.

A euforia trazida pelo mercado da borracha, o que fazia com que a cidade respirasse
modernidade devido a insercdo da Amazénia no rol do capitalismo internacional, em
decorréncia do fluxo de riqueza que circulou na regido entre 1870 ¢ 1912, e da “incorporagdo” de

habitos europeus pelas elites locais (SARGES, 2010).

A Belle Epoque implica reconhecer linguagens, gostos, atitudes, estéticas,
sociabilidades que, produzidas nos centros hegemdnicos da economia do
capitalismo industrial, reproduziam-se, em escala planetaria, também na
condigdo das formas de ser e agir em tempos que implicavam o triunfo do
Progresso e a afirmacdo da Civilizagdo (COELHO, 2007, p. 1-2).

Nesse limiar do século XIX, a cidade respondia ao advento de uma RepuUblica
acompanhado por significativas mudancas no cenario nacional, fruto de um novo contexto
politico e econdmico que se configurava naquele momento. O conjunto das mudancas
direcionava para um projeto de modernizacdo da sociedade brasileira que rompesse com o
passado colonial e monarquico, que denunciavam o atraso da nacdo perante as nacgdes
civilizadas europeias. Entre os aspectos a serem superados estavam a auséncia de uma
industrializacdo consolidada, a insalubridade das principais cidades do pais e a natureza

mestica da populacéo.

As descontinuidades instaladas no organismo oligarquico brasileiro, uma
mesma percep¢do a cerca da realidade brasileira, aproximava os agentes as
forcas modeladoras da ruptura: a necessidade de superar um sistema arcaico,
com o seu modelo de Estado, suas relacdes de poder e sua correspondente
ideologia, sustentado por uma economia que se mostrava defasada em
relacdo as exigéncias proprias do processo modernizador do capitalismo
industrial mesmo considerado, é 6bvio na sua condicdo periférica e
dependente, como no caso brasileiro (COELHO, 1996, p. 44).

Diante dessa configuracdo, era possivel serem vistos os primeiros tracos da fisionomia
de um Brasil em transformacdo e da cidade de Belém reurbanizada, pelo menos na sua area
urbana, devido as mudancas significativas, politicas, financeiras e também em sua arquitetura
caracterizada pelos vultosos prédios e pracas.

A necessidade da mudanca na cidade ia se impondo na medida em que crescia sua
importancia econdmica, que lhe atribuiu o status de principal porto de escoac¢do da borracha

(Hevea Brasiliense) para o mercado internacional, ao lado de Manaus. Em decorréncia do
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fluxo de riqueza que circulou na regido entre 1870 e 1912, e da “incorporacdo” de habitos
europeus pelas elites locais, foi 0 que denominou a esse periodo de Belle Epoque amazonica
ou tropical, periodo de apogeu econémico gerado pelo latex (SARGES, 2010).

Em relacdo as transformagdes nas bases culturais do Para, a formacdo de entidades
culturais era propicia para 0 momento, com destaque para 0 movimento abolicionista que
concorreu significamente para o cultivo das letras, perdurando até o inicio do seculo XX, e
isto pode também ter influenciado a publicacdo da obra de Juvenal Tavares, ja que o titulo da
obra enaltece a figura da mulher negra, como a Mae Preta, enaltecendo-a como mulher e até
como mae que nesse contexto social assumia um papel de vigilante do desenvolvimento da
crianca. A Mae, a quem cumpria mais diretamente a educac&o dos filhos. E a ela, essa criatura
transitdria entre 0 homem e o anjo, cujo coracdo € um abismo de amor, a quem lhe era
confiada a regeracdo da sociedade (ESCOLA, 1900).

Os pontifices das letras inspiravam-se nas questdes abolicionistas e suas producfes
acerca da tematica e o sentimento patriético poderiam ser lidas em poesias, em poemetos,
contos, romances publicados nos veiculos de comunicacdo da época, e até comicios
populares, quermesses, pracas publicas. “[...] era o clarim que arrebatava a mocidade com os
seus vibrantes sons, fazendo-lhes nascer n” alma o desejo do Bem” (AZEVEDO, 1900, p. 18).

Em meio a muitas transformac@es, a infancia se revelava como um problema social
cuja solucédo parecia fundamental para o para o pais que se queria construir. Desse modo, ela
passa a ser foco de interesse do governo, sobretudo na educacédo e assisténcia a crianca, esta
que passa a ter significativo valor no projeto de construcdo da nova nagéo.

A ideia de salvagdo da crianga confunde-se com a proposta de salvacdo do
pais, um pais a ser moldado como se molda uma crianca. Na logica do
pensamento de entdo, um projeto politico que efetivamente transformasse o
Brasil numa nacéo civilizada implicava na agdo direta sobre a infancia.
Moldé-la de acordo com o que se queria para 0 pais. Dado o reconhecido
atraso do Brasil e as incontaveis deficiéncias de sua gente, a missdo que se
tinha a frente era ndo s6 a de educar as criangas para uma nacao forte, mas a
de educar um povo crianga — um povo que se encontrava ainda em sua fase
de infancia (RIZZINI, 2008, p. 107).

Balizado nesse ideal que a crianca se insere completamente e confundida, conforme
insinua Rizzini (2008), formar uma sociedade incorporada aos preceitos da moral, do trabalho
e da higiene, eram as vias de controle da populacéo, entre as quais, as dos médicos higienistas

no combate as epidemias da época, que repercutiram e motivaram o poder publico a investir
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nas questdes referentes a infancia, tendo em vista que o cuidado com a crianga passava a ser
vistas como condicao para que o Brasil chegasse aos moldes de um pais desenvolvido.

Sobre esse quadro, Gondra (1998)% afirma que, na segunda metade do século XIX, a
medicina tem sua Orbita de interesse e competéncia ampliada, e 0 campo educacional emerge
como campo conformado pelo discurso médico, uma vez que os médicos passam a definir
regras para a organizacédo e funcionamento da educacéo escolar.

Segundo Veiga e Gouvéa (2000), o modelo de protecdo e cuidado da infancia
fundamentado nos principios higienistas, que predominou no século XIX e nas primeiras
décadas do XX, tinha por base a concep¢do de educacdo das familias em prol de se garantir a
boa salde de seus filhos. Deste modo, a crianca, no discurso higienista, era alvo de préticas,
cuidados e protecdo em que a puericultura consistia o lécus de producdo e circulacdo de
saberes e praticas de promoc¢do da saude infantil. Nesta perspectiva, tratava-se de incutir no
corpo social, e preponderante nas familias de baixa renda. Se o corpo é espaco onde tais
praticas sdo inscritas, “visa-se a formacdo de um individuo moral e fisicamente identificado
como um modelo civilizado, caracterizado pela limpeza e asseio” (VEIGA; GOUVEA, 2000,
p. 152-153).

Nessa época, como se pode perceber nestas breves reflexdes que sugerem sobre a
concepcao criada em torno da infancia, ndo da para negar que a principal caracteristica desse
periodo foi o carater civilizador muito presente no processo de formacdo da crianca,
principalmente pelas praticas disciplinares e a construgdo do tempo escolar como elemento de
normatizacdo de regras, comportamentos e civilidade. E, em terras paraenses, reproduzia-se
esse ideal nacionalista em torno desse sujeito no qual se depositava toda a esperanca de
futuro.

Alessandra Schueler (1999) ressalta que desde a passagem do império para a
republica, a educacdo da crianca ja era debatida pelos dirigentes do Estado e outros setores da
sociedade imperial. Ao analisar a relagcdo da crianga e da escola, no Rio de Janeiro, a autora
destaca que nesse periodo, 0s governantes construiram escolas publicas e colégios visando o
desenvolvimento da escolarizacdo. Ainda segundo essa autora, as acdes do estado implicavam

no controle direto na vida da populacao e nos espacos publicos, como afirma:

% Gondra (1998) investigou as representagbes médicas acerca da educacdo e concluiu que um
determinado modelo de organizacdo escolar foi gestado no interior da ordem médica no século XIX,
baseando-se em diversas fontes, dentre as quais se destacam as teses médicas do Rio de Janeiro que
abordam questfes educacionais.
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[...] a instalacdo da iluminacdo publica, os projetos de saneamento,
ajardinamento e cerceamento de pracas, a regulamentacdo das festas, além
da “ideologia da higiene”, responsavel pela prevencdo e erradicacdo das
doencgas como febre amarela, que atingiram em cheio os setores mais pobres

da populagédo (SCHUELER, 1999, p. 10).
Vale ressaltar que mudancas materiais e espaciais ocorridas entre a metade do século
XIX e as duas primeiras décadas do século XX na cidade de Belém, teve toda uma relagédo
voltada para esse modelo de sociedade que se implantava no pais. Nesse processo, fazia-se
também necessario, mudangas no povo com vistas a dar tracos de civilidade a cidade que se
estruturava moderna na medida em que entendesse sua propria histéria. E nessa perspectiva, 0
caminho era a educacao para a civilizacdo e o progresso d e acordo com o projeto nacional de

nacao moderna.

[...] exigir a invengdo de uma nova organizagdo a ser instalada em
obediéncia aos imperativos dessa nova sociedade que se queria fundar; para
gual a escola deveria concorrer favorecendo o estabelecimento de um
processo de formacdo de longo prazo, durante o qual os individuos fossem
educados pelas (e para) as praticas desse mundo fabricado pela razdo
ilustrada e que se constituisse em uma experiéncia Gtil a nova ordem
(GONDRA, 2003, p. 526-527).

Além das acGes dos medicos higienistas e das medidas educacionais para estabelecer a
nova ordem do pais no contexto de criacdo de uma identidade regional, surge, entdo, a
necessidade de criar uma unidade com elementos como a lingua ou as tradi¢@es, proveniente
da mudanca de ideia de Estado. Nessa ambiéncia, a fim de institucionalizar uma lingua
nacional, a escola e a instru¢cdo ganham notoriedade e passam a ser, juntas, o principal
instrumento de fomentacdo do sentimento patriotico, perpetuando simbolos e disseminando
tradi¢des inventadas.

A escola, sob a otica do nacionalismo vigente, era a instituicdo fundamental criada
pela “nagdo” para formar o cidaddo, possuindo, portanto, segundo Bittencourt (2011, p. 56)
“tarefas especificas que permeavam o conjunto das disciplinas com seus contetidos e métodos
[...] devendo, entéo, cuidar de transformar o caboclo, o imigrante e o operario em cidadaos
brasileiros”.

Com a representacdo da infancia brasileira no final do século XIX, uma vez
identificadas, as criancas passaram a ter maior valor na sociedade e na familia e, por
conseguinte, na escola, da qual passam a ser o centro e para a qual também serviriam como
uma espécie de espelho onde se pudesse enxergar o novo modelo de civilidade. Assim € que

o livro aparece como instrumento ou ferramenta com enorme capacidade de instruir e educar



128

0 povo em favor do projeto politico preocupado com a identidade nacional e com a formagéo
das suas gentes.

No estado do Pard, as condicdes de tornar realidade esse ideario civilizatorio,
engendrava-se pela situacdo econdmica favoravel e motivada pelo investimento na vida
intelectual do povo. Foi no encalco dessa proposta, e no momento em que a cidade de Belém
do Para passava por um processo de urbanizacao que lhe renderia a semelhanga com a cidade
de Paris, que o escritor paraense Juvenal Tavares teve a sua obra Serdes da Mae Preta
reconhecida do publico paraense, na época.

Desse modo, os livros de leitura e manuais escolares tornaram-se uma das vias de
nacionalizacdo do individuo e disseminacgdo do projeto educacional republicano no Brasil. No
estado do Para, essa proposta ficou evidente®’. Segundo Razzini (2004) os livros produzidos
com essa finalidade eram utilizados para o ensino da leitura e da escrita, e continham em seus
contetidos ensinos condizentes com a moral civico-patridtica dos estados republicanos. Por
meio do Conselho Superior de Instrucdo Publica e pela Diretoria Geral de Instrucdo Publica, o
Estado selecionava os livros a serem utilizados e os disponibilizava gratuitamente para a
populacdo mais pobre das séries iniciais.

Por conseguinte, no estado do Pard, a exigéncia de nacionalizagdo da linguagem aos
temas e personagens tenha inspirado o surgimento de uma literatura original, possuidora em
sua maior parte de carater civico. Assim, nesse cenario, educacdo e instrucdo foram termos
diretamente ligados a modernizacdo da imagem do pais, influenciando diretamente na
producdo desses objetos, principalmente para serem usados pelas criangas do ensino primario.
Desse modo, o estado passa a controlar a ado¢do dos livros e manuais escolares, com a
necessidade de padronizacdo do ensino e adequacdo aos programas e curriculos, definidos
pelo proprio Estado.

Sobre esse controle, Razzini (2004) analisa:

2! No artigo O livro didatico no Para da Primeira Republica, publicado nos anais da Sbhe, Maricilde
Coelho ressalta que, em prol da educacdo, nas duas Ultimas décadas do século XIX, o Para ficou
numa posicao privilegiada em relagdo aos outros estados brasileiros, pois firmas editorias e até mesmo
livrarias exerceram atividades de editoracdo de livros escolares.Destacou-se especialmente a Livraria
Cléssica, fundada em 1855 e que langou aproximadamente vinte obras didaticas.Para Moreira (1979),
considerada as devidas proporgdes, esta empresa corresponde ao papel da Livraria Francisco Alves no
Rio de Janeiro.Outras firmas importantes foram: Taveira & Serra; Pinto & Barbosa; A Loiola e Porto
de Oliveira & Cia. disponivel em:
www.sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe6/anais_vi_cbhe/.../506.docx
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Sem menosprezar as implicagcbes econémicas, 0 que explica, em parte, a
determinacdo oficial do uso exclusivo dos livros de leitura para os alunos é
gue a leitura havia se tornado uma pratica escolar hegeménica nos quatro
anos do curso primario, ndo sé porque o ensino de lingua materna detinha a
maior carga horaria do curriculo, mas também porque se tornara a base do
modo simultaneo e do ensino de outras matérias (RAZZINI, 2004, p.3).

A producéo de livros publicados no interior desse projeto ndo somente expressava 0

conjunto de preocupacdes que convergiam para o0 problema da formagdo da nagdo brasileira

na passagem do século XIX para o XX, mas traduzia também importantes mudancas sociais

em curso, apontando para a tdo sonhada modernizacdo da sociedade que, entre outras

consequéncias, iria conferir uma posicdo de maior relevo as criancas. E nesse processo que

visava a intelectualidade do povo, a crianga representou o espelho dessa sociedade e

[...] os livros de leitura assumiram na formagdo do cidaddo republicano,
mobilizando diversos temas e conteddos (morais, civicos, cientificos,
higiénicos, geograficos, histdricos, cotidianos, infantis, etc.) com o objetivo
de forjar uma educacdo moderna e civilizada, comprometida com a “ordem”
e com o “progresso” da nacao (RAZZINI, 2004, p. 3).

Nesse contexto, muitos produtores culturais se voltaram a elaboracdo de livros para o

publico infantil. Eram intelectuais renomados e engajados nas questdes que buscavam

organizar um pais novo que se despedia do Império e da escravidao e do dominio da classe

senhorial. Portanto, era hora de valorizar a producdo livresca nacional, conforme defendia

José Verissimo.

Um material escolar ndo sé feito por brasileiros, o que ndo é o mais
importante, mas brasileiro pelos assuntos, pelo espirito, pelos autores
transladados, pelos poetas reproduzidos e pelo sentimento nacional que o
anime (VERISSIMO, 1906, p. 6).

No estado do Para, a importancia do livro como simbolo da intelectualidade local

ganhou sua representatividade em forma de registros fotograficos, conforme poder ser

apreciados no Album do Para (1900), como a fotografia (Figura 9), que mostra uma crianca

lendo um livro.
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Figura 9: Uma menina lendo um livro

Fototip. Stab. Armanino - Genor

GIOVANI PARAENSI

Fonte: Album do Par4, 1900. Setor de Obras Raras- CENTUR, 2014.

Assim, nas ultimas décadas do século XI1X, ocorreu a intensificacdo e a consolidacéo
do processo de ensino da leitura, marcadas pela dualidade de orientacBes seculares liberais
nos textos escolares infantis, bem como discussdes abalizadas por novos elementos estruturais
que procuravam afastar a leitura escolar de procedimentos rotineiros, baseados no senso
comum para aproxima-la de novas atitudes e comportamentos caracteristicamente baseados
no método cientifico.

Diante disso, todos os livros destinados a leitura das criangas assim como para 0S
professores, eram submetidos a aprovacao do Conselho Superior de Instrucdo Publica, érgdo
ligado a Diretoria de Instrucdo Publica. Este Conselho assegurava o controle ideoldgico, a

qualidade didatica e a adequagdo cientifica dos livros para o uso nas escolas. Entdo,
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amparados pela Lei 384, de 27 de abril de 1896%, Serdes da Mae Preta foi submetida aos

mesmos critérios dos livros didaticos adotados nas escolas do estado.

Em relacdo ao uso do livro didatico, a legislacdo educacional deste periodo
inicialmente privou o professor da escolha dos livros a serem utilizados em
sala de aula. Com a proposta apontada pelo Conselho Superior de Instrucdo
Publica, a sete de dezembro de 1893 e sancionada pelo governador Lauro
Sodré a quatro de janeiro de 1894, a escolha dos livros passou a ser realizada
pelo Diretor Geral da Instrucdo Publica (COELHO, [s/n]).

Essa proposta vai servir de base para a posterior regulacdo sobre o ensino primario,

conforme confirmada por José Verissimo, em 1890.

Art. 214° - Nenhum livro serd admitido no ensino primario ou officialmente
recomendado para o0 secundario ou technico, sem ser aprovado e aceito pela
direccdo geral, ouvido o conselho superior da instruc¢do publica, devendo,
para merecer essa approvacdo, estar de accordo com 0S programmas
circunstanciados do ensino publico do Estado e com o0s progressos da
litteratura escholar. (PARA, 1890).

Portanto, apesar de a referida obra ndo se assemelhar a compéndios e nem tem carater
enciclopédico, muito menos comparado as seletas literarias que agregavam textos isolados
com leituras civicas, de higiene, educacdo doméstica, enfim®, n&o ha como nio relacionar a
obra Serdes da Mae Preta com esse contexto e proposta educacional que viu na literatura
escolar um instrumento indispenséavel na vida da crianga.

Especificamente em relacdo a Serdes da Mae Preta pela estrutura da obra, pela
selecdo e organizacdo dos contos, sem contar com a competéncia da contadora das historias e
a forma de dialogar com as criangas durante os serdes, as quais ndo deveriam interrompé-la
por ocasido das narrativa, estes sdo alguns aspectos que me permitem entender que existe um
fundo didatico interessante na referida obra que pode justificar a sua autorizagdo para adogéo
nas escolas do Para, em tempos de rigida exigéncia por parte do Conselho de Instrucdo
Publica do Estado.

%2 Fonte: Par4, Collegéo das Leis Estaduais do Para dos annos de 1891-1900. p. 381-382

2 A exemplo desse modelo de leitura, ver “Paginas Brasileiras”, de Esther Bibas, que passou por este
mesmo processo de aprovacgdo e que circulou nas escolas do Pard, desde a metade do século XIX,
guando ainda se aplicava 0 mesmo modelo educacional. A autora publicou cinco exemplares, cada um
para uma série do ensino primario. Os livros mostram a relacdo entre educacdo e saude, pois eram
acompanhados de vocabularios e exercicios, com capitulos destinados a rudimentos de histéria do
Brasil e nogdes de higiene, além das grandes fungdes organicas, principios de anatomia e fisiologia.
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A discussdo aqui se fez necessaria para situar as condi¢@es sociais e politicas em que
Serbes da Mae Preta veio a publico no ano de 1897, em meio as exigéncias que operavam
com os ideais republicanos de nacionalidade, em que a crianca se tornara objeto de
reconhecimento em prol desse nacionalismo. Visto dessa forma, as analises que seguem da
infancia, da educacdo e da crianga, nessa obra, foram feitas em direcdo a esse modelo de

sociedade e de sujeito que se queria formar.
3.2. Serdes da mae preta: contos populares para criangas®

De acordo como fora informado na secdo anterior, a obra Serdes da Mae Preta retne
uma série de contos de animais que interagem entre si com atitudes e comportamentos
humanos.

Proezas de um jabuti é primeiro ciclo formado por quatro histérias protagonizadas
por um esperto e inteligente jabuti; As aventuras de um papagaio, também € um ciclo de
quatro historias que narram as aventuras de um papagaio falante; em seguida, alguns contos
avulsos, de apenas um episddio, como: O batizado da preguica; Os dois macacos; O cédo 0
gato e o rato; A mutuca. Apos esses grupos de contos independentes, segue um grupo de
seis contos com a tematica Os amigos mortos, e, por fim, Peripécias por que passou uma
onga.

Apos todos os contos, ainda nas paginas regulares da obra, ha um grupo de versos, 0s
quais fogem a forma como foram narrados os contos. A importancia desses poemetos talvez
esteja relacionada a propria proposta de leitura que previa que as criancas também tivesse
acesso a esse tipo de texto. Por isso, eles s&o relacionados na obra como um importante

exercicio de leitura as criangas, conforme prevista.

[...] Os livros devem constar de assuntos Uteis e ao alcance da inteligéncia
dos alunos, tais como: narracOes, factos historicos, fabulas apropriadas em
prosa e verso, escritos sobre higiene, economia, agricultura, ciéncias
naturais, etc. (A ESCOLA, 1900, p. 27).

Vale lembrar, conforme ja comentado, que com a publicacdo de Serdes, Juvenal

Tavares, ao lado de Silvio Romero e Couto de Magalh&es, inaugurou no Brasil o género

24 Optei por citar alguns episodios, quase que integralmente no corpo do texto, para facilitar ao leitor a
sequéncia dos contos.
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contos de tradicdo oral para o publico infantil, assim como a Mé&e Preta como narradora de
historias para criancas.

Na primeira metade do século XX, outros escritores ganharam destaque, como por
exemplo, o paraense Osvaldo Orico, que publicou Contos da Méae Preta, em 1932; Viriato
Corréa (1937), que tem como narradora da obra Cazuza, uma negra chamada Vovo Candinha;
e Raimundo Morais, em Histdrias silvestres do tempo em que animais e vegetais falavam na
Amazodnia (1939), que recorre as lendas indigenas do Norte.

Apesar de esta tese ter se comprometido em analisar a infancia. A educacéo e a crianca
na obra em questdo, ndo foi possivel escapar de dar atencdo a figura da Mae Preta,
responsavel pelos serdes, mas, sobretudo por ser uma personagem influente na formacéo
leitora da crianga.

Conforme descrita pelo préprio escritor, Mae Preta é uma figura lendaria, que no Para,
diferentemente de outras regides do Brasil, ela era reconhecida como parte das familias, pois
os cuidados que ela destinava as criangas brancas, tomando-lhe o papel de mée, de ensinar a
elas as primeiras palavras, de amamenta-las, enfim, essas praticas a faziam uma mulher
competente, 0 que acarretaria a ela, assumir o papel de contadora de histdrias registradas em
livros. E possivel que Juvenal Tavares tivesse se perguntado: quem melhor assumiria o papel
de narradora de histdrias para criancas que ndao fosse uma mulher que acumulasse
experiéncias no trata os pequenos?

Entdo, de acordo com o que Juvenal Tavares informa no prélogo do livro, no estado
Pard, o negro possivelmente seria feliz em sua condicdo de propriedade do senhor branco.
Entretanto, ao selecionar a Mae Preta para o papel principal de sua obra, mostra que mais do
que integrada como parte da familia, ela era uma autoridade do lar, pelos conhecimentos que
possuia que a faziam mais importante na vida da crianca do que a propria mée branca.

A citacdo seguinte retirada do prologo da segunda edicdo de Serdes da Mae Preta é
longa, porém necessaria para que o leitor possa refletir sobre a visdo que Juvenal Tavares
fazia dessa figura, trazendo-a ndo tdo somente a mulher negra e livre, mas exalta também,
com a sua obra, a importancia atribuida a leitura da crianca sendo reconhecida como sujeito
histérico pela sociedade. No referido prélogo, ainda ha importantes registros sobre alguns
termos usados na epoca que diferenciavam as criangas brancas das negras, o que podem
indicar que as criangas negras ndo tinham acesso aos mesmos bens culturais que as criangas

brancas.
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Mae Preta

No Pard e Amazonas, a “mae preta” ¢ um tipo legendario criado pela
escravatura. N&@o sei se no Sul apareceu igual personagem: o que sei, 0 que
todos sabem, pelos tristes fatos da escravatura no Brasil, é que o escravo do
Pard e Amazonas em nada era comparavel com o do Sul.

Ali 0 negro era considerado, hdo como um homem, mas como uma besta de
carga, uma simples maquina feita para o trabalho material e meio de
enriquecer o branco. Para ele havia a senzala, coisa desconhecida entre nds;
o “bacalhao®™” e outros suplicios infamantes, instrumentos cruéis com que o
seviciavam e o levavam a mesma estiva com 0s animais irracionais. Aqui,
ndo. O escravo era tratado como um membro da familia, guardando-se
apenas a distingdo que naturalmente existe entre o criado e 0 patrdo. As
mulatinhas eram criadas com as meninas, com gquem iam a missa e aos
passeios, com suas chinelinhas de polimento e tacdo alto, com rosérios de
ouro, etc.

Eram tratadas com recato e dormiam no mesmo quarto em que dormia a
familia.

A dona da casa, a branca, ou a “mde tinga”, como a chamavam as
rapariguinhas, concentrava em si 0 supremo poder do lar. Mas havia um
outro ente, outra autoridade no estudo doméstico, igualmente

respeitdvel, que partilhava com ela esse poder: — era a “mde preta”,
ordinariamente uma mulata velha, séria e bondosa, que tinha a grave
incumbéncia de criar todos os meninos da “sinhard®®”.

Oh! guantas recordacfes docemente saudosas, ndo nos traz este ente querido,
em cujo ‘“colo” iamos para o banho, a cuja narragdo de historietas
inverossimeis passavamos as horas agradaveis do serdo, a cuja voz, cantando
0 “nind-nind” ou o “murucutu’’ empresta o teu sono”, adormeciamos em
nossa redinha de fio de algod&o!...

A “mde preta” tomava a si 0 cuidado especial e carinhoso de dar aos
meninos todo o bom tratamento que lhes convinha, asseiando-os com
especial dedicacdo.

A noite, rodeada das criangas, embaixo de uma grande candeia de barro
alimentada com azeite de andiroba, ela Ihes contava alegres e divertidas
historias.

Se fossemos poeta de génio, em vez desta singela noticia, consagrariamos
um poema a essa personalidade da ‘mae preta’, cuja imagem sempre querida,
guardamos no peito, cuja recordacdo perdura em nossa memoria, em tracos
indeléveis.

Na impossibilidade, porém, de cometermos tdo transcendental trabalho,
apresentamos este livrinho, em que se procura copiar com verdade os
“contos da mae preta” (JUVENAL TAVARES, 1990, p. 20-21).

Como é possivel perceber na longa citagdo, o autor, além de procurar mostrar a
imagem da Mé&e Preta como uma mulher bondosa, ele a autoriza a assumir a tarefa de

contadora de histdrias, o que implica habilidade e competéncia para lidar com a entonacdo da

% Bacalhau, segundo Rosa Assis (2014), significa um chicote de couro para bater e maltratar pessoas,
em especial 0s escravos.

% Sinhara, refere-se a patroa, mulher branca (ASSIS, 2014).

" Murucutu — s. f. Coruja.
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v0z, com 0s gestos, com a linguagem adequada, e, por fim, com o resultado final que é o
aprendizado das criancas, iniciado pelo dominio da oralidade e finalizando com a leitura de
versos em voz alta. Essa situacdo se confirma a medida que Mae Preta vai conduzindo as
historias, bem como pelas explicacfes que ela d& as criangas que ficam atentas, até o
momento em que avalia o aprendizado das criancas elegendo um menino para ler uma das
historias em voz alta.

Portanto, de acordo com esse papel que a Mée Preta desempenha, percebe-se que sua
condicdo de contadora de histdrias ndo é a Unica razdo que interfere na sua escolha como
contadora de historia e nem mesmo o fato de ela ser tratada como um membro da familia onde
vivia como escrava e até assumia o comando dos lares no lugar da sinhara, mas o fato de ela
se comparar a uma professora pode ter sido a grande razdo de ser eleita como personagem
principal da obra de Juvenal Tavares. Alem disso, por ser mulher, M&e Preta tinha o dom da
maternidade e sapiéncia para lidar com criangas, o defendiam os intelectuais da época, entre
0s quais José Verissimo (1985), sobre a natureza educadora da mulher, como mae e mestra.

Em qualquer momento, essa possibilidade é confirmada em palavras pelo autor,
principalmente quando ele exalta as qualidades da Mae Preta e o seu importante lugar na
familia dos senhores brancos, sem omitir as marcas da escravidao refletidas em suas palavras
que a identifica como “uma velha negra [...], em cujo colo iamos para o banho [...], que tinha
a incumbéncia de criar os filhos da sinhard”.

Segundo Luis da Camara Cascudo (2000), o povo brasileiro se acostumou com a voz
das mées pretas. Do mesmo modo Gilberto Freyre (2002) também as destaca pelas relaces
que elas estabeleciam no convivio entre as criancas, filhos de senhores brancos, considerado
que essa relacdo se constituiu como elemento fundamental na formacdo da cultura mestica
brasileira, pois, nesse convivio, as maes pretas transformavam varios elementos da cultura
europeia através da impressdao de um outro ritmo dado a cancdes de ninar da tradicdo
portuguesa. Refere-se ainda do cuidado que elas tinham com as criangas, que iam desde a
higiene do corpo até o resguardo espiritual, quando elas faziam uso do conhecimento popular
como as simpatias, as benzeduras, o preparo de comidas e das historias que elas contavam as
criangas.

Assim como Gilberto Freyre (2001) chamam a atencdo para a importancia que a
“velha negra” teve para a formacdo da sociedade brasileira, Juvenal Tavares vai além dessas
praticas domésticas descritas por esses autores quando consagra a Mae Preta como detentora

do conhecimento, como leitora e preceptora.
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Segundo os apontamentos do Vicente Salles (1990), Mae Preta também foi eleita por
José Verissimo em O Conto Popular, publicado em 1889. Nesse conto, Verissimo destaca a
senhora negra como uma grande narradora das “historias da carocha”, chegando a elevar o
elemento africano & categoria de mais importante agente de comunicacdo do folclore
brasileiro.

Monteiro Lobato (1957), no inicio do século XX, apresenta a Tia Nastacia, uma
senhora negra que desfruta da afetividade da matriarcal familia branca para a qual trabalha e,
ao mesmo tempo, apesar de suas breves, porém, muito significativas incursdes pela sala e pela
varanda da casa da Dona Benta, ela encontra no espago da cozinha emblema de seu
confinamento e de sua desqualificacdo social (LAJOLO, 1998), contrariando a ideia de
Juvenal Tavares sobre a liberdade que essa personagem tinha para circular nas casas dos seus
senhores como membro da familia.

Rafaela de Andrade Deiab (2010) desenvolveu uma pesquisa intitulada A mée-preta
na literatura brasileira: a ambiguidade como construcao social (1880-1950). Nessa pesquisa
a autora analisa a figura da Mae Preta na producédo do periodo de 1888 a 1950. Segundo suas
analises, além de terem sido tomadas como vias de acesso a interpretacdes paradoxais sobre a
escraviddo brasileira e seu legado, a figura da Mé&e Preta, na relacdo de afeto e intimidade para
com a crian¢a, ndo conseguiu romper com a diferenca e hierarquia social justamente pela
tensdo construida nas representacbes ambiguas dessa figura na literatura brasileira. Entre as
varias funcbes que essa intérprete da obra SerGes da Méae Preta exerceu, 0 que mais se destaca
é¢ 0 de ama de leite de criancas brancas, de modo que é muito comum em registros
fotograficos sua imagem ao lado de uma crianca branca.

De um modo geral, a mulher negra, por muito tempo se reservou a amamentar 0s
filhos das familias brancas?®, enquanto lhes era negado o direito de amamentar os préprios
filhos, os quais eram colocados nas rodas dos expostos, uma pratica que ndo escapa da
historiografia que procura configurar a histdria social da crianca e da infancia.

Portanto, levando-se em conta o destaque dado por Juvenal Tavares a Méae Preta,
percebe-se, imediatamente que as criangas ocupam um lugar aparentemente periféerico nos
serdes. . Isso, talvez reflita a dificuldade de se encontrar registros fotograficos de criancas e
sobre elas nos fatos e acontecimentos registrados no final do século XIX, devida a timidez

com a que aparecem na obra se comparadas a contadora das histdrias. Tal fato é muito

%8 Cf. GUIMARAES, Damiana. No colo da ama de leite: a prética cultural da amamentacdo e dos
cuidados das criangas na provincia do Grdo-Pard, no século XIX. Dissertacdo de mestrado.
ICED/UFPA, 2013.
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comum na historia que reconhece a crianga como sujeito, o que signifique que ela tenha
ganhado a confian¢a dos adultos de escrever sua préprias historia, esta geralmente contada e
retratada por outros.

Ocupar um pouco do espaco destas paginas sobre as questfes que envolveram a
apresentacdo da Mée Preta, foi uma maneira de elucidar que as criangas negras estdo no meio
da historia da escraviddao no Brasil, que nas palavras do autor, sdo “as mulatinhas”, estas
ligadas diretamente a Mae Preta pela condi¢do de escrava que ja ndo era mais, salva pela
abolicdo e “os meninos” ¢ “as meninas”, seriam os filhos brancos da mée tinga, ou sinhara.

A distincdo remonta uma davida sobre o que faria com que Juvenal Tavares, um
defensor da abolicdo da escravatura no Para, diferenciaria as criangas negras das brancas pela
identificacdo como sdo apresentadas no prologo. Estaria o autor comprometido com o0s
governantes que lhes autorizaram a publicacdo da obra para que ndo levantasse polémica
sobre essa questdo? Ou estaria 0 autor habituado com os termos, que mesmo depois da
escravidao ndo mudaram?

Por outro lado, é provavel também que Juvenal Tavares, como um jornalista critico até
temido, poderia estar fazendo uma critica, e ao mesmo tempo uma denlincia com o emprego
do termo com o qual ele ndo concordava e, por isso, fez uso propositalmente dos termos para
chamar a atencéo do leitor informando-lhe que as diferencas entre criancas pretas e brancas
ainda era uma realidade que precisaria mudar, posto que a elas também caberiam todo o
reconhecimento como sujeitos de direitos, o que faz com que ele ressalte os termos.

De todo modo, nota-se que apesar do reconhecimento da crianca, sem distin¢do de
raca ou classe social, ndo assegura a crianca negra de ser simplesmente crianca, a julgar o
fato de os senhores brancos permanecerem com as “mulatinhas” em suas casas por estarem
interessados em aproveita-las em algum momento de suas vidas, como forca de trabalho. Essa
era a logica do sistema escravista que se prolongou mesmo com o “fim da escravidao”. E
Juvenal Tavares, como um abolicionista, conforme apontam os criticos sobre sua biografia e
atuacdo em prol da aboli¢do da escravatura, possa ter se valido do termo propositalmente para
lembrar a sociedade da condicdo que ainda viviam as criancgas negras e de como ainda eram
tratadas para diferencid-las das brancas, inclusive chamadas de rapariguinhas pelos
portugueses gque na terra se estabeleciam com suas familias.

Para reforca essa possibilidade em relagdo as criangas negras mencionadas na obra de
Juvenal Tavares, vale considerar, segundo os estudos desenvolvidos por Venancio (1988);
Freyre (1952); Mott (1972), que as crian¢as negras que moravam nas casas dos seus patroes

desempenhavam multiplas tarefas em casa, tais como: servir a mesa, abanar moscas, carregar
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agua, lavar pratos, servir café, auxiliar na cozinha, na limpeza da casa, esvaziar e limpar 0s
urinois, preparar o banho dos senhores, além de tudo isso, elas também lavavam os pés dos
membros da familia e de visitantes, como também engraxavam o0s sapatos, escovavam as
roupas, carregavam pacotes, balancavam a rede, faziam pequenas compras, levavam recados,
cuidavam das criangas, eram pajens e mucamas.

Esses resquicios da escravidao sdo evidenciados em obras literarias, a citar a obra
Negrinho do Pastoreio, adaptacdo de Jodo Simdes Lopes Neto. E uma lenda do folclore
brasileiro que se passa no Sul do pais. Narra a histéria de um menino pequeno e negro, que
sem nome e sem padrinho é chamado de Negrinho. Pela sua condicdo de filho de escravo,
exercia funcdo de adulto no manejo dos cavalos de seu “pai de criacdo” que ndo media
esforcos em tortura-lo sob a menor falha que cometesse no pastoreio (LOPES NETO, [s/d], p.
15).

No conto intitulado Negrinha, escrito por Monteiro Lobato, em 1920, é narrado a
histéria de uma personagem também chamada Negrinha, uma menina 6rfd que aos quatro
anos foi adotada pela cristd D. Inacia, uma vilva gorda e rica que ndo tivera filhos, mas era
mestre na arte de destratar criancas. O escritor narra, com precisdo, as inimeras crueldades
que a dama, esteio da religido e da moral, exercia sobre Negrinha, “até que a morte levasse
aquela carnezinha de terceira de uns quinze quilos mal pesados”. (LOBATO, 1973, p. 12).

Em Memorias de Bras Cubas, nos raros momentos em que Machado de Assis faz
referéncia aos negros nessa obra, ele narra episodios da infancia do anti-her6i Brés Cubas
(Nhonhd), encenando a primeira paixdo da adolescéncia desse personagem pela cortesd
Marcela. No capitulo XI, hd um episédio que descreve a vida de Prudéncio, um moleque de
casa “[...] era 0 meu cavalo de todos os dias [...]; eu trepava-lhe o dorso, com uma varinha na
méo, fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia, - algumas vezes gemendo
[...]” (ASSIS, 2004, p. 32).

A escritora Cora Coralina, em seu livro O Prato azul-pombinho (2002), no conto De
como acabou, em Goias, 0 castigo dos cacos quebrados no pescoco, ela registra a historia da
menina Jesuina, filha de escrava forra e 0rfa, criada pela madrinha de mesmo nome, senhora
“apatacada, dona de Teres-Haveres”. A menina Jesuina, um dia, por azar, quebra a tampa de
uma terrina e recebe como castigo um colar de cacos quebrados no pescogo. Numa noite, uma
das pontas do caco corta-lhe uma veia do pescoco, ficando a noite inteira a esvair-se em
sangue, e quando a madrinha acorda, encontra-a morta.

Como é possivel notar, a violéncia sofrida por criangas no percurso da histéria nao

estd somente nas formas de tratamento que distinguem as negras das brancas, mas essas e
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outros tipos de violéncia ganharam as paginas da ficcdo como um meio de denuncia sofridas
por criangas negras, escritores como Graciliano Ramos e José Lins do Régo, entre outros,
transformaram sua obras em espacos onde puderam retratar diversos tipos de puni¢cdes que
também sofreram em suas infancias.

Essas sdo algumas representacfes da crianca negra discutidas na literatura
desencadeadas a partir da obra Serbes da Mae Preta, cuja personagem que da nome ao titulo
pode ter dado seu grito de liberdade quando Juvenal Tavares a deslocou do cativeiro a obra,
transformando-a em mais do que uma simples contadora de histérias para criangas, mas em
uma mulher conhecedora das coisas, capaz de desempenhar a funcdo de uma educadora do
lar.

Nesse sentido importa reforcar que, segundo Juvenal Tavares, assim como a Mae
Preta, uma ex - escrava € representa como uma mulher considerada no seio familiar, as
criangas negras citadas como “mulatinhas”, pelo menos ndo aparentam sofrer violéncia fisica
como as retratadas nas outras obras exemplificadas.

Como nas obras citadas, no decorrer da historia da infancia brasileira, criancas brancas

e pobres, assim com as negras pertenciam a grupos de

[...] pessoas pobres que ndo tinham recursos para criar seus filhos, por
mulheres da elite que ndo podiam assumir um filho ilegitimo ou adulterino e,
também, por senhores que abandonavam criangas escravas e alugavam suas
maes como amas de leite (VENANCIO, 1996, p.67).

As “mulatinhas” do prélogo de Juvenal Tavares se inserem no grupo de filhas de
negras livres e vém a tona num momento em que a infancia comeca a "tomar corpo”, a ser
notada enquanto um ser diferente do adulto, passando a ser alvo de atencéo especial, sendo
cada vez mais institucionalizada (ARIES, 1989), mesmo que essa distingdo ainda estivesse
longe de desaparecer, conforme constatada, em plena republica, nas terminologias usadas pelo
autor, como concebida por Rizzini (1993, p. 94) quando exple que "a diferenca na
terminologia empregada é resultado de diferencas significativas na forma de se conceber o
menor e a crianga”. Desse modo, essa condicdo demonstrava e demarcava claramente a
hierarquia da sociedade escravista.

Ainda segundo Rizzini (1993) sobre a classificacdo dos termos e, por conseguinte, as
criangas negras, no processo de seu reconhecimento como sujeito, ja se enquadrariam mais
tarde na categoria de menor. O menor que no final do século XIX e inicio do século XX foi

motivo de muita preocupacdo para a sociedade brasileira que vislumbrava a ordem e o
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progresso da nacgéo. Esse menor pobre que também saia dos interiores do Para, no decorrer da
primeira metade do século, para morar como “crias” de familias residentes na cidade de
Belém foi retratado por Motta-Maués (2012) no artigo “Uma mde leva a outra (?): praticas
informais (mas nem tanto) de “circulagdo de crian¢as” na Amazénia”.

Motta- Maues, reline, na virada do XIX para 0 XX, em Santa Maria de Belém do
Gréo-Para, um enorme e variado painel de registros com situacdes de pobreza onde um fato
era recorrente: a pratica da circulacdo de criangas, nas suas mais variadas faces e atualizacdes.
Segundo essa autora, com o regime da “tutela infantil” existente, desde as primeiras décadas
do século XX, as criangas orfas e desvalidas passavam pelas maos do chamado “juiz dos
orfaos”, que entregava a crianga a um tutor para cria-la.

O movimento de criancas nessas condi¢Oes se dava da mae da crianca a pessoa a quem
era designada a cria-la, assim como 0 movimento da crianca circulando entre um lar e outro
ao longo do processo. Conforme dito anteriormente, as criangas, nessa situacao, geralmente
eram originarias de cidades do interior do estado para morar em casa de familias residentes
na capital. As familias que recebiam a crianca, quase sempre de condicdo social mais elevada,
acolhiam as criancas pobres com o intuito de serem ai cuidadas e educadas, e também para
“ajudar” nas tarefas domésticas, ou, como muitas vezes aparece na declaracao do interesse da
familia em receber a crianga, para “brincar” com as criangas da casa. Assim, passavam a ser
identificadas como “crias de casa familia”, ou simplesmente “crias”.

Motta-Maués (2012) ressalta que grande parte das criangas ja chegavam experientes
para exercer tais praticas, pois, ja faziam esses servicos domésticos em casas dos outros
familias, principalmente em fazendas. E por conta desse transito que a autora configura um ir
e vir, um movimento de “circulacdo” das criancas, inspirada no tradicional ditado “uma mao
lava a outra”. Tal forma de circulacéo teve vida longa em Belém, até pelo menos 1950.

As criangas que transitavam de uma mée a outra na cidade de Belém, entre o final do
século X1X e inicio do século XX, fosse, talvez, um meio de escaparem da categoria de menor
abandonado, mas ndo de serem exploradas pelas préaticas do trabalho infantil doméstico, assim
como as criangas escravas, ou as “mulatinhas”, que mesmo livres, trabalhavam nas casas das
“mies tingas”. E como afirma a historiadora Mary Del Priore (2010, p. 13), que mesmo com a
aboligdo, “[...] ao longo de todo esse periodo, a republica seguiu empurrando a crianga para
fora da escola, na direg¢@o do trabalho na lavoura, alegando que ela era “o melhor imigrante””’.
Tais criangas, pobres e negras principalmente, ganharam as péginas da ficcéo.

A pesquisadora Luciana da Silva Figueiredo, em sua pesquisa de dissertacdo “A

crianca negra na literatura brasileira: uma leitura educativa” discute essa tardia decisdo dos
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escritores em criar personagem infantil de cor negra. Segundo essa autora que analisa a
historia dessa construcdo identitaria em sete livros de literatura infantil, a insercdo da crianca
negra se deu sob a influéncia das lutas sociais que despertaram o interesse das editoras.

Os Contos de Mée Gansa (1697), de Perrault (1628-1703), este sempre apontado como
o precursor do género, foram inicialmente indicados ao publico adulto. As criangas so tiveram
acesso a esses contos quando eles receberam edicdes ilustradas e voltadas para a infancia e,
em muitos casos, com textos modificados, engendrados, sobretudo, pelo nacionalismo. Além
do mais, a nova formatacéo tinha o precgo elevado dificultando o acesso das classes populares
a esses contos, o que ocorreu quando foram publicados em formato de brochura pela
Bibliotheque Blue (LAJOLO, 2007).

Pensar tais questdes relacionadas a infancia e a crianca na Amazo6nia paraense, assim
como seus antecedentes historicos, suscita reflexdes sobre o que vai se encontrando no
caminho da investigagdo sobre essa temética. Nesse caso, ndo foi suficiente somente a minha
condicdo de leitora da obra analisada, mas o olhar atento ao entorno dos fatos que, de algum
modo, fazem referéncia a producédo da obra.

Por muitas vezes lendo SerGes de Mae Preta, varios questionamentos me ocorreram,
que n&o irei respondé-los todos aqui, pelo menos nédo tenho essa intengcdo, mas entre alguns, o
que estdo diretamente relacionados aos objetivos do estudo, procuro aborda-los, pois a
questdo de tese levantada suscita representacdes de infancia, portanto, apesar de a questao que
aponta para a crianca negra mencionada na obra ser digna de atencdo e aprofundamento, ha
outras representacfes que precisam ser abordadas no decorrer desta anélise e também por

estarem mais relacionadas aos objetivos da tese.

3.3 Histdrias para contar, ouvir e educar criancas

A noite, rodeada das criancas, embaixo de uma grande
candera de barro alimentada com azeite de andiroba,
ela lhes contava alegres e divertidas historias.

(JUVENAL TAVARES)
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Na epigrafe, é possivel notar o ritual dos serGes organizados por Mé&e Preta. Ela
sentada ao centro ¢ as criangas sobre um “um grande trupé®® de talas de miriti”, aguardando
ansiosas e atentas a emissdo da voz da contadora que ira iniciar mais um dos inimeros serdes
que geralmente ocorrem a noite.

Para Camara Cascudo (1984) a arte oral de contar historias sempre fez parte da vida
humana e, por muito tempo, foi uma atividade essencial das sociedades para garantir a
manutencdo de memdrias e saberes transmitidos no tecido das narrativas. Nessa arte, tem a
imagem de contadores de histdrias que congregam ouvidos, gestos e olhares em torno de sua
palavra. Essa presenca se revela de boca a ouvido e do verbo a letra, por intermédio de
ressonancias e dialogos entre vozes africanas negras e brasileiras em narrativas orais que
foram registradas em diferentes regies do Brasil, a partir do final do século XIX. A imagem
desses contadores que congregam pessoas em torno de sua palavra, seja sob um céu estrelado
ou ao redor de uma fogueira, emerge de épocas e lugares diversos.

O texto da Figura 8 apresenta uma descricdo do ritual em torno da Mée Preta,
narradora de contos as criangas da Amazonia, segundo Juvenal Tavares (1897), conforme
percebido nas linhas iniciais do primeiro paragrafo.
Figura 10: Trecho do conto Proezas de um Jabuti

Fonte: Setor de bras Raras, ibioc Arur |na — CENTUR, 2013.

 Esteira grande geralmente feita de talos de embatba-puruma, que serve para secar ao sol produtos
da lavoura. Fonte: Assis (2014) In: SerGes da Mae Preta, p. 106
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Essa passagem do texto (Figura 8) lembra muito a pagina de rosto de uma edicéo de 0s
Contos de Mamée Gansa, de Perrault. Nela estd desenhada uma contadora de historias,
usando uma touca de ama de leite, segurando a roca de fiar. A contadora esta sentada em
frente de trés criancas perto de uma lareira de um interior burgués. Sobre a porta esta
pendurada uma placa onde se pode ler: Contes de Ma Mére L Oye (Contos da Méae Ganso)®.

Os ritos da performance do conto sdo conhecidos de todos, segundo o que afirmam

Reis & Lopes (2002, p. 13), no trecho: “ [...] a magia que envolve 0 momento de contar vai desde
o local onde o narrador e 0s ouvintes se situam, aos rituais, aos gestos, as inflexGes de voz, as
exclamacdes, e até as interpelagdes dirigidas aos ouvintes”.

Esses aspectos ndo constituem extrapolagdes do conto, pois sdo elementos para-
textuais, estdo para além do cddigo como o oral, o cinésico, o gestual. Mae Preta obedece ao
ritual exercendo a fungdo de contadora, que a priori enuncia o que lhe é atribuido, porém nela
[a enunciacdo] ndo se esgota na sua acao.

Como protagonista da narracdo, Mé&e Preta € a detentora

[...] de uma voz observavel ao nivel do enunciado por meio de intrusdes,
vestigios mais ou menos discretos da sua subjectividade, que articulam uma
ideologia ou uma simples apreciacdo particular sobre os eventos relatados e
as personagens referidas (REIS; LOPES, 1994, p. 258).

No Brasil a imagem da velha negra vai se consolidar mesmo, nos diversos géneros
literérios, so a partir do século XIX. Coincidentemente, neste mesmo século, a infancia ganha
0 seu reconhecimento e a literatura infantil inicia o seu processo de producdo. Talvez estas
coincidéncias tenham influenciado a eleicdo da Mé&e Preta como contadora de historias para 0s
filhos da sinhara, ou mae tinga, na obra de Juvenal Tavares. Ou quem sabe ela foi selecionada
por causa da influéncia do nacionalismo roméntico que abordava, entre outros problemas, a

escraviddo. O autor fornece uma pista:

[...] outra autoridade no estudo doméstico, igualmente respeitavel, que
partilhavam com ela esse poder :- era “mae preta”, ordinariamente uma
mulata velha séria e bondosa, que tinha a grave incumbéncia de criar todos
os meninos da “sinhara” [...] (TAVARES, 1990, p. 20)

%0 Segundo Darton (1986), Perrault tinha a intencdo de atingir ndo apenas a classe dos letrados, tendo
em vista que, no final do século XVII, na Franca, a maior parte dos franceses ndo sabia ler nem
escrever, pois apenas um terco dos homens e um oitavo das mulheres tinham condicGes de assinar suas
certiddes de casamento.



144

Qualquer razéo que possa ter levado Mae Preta a assumir o cargo de contadora de
historias na obra Serdes da Méae Preta, fica claro que o seu papel € conduzir as criancas na
narrativa, personagens de maior relevancia para este estudo, que, no papel de espectadores
dos contos, dedicam-se a prestar atencdo a voz que compartilha frutos de uma interacdo no
face a face num ambiente convival - caracteristicas da intencéo oral®!,

Neste estudo, o texto literario representa o real, que se liga e que ndo se pode desligar
de sua realidade de texto construido pautado em regras proprias de producdo, inerentes a cada
género de escrita, de testemunho que cria um “real” na propria “historicidade de sua produgao
e na intencionalidade de sua escrita” (CHARTIER, 1990, p. 62).

Assim, reunindo a crianca de antigamente retratada nos romances, da crianca
abandonada, da crianca que sofre maus tratos, da crianca que subverte, enfim, pude perceber
que nos contos, o retrato da infancia pode se distanciar dessa dura realidade que ha séculos
vem estampando a imagem da crianga sofrida, que a duras penas tenta romper com 0s
estigmas aos quais vem sendo submetida ao longo dos tempos.

Mée Preta inicia o primeiro serdo cujo espaco ndo fica bem definido, mas, sup&e-se
que em algum lugar da geografia da Amazonia paraense, numa varanda da residéncia de
alguma familia rica, de seringalista ou demais comerciantes cujas atividades giravam em
torno da economia da borracha, onde os ex — escravos, como a Mae Preta e as mulatinhas,
viviam no mesmo espaco que os donos das casas.

O primeiro grupo de contos intitulado Proezas de um jabuti, tem como personagem
principal um jabuti, caracterizado por Mée Preta como um animal pequeno e lento, mas que
logo no primeiro episddio do grupo, propde uma aposta com um veado, animal com tamanho
oposto ao seu, principalmente as pernas do veado que sdo longas, enquanto a sua é curta
demais.

Antes de a Méae Preta iniciar a referida historia do ciclo do jabuti, ela adverte os

espectadores (as criancas) a quem chama de ouvintes, explicando-lhes que o jabuti é um

' Na obra A letra e a voz, Paul Zumthor, como resultado, da filologia e dados originarios da
etnologia, da iconografia e, da historia, constréi um paradigma que insere a voz como um dos
elementos constitutivos do que se compreende por obra literaria. O autor destaca e valoriza este fato —
0 da voz como um dos elementos constitutivos da obra literaria, — e afirma ter sido por forca do uso
corrente que ficou sendo chamada de “literaria”.
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animal “mais manhoso que Deus botou no mato”. Dele, tudo se pode esperar, ainda mais

quando é provocado, O trecho seguinte confirma a explicacdo da Mée Preta.

- Tu deves ser bem desgracado jabuti, com essas pernas tdo curtinhas e com
esses passos tao vagarosos — disse o veado.

- Ora, qual! — disse o jabuti; - devagar se vai longe e quem corre, cansa.

- Eu me julgaria infeliz, se fosse como tu.

- E eu, responde o jabuti, ndo tenho inveja das tuas canelas.

-Tu falas assim de despeitado, porque, com dois ou trés pulos, deixo-te a
perder de vista.

- N&o é capaz. Antes de me alcangares, tu has de morrer com um palmo de
lingua fora da boca.

-Pois ent&o apostemos.

- Apostemos, disse tranquilamente o jabulti.

Nesse momento, 0s ouvintes ficam pasmos e curiosos.

E a narradora continuou.

O veado marcou cem bragas. O jabuti disse:

- -Ora qual! Quero uma légua, duas e até trés, se quiseres.

Ficou, portanto, combinado ser o espaco da arena uma légua, e o dia de
quinta-feira, pela manha, para ter lugar a corrida.

Despediram-se e afastaram-se.

O jabuti caiu no mato e foi sem detenca apalavrar-se com seus
companheiros [...] (TAVARES, 1990, 22).

Em parte do conto narrado, as diferencas entre os dois animais nao intimida o ousado
protagonista. Sua esperteza e coragem causam espanto nos ouvintes mirins, cuja voz ainda é
silenciada nesse inicio de narrativa, pois, 0 momento é de escuta, a atencdo é para que a
contadora ndo perca a sequéncia dos fatos, e ela nem gostava de ser interrompida, apesar de
que, neste estudo, a expectativa é constatar a voz da crianca pelo discurso direto, afinal, o
autor sempre lutou pela liberdade de expressdo, a igualdade de direitos, logo, devera
oportunizar este momento as criancas.

Todavia a historia da infancia registra a total falta de escuta da voz da crianga, que
sempre foi representada pela voz do adulto. E com a literatura ndo foi diferente, portanto, ndo
é de se espantar que esse siléncio em revelar a voz da crianga na narrativa dos contos e/ou em
outra forma de narrativa que se infiltra nessa nogdo de infancia, continue marcando-a mesmo
apos o seu reconhecimento na histéria como objeto de estudo e legislacdo. Sobre esse detalhe,

Lajolo contribui com a seguinte reflexdo:

Assim, por ndo falar, a infancia ndo se fala e, ndo se falando, ndo ocupa a
primeira pessoa nos discursos que dela se ocupam. E, por ndo ocupar esta
primeira pessoa, isto €, por ndo dizer eu, por jamais assumir sempre um
ele/ela nos discursos alheios, a infancia é sempre definida de fora (LAJOLO,
2011, p. 230).
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De acordo com a citacdo, € possivel inferir nesse primeiro episdédio em que as criangas
sdo silenciadas pela voz da contadora, que inclusive, tem a propriedade de atribuir
caracteristicas aos ouvintes como “pasmos e curiosos”, inicialmente indicando que o seu
publico de criancas seja masculino, ou masculino e feminino, prevalecendo o uso do
masculino por uma questdo gramatical. Porém, os termos tém muito a prever sobre o publico
infantil, que de fato € naturalmente curioso e indagador.

Mée Preta, didaticamente, faz uma pausa e explica aos ouvintes:

Assim foi o jabuti aliciando a todos os companheiros da mata, conseguindo
reunir um grande namero deles, os quais, no dia da aposta, ele teve o
cuidado de distribuir de distancia em distancia, indo ele mesmo colocar-se
na meta final (TAVARES, 1990, p. 23).

Ao interromper a narrativa quando alerta os pequenos espectadores sobre as intencdes
do jabuti, M&e Preta busca antecipar um possivel resultado, certamente desonesto em funcgéo
de uma atitude de méa fé do jabuti em relagcdo ao veado que nem imagina que podera perder a
aposta considerando a vantagem que ele tem em relacdo a diferenca de tamanho entre ele e 0
jabuti. Além do mais, como o trecho é retirado do primeiro episddio do ciclo do jabuti, ha por
parte dos pequenos ouvintes certa expectativa em relacdo a esperteza do jabuti que ndo seja a
desonestidade dele, e até por ele ser pequeno, decerto poderiam torcer por ele, que de fato,
jamais conseguiria ganhar uma corrido de um veado, o que os divertiria mais, pois uma das
funcBes dos contos de tradicdo oral é também divertir.

Contudo, ndo me surpreende a postura da Mée Preta para com o seu publico ouvinte,
que muito lembra a condi¢do de uma professora em sala de aula quando chama a atencao dos
alunos para uma determinada questdo ou a um assunto importante para o entendimento de um
conteddo. Ademais, assim como exigido a uma professora no final do século XIX, que ela
tivesse a competéncia com completo dominio da leitura para auxiliar no desenvolvimento
intelectual das criancas, essa contadora de historias também mostra essa capacidade, sem falar
que as criangas deveriam contar com todo o afeto da mée no seu processo de formacao social,
religiosa e moral, nesse tempo, em que muito se investiu na educacdo da infancia (ARIES,
1986).

Na possibilidade de a Mae Preta exercer essa fungdo, ela também pode estar
demonstrando a preocupacgdo de mae para com as criancas, alertando-lhes sobre certas coisas
da vida, como por exemplo, lembra-los que as estratégias definidas pelo jabuti para ganhar a

corrida do veado, ndo seria a maneira correta de vencer, e COmo na época a mée assume o
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papel de vigilante do desenvolvimento dos filhos, Mae Preta ndo agiria diferente, como
“criatura humanitaria [...] cujo coragdo ¢ um abismo de amor [...]” (ESCOLA, 1900, p. 27).
Ainda no tocante a esse primeiro conto, seja possivel que, no papel de narradora das
historias e como uma pessoa adulta, M&e Preta quisesse também mostrar aos pequenos que 0
jabuti ganharia a corrida por ter sido mau carater ou apenas que ele tenha sido esperto e
engracado e sua intencdo era brincar, se divertir, zombar do veado. Sempre ha por parte da
Mée Preta, a intencdo de querer que as criancas entendessem a historia, do jeito dela, pois

essas intencdes, segundo Lajolo:

[...] deixam transparecer 0 modo como 0 adulto quer que a crianca veja o0
mundo. Em outras palavras, ndo se trata necessariamente de um
espelhamento literal de uma dada realidade, pois, como a ficgdo para
criangas pode dispor com maior liberdade da imaginacdo e dos recursos da
narrativa fantastica, ela extravasa as fronteiras do realismo. E essa
propriedade, levada as ultimas consequéncias, permite a exposi¢cdo de um
mundo idealizado e melhor, embora a superioridade desenhada nem sempre
seja renovadora ou emancipatéria (LAJOLO, 2007, p.18).

Se h& essa possibilidade interpretativa, o conto segue para “pasmos e Ccuriosos”

ouvintes da Mae Preta.

O veado corria em uma estrada rasa e o jabuti, pelo mato, numa das
margens, alegando n&o saber correr limpo.

Aqui é que esta o estratagema.

O veado correu umas dez bragas, com pouca velocidade, levando a coisa
para o ridiculo, e logo pagou gritando:

- O jabuti!

-O veado! Responderam-lhe adiante.

Ele ficou desapontado, e entdo esticando as canelas, parecia voar e ndo
correr.

Quando julgou-se vencedor, parou e gritou:

- O jabuti!

-0 veado! — responderam adiante.

Seriamente zangado, o veado rompeu vertiginosamente, que chegava a
fumacar pela estrada.

La ao longe fez a mesma pergunta, obtendo a mesma resposta.

Esticou a canela e correu! E correu!

Chegando ao fim da estrada, caiu extenuado com um palmo de lingua para
fora da boca; e quando gritou:

- O jabuti! — o jabuti respondeu-Ihe um bocadinho adiante:

-0 veado!

E veio para junto do pobre animal, rindo a bom rir: ki ki, ki.

E as criangcas prorromperam também em grandes risadas (TAVARES,
1900, p. 23).
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Enfim, Mae Preta identifica seus espectadores por criancas. Este € o papel previsto
pela literatura entre as outras artes, conforme idealizou Marisa Lajolo (2011) no seu texto
Infancia de Papel e Tinta, na qual a autora discute o fato de que, junto com as criancas,
mulheres, negros e indios e alguns outros segmentos da sociedade foram ou continuam sendo
outros, eles e outras no discurso que os define. Segundo essa autora, enquanto formadora de
imagens “a literatura trabalha em surdina” e isso credencia 0 género conto de tradi¢do oral
aqui analisado, posto que “[...] A fabula e, depois, o conto de fadas foram as modalidades
literarias que procederam a conversdo de personagens ndao humanas, mas antropomorfizadas,
em simbolos das vivéncias e da interioridade da crianca [...]” (LAJOLO, 2007, p.109).

A indicacdo do uso de fabulas para o ensino de criancas e jovens estad presente em
obras de autores dos séculos XVI1I e XVIII, como em Tratados sobre a educacdo das meninas
(1687), de Fénélon, em que ele afirma: “as criangas sdo propensas a gostar de historietas
fantasticas, de preferéncia aquelas curtas e alegres, ou apdlogos com animais” (ABREU,
1999, 2003; COELHO, 2010), assim como 0s contos escritos por Juvenal Tavares que fazem
parte do corpus desta tese.

No Brasil, o interesse pelos livros como as fabulas e os contos folcléricos também era
grande em fins do século XVIII e inicio do século XIX. As Fabulas de La Fontaine®,
Fabulas de Esopo® e as Fabulas de Fedro® constavam entre os titulos bastante solicitados
em requisices submetidas ao Desembargo do Paco no Rio de Janeiro (ABREU, 2003).

O conto do jabuti em que a Mae Preta inicia dando uma explicacdo as criancas antes
de comecar a narragédo, pode ser que o autor, ao iniciar dessa forma seus contos, tenha sofrido
influéncia de Fedro, o escravo liberto do Imperador romano Augusto, que iniciava as fabulas
geralmente com uma frase explicativa, como uma forma de antecipar o ensinamento moral

que seria ilustrado, e em seguida desenvolvia a breve historia.

*2 0 escritor francés Jean de La Fontaine estreou com a obra Contos, em 1665, publicada em varios
volumes. Mas sua obra mais importante, que o tornou conhecido mundialmente, foram as Féabulas,
que retinem historias famosas em todos os continentes, como “O lobo ¢ o cordeiro” ¢ “A cigarra e o
formiga”.

% Fabulista grego, Esopo foi considerado por Aristételes como um retérico, pois a sua fabula é uma
forma de persuadir. Viveu no séc. VI a.C., por volta do ano 550 a.C., e utilizou-se da fabula de
maneira inteligente e bem humorada fazendo com que sua aparéncia, semelhante a um ando, e sua
condicdo social inferior fossem superadas pela sua sagacidade e sabedoria.

% Poeta latino, viveu na época de Augusto de 29a.C. a 14 d. C, sendo que a sua fabula é uma narracéo
alegorica, cujas personagens sao geralmente animais e seres inanimados que simbolizam os seres
humanos com seus erros e defeitos. Por isso, 0 nosso fabulista retrata os seus ensinamentos, através de
licbes morais que servem para nos, até nos dias de hoje, como filosofia de vida. Também, vale
ressaltar que Fedro se inspirou em muitas fabulas de Esopo, famoso poeta grego do séc. VI a.C., no
entanto, Fedro soube adaptar algumas de suas fabulas ao gosto e a vida romanos, sem plagio.
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Retornando ao trecho do episodio dos Serdes da Mae Preta em que o jabuti ganha a
aposta do veado, a ideia inicial de divertir as criancas que se detém em gargalhados no final
do episddio, é confirmada pela analise feita por Walter Benjamin (2002) quando afirma que,
embora a época de producdo de livros de leitura para o publico infantil tenha sido
caracterizado pelo sentido moralizante, “a fdbula em seus bons momentos pode representar
um produto espiritual de maravilhosa profundidade, cujo valor a crianca percebe certamente
em pouquissimos casos” (BENJAMIN, 2002, p. 58).

Hé& também nesse episddio do jabuti, momentos em que a contadora sempre demonstra
preocupacdo em explicar as criangas sobre o porqué da vantagem do jabuti, passando a ideia
de que ela tem uma proximidade com as criancas, como se ela confiasse a elas um segredo
lembrado-as através da expressdao: Aqui é que esta o estratagema, com a intencdo de, ativar a
memdria das criancas para o que ela havia explicado anteriormente sobre a tatica do jabuti
para ganhar a corrida do veado, o que ndo deixa de expressar um tom educativo, uma espécie
de reforco para que elas ndo se esquecessem da explicacdo dada antes de ela iniciar a historia.

E a pratica cultural de aprender ouvindo, caracteristica marcante do conto de tradicio
oral, que segundo Benjamin (1994), o narrador é aquele que através de suas historias sabe dar
conselhos, e, independente do tempo, esta caracteristica do narrador ainda é preservada; é o
narrador, no caso a narradora, quem da noticias de um outro tempo e partilha a sua sabedoria
com os outros. No caso do episédio do jabuti, a Mae Preta, de forma indireta, alerta as
criangas sobre as estratégias do jabuti para ganhar a aposta que ele fez com o veado, com a
possibilidade implicita de que ha, por tras dessa informacéo, um exemplo a ndo ser seguido ou
procurar sempre lembrar as criancas para a desonestidade do jabuti.

Apesar dessa historia do jabuti garantir a diversdo das criancas, a esperteza desse
animal ndo se encerra com a vitdria sobre o veado. O proximo episodio € apresentado por
Mée Preta com o seguinte titulo: O jabuti mata uma onga, indicando logo o final da historia, o
que pode significar que ela precisa reafirmar as criancas que jamais seria esse o final da

historia ndo fosse a desonestidade do jabuti.

Quando Mae Preta disse que o jabuti havia morto uma onga, houve entre a
criangada uma verdadeira algazarra.

- Ah! Vocés duvidam? Pois escutem, disse ela.

E comegou a histéria (TAVARES, 1990, p. 23).
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A reacdo de algazarra por parte das criancas ao escutarem o anuncio do segundo
episddio, faz com que a Mae Preta, intervenha imediatamente, procedendo com a seguinte
explicacéo:

- O jabuti, de todos os animais, € 0 mais paciente e 0 mais temperante.
Resiste a fome e a sede durante muitos dias, meses e anos. Se acontece de
algum pau grande cair-lhe em cima, sem o esmigalhar, ele ai fica até que o
pau apodreca e dé-lhe ocasido de recuperar a liberdade (TAVARES, 1990,
p. 23)

Nesse trecho, é explicado que o jabuti foi atacado por uma onga hum momento em que
ela andava pela mata com uma fome de trés dias. A onca abriu a boca e enterrou os dentes no
casco do jabuti com a intencdo de devora-lo. Mae Preta, entdo, procurando convencer as
criangas mais uma vez o porqué do jabuti ter sobrevivido a uma situagdo praticamente
impossivel para um animal tdo pequeno ao se comparar com uma onga, se ver obrigada a dar

explicagBes convincentes as criancas.

A onga abriu tanto a boca e enterrou-lhe tanto os dentes, que o jabuti ndo
pode mais desprender-se de sua dentuca, por maiores esforgos que ela
fizesse.

O bicho deu urros medonhos. Rolava pelo ch&o, batia-se pelas arvores.

O jabuti, entdo, para assistir ao espetaculo, espichava o pescoco e botava a
cabeca de fora.

A onca langava-lhe as patas dianteiras para empolga-la nas suas agucadas
garras; mas ele, muito ligeiro, recolhia-se.

Enfim, de pois de tamanha luta, a fera, desesperada, caiu morta.

- E 0 carumbé®, também morreu? (perguntaram as criancas)

- Qual! Jabuti ndo morre; jabuti tem folego de gato (TAVARES, 1990, p.
24).

Diferente do primeiro episodio, neste em que o jabuti sobrevive ao ataque de uma
onca, as criangas adentram no dialogo e expressam reacdes acerca do fato de o jabuti ter
sobrevivido, ap6s um inverno e um verdo vivendo na boca da onga morta, aguardando até
que um cagador passasse e Ihe desprendesse da queixada do animal morto, para, enfim, o
jabuti ganhar a liberdade.

Ainda neste episodio em que é narrada a sobrevivéncia do jabuti, a Mée Preta se
encarrega de outorgar a criancada a possibilidade de questionamentos com direito a resposta.
Na configuracdo da representacdo da personagem crianca, ja que essa representacao faz parte
do dialogo, o ponto de fusdo entre os episdédios do jabuti se torna fundamental, pois é a partir

% Jabuti
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dos questionamentos e das davidas, na busca das respostas, ao longo da narrativa, que o autor
vai mostrando em que medida 0s interesses e 0s questionamentos das criancas Ssdo
valorizados. Ao mesmo tempo, € importante destacar que Mae Preta, ao dar resposta no texto
as indagacOes das criancas, alerta para um fato pouco comum, pontuada por Ariés (2006) no
inicio do século XIX, segundo o qual, aos olhos da sociedade, tamanho e for¢a eram 0s Unicos
elementos que se sobressaiam em relacéo as criancas. E no texto de Juvenal Tavares, observa-
Se um avango nesse sentido, mesmo se tratando de um conto, bem diferente de romances onde
as personagens sao humanas.

Na sequéncia de mais dois episédios sobre as Peripécias de um jabuti, contata-se
ainda que este personagem, por ser pequeno, assim como as criangas, traduz uma aparéncia de
fragilidade ao mesmo tempo em que suas atitudes revelam forca e poder, assim como a
crianga representa o seu préprio universo, ja que esta, segundo Benjamin (2002), ndo é uma
miniatura do cosmos adultos, apesar de assim ela ser representada antes de se tornar um
objeto de interesse das sociedades. Do mesmo modo, conforme lembrado por Aries (1981),
que ate o fim do século XII ndo existia criancas caracterizadas para uma expressao particular,
e sim homens de tamanho reduzido.

Nos dois contos até entdo analisados, percebo que ha uma predominancia em colocar
sempre uma situacdo em que um animal pequeno disputa alguma coisa com um animal
grande, sendo que o jabuti é representante do mais fragil pelo tamanho e o veado e a onca
representam o lado mais forte, por serem animais de porte grande. E, segundo um comentario
feito por Vicente Salles (1990), Juvenal Tavares foi questionado sobre a origem dos episédios
do jabuti, mas ndo deu respostas, seguiu publicando os contos nos jornais da cidade de Belém.
Ou seja, tal como o jabuti, 0 homem nortista, talvez inferior (menor) pela localizacéo
geografica, tivesse que se submeter a dar sempre explicacdes aos maiores, que eram 0S
intelectuais do sul ou sudeste do pais.

Durante os dois episodios, a recorréncia € sempre a mesma: um animal pequeno
aparece em desvantagem em relacdo a um animal grande. Como o jabuti é personagem de
quatro episodios, conforme informado nesta secdo, no conto em que esse animal vai a uma
festa no céu, o desafio ainda é maior, pois ele precisaria ter asas para conseguir chegar a festa,
0 que lhe deixa mais uma vez em desvantagem diante de um urubu, por exemplo. Ent&o,
numa situagdo como essa, so a inteligéncia e a esperteza salvariam o jabuti.

Esta pretensdo pode ter relagdo com o forte discurso pedagdgico apregoado na
formacéo intelectual da crianca no final do século XIX e inicio do XX e que influenciou na

publicacdo de Serbes da Méae Preta. Essa possibilidade pode também ser percebida na relacéo
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entre as criangas e a Mée Preta, quando esta sempre busca testar o conhecimento das criancas,
fato que talvez atendesse as expectativas da publicacédo da obra e a leitura de contos populares
pelas criancas

Entdo, no episodio o Jabuti vai a festa, e essa festa era no céu, Mée Preta inicia

fazendo logo uma pergunta aos meninos, como se Ihes testasse o raciocinio.

A Made Preta, piscando o olho esquerdo, como quem diz: “agora eles vio
ficar atrapalhados para responder-me”, - perguntou:

-Vocés sabem por que o casco do jabuti é todo emendado em pedacinhos?

- N&o, senhora, ndo sabemos, bradaram os meninos.

- Pois eu lhes digo (TAVARES, 1990, p. 25).

Nesse trecho, nota-se a presenca do autor para assegurar uma marca tipoldgica
interessante da Mae Preta, que ela usa para tentar desafiar o imaginério, a criatividade, o
interesse e a comog¢do das criangas, que eram 0s objetivos do conto, assim como, mais uma
vez, a competéncia intelectual dela prevalece, mostrando-se segura do que iria relatar, pois até
entdo, as peripécias do jabuti ainda ndo tinham sido suficiente para que as criangas se
divertissem o suficiente ou aprendessem algo de proveitoso com o personagem jabuti.

Neste episddio, o jabuti se arriscou muito. Foi a festa se escondendo na mala do urubu,
mas quando este o descobriu, aplicou-lhe uma licdo deixando-o no céu, sem chances de ele
retornar a terra, mas, por sorte, foi empurrado por Sdo Pedro e quase perde a vida ndo fosse o
Pai Eterno, como pode ser apreciado no trecho seguinte.

S. Pedro, zangado, ainda mais por ndo lhe terem dado a importancia devida
ao seu cargo, deu-lhe um ponta-pé e fé-lo rolar para baixo.

Quando ia se aproximando da terra, 0 pobre jabuti gritava:

-Arredem pedras, arredem, sendo eu te esmagol...

Infelizmente nenhuma pedra se arredou e o casco do jabuti ficou em
pedacinhos.

O Padre Eterno, porém, justiceiro e bondoso como é, ordenou a S. Pedro
gue imediatamente descesse e consertasse 0 casco do jabuti (TAVARES,
1990, 26).

Assim, no siléncio absoluto, as criancas ficaram sabendo por que o jabuti tem o casco
todo emendado, mas tambeém aprenderam que sem a bondade e a generosidade do Pai Eterno,
0 jabuti mesmo “filésofo que ¢”, jamais se salvaria dessa aventura.

Vale destacar que o0 momento do contar da histéria € um momento Unico, impar,

singular, carregado de sacralidade. Um verdadeiro culto, um ritual onde reina a atencédo e
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admiracgé@o pelo conhecimento advindo da tradi¢do, o que leva o autor a usar o termo Padre
Eterno, usando letra maiuscula, como uma forma de representar a presenca do divino, a
auréola que reveste 0s santos e remete a tradicao, sendo a aura “uma figura singular, composta
de elementos espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais perto
que ela esteja” (BENJAMIN, 2011, p. 170).

Isto talvez explique a escuta flutuante das criancas, como uma senda que conduz a
dimensdo do sagrado. Esta atitude de quietude interna, siléncio interior, de se deixar levar
pelo embalo dos contos, pode proporcionar um contato com o vazio que tudo contém, com o
siléncio que traz significacGes. Pode-se, possivelmente, chamar a este comportamento das
criancas de éxtase, pois a atitude e o poder do Pai Eterno salvou o jabuti.

Apds esse ocorrido, a Mae Preta ja havia prometido as criancas contar a histéria do
bicho folharal, mas hesitou um pouco e anunciou que antes, iria relatar mais uma aventura do
amigo jabuti que havia matado outra onca.

O interessante é que nesse momento, a contadora dos contos comeca a chamar as
criancas pelo nome. Nesse caso, 0 menino Juca, que reclamou: - Oh! Exclamou o Juca, ainda
jabuti?Nota-se que a presenca da crianca na obra comeca a se materializar através dos nomes
de cada uma, ou seja, gradativamente a contadora vai ampliando as informacgdes sobre o seu
publico, no momento em que o discurso direto é mais explorado entre ambos, nos intervalos
dos dialogos entre os animais.

Nesse novo episédio anunciado, mais uma vez o jabuti, com sua inteligéncia,
consegue fugir de uma onca esfomeada, se jogando diretamente na cabeca do animal,
matando-a. Com esse conto, o ciclo das proezas do jabuti se encerra, deixando a certeza de
que, por menor que seja 0 animal, isso ndo garante a sua fragilidade e ingenuidade por ser
pequeno, mas que ele pode ser suscetivel a acbes boas e méas, como qualquer animal adulto,
licdo que pode ser transportada para os humanos, ou melhor, para mostrar que as criancas,
embora pequenas, sdo sujeitos pensantes, com capacidade de desafiar e enfrentar as coisas do
mundo.

Ap0s o ciclo do jabuti, as criangas ouviram 0s contos que tratam sobre As aventuras de
um papagaio, um ciclo de contos que prevaleceu realmente a presenca das criangas como
espectadoras, com sutis participacbes quando fazem eventuais questionamentos no decorrer
dos episadios. O exercicio foi realmente da escuta flutuante com a intencéo de conduzi-las a
um estado de graca, o qual é alcangado pela suspensdo do tempo exterior, ato necessario para
entrar no tempo circular e mitico do mundo interior.

Sendo assim, uma nova roda de serdo se inicia, com outros animais e outras li¢des.
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3.4 “... um menino tagarela, s6 diz tolices...”

Sdo quatro episédios que forma o grupo de contos com as Aventuras de um
papagaio: Nao esta em casa; D& ca o pé...; O professor de ladainha; Também falaste do
toucinho?. De um modo geral, M&e Preta apresenta as crian¢as um animal de plumagem
amarela e verde e muito falante, criado e ducado num convento de freiras, e além de saber a
ladainha e todas as rezas e canticos, falava mais do que devia.

Conforme comentado na biografia de Juvenal Tavares, mesmo sem vocacao religiosa,
foi mandado estudar num seminario em Belém e ainda como seminarista seu nome ja surgiu
na imprensa paraense através do um poema que exaltava a vitdria dos brasileiros sobre os
paraguaios, publicado no jornal O Liberal do Pard. Logo apds sua saida do seminério,
continua publicando nesse jornal, que falavam de descrenca, revolta e desalento. Portanto,
muito do que se pode perceber nos personagens de tamanho pequeno nos contos desse literato
tem a ver com sua personalidade. Particularmente, o papagaio é um personagem que muito
lembra Juvenal Tavares.

Entdo, no primeiro conto das Aventuras de um papagaio, Mae Preta, didaticamente,
faz a apresentacdo do papagaio, o chamando de Rosa, o qual foi vendido a um velho
desembargador desde quando o convento onde ele era interno foi fechado. O desembargador o
colocou numa gaiola atras da porta da rua de sua casa. Nesse interim, o magistrado teve um
negdcio importante com um individuo de sua comarca. Negocio, cuja questdo envolvida seria
solucionada em sua residéncia. Marcado o dia e a hora para 0 encontro de neg6cios entre as
partes na casa do desembargador, o tal sujeito apresentou-se, bateu palmas perguntando pelo

dono da casa, quando ouviu uma voz la de dentro:

-“Ndo estda em casa’.

Mais tarde voltou, e a mesma resposta foi Ihe dada.

Veio no dia seguinte, noutro dia e sempre ouvia dizerem de dentro: “Ndo
estd em casa’.

Ficou deveras aborrecido com o velho jiz, enquanto que este também estava
bastante macado® com a falta de palavra do tal sujeito.

J& o chamava de maroto,moleque, etc.

O individuo também prometia nunca mais voltar a casa de um magistrado
gue ndo sabia honrar a sua posicéo, indigno de respeito dos outros, etc.,
etc., e que, afinal, se perdesse 0 negdcio.

Achavam-se as coisas nesse pé, quando os dois um dia encontraram-se na
rua, cheio de ressentimentos um com o outro.

% Macado — s.m. aborrecido (ASSIS, 2014).
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-Entdo, bradou o desembargador, j& estou cansado de o esperar.

- E eu, Sr. Dr. J& me doem as pernas tanto ir a sua casa e sempre a me
dizerem: - “Nao estd em casa”.

- E impossivel!

- E verdade!

- mas eu ndo tenho saido!

Verificou-se entdo que quem dava a resposta era o papagaio.

Venderam-no por isso a um merceeiro.

- Ora por nobis (TAVARES, 1990, 28-29).

O referido conto me remete a duas situacOes: a representagdo de uma infancia como
elemento disciplinador e racionalizador da metrdpole, e reafirmando, percebo um perfil
biografico do autor na transfiguracdo do personagem papagaio. Refiro-me a chamada desta
subsecdo extraida do segundo paragrafo do episodio: “E por isso que, quando a gente
encontra um menino tagarela, que so diz tolices, diz-se que ele fala como um papagaio”,
segundo o proprio narrador, que neste momento do conto, assume a palavra para revelar esse
dito.

Reforco, que essa expressdo guarda semelhancas com a condi¢do social e politica
vivida por Juvenal Tavares, que ndo conseguia se firmar por um tempo longo nos jornais em
que trabalhou, nos anos finais do século X1X. N&o escondia da sociedade que era um sujeito
descrente e revoltado. Ainda muito jovem, logo que saiu do Seminério de Belém, aos vinte e
dois anos, formou sua base cultural na leitura dos classicos, dominando vérios idiomas. Com
essa formacdo, passou por varios jornais do estado do Pard, e chegou a fundar no ano de 1882
um jornal com o nome de Papagaio, com 0 objetivo de atacar o periédico A Troca do seu
antigo patrao.

Diante desses fatos, vejo os episodios das Aventuras de um papagaio, associados as
questdes politicas da época com as quais Juvenal Tavares ndo concordava, pois ele ndo tinha a
liberdade de se expressar nos jornais que trabalhava e era sempre visto como um polemista,
porém critico da situacdo politica da época quando os portugueses queriam dominar 0S
negécios do estado. E neste sentido que percebo a presenca da crianca representada na
condicdo do animal papagaio, simbolo do povo brasileiro que precisava ser orientado para
viver em uma sociedade moderna e civilizada.

Com relacdo a infancia, no mesmo ano em que a obra Serfes da Mae Preta foi
autorizada pelo Diretor de Instrugdo Publica do Estado, ela seguia 0s mesmos passos do
cenario nacional educacional que enveredava por discussdes filoséficas que faziam da
infancia o fundamento para a formacéo da nacdo. Nesse mesmo ano, o Senador Federal Lopes

Trovéo, em discurso de 11 de setembro de 1896, mostra sinais desse momento politico, como
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mostrado num trecho do seu discurso: “Temos uma patria a reconstruir, uma nagdo a firmar,
um povo a fazer... e para empreender essa tarefa, que elemento mais ductil e moldavel a
trabalhar do que a infancia?!”%

Portanto, a ideia de levar a termo o projeto de nacdo civilizadora, fazia com que 0s
olhos da elite politica e intelectual se voltassem para aqueles que detinham a influéncia sobre
o futuro do pais, ou seja, as criancas. Nesse sentido, faco algumas afirmaces com base nos
modos de apropriacdo do leitor, levando em conta que assim como o autor do texto, o leitor é
um produtor cultural, o que significa que a producdo ndo se da somente quando o texto é
produzido, mas também quando ele é lido (CHARTIER, 1990). Assim, vejo-me autorizada a
expor 0 meu ponto de vista em relacdo ao conteldo da obra de Juvenal Tavares, que nao
circulou na sociedade paraense simplesmente como uma leitura para passar o tempo, mas que
ela tem muito a contribuir com o modo de pensar socialmente a formacdo educacional da
crianga no momento de sua publicagéo.

Desse modo, constato que o inteligente papagaio e falante, como representante do
povo, ndo seja um bom exemplo a nogdo que se fazia de uma sociedade civilizada e ordenada,
pois, ao falar mais do que devia, o papagaio precisava ser moldado, como uma forma de
chamar a atencéo para o fato de “a crianga pode ter sido uma metafora viva da violéncia numa
sociedade que proclamou em inUmeras ocasides sua destinacdo a civilizacdo, mas que, via de
regra, ndo cessou de embrutecer-se” (FREITAS, 2011, p. 252).

Juvenal Tavares passou por situacdo semelhante, tendo em vista ndo conseguir se
estabilizar por muito tempo nos diversos jornais onde trabalhou. Em funcéo dessa realidade, o
autor transporta para a obra o que Veiga (2007) atenta para os diferentes saberes em profusao
no seculo XIX que sistematizaram uma condicdo de ser e de ter infancia, conforme afirma:
“[...] e para isso, diferentes codigos identificadores foram produzidos para a crianga: ser
obediente, comportada, frequentar escolas, ser bom filho e bom adulto” (VEIGA, 2007, p.
44).

No referido episddio em questdo, a crianga que antes vinha aparecendo nos diélogos,
sai de cena e sé retorna no proximo episédio para escutar da Mée Preta mais uma peripécia do
papagaio “de plumagem verde e amarela e duas dragonas encarnadas”, que agora ja era de
propriedade de um cagador, pois, decerto, o desembargador procurou se livrar do animal que

falava o que néo devia.

%" Discurso do senador Lopes Trovéo, no Senado Federal, a 11 de setembro de 1896.
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Um fato interessante, mas ndo claramente apresentado nos contos anteriores, chamou-
me a aten¢do no episddio D& ca o pé... Trata-se da presenca feminina, identificada através dos
nomes “Anica ¢ Luizinha”, no momento em que Mae Preta explica as criangas que o cacador,
proprietario do papagaio, procura tirar proveito da linguagem primitiva do animal.

Segundo a Mae Preta, como o cacador era negociante, serviu-se da Rosa para fazer
dela o chama®®. E nesse episddio que as meninas ganham destaque no di4logo e interrogam a

Mae Preta.

- O que é chama? Interrogou a sagaz Anica.

- E chamariz®, respondeu a Mae Preta.

- E 0 que é chamariz? Perguntou a Luizinha.

-Mau, mau! Resmungou a mulata velha, vocés ja querem ficar sem historia
esta noite!

- Ndo, ndo, isso ndo! berraram os outros.

Entdo ela explicou: - é o que vocés aqui, quando querem pegar o Tem-tem®,
prendem no al¢apdo (TAVARES, 1990, p. 29).

As palavras &speras e imperativas da Méae Preta a insisténcia das duas meninas eram
para que se lembrassem do papagaio falante que se deu mal por falar demais, e isso poderia
acontecer com todas as criancas que poderiam ficar sem a histdria naquela noite, ou seja, 0
prejuizo seria coletivo. Por outro lado, prevalece a autoridade do adulto nas relagcbes com as
criangas, que se sentindo prejudicadas, silenciaram-se diante da voz da contadora de historias
e se detiveram a obedecé-la.

Observa-se nesta relacdo entre a crianca e o adulto uma forma de compensar a
liberdade que o autor deu ao papagaio diante da autoridade do Desembargador como
autoridade, que logo em seguida, 0 papagaio sofreu as consequéncias de sua “ingenuidade”.
Assim também como foi reforcada por Mée Preta, a ideia de liberdade quando ela explica a
condicdo de o Tem-tem, um passaro tdo pequeno e que sempre cai numa armadilha. Além
disso, Mae Preta ja tinha iniciado a narracéo quando foi interrompida pelas criancgas, passando
ao leitor a ideia de estar cumprindo com o seu papel de educadora, levando a cabo 0 momento

politico vinculado a padrGes de condutas, valores e normas a seguir na infancia, pois,

[...] a geracdo mais antiga, para quem esse padrdo de conduta é aceito
como natural, insiste com as criangas, que ndo vém ao mundo j& munidas
desses sentimentos e deste padrdo, para que se controlem mais ou menos

% Chama- s. m. - atragio (ASSIS, 2014).
% Chamariz- s. m. — atrativo (Idem).
0 Tem-tem é uma espécie de passaro que vive nas matas da Amazonia.
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rigorosamente de acordo com 0s mesmos e contenham seus impulsos e
inclinacdes (ELIAS, 1994, p. 134).

Constata-se ainda que nos didlogos construidos por Juvenal Tavares em que as
criangas participam, trazem muito desse processo discutido por Norbert Elias, principalmente
em se tratando do contexto politico da época em que a obra foi produzida. Segundo Elias, as
licBes ensinadas as criancas eram tratadas “como instrumentos diretos de condicionamento ou
modelagdo”, assim como de adaptacdo do individuo a esses modos de comportamento, “[...]
em que a estrutura e a situacdo da sociedade onde vive tornam necessarios, e que mostram, ao
mesmo tempo, através do que censuram e elogiam a divergéncia entre o que era considerado,
em épocas diferentes, maneiras boas e mas” (ELIAS, 1990, p. 95).

Ademais, ainda segundo as reflexdes de Elias (1990), a obediéncia € uma virtude
absoluta e que deve ser enaltecida, sem discussdo e questionamentos, assim como as criangas
obedecem a Mée Preta, afinal, sua superioridade como substituta da mae-tinga, provém de sua
sabedoria adquirida pelos ensinamentos da vida. No entanto, muitos se mostram
desobedientes, devendo receber, por isso, uma puni¢do moral, como é o caso do papagaio, que
na sequéncia dos episodios se envolve em outras confus@es. Portanto, apesar de inteligente, o

papagaio ndo tinha a liberdade de expressar 0 que pensava e acabava se prejudicando.

- Mas o diabo era linguarudo como um barbeiro! Aquela lingua seca néo
parava. Falava nomes porcos e obscenos...

- O que é obsceno? Interrogou Jodozinho, com curiosidade.

- E palavra que os meninos ndo devem saber nem dizer, disse a Mae Preta
um pouco contrariada. E ninguém me faca mais perguntas (TAVARES,
1990, p 31).

N&o ha como escapar das tentativas do autor fazer criticas as imposi¢des
governamentais da época, sobretudo nos episddios do papagaio que insistia em se comportar a
sua maneira e até fazer uso dos idiomas que dominava, como o latim, por exemplo, para rezar
uma ladainha:

-Santa Maria.

As outras curicas respondiam em coro:

- Ora por nobis.

- Sacta Dei genetrix (TAVARES, 1990, p. 30).

Ap06s muitas situa¢fes que giravam em torno do papagaio Rosa, cujo comportamento
esponténeo e verdadeiro incomodava 0s homens com 0s quais ele conviveu, suscitaram a

curiosidade das criancas que quiseram saber o0 destino desse animal que havia sido usado por
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um comerciante para atrair os fregueses para a sua mercearia, para que compassem toucinho
estragado, mas como ele, muito sabido e honesto, alertara os fregueses do engano do
comerciante, falando a expressdo ‘“N&do presta”, por isso, contrariou 0 negociante de ma

indole.

- E ao papagaio, perguntaram as criangas. O que fizeram ao papagaio?
Ora, ora... 0 que fizeram? ... Judiaram com o pobre bicho a valer...
Deram-lhe pancada, tiraram-lhe todas as penas, e depois de pelado, o
atiraram a calha da rua.

E assim terminou uma existéncia tao preciosa, se o acaso lhe tivesse dado
outro destino... (TAVARES, 1990, p. 31-32).

Conforme mostrado no excerto, restava as criangas a escuta e o uso da fala somente
guando conviesse 0 momento oportuno, tudo em obediéncia a fala da Mae Preta (adulta) que
ndo deveria ser interrompida por uma crianca.

Vale lembrar que a obra como um todo teve como objetivo atingir o publico infantil,
porém, mais uma de outras vezes, a voz do adulto prevalece, talvez pela propria origem latina
das linguas que derivam as palavras “ infante e infancia”, e demais cognatos que “recobrem
um campo semantico estreitamento ligado a ideia de auséncia de fala” (LAJOLO, 2011,
p.229).

Portanto, pela relacdo estabelecida entre Mae Preta e as criangas, fica mais evidente
gue a obra em questdo procura responder as exigéncias de um periodo onde a criancga esteve a
servico da coletividade, sendo a familia em primeiro lugar e em seguida, a nacdo, o que pode
justificar o fato da sua quase total auséncia de voz na obra, mas o suficiente para um tempo de
tamanha protecdo a crianca e, mesmo a crianca amaz6nica, marcada pelo amplo espaco
geografico e linguagem singular, ndo escapou as regras do sistema nacional, principalmente a
que residia na capital paraense onde convivia com uma expectativa de vida atrelada ao
modelo de homem europeu.

Essa concep¢do universal de modelo de infancia e de crianga incomodou e ainda

incomoda quem as tem como objeto de estudo.

[...] se a historia da crianga ndo € passivel de ser narrada na primeira pessoa,
se a crianca ndo é nunca biografa de si prdpria, na medida em que ndo toma
posse de sua histdria e ndo aparece como sujeito dela, sendo o adulto quem
organiza e dimensiona a narrativa, talvez a forma mais direta de
percepcionar a crianga, individualmente ou em grupo, seja precisamente
tentar capta-la com base nas significagdes atribuidas aos diversos discursos
que tentam definir historicamente o que é ser crianca (KUHLMANN JR. &
FERNANDES, 2004, p.16).
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Na reflexdo desses teoricos, a infancia estd compreendida com a historia da relagéo da
sociedade, da cultura dos adultos com essa classe de idade, conforme configurada no interior
do pensamento republicano. Percebo isso nos Serdes da Mae Preta, na transfiguracdo dos
animais pequenos como personagens nos contos, na tentativa de o autor mostra-los com suas
especificidades e também o que se pode aprender com cada um desses personagens.

Para Cascudo (1984, p. 147), os animais pequenos, como o coelho “que fazendo uso
da astucia, da inteligéncia e da esperteza, superam animais fortes em desafios” se apresentam
como temas recorrentes em diferentes culturas, como por exemplo, nas Fabulas de Esopo, na
Grécia Antiga, ou nas Fabulas de La Fontaine, na Franca. Na Amaz06nia paraense, por
intermédio de Juvenal Tavares, no final do século XIX, o publico leitor pode também ter
acesso a personagens astuciosos assim como o coelho.

Portanto, os contos populares possuem uma moral ingénua e uma intengdo de passar
um ensinamento através do narrador que ¢ um sabio, “¢é uma espécie de conselheiro do seu
ouvinte” (BENJAMIN, 1975, p. 65). Logo, a responsabilidade desses ensinamentos nos
contos analisados em Serdes é da Mae Preta, o que explica sua atitude quando ndo gosta de
ser interrompida pelas criangas. Esse discurso pode ser comprovado nas tematicas importantes
para a formacdo da crianca representadas pelas caracteristicas de cada animal que protagoniza
um conto, como, por exemplo, na curta narrativa sobre O batizado da preguica.

Realmente é uma pequena narrativa, porém, com uma importante questdo a ser tratada
sobre a preguica, cujo nome desse animal advém do metabolismo muito lento do seu
organismo, responsavel pelos seus movimentos extremamente lentos*, além de a preguica
representar um dos sete pecados capitais e inspirar varios ditados populares com sentido

2 1

negativo, entre os quais: “a preguica ¢ a mae de todos os vicios”, “quem ama a preguica,
desama a fortuna”, “um palmo de preguica acrescenta dez de dano”, e por ai se vao outros
ditados negativos acerca do termo que da nome ao animal.

Provavelmente tais significados atribuidos a preguica tenham influenciado a narrativa
O batizado da preguica contada por Mae Preta as criangas. Nesse conto, uma preguica havia
sido convidada para um pagode. Sentindo-se contente, botou o garrafdo no ombro e 14 se foi
embora. Os outros animais esperaram pela preguica durante muitos anos. Apoés alteraces nos
membros da familia e ja tinham até batizado o neto preguicinha, momento em que estavam

em festa dancando o lundun®?, a preguica chega e todos se alegraram, esperando que 0s

*1 Cf. Disponivel em: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Folivora
%2 Danga de origem africana com os pares separados (ASSIS, 2014).
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festejos do batizado fossem se prolongar com a chegada da heroina que demorou, mas

chegou, porém, para espanto de todos,

[..] quando a preguiga ao transpor a porta, tropecou em uma casca de
banana, escorregou, caiu e quebrou o garraféo, entornando todo o liquido.
Desapontadamente e com aflicdo indisivel, exclamou:

- Ai esta o que fazem as pressas!... (TAVARES, 1990, p. 32).

Assim, parece que tudo de negativo a preguica poderia interferir na formacdo da
crianga que estava se inserindo no mundo moderno e como sujeito de futuro, a crianga
precisava caminhar com passos rapidos rumo ao progresso do pais. Logo, o exemplo da
preguica em Serbes da Mae Preta talvez tenha significado para Juvenal Tavares 0 que 0
personagem Macunaima significou para Mario de Andrade, como representante do imaginario
brasileiro, do mesmo modo como Homero percebeu nas batalhas troianas e nas aventuras de
Ulisses a alma do povo grego.

Em todo caso, Méae Preta, através do conto da preguica, pode estar usando uma
maneira de incorporar nas criancas a nocdao de progresso e desenvolvimento do pais
mostrando uma situacdo oposta, um animal representante do atraso, do descompasso com o
futuro do pais. Ou seja, 0 atraso do povo brasileiro estava no estere6tipo de que era um povo
indolente. Dai a necessidade de incutir na crianga que a preguica era prejudicial ao humano.

Tal possibilidade de entender o papel da preguica no conto, me ocorreu, mais uma vez,
pelo contexto politico da publicacdo da obra que esteve vinculada a proposta educacional
como prioridade do estado. Nesse sentido, percebi a Mée Preta desempenhando o papel de
mediadora dessa educacdo que tinha a pretensdo de formar um novo homem. No conto Os
dois macacos, fica bem evidente esse papel que ela desempenha em relagdo a educacdo das
criangas.

Quando Mée Preta introduz a narrativa dizendo as criangas que de todos os bichos do
mato que o0 homem cria para o seu divertimento, 0 macaco é o que mais amizade dedica as
pessoas, imediatamente ela é abordada por um dos meninos: “- E por qué? — disse um menino. —
E por que o Chico vive todo o dia a gritar, a chorar e a pular no cepo,* querendo arrebentar a
corda?”

Segundo a contadora, uma vez criado em casa, 0 macaco nunca mais foge, e se ele

fugir esta arriscado a morrer de fome, porque é vadio, que nédo fala para ndo trabalhar.

* Cepo: m. s. Pedaco de um tronco de arvore cortada (ASSIS, 2014).
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Sem advertir o menino curiosa das perguntas, Mé&e Preta responde com outra pergunta,

seguida da resposta, surpreendendo:

- Ah! N3o o sabem? E por causa da sede.
- Entdo é por isso que ele mija nas maos e bebe, acudiu um menino travesso.
- E por isso mesmo — confirmou a Mée Preta (TAVARES, 1990, p. 32).

Interessante é notar que hd mais completude na voz da crianga que se surpreende e
complementa a resposta dada por Mée Preta. Além disso, a linguagem propria do cotidiano
regional usada pelo menino é especifica do linguajar paraense. Nesse dialogo, a crianca cresce
como sujeito, antes mantida pelo autor mais como observadora.

Os termos como “mijar”, “cepo”, bem como a percep¢do de que o animal ao ser
chamado de Chico, por um dos meninos, mostram que as crian¢as tém conhecimento sobre o
comportamento do animal e talvez com ele convivem em casa, 0 que pode ter contribuido
para a questdo elaborada por um dos meninos ao querer saber o porqué do macaco gritar,
chorar, pular e até arrebentar a corda que o impede de fugir. Neste momento em que a crianga
alcanca um outro estagio na obra, as expressdes da fala da crianca paraense flui como marca
identitaria da prépria crianca que sabe e conhece as expressfes de quem vive em espacos da
Amazo0nia paraense.

Contudo, sendo o personagem um macaco e que SO vive preso e acorrentando, seja
possivel de imaginar que este animal tenha sido uma forma que o autor encontrou para
discutir a questdo da escraviddo com a qual ele jamais concordou. Nesse sentido, caberia a
Mée Preta discutir o assunto com as criancas por meio de uma aula de ciéncias sobre a
espécie, ou uma aula de historia pela tematica da escraviddo, ja que era recorrente 0 assunto
com a implantagédo da Primeira Republica.

Essa evidéncia se intensifica na sequéncia da histéria que mostra um dialogo entre

dois macacos.

Um macaco doméstico, um dia, pilhando-se livre da corrente, quis dar um
passeio pela floresta e ver sua querida patria.

Caiu no mato e quando estava saboreando um grosso inga, apareceu-lhe
casualmente um compatriota.

- O Chico! — disse ele ao macaco domesticado.

- O mano — respondeu o outro.

- Por que diacho andas com a cintura pelada?

-1sso é lugar da corda com que me prendem ao esteio.

- Entdo ndo andas solto como os cachorros e as galinhas?
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- Impossivel, pois eu mesmo concordo com a extravagancia que possuimos
SO presos € que podemos nos conservar na habitacdo dos homens, esses
nossos descendentes civilizados.

- Agora entdo, estas livre, estas satisfeito por teres reconquistado a perdida
liberdade?

- Qual histéria! Eu estou por aqui apenas distraindo: vim comer uma inga
gue ja had um ano ndo provo; ja estou mesmo sentindo saudades de casa.
-Logo, a vida la é boa?

-Oh! Muito boa! Comer ndo falta. Os meninos brincam com a gente e a mae
tinga vem nos catar a cabeca. Mas € que s6 uma coisa nos consola.

- E a grande sede que se sofre. Todos que passam nos atiram bananas, mas
ninguém se lembra de dar-nos &gua. Gritamos entdo, mas gritamos muito,
eles que ndo sabem se pedimos égua dao-nos pancada (TAVARES, 1990, p.
32-33).

Juvenal Tavares foi uma das figuras mais influente na luta pela abolicdo da
escravatura no estado do Par, no final do século XIX. No conto dos dois macacos, a tematica
da escraviddo fica evidente quando é mostrado o macaco como um animal que vé na sua
convivéncia com o homem uma maneira de ser civilizado, apesar de viver preso e dedicar
amor e respeito ao seu dono.

As marcas desse periodo na historia estdo representadas em varias cenas relacionadas
a esse personagem que, por um momento, se vé livre passeando pela floresta para revé a sua
querida patria, ou seja, 0 seu verde habitat, j& que na convivéncia doméstica ele vivia preso,
passava fome e sede, mas como um bom servo ndo se queixava da dura realidade e nem dos
seus donos.

As passagens que descrevem a conformagao do animal com a vida sacrificada marcada
por um cotidiano humilhante, que depende da boa vontade dos outros “ditos brancos” para
sobreviver movido a cascas de bananas que lhes atiravam, refletem a um conjunto de
situagcBes que lembra muito as imagens do século XIX, de negros marcadas por gravuras
como as de Debret (1989, 2001)*. Nelas, inclusive, ha criancas negras inseridas na historia
dos adultos negros, vinculados pela heranca genética, etnia e cultura. Dentre as telas, ha
meninas negras como “as mulatinhas” caminhando ao lado das amas enquanto estas carregam
as criancas brancas. As criancas sdo representadas de maneira a parecer com 0s animais
domésticos, ao lado das mesas dos senhores pegando restos de alimentos, semelhante as cenas
do macaco, que as criangas escutaram da voz da Mé&e Preta.

Imagens como essas circulam nos meios eletronicos, que de maneira inequivoca

mostram a existéncia de um “sentimento da infancia negra”, no mesmo sentido atribuido por

44 . .
Disponivel em:
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Aries (1981), que discute a existéncia de uma especificidade da crianca negra que pode ser
vista como um simbolo de resisténcia, assim como 0 macaco no referido conto que procura
ndo contrariar a visao dos seus donos, salientando que na casa desses a vida ¢ “muito boa”
“que os meninos brincam” com ele e que a mae-tinga o cata e também 0s outros macacos que
na casa residem. Por fim, por ndo conseguir sobreviver livremente, 0 macaco assume que ‘¢
impossivel, pois eu mesmo concordo [...], S6 presos que podemos nos conservar na habitacéo
como homens, esses nossos descendentes civilizados” (TAVARES, 1990, p. 32).

Nas palavras da Mée Preta, “uma vez criado em casa nunca mais foge para o mato; e
se ele o fizesse, estava ariscado a morrer de fome [...] ", ideia que a contadora procura
repassar as criangas no decorrer dos serdes. Afinal, ela € conhecedora dos bichos e das coisas
da mata e todo nesse seu conhecimento tradicional, fica evidente em inUmeras passagens dos
contos que 0 macaco representa 0s escravos que, mesmo apds serem livres, ndo conseguiram
se afastar da convivéncia dos seus antigos donos, justamente por ndo conseguirem sobreviver
sozinhos numa sociedade onde o preconceito era uma realidade.

Assim, como uma forma de fazer com que as criangas entendessem melhor a situacao
do “conformado macaco”, e talvez até deixar livre o leitor para refletir sobre o tema, o autor
passa a responsabilidade a contadora para que ela explicasse do seu modo, o assunto. Afinal,
ela detinha toda a competéncia para saber como explicar as criancas o comportamento do
macaco e a condicdo em que ele vivia.

O texto da Figura 9 ajuda o leitor a pensar sobre o conhecimento que a Mae Preta
acumula e a sua funcdo como educadora quando ela seguramente fala de nogdes bésicas sobre
o reino animal; esclarece também, o porqué da proximidade do macaco com o homem; faz
referéncia aos fatos histdricos, indicando fatos das origens do povo brasileiro e a chegada dos
portugueses em terras brasileiras e, por ndo conhecerem a cultura, tinham receio de comer as
frutas porque as associavam a veneno.

Enfim, o texto € explicativo e complemento as questfes feitas pelas criangas a Mée
Preta sobre o comportamento do macaco, que, segundo a Mae Preta, foi um animal cujo
comportamento foi imitado pelos portugueses, de acordo com as explicacbes dadas (Figura 9)
pela contadora
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Figura 11: Trecho do conto Os macacos

Fonte: Setor de Obras Raras, CENTUR, 201. B

Sobre 0s contos com personagens animais, como o0s de Serdes da Mae Preta,
Benjamin (2002) tinha razdo quando se referiu as fabulas, pois, para esse autor, as criangas
“seguramente [...] se divertem mais com o animal que fala de forma humana e age
racionalmente do que com o texto mais rico de ideias” (BENJAMIN, 2002, p. 58). Isto
significa dizer que muito se aprende com 0s animais que ensinam mais coisas do que o
préprio homem.

Quanto a explicagdo da Mé&e Preta sobre os contetdos do texto (Figura 9),
correspondem aos conhecimentos que as criancas deveriam ter acesso nas escolas do Parg,
isto é, deveriam ler coisas Uteis a sua formacdo, as quais deveriam estar contidas nas
disciplinas ministradas pelas professoras. Essa metodologia que Mae Preta usa para ater a
atencdo das criancas corresponde ao que Maricilde Coelho (2009) aponta sobre o ensino no
Pard. Segundo essa pesquisadora, a docente deveria fazer um comentério geral sobre o
assunto e isso exigia do aluno o saber escutar, pois em seguida, a professora faria uma
arguicao sobre a matéria lida e explicada. Sendo assim, Mé&e Preta as metodologias usadas por

M@ae Preta estdo bem proximas do que se fazia nas escolas do Para.
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Os Serdes da Mé&e Preta seguem com maior participagdo das criangas, que inclusive,
pelo tempo de escuta e atencéo a tudo o que até entdo foi apreendido sobre ética, honestidade,
cautela ao falar, comportamento, etc., elas ganharam a confianca da contadora e até

provocaram a imaginacao da “velha negra”.

3.5 Com a palavra, a crianca!

Apo6s oito episodios rindo, ouvindo histérias de vérios animais e sendo advertidas
quando faziam perguntas, enfim, as criancas mudam de lugar com a Mé&e Preta, quando
passam a ser representadas por um dos meninos, que ao longo dos serdes esteve sentado no
grande tupé de talas. Entdo, o menino passa para o centro da roda e se comporta igual a Mae
Preta, como se fosse um narrador quando vai iniciar a leitura de uma historia.

E um momento em que o narrador descreve a fala do menino: “- Por que razéo, -
inquiriu O Cazuza, o cdo ndo gosta do gato e o gato come o rato! ”. A Mae Preta deu um riso de
satisfacdo, como se 0 menino tivesse aprendido com ela a expressar-se com seguranca. Entéo,
ao escuta-lo ela fez uma prelecéo catedratica sobre a historia, respondendo ao menino Cazuza:
“-Vai nisso uma espécie de édio de raca. O gato e o rato, que tinham sido escravos do
homem, ja haviam obtido sua liberdade; sé o cao restava no cativeiro” (TAVARES, 1990, p.
33). Nesse trecho, percebe-se que as questdes relacionadas a escravidao versus liberdade ndo
se esgotaram no episddio dos dois macacos. A crianca que vinha omitindo a voz em
detrimento da voz da contadora de histéria, uma pessoa adulta, ganhard a liberdade na
sequéncia dos seroes.

Essa perspectiva ja se manifesta quando o menino Cazuza induziu com a sua pergunta
a continuidade do tema relacionado a condicéo de vida do macaco. Tal atitude dessa crianca é
uma forma de ressaltar alguns adjetivos espalhados nos contos, tais como: ansiosos e
travessos, que deixavam a Mae Preta aborrecida quando a indagavam sobre algo,
interrompendo-lhe a fala. Mas que agora que o menino aparece lendo, ela sorri de satisfacdo,
0 que pode significar que as criancas estdo apreendendo contetdos e aprendendo a ler,
alcancando os objetivos da propria obra como proposta de leitura infantil.

O reconhecimento da crian¢a ndo acontece somente pela sua presenca na obra, mas
também pelo seu discurso, como forma de reconhecé-la como um ser social, que tem uma
historia, que vive num espaco, que pertence a um segmento social determinado. Portanto,

nesse momento dos serfes, ela se manifesta por meio de uma linguagem decorrente das
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relagBes sociais e culturais com a M&e Preta e no imaginario dos contos, também com o0s
animais.

Estudar o mundo da crianca e a infancia nos contos ndo € tarefa facil. No caso do
objeto aqui analisado foi necessario contextualizar a época, o lugar, o0 momento historico, co e
econémico, educacional, levando-se em consideracdo a realidade em que as criangas
amazonicas paraenses estiveram inseridas no periodo investigado.

Pensar a crianca nessa perspectiva € concordar com 0 que concebem Sarmento &

Pinto (1997) sobre esse sujeito. Para esses tedricos,

[...] ser crianga varia entre sociedades, culturas e comunidades, pode variar
no interior da fratria de uma mesma familia e varia de acordo com a
estratificacdo social. Do mesmo modo, varia com a duragdo historica e com
a definicdo institucional da infancia dominante em cada época
(SARMENTO & PINTO,1997, p. 17)

A época apontada pelos autores pregava um modelo de homem culto, preparado para
enfrentar uma modernidade tdo aspirada pela nacdo brasileira, cuja esperanca e o progresso do
pais eram depositados na crianca. Essa ideia € mostrada na obra quando neste estagio,
percebo claramente que as criangas estdo sendo preparadas para enfrentar um mundo de lutas,
de competicGes. Enfim, a crianca na obra, comeca a ocupar um espaco de valor, tendo as
historias de animais como um pano de fundo para que ela possa ser orientada por Méae Preta
para assumir um lugar de destaque na sociedade, mesmo que tenha que seguir normas e
prescricOes relacionadas ao objetivo da obra que € formar o leitor.

Assim sendo, os encaminhamentos da Mé&e Preta continuam firmes, como de uma mae
ou de uma professora, afinal, nas sociedades modernas, “ndo bastava ser mulher e mée para
desempenhar tal papel. Era necessario que tivesse o necessario preparo moral ¢ intelectual”
(A ESCOLA, 1900, p. 28), pois como mae e mulher, pretendia-se que ela ampliasse 0s seus
conhecimentos para que pudesse cumprir bem o seu papel de educadora da infancia e que
pudesse lancar mao segura dos principais alicerces de uma boa educagéo. Nessa perspectiva, 0
sorriso da Mée Preta representa muito a satisfacdo de cumprir bem o papel que o autor da obra
Ihe confiou, pois o menino representante das criancas manifestava positivamente o
aprendizado.

Na sequéncia da histéria do cdo, do gato e do rato, Mae Preta responde tanto ao
menino Cazuza que lhe fez a pergunta, quanto as outras criangas. Disse Mae Preta a todos,

que o cao trabalhou tanto, tanto, que conseguiu a carta de alforria do seu senhor e livrou-se da
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escravidao, o que talvez, com essa historia, 0 autor quisesse que as criangas soubessem que a
libertacdo dos escravos foi fruto de muita luta, assim como aconteceu com o cao.

O autor, na verdade, como lideranca nas lutas contra a escraviddo no Para, aproveita
as historias para criticar questdes voltadas a escraviddo e a luta pela abolicdo. Percebo, que
tudo se direciona para a possibilidade de o autor querer que a Mé&e Preta explique as criangas
que a liberdade dos escravos € fruto de muita luta dos abolicionistas e ndo da bondade do tal
senhor, no caso do cdo que conseguiu a liberdade apds viver como escravo na casa do seu
dono.

Ainda nessa mesma linha de raciocinio, mais uma vez o autor alertou as criancas,
assim como fez com o conto dos dois macacos, para o fato de os escravos, apesar de libertos,
permanecerem trabalhando na casa dos seus senhores, como por exemplo, a Mée Preta e
outras maes negras e seus filhos, que embora livres, as “mulatinhas” viravam damas de
companhia das senhoras brancas ou mae-tingas; ou as amas de leite, que como bem disse 0
macaco, que gostava de ficar na casa para brincar com 0s meninos, ou seguir o destino das
criancas que perambulavam pelas ruas de Belém, como escreveu Motta-Maués (2011), e que

na época investigada por essa autora, as criangas, nessas condicdes, se tornavam “crias”*

nas
casas das familias ricas, na época.

Vale ainda ressaltar que a obra SerGes da Mae Preta, embora tenha se destinada as
criancas, o sucesso das delas como aprendizes dependia da sapiéncia da Mae Preta, que lhes
ensina, além de outras coisas, a lidar com os animais a partir dos conhecimentos que ela,
como detentora do saber, Ihes repassa. Como exemplo, o conto que narra sobre a mutuca, que
se prolifera quando age na pele das pessoas e de como deve ser removida da pele caso alguma
crianca venha a ser picada por esse animal; os habitos e necessidades do macaco e o
conhecimento dessa espécie para evitar que ele fique gritando de sede; enfim, sdo exemplos
mostrados no decorrer das historias que podem significar muito para que o autor avalie
positivamente a escolha da Mde Preta em decorréncia do sucesso das criangas.

E talvez, mais que isso, na relagdo das criangas com a narradora, pode representar a
propria pratica educativa no interior da familia, primeira instituicdo onde a crianca tem a sua
iniciacdo social, onde aprende as relages de interdependéncia e as regras de convivio em
grupo. E as rodas de serdes acusam essa pratica na vida da crian¢a, que depois ela segue para

a escolarizacdo que representa o reforco e a legitimacdo das normas e regras como as

* Expressdo muito utilizada pelas familias que recebem meninas e meninos que chegam dos
interiores do Paréd para morarem de favor nas casas que nem sdo tratadas como parentes e nem como
empregados, sdo crias da casa, assim como empregada por Mota-Maués.
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determinadas pela Mae Preta atraves do que acontece com 0s animais. Trata-se de um
processo em que a crianca vai se inserindo nas relacbes de convivéncia, produzindo e
reproduzindo comportamentos™®.

Neste processo, a infancia vai se revelando na convivéncia da crianga com os adultos
direcionada pelas diferencas geracionais, assim como se d& na relagdo das criancas entre si e
delas com a Mée Preta, que, ao final, d& a sua parcela de contribuicdo para a historia da
crianca brasileira, principalmente nas literaturas que a apontam como ama de leite.
Particularmente, neste estudo, a sua contribuicdo se destaca como contadora de histéria num
momento em que a sociedade tinha pressa em educar a crianca.

Retomando a sequéncia dos contos, ap0os o episodio de O céo, o gato e o rato, quando
ambos tinham sido escravos do homem e haviam obtido a liberdade, mas parece que a
liberdade era pior do que o cativeiro, posto que em liberdade, os animais fossem
sobressaltados, o que pode justificar a permanéncia de escravos no convivio dos donos apds a
abolicéo.

Assim como 0s animais que convivem mais préximo dos homens, como o cdo, o gato
e até o macaco, um outro grupo de contos segue com a tematica da morte de animais que em
tom de tristeza, a Mae Preta os denomina de animais doméstico, “que nos servem em casa,
de utilidade e de divertimento” ( TAVARES, 1990, p. 35). O importante deste grupo que vai
tratar de desastres de animais domésticos, carinhosamente chamados de Amigos Mortos, é o
fato de que as histdrias séo lidas por uma crianca de maior idade entre as outras que estdo
nesse serdo. E o momento da avaliag&o.

Apds advertir a menina Anica de que o rato ndo é um animal doméstico e sim um
companheiro intruso e muito prejudicial ao homem, Mae Preta surpreende as criangas, “[...]
tirando do bolso um livrinho, abriu-0 e o deu a ler ao menino mais velho, que logo comecou a
leitura, indo ela anotando os erros que ele cometia” (JUVENAL TAVARES, 1990, p. 35).

Neste momento, percebe-se a importancia atribuida a crianca na obra, exatamente
qguando ela ganha status de leitor, sem, contudo, escapar da supervisdo da Mae Preta que
avalia a leitura do menino e também avalia a sua pratica como mediadora. Esse, com certeza,
€ 0 momento mais importante da obra, cuja finalidade de sua publicacdo tinha a ver com o

desejo de combater o analfabetismo no pais.

% Cf. Na obra A sociedade dos individuos, Elias (1994), determina que na sociedade ocorra uma rede
de interdependéncias entre os individuos, por meio das suas relacbes de convivio em seus grupos
sociais. Nestes grupos, as criangas estdo desde o seu nascimento adaptadas e modeladas de acordo
com as regras sociais.
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Nessa época em que surgia a literatura especifica para a crianga, 0 pais apresentava um
quadro de analfabetismo na ordem dos 74,6%", sendo que no estado do Para, de cada mil
habitantes, trezentos sabiam ler e setecentos eram analfabetos*®. Desse modo, parece que o
resultado da leitura do menino significava, positivamente, ajudar a combater os problemas
educacionais existentes no pais e em particular, no Pard. Essa ideia circulava nos meios
intelectuais e ilustravam as revistas pedagogicas no inicio do século XX, com defesas
calorosas a favor da instrucdo publica e contra o analfabetismo e obscurantismo, como se
pode conferir num dos discursos do governador Lauro Sodreé, transcrito na revista O Ensino,
de 1818.

Entre os milagres que estdo operando em nossa terra ha de figurar a somma
grande de esforgos e de sacrificios que se estdo fazendo que a instrucdo dia a
dia suba de nivel e nés possamos em tempos, que ndo tardem, saudar a
aurora, que nos ilumine que ndo tenha que daixar-nos vexados porque em

nosso meio vivem homens analphabetos. SO entdo serdo legitimos os nossos
orgulhos de paraenses e de brasileiros (SODRE, 1918, p. 2).

Nesse contexto é que percebo a relacdo da leitura do menino na obra. Nessa época, no
sentido de combater a alto indice de analfabetos existentes no pais, muitas producdes literarias
com essa mesma finalidade foram publicadas visando a intelectualidade do povo em geral e
em particular da crianca que era a grande esperanca de progresso nacional.*®

Com a representacdo da crianca leitora na obra de Juvenal Tavares, 0s contos também
agregam outros temas muito presente na vida das criancas nessa época, com o elevado indice
de mortalidade infantil na sociedade paraense, tema que inspirou literatos, a exemplo, 0
literato De Campo Ribeiro que escreveu a cronica Enterro dos Anjos, por volta de 1910,
citado na introducdo da tese.

Em Serbes da Mae Preta esse fato é representado através da morte de animais que

vivem no convivio da familia, como o céo, o gato, o passarinho, o galo, a galinha, etc. Esses

*" Fonte: BRASIL. Diretoria Geral de Estatistica. Estatistica da Instruccfo. Primeira parte: estatistica Escolar,
v.1, 4 secdo, 1916 (Introducdo de Oziel Bordeaux Rego).

“® Brasil. Diretoria Geral de Estatistica. Estatistica da Instruccdo (1° parte, “Estatistica Escolar”, 1° vol.), 1916.
Dado retirado do quadro incluido no texto “Introdugdo”, assinado por Oziel Bordeaux Rego, da quarta se¢do da
Diretoria Geral de Estatistica, p. CCXI

* Para se ter uma ideia da importancia que a leitura representava para a intelectualidade paraense, eis
algumas de muitas outras producdes literarias, cientificas e pedag6gicas que circularam no estado do
Pard, com a perspectiva de divulgacdo do ideério republicano, ou com o intuito de exaltacdo da cultura
regional articulando-a ao mito da nagdo republicana nascente. Entre os periddicos que podemos citar
estdo: Boemia Literaria (1900); O Parnaso (1900); O Estudante e O Ideal (1903); A Voz Literaria
(1904); O Para Moderno (1906); A Revista Académica (1912); A llustracdo Paraense (1912-1914);
Caraboo e Efemeris (1916); O Ensino (1918); Guajarina (1918); A semana (1918-1940); A Revista
Belém Nova (1923-1929) e muitas outras.
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animais aparecem na forma de pequenos romances, todos lidos pelo menino que Mae Preta
escolheu para representar o grupo de criancas. Esse € um momento muito importante das
narrativas, que mostra claramente o papel de preceptora e também professora da Mae Preta,
que se parece a uma mulher escravizada e sim uma mulher conhecedora de histérias, como
apresentada no proélogo.

Com este curriculo, a propria Mée Preta escolhe a leitura adequada para 0 menino 1é
para as outras criancas. Seguramente ele inicia a leitura da histéria de Singo, a vitima do

caminhdo de ferro, na qual toda melancolia é passada em consonancia com o tema:

A jaquarema, saltando um silvo agudo e prolongado, langava um gemido de
saudade aqueles arredores sombrios.

As cigarras com sibilantes zumbidos, atroavam a floresta melancdlica,
voando de uma para outra arvore [...] (TAVARES, 1990, p. 35).

Nesse trecho, percebe-se que a linguagem oral antes verbalizada livremente, cede lugar
a linguagem escrita de palavras mais elaboradas e entonacdo articulada, que pode levar o
leitor a se confundir e até errar a pronuncia, principalmente pela repeticao de silabas com a

mesma sonorizacdo. O menino segue lendo e a Mé&e Preta supervisionando o seu desempenho.

Era uma tarde de inverno, dessas tardes, porém, em que o tempo suspende 0
seu rigor pluvioso, e oferece-nos uma semana de intermiténcia veranica.

A brisa ciciava e brincava nas laranjeiras.

Por debaixo do cafezal vigoso, meia duzia de crianca conduzia um pequeno
féretro, que foram depositar junto de uma touceira de bananeiras.

Abriram uma pequena cova e nela meteram o ataldezinho, com um
recolhimento verdadeiramente religioso (TAVARES, 1990, p.35).

A linguagem elaborada com palavras rebuscadas e fora do linguajar das criangas
amazénicas, é uma forma de inserir a crianca no uso da lingua culta diante do padrédo de
exigéncia da época. Portanto, a leitura que Mae Preta tirou do bolso parecia adequada para

esse padrédo de linguagem. Sobre essa questdo, Regina Zilbermann, enfatiza:

As indeterminagdes produzidas pela linguagem e pela postura dos adultos
em relagdo ao pequeno menino impulsionam a atividade interpretativa do
leitor. Assim, ao relativizar “a palavra das personagens por sua acdo e pelas
indicacbes do narrador, o texto cria um universo de sugestfes que
demandam a interpretacdo [...]” e, consequentemente, uma avaliacdo critica
sobre os fatos (ZILBERMAN, 1987, p. 90).
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Logo, em alto estilo, o pequeno leitor narrou o enterro do cdozinho Singo de apenas
quatro meses de vida, comovendo com a sua leitura a orgulhosa Mae Preta e também as outras
criancas que ele representava.

Além da importancia da introducéo literaria na vida da crianga, no final do século
XIX, concomitante ao reconhecimento da infancia como uma fase da vida da crianca diferente
da do adulto (ARIES, 1981), esse evento da morte também fazia parte, e ainda faz, de uma
realidade que desempenha um papel relevante na sociedade, que interfere na construcéo e na
manutencdo da identidade coletiva, implicando diretamente na formagdo de uma tradicéo
cultural, ilustrada na forma como sé&o posicionados diante dela.

Nesse sentido, vale destacar que a literatura para o pablico infantil, assim como os
contos aqui analisados, se apresenta como uma atividade interativa potencializadora do
espaco de recuperagédo da crianga como sujeito autor e ator do seu desenvolvimento. E, para o
leitor crianga, “a fabula, pode representar um produto espiritual de maravilhosa profundidade,
cujo valor a crianca percebe certamente em pouquissimos casos” (BENJAMIN, 2002, p. 58).

Em geral, as criancas aparecem apenas como vestigios, invisiveis e ocultas na histéria
que a registra, pois ndo sdo elas proprias que se retratam e nem mesmo escrevem a sua prépria
histéria e nem quero aqui afirmar que nos contos da obra Serdes da Mae Preta a crianca é
representada o contrario disso. Entretanto, torna-se evidente que a inventividade do escritor
como produtor cultural, naquilo que lhe permite “os modos de fazer” e “os modos de ser”,
(CERTEAU, 1994) de uma dada realidade, ndo deixou escapar a oportunidade de engendrar
sua obra pensando numa forma de identificar a criangca como sujeito ativo de uma sociedade
gue a consumia visando a construcao de um ideal de homem e de nacéo.

Posto isto, na obra em andlise, a crian¢a amazonica passa gradativamente a construir
uma identidade na dindmica da narrativa, reforcada pela presenca dos animais que se
confrontam e, a0 mesmo tempo, encontram-se, misturam-se, sincretizam-se para criar essa
nova identidade que é a do leitor. E essa identidade vai se firmando, pois 0 menino 1€ mais
contos que tratam da mesma temaética da morte se misturam com a escravidéo.

O menino escolhido por Mée Preta na roda dos serfes, leu sete episddios em que
animais de maior convivéncia humana morrem por razdes geralmente que envolvem a falta de
cuidado dos adultos para com os pequenos. O cdozinho Singo, personagem desse grupo que
trata dos amigos mortos, morreu por descuido de uma pessoa adulta. E o narrador a
responsabiliza pela fatalidade.
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Tu foste a causa da morte do animalzinho; cometeste uma falta lavando-o a
tarde... Arrastada ao tribunal da tua propria consciéncia. Tu és punida
severamente, porque um moralista disse que castigo entra no coracédo do
homem desde o momento em que ele comete o crime (TAVARES, 36).

Outros episodios trataram do tema da morte, tais como: Diana, a vitima do bonde;
Guarim, os ultimos momentos de um herdi; Teté, a raptada do taberneiro; Mimi, a vitima do
amor materno. Este, em especial, refere-se a um ato falho de dois meninos que tiraram de

uma arvore um ninho com um filhote de passarinho que ainda n&o sabia voar.

O pai e a mae do pobrezito voavam desesperadamente sobre a cabeca dos
meninos, pedindo-lhes, em compungidas lamentagGes, que Ihes restituissem

p. 45).

Sobre essa atitude dos meninos, retomo mais uma vez Benjamim (2002), quando
discute sobre a importancia de saber como a crianca pensa e concebe o mundo. Para esse
autor, a crianca € capaz de gestos dos mais variados, que ndo a define somente como um
sujeito ingénuo e puro, mas capaz de atos diferentes e antdbnimos a esses. Portanto, além da
ideia de levar o passarinho para dentro de casa e certamente prendé-lo numa gaiola, uma
pratica muito comum na Amazonia, o autor descreve a imagem dos pais em relagdo ao filho
preso, como era de se esperar: “Beijaram o querido prisioneiro, cantavam novamente com 0s
doces acentos de alegria e comecaram, ou antes, continuaram a sustentad-lo com todo o
desvelo” (TAVARES, 1990, p. 45).

Apoés essa cena, 0 narrador, como uma forma de redimir os meninos pela atitude
incorreta, procura uma maneira de livra-los de alguma puni¢do, posto que “Os meninos
gostaram muito de ver a maneira carinhosa e constante, com que era tratado o passarinho;
mas, a noite, tinham o cuidado de recolher a gaiola para casa”, ou seja, prevalecia a atitude
dos meninos, mas com um certo grau de sensibilidade, pois eles permitiam que os pais
visitassem o filhote todos os dias para dar-lhe de comer, certos de que estavam agindo de
forma correta com o animalzinho que precisava voar para viver.

Mas, uma certa cabocla velha apareceu e alertou os meninos de que a mée do
passarinho o mataria com veneno do mato. Desacreditados, 0s meninos riram da tapuia.
Entretanto, “ Pouco tempo depois da visita da velha, uma tarde, quando os meninos foram
recolher Mimi, ndo ouviram mais os alegres cantos nem viram os dois sabiés [...] Mimi estava
morto” (TAVARES, 1990, p. 46).



174

Percebo em quase todos os contos, que 0 autor ndo abandona o seu maior ideal que é
falar da luta pela liberdade dos escravos, como no exemplo dos pais do passarinho que
preferiram vé-lo morto do que preso numa gaiola.

Contudo, os temas suscitam muitas outras possibilidades interpretativas, pois no
sentido da representagdo, o texto literdrio, aparece como um “instrumento de um
conhecimento mediador que faz ver um objeto ausente através da substituicdo de uma imagem
capaz de reconstitui-lo em memoria e figura-lo como ele ¢’ (CHARTIER, 1990, p. 20).

Portanto, a condicdo de leitor do menino, ap6s varios episodios desse grupo de
historias em que a morte é enfatizada e que coloca em pé de igualdade atitudes desumanas
tanto dos adultos quanto das criancas, enfim, o pequeno leitor conclui sua leitura e escuta a
avaliacdo da Mae Preta, que como uma espécie de professora do lar, ou até professora de
conhecimentos domeésticos, permaneceu todos os episodios a escutar e a supervisionar a

postura do menino como leitor. Por fim, ela conclui:

Bom, gostei muito de ouvir a leitura dos amigos mortos; e, porque ela foi
bem feita, vou dar-vos um prémio - disse a Mae Preta.

Que serd? - perguntaram 0s meninos.

- E a historia do bicho folharal...

-Bravo! Brandaram em coro; venha o tdo desejado Bicho folharal
(TAVARES, 1990, p. 51).

O Bicho folharal é a Gltima histéria de animais da obra, sem contar com 0s anexos.
Nesse conto, Mae Preta, retoma novamente o embate entre um animal pequeno representado
por um coelho e um animal grande representado por uma onca. Na lei da sobrevivéncia, assim
como as peripécias do jabuti, o coelho também se mostra um animal inteligente e perspicaz
que consegue se libertar das garras da onga, sempre procurando uma maneira de engana-la
para que ndo seja devorado por ela.

Persiste entdo a ideia de o autor colocar dois animais de tamanhos distintos para se
enfrentarem. Numa rede social criada por Potyara Pereira®, neta de Juvenal Tavares, ha um
trecho de uma composicdo de Juvenal Tavares, sem indicacdo de fonte, que pode estar
associado a essa ideia, quando ele escreve: "Eu sou pequeno, mas affronto os grandes/Vivo
nas trevas, mas s6 amo as luzes/Sou fraco, mas o pezo de mil cruzes/Nao me impede subir

além dos Andes".

0 Disponivel em: https://www.facebook.com/pages/Juvenal-Tavares/222891127854056. Acesso em:
24/5/2015.
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Em relacdo ao Bicho folharal, a historia também pode ter sido proposta com o objetivo
de Mée Preta fazer uma revisdo dos ensinamentos que ela quis repassar as criancas durante 0s
serdes, como se ela quisesse ativar as memorias das criancas para futuros aprendizados com
outros tipos de textos, conforme previsto no programa de leitura das escolas paraenses, em
que as criancas devessem ter acesso a leitura de textos em prosa e em versos (A ESCOLA,
1900).

Dessa forma, o desfecho das atividades de leitura se d& com uma explicacdo que a
M@e Preta faz as criancas.

A memoria, disse Mae Preta, ¢ uma faculdade que se adquire. Um menino
desmemoriado, ou esquecido, como se diz, pode depois conseguir decorar
tudo que ler ou ouvir, com maior facilidade, exercitando a meméria. Nada
mais eficaz para isso, do que decorar versos (TAVARES, 1990, p. 56).

Seguida dessa explicacdo, Mé&e Preta prepara 0s meninos para que lesses e cantassem
versos simples e de facil audicdo, extraidos de poemas curtos, que dao a impressao que foram
anexados a obra exclusivamente para atender ao programa de leitura das escolas do Pard, ja
que ndo séo contos.

De todo modo, ao encerrar a obra anunciando a leitura de versos, 0 autor mostra que
gradativamente a Mdae Preta foi alcancando o objetivo principal da propria obra que era
promover a leitura de criangas, exigéncia para a formacdo da crianca amazdnica que,
considerando o ideal de homem europeu, ela deveria ter acesso a cultura escrita.

Urge destacar que, enquanto documento de uma época, 0s contos que compdem a obra
SerGes da Mae Preta trazem mensagens instrutivas adequadas para o contexto social e,
principalmente educacional da época em que o0 estado do Para procurou responder aos
principios republicanos que via na figura da crianga o progresso, sendo que a disseminagédo do
projeto se daria por meio dos livros e manuais escolares, representados especialmente pelos
chamados livros de leitura.

Diferente de grande maioria dos contos de fadas que carregam em seus conteldos
ideias moralizantes, nos contos que aqui nesta secdo foram analisados, as criangas se
divertem, sem sombra de davida (BENJAMIN, 2002), principalmente com as peripécias dos
animais pequenos que Juvenal Tavares consegue transformar a moral em conhecimentos, mas
também, as criancas experimentam o sentimento de tristeza através das histdrias dos amigos
mortos.

Temas diversos tais como, comportamento, éetica, obediéncia, escravidéo, liberdade e

morte, sobrepdem-se a moralidade, embora seja possivel concordar,
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[...] que a literatura infantil mais antiga era conservadora, porque
inculcava comportamentos e atitudes de passividade nas criancas,
preconizava obediéncia aos pais e submissdo aos mestres. Mas a partir de
tais consideracOes sugerir que tal literatura seja perniciosa porque a
crianga ndo €, por natureza, nem passiva, nem obediente, nem submissa,
é erro grave, pois supde que as criangas sejam por natureza alguma coisa
(LAJOLO, 1994. p. 27)

Entretanto, observo que o texto de Juvenal Tavares estd mais que adiante de um texto
moralizador, mesmo que nao se distancie dos ideais republicanos que visava o processo de
formacdo do cidaddo, o que culminou com o status de leitor que a crianca conquista na
sequéncia das historias, assim como ela determina as criancas terdo acesso a leitura de textos
versificados.

Outra questdo que se revela de extrema importancia na obra estudada é que as
criancas, apesar de, em grande parte dos dialogos tenham sido silenciadas pela prépria
dindmica da narrativa, sdio mostradas rindo, gargalhando e até questionado as atitudes dos
animais, como se tivessem duvidando do que a Mé&e Preta estava contando. Esses detalhes
mostram que o autor foge do modelo escolar dos livros didaticos que circularam nas escolas
do Pard, j& que as criangas, ao reagirem dessa forma, ndo seguem os principios de total
obediéncia tdo comuns nas obras didaticas publicadas no mesmo periodo.

Nesse sentido, as criangas se mostram vivas e travessas, com certa dose de liberdade,
uma caracteristica propria da infancia, especialmente da crianca amazonica que transita em
espacos mais amplos, exemplificado na obra quando elas aparecem no quintal da casa
sepultando os cées Singo e Diana, assim como 0s animais caminhando pelas matas e florestas.
Provavelmente tais atitudes reveladas pelas criangas tenham sido facilitadas pela maneira de
pensar a liberdade do proprio autor, que se declarava um livre pensador.

A linguagem empregada nos contos, por vezes mais elaborada do que oralizada, busca
revelar a situacdo em que as criangas se encontravam no determinado periodo investigado,
suscitando a reflexdo para o leitor que se queria forma na sociedade paraense. Isso, sem
duvida, amparada no olhar que o autor mantinha na sua prépria realidade circundante.
Contudo, palavras especificas da regido amazbnica, como, tapuio, tupé, bacabeira,
taperebazeiro, cabocla, etc., também sdo empregadas pelo autor como uma forma de
demarcar o lugar onde vivem os personagens das historias.

Todavia, como no decorrer dos dialogos as criangas sdo chamadas na maioria das
vezes de “meninos” ou por nomes masculinos e femininos, as criangas mulatinhas e/ou

rapariguinhas citadas pelo autor no prologo onde a Mé&e Preta é apresentada ao leitor, ndo
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aparecem como participantes dos serdes organizados pela narradora, pois ndo percebi
qualquer pista que me levasse a notar a presenca delas na narrativa, pois se assim nao fosse, o
escritor permaneceria com as mesmas denominacgdes usadas por ele no prélogo, tais como
“meninos e meninas”, para identificar as criancas brancas e “meluatinhas” para identificar as
meninas negras. Nos serfes ha certa clareza sobre os modos como a Mé&e Preta chama as
criancas. Inicialmente ela ndo as identifica pelo sexo e as trata como “meninos”, decerto
obedecendo a norma gramatical. Porém, no decorrer dos serfes, quando as criangas vao
ganhando espago, ela ja as define pelos nomes.

Ao afirmar sobre a ndo presenga de criangas negras na obra, concluo que as criangas
para quem Mae Preta 1€ as historias de animais sdo predominantemente pertencentes as
familias com melhores condi¢Ges econdmicas, pois a proposta de leitura era para todas as
criangas, independente de raga ou classe social.

Ao considerar tais possibilidades, concluo que a crianga representada na obra é de
classe mais favorecida economicamente, talvez, filhos de fazendeiros, comerciantes. Desse
modo, nessa obra, a crianca pode ser um sujeito de investimentos, em que o conhecimento é
fator determinante para conquistar um lugar de destaque na sociedade, o que demonstra a
preocupacdo do autor em qualificar a Mae Preta e a preocupacdo desta para transmitir

conhecimentos as criancas por meio da leitura, esta como sendo o simbolo de civilidade.
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SECAO IV - INFANCIA, EDUCACAO E O LUGAR DA
CRIANCA AMAZONICA NA OBRA CHOVE NOS CAMPOS DE
CACHOEIRA

3880 0ol o =—==3880
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4.1 A infancia real numa Amazonia “derruida”>*

E preciso considerar a infancia como uma condic&o
da crianca. O conjunto das experiéncias vividas por
elas em diferentes lugares histéricos, geogréficos e
sociais € muito mais do gue uma representacdo dos
adultos sobre esta fase da vida. E preciso conhecer as
representaces de infancia e considerar as criancas
concretas, localizd-las nas relagBes sociais, etc.,
reconhecé-las como produtores da historia.
(KHULMANN JR.)

A concepc¢do de infancia é um fato, um principio social e cultural, podendo existir
simultaneamente em um mesmo momento histérico diversas representacdes da infancia e da
propria crianca conforme é traduzida na epigrafe em que Khulmann Jr. discute o fato de as
criangas serem entendidas como pessoas capazes de ter uma participagdo direta sobre o
mundo onde se encontram para ser reconhecidas como produtores culturais.

E nesta perspectiva que esta se¢do buscou encontrar resposta a questo de tese que tem
a crianca como a peca central deste estudo, que da mesma forma que caminhou pelas historias
de Juvenal Tavares, pretendeu transitar pelo nucleo de personagens infantis criados por
Dalcidio Jurandir na obra Chove nos Campos de Cachoeira, publicada em 1941, mas que faz
referéncias as duas décadas iniciais do século XX, quando se instalou, no Para, o declinio da
borracha, ou seja, um contexto de producdo bem diferente do final do século XIX, onde
Juvenal Tavares publicou os Serbes da Mae Preta.

Chove nos Campos de Cachoeira ndo foi produzida para o pablico infantil e talvez
nem tenha sido essa a atencdo do escritor, porém, ele constréi um universo infantil que se
mistura aos mundos dos adultos para formarem forcas e denunciar a falta de interesse do
poder publico para com os moradores de Vila de Cachoeira, na ilha do Marajo, onde Dalcidio
ambientou a referida obra.

Ao contrario do contexto promissor que se insere Serdes da Mae Preta, a infancia em
Chove é marcada por situacdes de abandono e descaso publico para com as criangas que
vivem em precaria falta de saneamento basico, pobreza material e espiritual, que inspiraram o
escritor Dalcidio Jurandir a transportar tais caracteristicas para os seus personagens e da-lhe

vOz como sujeitos historicos que sentem os efeitos negativos de uma visivel desigualdade

51 A expressdo usada por Marli Furtado (2002) para caracterizar os personagens na obra de Dalcidio
Jurandir.
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social que faz com que esses personagens se sintam inferiores aos que por ventura tivessem
sentido o efeito de um progresso tdo anunciado na Belém da Belle Epoque.

O objetivo central € analisar a infancia, a educacdo e o lugar que a crian¢a ocupa na
obra enquanto sujeito historico, “conhecer as representacdes de infancia [...], localiza-las nas
relagodes sociais” que envolvem os moradores do lugar onde a obra é ambientada. O lugar
aqui entendido como um espaco de trocas e conhecimentos continuos que faz com os seus
habitantes se relacionem entre si e com o mundo real e imaginario.

Com total apropriagdo do contexto social, politico, cultural e educacional da Vila de
Cachoeira, Dalcidio Jurandir recria esse lugar pelo viés da sua percepcéo literaria e poder
criador. Descreve o modo de vida dos grupos e subgrupos de individuos que viviam em rios —
as populacdes ribeirinhas, e campos secos, alagados ou alagaveis.

O fio condutor da narrativa se funda em dois personagens: Eutandzio, um homem de
meia idade que ndo vé sentido na vida e que mantém uma relagdo hostil com as pessoas; e do
seu meio-irmdo Alfredo, um menino que vive em um constante estado de liminaridade,
sempre se sentindo inferior, mas com grande capacidade criativa de poder sobre 0s menos
favorecidos economicamente. Como figura central da trama, seu maior desejo € sair da Vila
para estudar em Belém, a cidade dos sonhos, do progresso, dos bondes, das ruas asfaltadas,
etc.

Por outro lado, seu meio-irmdo, Eutandzio, no tempo da trama, havia voltado
recentemente da metropole, para onde fora em busca de trabalho e independéncia, e vive a
desilusdo do fracasso, vagando sem rumo na perspectiva de que ird morrer sem aceitar a
morte, sem ter aceitado a vida. Outros personagens também ganham destaque na obra com
suas histdrias e visoes diferentes da vida.

Do conjunto de personagens e nucleos familiares encenados na narrativa, privilegie as
situagbes que focalizam mais 0 mundo das criangas, suas vozes, seus sofrimentos, suas
alegrias, que como excluidos, assim como muitos adultos, sua vozes revelam a miséria que
assola o lugar, o que talvez possam identificar o caos da modernidade na Amazénia, pos-
ciclo da borracha, segundo seus discursos, seja direto ou indireto, comandados pelo narrador.

As personagens que interessam para este estudo Sd0 personagens criangas
identificadas como pobres porque se encontram em situacdo de caréncia dos meios
necessarios para sobreviver de forma mais digna; algumas sdo muito debilitadas, do ponto de
vista fisico, outras sdo humilhadas, marginalizadas e dependentes da caridade publica; nesse

sentido, sdo tdo “derruidas” quanto a Amazonia retratada por Dalcidio Jurandir.
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Uma das mais evidentes caracterizaces da obra de Dalcidio Jurandir é sua capacidade
de fazer-se entender como caboclo, e dessa forma também fazer entender as vozes dos
habitantes de Cachoeira®, lugar onde ele viveu até os doze anos de idade e também onde
ambienta 0 romance aqui analisado, onde a reapresentacdo da infancia e da crianga ndo se
assemelham as identificadas na obra Serdes da Méae Preta, assim como o lugar e as condig¢oes
de sua producao.

Tal evidéncia incide na concepg¢do de que “em diferentes lugares e momentos uma
dada realidade cultural é construida, pensada, dada a ler”, conforme pondera Chartier (1985,
p. 16), pois, a infancia, apesar de sua aparente universalidade (ARIES, 1981) e de toda a sua
defesa internacional como um direito inaliendvel das criancas, ndo se realiza de igual maneira
em todos os setores sociais. Logo, direcionar o olhar neste estudo para uma obra ambientada
no Marajé é ndo abrir mdo dos sentidos e significados que a cultura representa para 0s
habitantes do lugar, assim como fez Sénia Aratjo (2002) quando se deteve a pesquisar, em
seu doutorado as escolas — de -fazenda no Marajo.

Para essa pesquisadora, ao aderir ao conceito de cultura concebida por Raymond
Williams, que simplifica que a cultura € historica, afirma que “A cultura, organiza valores e
significados da sociedade, mas também institui outros valores e significados ao fazer isto”
(ARAUJO, 2002, p. 42). Isto significa levar em conta as condicdes de producdo dos
produtores culturais e as relagdes que eles estabelecem com o mundo. Ainda para Aradjo
(2002, p. 42), “Isso ajuda o critico a deslocar os modos habituais de isolar o produto, a
identificar a linguagem através da qual valores e significados foram vivenciados, constituidos
e incorporados & historia dos modos disponiveis de ver o mundo”.

Nessa perspectiva, para analisar a infancia, a educacdo e os modos como a criancga é
representada, enquanto sujeito, na obra Chove nos Campos de Cachoeira, significou nao
desviar o olhar da realidade e dos sujeitos da entdo Vila de Cachoeira, um lugar que se
transformou num municipio pertencente a Mesorregido do Marajo e a Mesorregido dos
Campos, distante aproximadamente 67 km em linha reta de Belém, capital do Pard. A Vila
surgiu no periodo colonial com a chegada dos jesuitas a partir de 1700, quando se iniciou a
colonizagdo da regido do Rio Arari, fundando-se as fazendas de gado pertencentes a Missao,

em terras do médio e alto Arari. Com o crescimento da populagdo, em 1811 passou a

%2 Dados do IBGE (2014) indicam que no Municipio de cachoeira do Arari, tem populacio estimada
em 22.100 habitantes.
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condigdo de Vila, e em 06 de outubro de 1924, através da Lei n.° 2.274, ganhou o status de
cidade. *®

Assim, Vila de Cachoeira, no coracdo da llha de Marajo, entra na ficcdo como cenério
onde se movimentam os personagens de Dalcidio Jurandir que registra um recorte da vida
Amazodnica em Chove nos Campos de Cachoeira, fonte literdria na qual a inféncia, a
educacdo e a crianca sdo analisadas. Nesta obra, o registro da Vila de Cachoeira, como cidade,
sO vai aparecer no penultimo capitulo, quando o Dr. Lustosa, se tornou proprietario dos
campos de Cachoeira, com o objetivo de instalar no local uma fazenda modelo, onde ele faz
uma cerca de arame farpado, para que o povo pensasse que a civilizacdo havia chegado a
Vila. Com esse ato de “bondade”, “/...] ele conseguiu com o governo do Estado, um beneficio
de efeito incalculavel para o povo de Cachoeira: saiu um decreto elevando a categoria de
cidade a vila de Cachoeira!” (JURANDIR, 1941, p. 375).

A aspa na palavra destacada é de minha responsabilidade, pois, ao comprar 0s campos
para construir a referida fazenda modelo, o entdo Dr. Lustosa, tido pelos moradores como um
advogado bom, gentil, uma simplicidade em pessoa, etc., havia colocado uma placa com o
seguinte aviso: “BEM COMUM”- propriedade do Dr. Casemiro Lustosa. Concordei com o
que pensou 0 personagem Eutanazio, que duvidou das boas intencGes desse advogado, pois,

com esse gesto,

[...] os pobres ndo podem mais tirar lenha, a cerca ja foi levantada e de
arame farpado. [...] Eram os campos onde o povo podia tirar a sua lenha, o
seu muruci, um ou outro ovo de camaledo, fazer seu passeio. A vida néo
pode mais se estender para 0s campos porgue na cerca tem uma taboleta
com letras pintadas pelo Raul [...] JURANDIR, 1941, p. 372).

Esse acontecimento que dava sinais de “civilizagdo” a Cachoeira, influenciou no
beneficio para a implantagdo do municipio.

A origem do nome Cachoeira tem conexfes com varios aspectos. O primeiro é o
desnivel do Rio Arari, em frente a sede, que provoca uma precipitagdo das dguas em forma de
cachoeira. Outro motivo € o fato de que um dos principais lagos da mesorregido do Maraj6 se
denomina Arari, cuja importancia local tem desdobramentos no fornecimento de alimento e
no imaginario local. Arari também é o nome de um cipd da familia das Leguminosas

Papilionaceas, de flores grandes e cor de fogo, que cresce as margens dos rios da regido. Por

% Fonte: Levantamento turistico da PARATUR, 2003.
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fim, Arari é, também, o nome da Arara-canindé (Ara ararauna), ave de plumagem azul com o
ventre amarelo, com Vaérios riscos pretos em volta dos olhos®*. Os primeiros habitantes da
regido do Arari, foram os indios Aruds, tambem denominados Homens do Pacoval, por ser
este local um dos pontos que conserva 0s vestigios mais acentuados da passagem dos
silvicolas pela regi&o™.

O mapa do municipio representado na Figura 10 registra a sua localizacdo no
arquipélago marajoara.

Imagem 12: Mapa do municipio de Vila de Cachoeira

CHAVES

SANTA CRUZ DO ARARI

SALVATERRA

PONTA DE PEDRAS

Baia do Marajé

Fonte: Instituto de Patrimo6nio Artistico e Histérico Nacional — IPHAN, 2007.

Em Chove, Dalcidio Jurandir situa os seus personagens nas primeiras décadas do
século XX, pés-boom da economia da borracha. O periodo é de relativa decadéncia que

transformou os modos de vida dos emblematicos, sofridos e marginalizados personagens, com

> Fonte: PARATUR, 2003.

% De acordo com Denise Schaan (2007), o Pacoval é um enorme teso — designacéo de monte artificial,
construido, ainda no periodo pré-colombiano, pela populagdo nativa, e que ndo alaga durante as
cheias, localizado as margens Rio Arari, que conserva 0s vestigios mais evidentes da ocupacéo
humana dessa regiao.
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caracteristicas bem diferentes do modelo de homem moderno idealizado pela nacédo brasileira
com o advento da Primeira Republica.

Atipico, Dalcidio, ao invés de explorar a exuberancia e a riqueza da fauna e da flora
regional - o que foi muito comum entre os escritores paraenses da década de 1930 -, ele
preferiu dar a sua produgdo um tom mais social, focando a miséria e a falta de perspectiva que
violam a existéncia dos habitantes da regiao.

O cenério decadente caracterizado pela pobreza, pela falta de saneamento basico,
péssimas condicdes de moradia e de escola, além do constante discurso da morte e sua
materializacdo, sdo fatos que provam a situacdo em que vivem os moradores da Vila de
Cachoeira, com destaque as criangas, cuja imagem fisica e psicologica é coerente ao espaco
retratado pelo escritor.

A pesquisadora Marli Furtado (2002) que analisou o ciclo Extremo Norte, de Dalcidio
Jurandir, chegou a seguinte conclusdo a respeito da Amazonia ambientada nos romances

desse escritor:

Uma Amazénia derruida, sem perspectivas, atbnita apds a derrocada de um
ciclo econdbmico que ergueu palacios, teatros, palacetes; que deu ares
europeus as altas temperaturas locais. Enfim, uma Amazbnia nada
misteriosa, uma regido especifica, obviamente com suas singularidades, mas
na qual se cumpriu um ciclo cuja queda revelou- nos a fragilidade de nosso
sistema de producéo da borracha (FURTADO, 2002, p. 12).

A citacdo faz referéncia a riqueza produzida por meio da comercializacdo do latex que
favoreceu a implementacdo de um projeto politico de modernizacdo das duas principais
capitais da Amazénia: Belém e Manaus.

Todo esse cabedal de riqueza que reflete o ciclo econébmico comegou a mostrar sua
incoeréncia antes no segundo decénio do século XX, pois ainda estava muito presente nesses
espacos praticas tradicionais como, por exemplo, o coronelismo, o sistema de aviamento, 0
trabalho escravo, a falta de saneamento basico, o sistema precario de salde publica e da
educacdo associados a fome, conforme retratados em Chove nos campos de Cachoeira.

Estas sdo as marcas registradas do inicio de um declinio acentuado, nesse periodo, em
que a seringa foi transportada para a Asia, assim tornando-se a principal fonte de exportaco
de borracha para a Europa. Essa perda do monopolio do latex foi sentida por toda a regido
amazonica, inclusive as ilhas que se aglomeram ao entorno da cidade de Belém, entre as quais

a ilha do Marajo, onde esta localizada a ficticia Vila de Cachoeira.
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As mazelas desse lugar estdo sobremaneira representadas nao s6 pela descrigdo do
espaco, mas, sobretudo pelo comportamento dos personagens e papeis que assumem na obra,
em que poder e humilhacdo se misturam no tempo da narrativa. Uma passagem em que o Dr.
Campos, juiz substituto e alcodlatra, que usa da sua posicao social para humilhar Felicia, uma
personagem que ganhava a vida se prostituindo, ilustra esse tipo de relacéo.

- Pois Ihe mandei chamar pra isso sua podre! Vocé além de morar naquele
casebre porco, fedorento, onde se vende a cinco tostBes, dez, quanto der, a
troco dum cigarro, dum pedaco de tabaco, além de tudo isso. Rah! Nao sei
onde estou que ndo lhe mando botar no xadrez. Sim, porque essa desgraga
de codigo penal ndo previu o delito venéreo. la, ia, tu ias para a cadeia!
Espere. Pensa que sou algum caboclo besta! Nao sabe que tenho uma
senhora que nem os pés dela vocé pode lamber... [...] JURANDIR, 1041, p.
281).

Dr. Campos era autoridade na Vila, e por assumir o cargo de juiz substituto ndo
poupava humilhagdo a quem quer que fosse, nem mesmo a uma crianga, que ele denomina de

moleque de favores.

- Mas, 6 verme onde estavas?

[..]

- Hein? Pde ai a cerveja. Nao estas vendo a mesa? N&o tem mais olhos seu
vagabundinho? Sempre na safadeza, peraltissimo! [...] Nao se retire, ndo se
retire, antes que eu lhe diga tudo o que eu tenho de dizer. J& ndo lhe disse
isto? Sempre quando falo tem de ouvir. Como é que s6 porque mandei por a
cerveja na mesa ja vai se escapulindo? Onde estava? Que fazia, que
demorou tanto? [...] é a sua vagabundagem, é a sua vadiacao. Patife...
(JURANDIR, 1941, 211).

Fatos e comportamentos como o0s descritos sd0 comuns entre personagens e
transtornam o senso de realidade de uma maneira cadtica, onde os sentimentos se afloram e,
na maioria das vezes, mais para praticar o0 mal do que o bem, seja diretamente no tempo
presente ou no passado quando os personagens sdo deslocados pela memdria, caracteristica
essa que, segundo Maligo (1992) é uma das qualidade da obra de Dalcidio.

Além desses deslocamentos dos personagens, ha momentos em que o proprio narrador
Ihes toma a vez no didlogo. Para Maligo (1992), “o0 uso variado de voz narrativa em terceira
pessoa distanciada da agdo, dialogo e mondlogo interior indica a modernidade da técnica
narrativa dos textos de Jurandir” (MALIGO, 1992, p. 29). Todavia, entre as inUmeras
situacdes da Vila de Cachoeira, em todos os aspectos, se contrastam a imagem da moderna

cidade de Belem e, pela auséncia dessa possivel modernidade mais diretamente visualizada na
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urbanizacdo das ruas e na construcéo de prédios, faz com que o menino Alfredo sonhe em sair

de Cachoeira para ir estudar na capital.

Entdo a cidade para Alfredo era um reino de histéria encantada, toda
calcada de ouro e com casa de cristal, meninos com roupas de seda e
museus com muitos bichos bonitos.

[.]

Ali estava todo o seu sonho da cidade de bondes elétricos, arraial de
Nazaré, largo da pélvora, as lojas de brinquedos, a Torre de Malakof, das
senhas vermelhas. Aquele clardo chamava-o. Era o seu sonho de viagens
(JURANDIR, 1941, p. 119 - 130).

Alfredo € um menino descrito pelo autor como alguém submerso na Vila de
Cachoeira, espaco que lhe causa angustia, sofrimento, doencgas e ao mesmo tempo certo poder
em relacdo a outras criancas mais humildes que ele. E um personagem que sonha com a
cidade grande e alimenta esse sonho por meio de um caroginho de tucumad, espécie de amuleto
que o projeta para o futuro que é estudar em Belém.

De certo modo, é compreensivo que o0 universo do imaginario da crianca que vive em
areas afastadas da capital como a Vila de Cachoeira, no Marajo, a cidade de Belém represente
uma nova perspectiva de vida, pois € na cidade grande que o progresso, a educacao e a
civilidade acontecem, e é isso que o menino Alfredo encontra quando se refugia no caroco de
tucuma.

Além de Alfredo, o estado de pobreza presente na obra afeta diretamente a vida das
outras criancas que padecem, sofrem com doencas e fome sem perspectiva de melhorar a
vida, assim como a pequena Marialva, uma menina que pede esmolas nas casas e se submete

a humilhagdes para poder ter o que comer.

[...] A pequena abria os olhos remelentos. A sua cara era encardida e gasta.
Menina ainda e parecia uma velha. Gaga, quase todos os dias vem com
aquele saco sujo, de pano, que D. Amélia enchia de farinha.

[...] Marialva s fez foi esfregar com a costa da mé&o os olhos remelentos e
cogar as eternas corubas do brago... Mas Alfredo sempre imitava a sua
gagueira, negava a farinha, mandava que fosse pedir ao bispo [...]
(JURANDIR, 1941, p.120-121).

% O nome desta personagem, considerando a primeira edicdo, ora é registrado como Marialva, ora
como Marialba. Por essa variavel, neste estudo, a personagem sera tratada por Marialva.
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Na propria citacdo que descreve o sentimento de humilhacéo que passa a personagem
Marialva, é possivel de se notar que a crianca é configurada por fios condutores que se
contrastam as singularidades da infancia projetada na capital paraense no inicio do século XX,
em que pese o0 elevado padrédo de conforto urbano alcancado durante o chamado ciclo
econdmico da borracha.

Ainda na mesma citacdo, pode-se afirmar que a menina é a representacdo de muitas
outras criangas que sofrem com a pobreza na sociedade brasileira, apesar do seu
reconhecimento como objeto de estudo e investimento na formacao publica das criangas nos
fins do século XIX e inicio do XX. Porém, de um modo geral, a imagem da crianca retratada
na obra ndo corresponde a imaginada para o futuro do pais que se pretendia moderno e
civilizado, principalmente no estado do Pard, que tinha como modelo de civilizacdo a Europa.

A infancia, em Chove, representa bem o que Marcio Souza (1994) escreveu acerca da
pobreza que se ocultava na fase aurea da borracha. Segundo esse autor,

[...] a face oficial do latex era paisagem urbana, a capital coruscante de luz
elétrica, a fortuna de Manaus e Belém, onde imensas somas de dinheiro
corriam livremente. O outro lado, o lado terrivel, as estradas secretas,
estavam bem protegidas, escondidas no infinito emaranhado de rios, longe
das capitais®’ (SOUZA, 1994, p. 139-140.).

As afirmacOes desse autor coadunam com a situacdo do espaco em que vivem as
criancas ribeirinhas em Chove. Tais condicdes de visivel abandono e falta de higiene, chamou
a atencdo das autoridades médicas que as colocaram como ponto de pauta nas discussdes
académicas de diversas areas do conhecimento. Como forma de tira-las da condi¢do de
indigente, as criancas com esse perfil contariam com o auxilio de cunho psicolégico e
pedagdgico dos médicos higienistas, que se propuseram a eficaz tarefa de educéa-las, bem
como as suas familias para que estas passassem a vigiar os filhos, e se ndo conseguissem bons
resultados, as criangas ficariam sob a tutela do Estado, para assim se tornarem sujeitos
produtivos para a sociedade (RIZZINI, 2011).

Em consonancia com a mesma proposta, segundo Laura Alves (2012), em 1912, no
estado do Para, o médico pediatra Orphir Loyola, sensibilizado com a situacdo de criancas
pobres, orfas, desvalidas, etc., como a retratada no romance em questdo, criou o Instituto de

Protecdo e Assisténcia a Crianga no Pard, que tinha como objetivo auxiliar as criangas
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desvalidas e orientar as mées nos principios de puericultura, tdo necessarios ao futuro de uma
nacao forte e civilizada.

A pesquisa realizada por essa autora aponta que essa iniciativa do médico Orphir
Loyola, coincide com um quadro desolador da infancia no estado do Para, nas primeiras
décadas do século XX, cuja taxa de mortalidade infantil no Norte do pais, era muito elevada,
incompativel, portanto, com o perfil de crianca que se almejava para o desenvolvimento da
regido (ALVES, 2012).

Antes, porém, proveniente de um processo politico e social que culminou em 1899
com a proibicéo taxativa do exercicio da mendicancia nas ruas de Belém, foi construido o
Asilo da Mendicidade - um prédio publico inaugurado em 1902, destinado a abrigar
gratuitamente todos os indigentes que esmolavam na cidade.

O problema, bem entendido, encontrava-se na constrangedora visibilidade publica
assumida pela pobreza urbana na capital paraense, contrastando com a “conveniente
hipocrisia vitoriana” (SOUZA, 1994, p. 138), ja que nos seringais do interior, fonte principal
da riqueza econdmica que abastecia a emergente burguesia da borracha, continuavam a
prevalecer relacBes de trabalho semi-feudais, impondo severas privacdes a mao-de-obra
assalariada.

Em relacdo ao contexto de acdes em prol da crianca carente, como a criacdo do Asilo
da Mendicidade e do Instituto de Protecdo e Assisténcia a Crianca no Pard, bem como as
acOes do poder publico em todo o pais, Cesar Freitas (2011) vé nas iniciativas fragmentos de
violéncia cotidiana a crianca. Neste sentido, ele alerta para o fato de que “a crianga pode ter
sido uma metéfora viva da violéncia numa sociedade que proclamou em inimeras ocasifes
sua destinacéo a civilizagdo, mas que, via de regra, ndo cessou de embrutecer-se” (FREITAS,
2011, p. 253).

Essa possibilidade que apela para as condi¢Ges que identificam as criancas nesse
mesmo periodo, adentrou em romances como em Chove nos Campos de Cachoeira,
principalmente aquelas que ndo sonham e ndo projetam nada para o futuro, a ndo ser contar
com as sobras de comidas dos que tém o que comer, de perambular pelas ruas sem destino e
ate se tornar delinquente.

Imagens desse tipo mostram que as questdes de descaso para com criangas pobres sao
muito atuais e a0 mesmo tempo muito antigas, a contar pelos problemas de desigualdade
social que desde a Colbnia é visivel. A historiadora Mary Del Priore (2914) analisou
documentos que registram esses casos indicando dificuldades até mesmo de definir criancas

em situacGes como os personagens infantis de Chove. Afirma essa historiadora:
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H& pouquissimas palavras para definir a crianga no passado. Sobretudo no
passado marcado pela tremenda instabilidade e a permanente mobilidade

99 6y

populacional dos primeiros séculos da colonizagdo. “Meudos”, “ingénuos”,
infantes™[...]. O certo ¢ que, na mentalidade coletiva a infancia era, entdo,
um tempo sem maiores personalidades, um momento de transicdo e por que
ndo dizer uma esperanca (DEL PRIORE, 2004, p. 84).

Assim como em documentos analisados por essa pesquisadora, nos documentos
literarios, por exemplo, existem representacfes de infancia que diferenciam as criangas pelas
relagcbes que elas estabelecem com o lugar, mas com semelhangas sociais que as integram
nacionalmente numa mesma categoria como as indicadas por Mary Del Priore (2004).

Na regido amazonica, ha diferentes infancias pela diversidade sociocultural existente
na propria regido. Em Chove, a caracteristica da infancia est4 associada a elementos proprios
que envolvem as criangas de um universo amaz6nico especifico que inspiraram o escritor a
criar personagens com perfis definidos, como os campos queimados de Cachoeira que sdo
atravessados por sinais da destruicdo e da morte, o que vai coincidir com a pesquisa realizada
por Alves (2012) sobre o indice de mortalidade infantil no Pard, influenciando a criagdo do
Instituto de Protecdo e Assisténcia a Crianga, pelo médico Orphir Loyola.

No capitulo I —“A noite vem dos campos queimados”, os campos queimados de
Cachoeira reforcam a ideia de morte, de faléncia, de miséria, destruicdo. A cacada dos
gavides aos passarinhos tontos pelo fogo, o cansaco de Alfredo e a perda de seu carogo de

tucuma, de onde surge toda a imaginagdo do menino.

[...] Mais para longe ja eram os campos queimados, a terra preta do fogo e
0s gavifes cacavam no ar passarinhos tontos [...] Indagava por que o0s
campos de cachoeira ndo eram campos cheios de flores, como aqueles
campos de uma fotografia da revista que seu pai guardava [...] Alfredo
estava cansado, mais cansado ainda talvez porque perdera o caroco de
tucuma no principio dos campos queimados (JURANDIR, p, 13).

Assim como nos campos queimados, o tema da destruicdo sonda a vida dos
personagens na obra de Dalcidio Jurandir, cujos eventos de morte sdo constantemente
avisados na Vila de Cachoeira através do toque do sino da igreja que anunciam a morte de
algum morador.

A heranca da destruicdo era, entre outras doencas, representada pela gripe espanhola,
causa de 6bitos em massa, na Vila de Cachoeira, como bradava Dr. Campos: “[...] - E a
influenza em Cachoeira e o bolchevismo na estepas!”O velho Abade exclamava: “[...] Nao
p0SsSO mais. Ja acabei com toda a madeira da Vila” (JURANDIR, 1941, p. 128).

Segundo o narrador,
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[...] Os defuntos pobres iam mesmo nas redes velhas, nas esteiras. As covas
ja nem eram de sete palmos. Enterravam dois, trés, numa s6 cova. Os herdis
— coveiros da gripe foram Gacaba, Dionisio, Souza, Magu&. Dionisio
bébado enterrava. Abria covas pingando suor e cachaca (JURANDIR,
1941, p. 129).

A gripe espanhola provou as perdas humanas e desencadeou também a pobreza na
vida dos habitantes da Vila de Cachoeira, com maior profundidade nos menos favorecidos
gue sequer tiveram seus entes queridos enterrados num caixdo de madeira, como explica o
narrador: “Era a Espanhola, 0s enterros atravessando o campo para o cemitério, era morte
em Cachoeira. Seu Le&o, o sineiro, tinha a cara dos pobres a finados. Era surdo e batia os
sinos espalhando em Cachoeira o terror e o pesadelo ” (JURANDIR, 1941, p. 127).

A imagem da morte assustava constantemente os moradores e principalmente as
criangas que sofriam constantemente com paludismo, vermes, feridas pelo corpo, enfim,
situagcBes comuns percebidas na maioria das criancas, como € o caso da menina Mariinha, que
sensibiliza o leitor, que fica tenso a espera de um final feliz.

A pequena Mariinha é filha do Major Alberto e D. Amélia, também é irma de Alfredo
que nutre pela irmazinha doente um sentimento fraternal que o faz sofrer quando a menina
estd em crise. A menina Mariinha € muito querida também pelo meio-irmdo Eutanazio. E

uma crianca que vivia escapando da morte.

Mariinha todo mundo dizia que ndo se criava. D. Amélia levava noites e
noites, sozinha [...] velando o sono de Mariinha com febre. Era pano com
vinagre, era lavagem, era fumentagdo. Doma Maria dos Navegantes foi a
primeira que disse:

- Ah, D. Amélia, paciéncia, mas essa menina ndo se cria. Parece de sete
meses.

Alfredo media a grossura do bracinho dela pelo seu dedo polegar. Tudo em
Mariinha era mole, fragil, sem vida mesmo. Mas D. Amélia perdia noites ao
pé da filha, armando mosqueteiro, fazendo fumaca na varanda contra
carapana [...] Alfredo saia da rede, pé-ante-pe, para espiar, pelas frestas da
porta do quarto, se Mariinha estava mal [...]. Mas passava horas acordado,
aos sustos o coragdo batendo apressadamente com medo [...] Mariinha
morria e vivia. Mariinha com ataque. Um acesso que para Alfredo ja era a
agonia da morte. [...] perder Mariinha era o que toda a hora podia
acontecer [...] JURANDIR, 1941, p. 302-303).

Nota-se que muito mais do que vestigios de uma cultura local da morte, o que de fato
se detecta sdo marcas que denunciam a pobreza e a miséria da infancia na Vila de Cachoeira.
Os rituais de doencas como a febre constante sofrida pelas pessoas e principalmente pelas

criancas, posto que Alfredo também era um menino marcado por doengas, Sa0 €sses 0S
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elementos que ficaram mais fortemente gravados nas cenas que o escritor vivenciou no lugar
de onde ele extraiu seus personagens, como se 0s rituais de morte na Vila fossem apenas
mais uma desculpa para expurgar os estigmas da miséria.

A morte que sonda a pobreza dos campos queimados se alastra para a vida das
criangas, como a vida da personagem Mariinha, que comove o leitor assim como comovia, na
narrativa, os irmdos Alfredo e Eutanazio, os quais, apesar de conflituosos, nutriam pela
menina um sentimento verdadeiro de afeto que ndo sentiam por outras pessoas,
principalmente Alfredo, que ndo gostava dos meninos febrentos de Cachoeira, como 0 menino
Henrique, mas tinha medo de perder a irmé& para a morte.

De um modo geral, para 0s personagens que viviam o assombro diante das mortes
frequentes na Vila, anunciadas com o tocar do sino da igreja e o barulho dos caixdes de
madeira feito por seu Abade, parece que essas praticas pesavam infinitamente menos do que
as dores de uma existéncia aprisionada pela pobreza, com rarissimas excec¢oes.

Praticas habituais como a morte acometida por doencas até mesmo ja erradicadas nas
capitais brasileiras, como a sifilis, febre e coqueluche, por exemplo, constituem-se doencas
comuns nas regides do Marajo e que ganham no discurso literario de Dalcidio Jurandir um
tom de denuncia, principalmente para os que ndo herdaram os mesmos beneficios da cidade
grande, oriundos da economia da borracha, onde a assisténcia a satde foi visivel com as acdes
dos médicos higienistas, no inicio do século XX.

A fragilidade fisica da personagem Mariinha que vive entre a vida e a morte, ndo s
demonstra essa situacdo no Marajé como sendo um lugar isolado do possivel progresso, mas
denuncia a realidade dos anos 20, em que o quadro de mortalidade da crianca na regido norte
do Brasil e, em especial, na regido das ilhas adjacentes a Belém, como o Marajo, é
extremamente desolador.

Assim como a morte, a pobreza de criancas também influenciou a producéo literaria
no Brasil nas primeiras décadas do século XX. Por meio dessas fontes literarias como as
analisadas nesta tese, constata-se que a pobreza infantil foi objeto de interesse de varios
escritores nesse mesmo periodo pés-ciclo da borracha.

No texto introdutério desta tese, foi possivel relacionar algumas obras que tratam da
infancia pobre, como, a cronica Mondlogo de um Orféo, do paraense José Olinto, que traz
uma representacdo da infancia pobre no Par, exaltando a vida de um menino que vé o pai ser
enterrado num caixdo aberto, de uso coletivo, proprio para indigentes; Os meninos do meu
bairro, do escritor De Campos Ribeiro, que discute a vida de meninos que moravam nas ruas

de Belém, nas primeiras décadas do seculo XX e que sobreviviam de esmolas. Esses sdo
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alguns exemplos de escritores que desviaram o olhar da Belle Epoque para as questdes sociais
onde a circulacdo de criancas desabrigadas era uma realidade ndo mostrada pela imprensa
local, na época.

No estado da Bahia, em 1937, Jorge Amado, em Capitaes de Areia, trouxe a tona o
problema de crianga pobre e infratora que perambulava pelas ruas de Salvador. Nesse
romance, 0 escritor denuncia maus tratos de criancas e adolescentes que viviam em
reformatorios da cidade de Salvador. Monteiro Lobato (2008), também foi outro escritor que
retratou em sua obra Negrinha, a situacdo de uma menina pobre e 6rfa, ao ponto de chegar a
questionar em um dos dialogos, “/...] Que ideia fazia de si essa crian¢a que nunca ouvira
uma palavra de carinho?” (LOBATO, 2008, p. 19).

As semelhancas com os personagens de Dalcidio Jurandir sdo muitas e,
coincidentemente, no mesmo periodo em que escritores como Olavo Bilac e Coelho Neto
também foram sensiveis a tematica da infancia pobre em sua obra Contos Patrios (BILAC,
1904) e A Patria brasileira ( COELHO NETO,1909). Entretanto, estes escritores arquitetaram
suas narrativas pautadas pelo mito da infancia obediente e feliz a qualquer custo, decerto pelo
ideédrio da época que previa um perfil de crianca resguardada por valores civicos, conforme
analisou Patricia Hansen (2009).

A obra O moleque, de Lima Barreto, datada de 1920, retrata a existéncia de uma
infancia marginalizada, em que um menino pobre, filho de uma lavadeira negra, tem que
trabalhar severamente para auxiliar sua mée, sem possibilidade de estudar ou sequer brincar, o
que denuncia ndo somente para o fato de a crianga ser pobre, mas a consequéncia da pobreza
gue provoca a entrada da crianca no mundo do trabalho. Dentro dessa mesma tematica, o
escritor Manuel Bandeira, em seu poema, Meninos carvoeiros, publicado em 1921, traca uma
realidade de crianca de rua, que tem como obrigatoriedade o trabalho de vender carvdo, mas
que, em meio aos infortinios da vida, ndo perde a oportunidade de brincar como qualquer
crianca.

De todo modo, em vérias producdes literarias que fazem referéncia a infancia pobre
na época, ha uma tendéncia em querer mostrar uma crianca regulada pelos grupos sociais nos
quais estavam inseridas. Inicialmente, a familia é quem regulava as normas e os impulsos
naturais das criancas. Posteriormente, a propria familia € quem delegava a instituicdo escola a
responsabilidade de dominar tais impulsos, designados como vicios, erros, fraqueza, como é
possivel notar nas obras O Ateneu, de Raul Pompeia, Menino de Engenho, de José Lins do
Régo, Infancia, de Graciliano Ramos, entre outros que denunciam praticas de violéncia fisica

sofridas na escola, assim como o personagem de Jodo Galinha, em Chove.
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Contudo, é conveniente ressaltar que cada género literdrio retrata criancas com
caracteristicas proprias do tempo e lugar em que o determinado produto literario foi
produzido. Por meio das producdes, é possivel afirmar que, de fato, ndo existe uma infancia
Unica, homogénea em territorio brasileiro, apesar das coincidéncias sociais envolvidas. A
rigor existem “tantas infincias quantas forem ideias, praticas e discursos que em torno dela e
sobre ela se organizem” (LAJOLO, 2003, p. 231).

Os exemplos de textos literarios citados e que trouxeram em seus discursos diferentes
infancias, evidenciam alguns tipos de ideias, praticas e discursos em torno de criancas datadas
em realidades particulares. Desse modo, é possivel afirmar que em funcdo dessas
particularidades, existem distintas formas de reconhecer e se relacionar com as criangas de
cada época, de cada lugar, seja no ambito nacional ou regional. Deste modo, € crivel asseverar
que existem diferentes infancias, separadas (ou ndo), no tempo e no lugar, mas que se igualam
pela violéncia sofrida, seja ela de quaisquer naturezas.

Assim, pelo teor das obras literarias mencionadas, o século XX é caracterizado pelas
contradi¢Bes do sistema capitalista que se consolida como modo de producdo, dado que ao
mesmo tempo em que o capital se expandia, também ficavam evidentes as grandes parcelas da
populacdo excluidas e marginalizadas. Essas contradi¢cbes convertiam-se em desafios que
exigiam maior eficiéncia, interesse e controle, como preconizaram alguns tedricos sobre as
politicas de intervencdo para a infancia pobre no Brasil.

Essa contradicdo, por exemplo, esta evidente na representacdo de infancia feita por
Dalcidio Jurandir quando expdem as condicGes de pobreza em que vivem o0s moradores da
Vila de Cachoeira, identificadas através de imagens mentais e simbdlicas sobre a capital
Belém e o interior Marajo, reconhecidas por seus personagens e principalmente pelo
protagonista Alfredo que sonha com a cidade de Belém, que ele imagina através do seu
carocinho de tucuma e do que lhe contava sia Rosélia, que ia todo més a cidade receber o
beneficio do Montepio.

Sia Rosalia era mée de Luciola, esta que em boa parte da narrativa se dedica a cuidar
do pequeno Alfredo, por quem sempre demonstrou um amor praticamente materno, porém,
com o passar do tempo, Alfredo foi crescendo e deixando de se interessar pelas paparicacoes
de Luciola, que sofria com a indiferenga do menino e até cogitava ndo vé-lo crescendo para
gue 0 menino ndo a deixasse.

No movimento da narrativa em que 0S personagens surgem, as criancas também séo
apresentadas em situacOes diversas, assim como a pequena Marialva e o préprio Alfredo, este

que se incomodava por ser chamado de “branco” pelo moleque Henrique, um menino que
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fazia parte dos “meninos rotos e febrentos” de quem Alfredo ndo gostava (JURANDIR, 1998,
p. 312), mas que na sua inocéncia, Henrique julgava “tdo natural que Alfredo parecesse
branco. Ndo mora num chalé de madeira, assoalhado e alto? Era filho do Major Alberto,
tinha sapatos” (JURANDIR, 1998, p. 121).

N&o ha duvida de que nesse tempo, era muito natural classificar as pessoas pelos seus
bens, como € o caso do menino Henrique que ndo avalia Alfredo pela cor e sim por ter uma
boa moradia, ter o que comer, ndo balar passarinhos para matar a fome, sem contar que,
naquele tempo, uma crianca que tinha um par de sapatos ja estabelecia uma diferenca social,
principalmente em um lugar, como a Vila de Cachoeira, onde a maioria das criangas andava
descalco, como o moleque Henrique.

Ao considerar a voz das criancas na sua obra, Dalcidio permitiu com que elas também
dissessem 0 que pensavam e agissem num lugar tdo devastador que é Cachoeira. O menino
Henrique, por exemplo, por ser pobre, compreende que morar num chalé de madeira e
assoalho alto - como é o caso de Alfredo -, a cor da pele ndo importa. Henrique, ndo associa a
cor mestica de Alfredo a pobreza, ja que Alfredo mora num chalé de madeira e ndo em um
barraco como ele. Além disso, Alfredo é filho do Major Alberto, Secretario da Intendéncia
Publica, um homem culto, bem informado e branco. O fato de Alfredo ser filho de Dona
Amélia, de cor negra, ndo comprometia a visdo que Henrique fazia da pobreza.

Para Henrique, conforme anteriormente comentado, o que valia ndo era a cor da pele e
sim a diferenca social marcada pelas necessidades basicas que as criangas pobres,
descendentes de escravos e de indios, ou “rotos e febrentos ”, que ndo tinham sequer um lugar
para se abrigar das enchentes como o chalé de madeira onde Alfredo morava. Isso sim,
representava a pobreza para 0 menino Henrique e ndo o fato de ter feridas nas pernas, ser
pardo e filho de negro, como Alfredo.

Por outro lado, contraditoriamente, Alfredo ndo gostava de ser chamado de branco
mas, também ndo aceitava ser mestico e nem de ser um menino que sé tinha as condigdes
basicas para sobreviver, pois ndo era rico como 0s meninos Tales de Mileto e Jamilo, de
guem Alfredo também ndo gostava por se achar inferior a eles que viviam em condicdes
econémicas melhores, sem contar que ndo tinham feridas nas pernas, um incdmodo na vida de
Alfredo.

A forma como o mundo é representado pelas criangas em Chove, corresponde com 0
gue Manuel Sarmento (2006) insinua sobre a importancia de se saber o ponto de vista da

crianca e a forma como ela pensa do mundo fisico e social.
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[...] ouvir a voz das criangas reside ndo apenas no facto de que ouvir ndo
significa necessariamente escutar, mas no facto que essa “voz” se exprime
frequentemente no siléncio, encontra canais e meios de comunicacdo que se
colocam fora da expressao verbal, sendo alias, frequentemente infrutiferos os
esforcos por configurar no interior das palavras infantis aquilo que é o
sentido das vontades e das ideias das criancas. Mas essas ideias e vontades
fazem-se “ouvir” nas multiplas outras linguagens com que as criangas
comunicam. Ouvir a voz €, assim, mais do que a expressdo literal de um acto
de auscultacdo verbal (que, alids, ndo deixa também de ser) uma metonimia
gue remete para um sentido mais geral de comunicacdo dialégica com as
criangas, colhendo as suas diversificadas formas de expressdo
(SARMENTO, 2006, p. 1).

De acordo com 0 exposto no excerto, ao privilegiar as vozes dos excluidos habitantes
de Cachoeira para compor 0s seus personagens no romance Chove nos Campos de Cachoeira,
Dalcidio Jurandir permitiu que a crianca se revelasse como sujeito que necessariamente nao
precisava entender o mundo da mesma forma que os adultos, apesar de viverem juntos numa
mesma comunidade e numa mesma situagdo social. Ao agir dessa maneira, a crianca passa a
constituir “uma porta de entrada fundamental para a compreensdo da realidade”
(SARMENTO, 2008, p.18), que neste caso, é a realidade de Cachoeira, vista também sob o
ponto de vista da crian¢a e ndo somente por meio do olhar adulto.

A recriacdo desse lugar por Dalcidio, revela também maus tratos a crianca pobre, que
ndo sofre somente com a frequente febre e o paludismo que compromete a satde infantil, em
Cachoeira. Todavia, para dar a criancas o direito de se manifestar, o narrador desloca o
personagem adulto para a infancia com o objetivo de denunciar ocorréncias de violéncias
sofridas no passado, procurando mostrar que essas praticas sdo antigas. 1sso acontece, por
exemplo, quando o personagem Jodo, apelidado de Jodo Galinha, é deslocado para a infancia.

A cena do presente descreve 0 momento em que o jovem Jodo desejava convencer a
também analfabeta Angela a namoré-lo. Entretanto, o fato de ele ter um passado marcado por
préticas ilicitas, a jovem Angela receava aceitar o pedido de namoro. Mas o jovem explica as

razdes que o levaram a cometer infraces na pré- adolescéncia.

- Vocé sabe. Fiquei sentido. Sim, eu ja ndo sou mais aquilo. Para isso toda
gente é testemunha... As vezes, era fome que eu tinha. Mamae me dava
pancada, até ferro quente encostou na minha cara. Se danava, se vingava
em mim. Papai tinha deixado ela. Fome era de dias. Eu via 0s outros
comerem. Dinheiro na mao dos outros e na minha ndo tinha. Comecei a
tirar por onde eu via; tirava dinheiro. Roubava. Primeiro foi por
necessidade. Depois foi por vicio, sei 14. Apenhei bolo na delegacia [...]
(JURANDIR, 1941, 275).
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Como se pode observar na narrativa do personagem Jodo Galinha, que o fato de ele ter
cometido um delito na infancia e por isso ter sido castigado pela policia, ele cresce sem ser
socialmente absolvido. Ndo importava as razdes que o levaram a préatica do furto, pois o ato
ilegal cometido no passado marcara para sempre a sua vida, sem contar que na sua casa, 0
lugar onde ele poderia ser acolhido e orientado, ele também sofria agressdes fisicas das mais
severas, praticadas pela propria mée.

Jodo Galinha cresceu, trabalhou e se tornou um rapaz honesto, mas ndo conseguiu
carregar o peso da fama por ter sido um “delinquente” na infancia. Desiludido pela falta de
crédito social e sem perspectiva de mudanga, 0 jovem retorna a pratica de furtos como um
meio mais facil de sobreviver.

Tudo na obra conspira para a pobreza material. Morre-se pela falta de assisténcia a
salde, rouba-se para comprar comida, prostituiu-se para ndo morrer de fome, deixa-se
humilhar por um saco de farinha, enfim. Ndo ha como deixar de perceber acerca dos

distanciamentos entre a cidade de Belém e de Cachoeira, no Maraj0, e dos contrastes entre

[...] ricos/coronéis e pobres/oprimidos, comerciantes de Belém e taberneiros
do Marajo, entre donos da terra e ‘“camponeses’/pequenos produtores
familiares, ribeirinhos ou ndo, com ou sem terra, entre brancos, pretos e
mesticos, entre casados , solteiros, velhos, mocos e criangas, entre canoeiros,
pescadores, costureiras e prostitutas, entre funcionarios publicos,
comerciantes, profissionais liberais, trabalhadores rurais (vaqueiros) e
0ciosos (tios - bimbas), etc. (COELHO, 2007, p. 57).

Ao reconstituir a realidade que contrasta a vida dos moradores de Cachoeira a da
metropole, mais uma vez o escritor insiste em denunciar aspectos relevantes e emergenciais
que assolava o interior do Pard, no decorrer das primeiras décadas do seculo XX,
principalmente pela diferenga social que ocasionava tamanha pobreza nas regides rurais da
Amazonia paraense, como a denunciada pelo personagem Major Alberto, quando o narrador

Ihe penetra o pensamento.

- Psiu, psiu! Esses fazendeiros sdo uns cavalos! Entregam as fazendas a
administradores analfabetos e venha a nés. Tudo o que ganham é para
Belém. N&o fazem uma benfeitoria em Cachoeira. Ndo ha uma casa deles na
Vila. Isto aqui vai de mal a pior JURANDIR, 1941, p. 257).

Major Alberto mesmo ndo tendo riqueza, pois vivia reclamando dos gastos, é

representante de uma classe social que tem certo poder econdmico em relacdo a grande
maioria dos moradores que sequer tinha de onde tirar o sustento da familia. Major Alberto,

uma vez que ndo tinha riqueza material, mas o tipo de casa que possui — chalé de madeira e
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assoalho alto - e a quantidade de livros que adquiriu, denotam suas condicOes financeiras e
poder de articulacdo politico- social.

Aos olhos de Major Alberto a situacdo social de Cachoeira esta relacionada as
questdes por ele apontadas, que os lucros da exploracdo local feita pelos fazendeiros nao
beneficiava a regido marajoara e sim a cidade de Belém, que fazia com que os moradores
locais fossem explorados em prol da riqueza dos patrdes que sequer tinham casa em
Cachoeira, apenas exploravam a méo de obra dos moradores do Marajo.

Provavelmente essa visdo do Major Alberto, apontada pelo narrador, fosse causa de
situacdes relativas a vida de personagens como o decorrido com Jodo Galinha, que sofria
violéncia por parte da mae, roubava para comer e apanhava da policia. E possivel que essa
seja uma das questbes que tenha despertado o interesse do escritor em retratar a violéncia
fisica e psicoldgica sofrida por criangas, principalmente a violéncia doméstica. Ao fazer essa
abordagem, Dalcidio contribui para uma importante questdo que é muito atual e ao mesmo
tempo antiga na historia da infancia brasileira.

Situacdes de violéncia contra criancas fazem parte da histéria da infancia desde
sempre. Mary Del Priore (1999) lembra que na Coldnia, a violéncia fisica contra a crianga era
muito comum e era uma pratica muito utilizada como método de ensino, muito aplicada pelos
jesuitas. Além disso, “a correcdo era vista como uma forma de amor” e “vicios e pecados,
mesmo cometidos por pequeninos, deveriam se combatidos com agoites e castigos” (DEL
PRIORE, 1999, p.96).

No caso do trecho de Chove, em que a méde do personagem Jodo Galinha encostava o
ferro quente em sua cara, € uma pratica de violéncia incorporada no cotidiano da Vila de
Cachoeira, como uma forma de combater o vicio do personagem. Porém, a atitude agressiva
da mée reforca uma pratica habitual de agressdo a crianca dentro da propria familia. Sem
conseguir compreender as atitudes agressivas, geralmente a crianga se sentia culpada pelo
infeliz destino.

A obra literaria analisada fornece uma representacdo do mundo amazonico onde a
miséria de uma populacdo ocasiona problemas de naturezas diversas, entre as tantas que
envolve a falta de saiude e a fome, a violéncia na infancia também é um problema a ser
denunciado através do discurso literario, pois 0 exemplo do personagem Jodo Galinha €
provocativo a sociedade tomar conhecimento de que os direitos da crianga viver com

dignidade na Vila de Cachoeira, em plena crise da borracha, ndo eram garantidos.
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No mesmo periodo, a pobreza que muito parece concentrada na mesorregido do
Marajo se alastrava também pelas areas mais afastadas da cidade de Belém, percebida com o
aumento desenfreado da populacédo e de imigrantes que chegavam a cidade com a promessa
de emprego e riqueza facil. No meio desses adultos, as criangas pobres e desvalidas também
disputavam com as elites da época, as movimentadas ruas recém pavimentas e iluminadas da
capital da borracha.

Entre 1872 e 1920, a populacdo praticamente quadruplica, passando de 61.997 a
236.402 habitantes®. O crescimento populacional verificado na cidade foi acompanhado da
chegada de grandes levas de migrantes, atraidos pelas oportunidades de negdcios e emprego.
Como as promessas de trabalho ndo puderam se concretizar para todos que na cidade
chegavam, parte deste contingente via-se obrigado a recorrer, por meio de esmolas, a caridade
publica.

Ainda que essa realidade que demarca a historiografia da infancia paraense fosse
inevitavel em tempos de crise econdmica, a representacdo da crianca delinquente como o
personagem Jodo Galinha que fazia parte do cenario nacional no inicio do século XX, passa a
ser foco de preocupacédo do poder publico.

Segundo Rizzini (2000):

O problema da crianca adquire uma certa dimens&o politica,consubstanciada
no ideal republicano da época. Ressaltava-se a urgéncia de intervencdo do
Estado, educando ou corrigindo “os menores” para que se transformassem
em cidaddos Uteis e produtivos para o pais, assegurando a organizagdo moral
da sociedade (RIZZINI, 2000, p.19).

Nesse periodo, com base no agravamento do quadro, surgem institutos e escolas
correcionais, sendo elaboradas leis complementares, na intencdo de regular a situacdo da
infancia desvalida. Este periodo também ¢ marcado pela “descoberta do menor”, que segundo
essa autora, passou a ter nomenclatura juridica, com base na faixa etaria e posi¢do social,
como categoria que classificou a infancia pobre e marginal, diferenciada de outras criancas de
classes favorecidas da época.

Entretanto, os olhos que se voltavam para as criangas nessas condi¢des, acabaram
fundando uma compreensao extremamente preconceituosa e excludente delas, provocando no
poder publico o desejo de subtrai-las das ruas. Assim, as institui¢cdes criadas nas décadas de

30 e 40, no Governo de Getulio Vargas, tinham como objetivo retird-las das vistas da

%8 Fonte: Sinopse do Recenseamento de 1920, IBGE.
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sociedade. Neste sentido, a situacdo do infrator e delinquente, ndo foi vista apenas como um
assunto policial, mas, também, como uma situacdo que precisava de assisténcia e protecéo,
pelo menos a luz da formalidade da lei, 0 que provocou um enorme crescimento na criacdo de
entidades assistenciais para atender criancas em situacdo de vulnerabilidade.

O seculo XX, portanto, € marcado pela presenca dos positivistas na sociedade
brasileira, provocando mudancas na concepcao de assisténcia a crianca pobre, que passou de

modelo caritativo para cientifico, como assegura Freitas (2003):

A filantropia surgia como modelo assistencial, fundamentada na ciéncia,
para substituir o modelo da caridade. Nesses termos, a filantropia atribuia-se
a tarefa de organizar a assisténcia dentro das novas exigéncias sociais,
politicas econdmicas e morais, que nascem com o inicio do século XX
(FREITAS, 2003, p. 72).

Sendo assim, no processo dessa mudanga, a educagdo passa a ser “o grande problema
nacional” por sua capacidade de “regenerar” as populagdes brasileiras, erradicando-lhes a
doenca e incutindo-lhes habitos de trabalho (CARVALHO, 1999, p. 282).

O quadro da infancia pobre é bem representativo em Chove nos Campos de
Cachoeira, e por mais que possam existir muitos hiatos nesta analise, o fato da crianga, ainda
que representada em situagGes de descaso quando relacionada ao proprio contexto, sua voz é
recorrente e seu lugar na obra é marcado pela sua relacdo com a cultura local, seus sentidos e
significados, aspecto que ndo foi esquecido pelo escritor, mesmo que sua obra nao tivesse
como finalidade esse publico, afinal, Dalcidio Jurandir encarna um narrador engajado e passa
a exprimir o modo de consciéncia das personagens e 0s modos de imersédo destes no mundo
particular de cada um, artificio literario importante para a formacdo de uma consciéncia
coletiva.

Segundo Candido (2004):

A literatura € uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de
mutilar a personalidade, porque ao dar forma aos sentimentos e a visdo do
mundo, ela nos organiza e nos liberta do caos; portanto, humaniza-nos. Pode
ser instrumento de desmascaramento, por focalizar situacGes de restricdo de
direitos ou negacéo deles (CANDIDO, 2004, 186).

Concordando com o que Candido comenta na citagdo sobre a fonte literaria, percebo
no romance Chove nos Campos de Cachoeira, ainda que as criancas estejam entregues a

propria sorte e expostas a todo tipo de infortinio decorrente da falta de a¢des politicas sérias
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para o desenvolvimento da Vila de Cachoeira, a vida desses pequenos herdis nessa ficticia

localidade, é pontuada também por intervalos de felicidade e do devaneio.

4.2 O devanear da crianca pobre em Cachoeira

A crianca delinquente, pobre e sem esperanca, ndo sdo de todo marcas de uma unica
representacdo da infancia que Dalcidio Jurandir traz da realidade para a sua obra. O autor
adentra a outra face dessa infancia marcada pela pobreza de Cachoeira, onde a criangca como
sujeito social, significa o mundo dialogando com os elementos da cultura do lugar,
apropriando-se a partir de uma logica diferenciada — a l6gica infantil.

Como conhecedor dos fatos e da intimidade dos personagens, o narrador de Chove
consegue penetrar no universo infantil de seus personagens para mostrar a relacdo da crianga
com a cultura do lugar, a cultura aqui entendida como “inseparavel da luta, da guerra” e a
maneira como ela é posta em pratica pelos sujeitos (CERTEAU, 1985, p.8), considerando o
modo particular pelo qual os sujeitos se apropriam de representacdes do mundo, usando a
tatica da reinvencdo, como a capacidade de resistir as situacfes postas e de crer nas possiveis
mudancas.

Sendo assim, em Chove nos Campos de Cachoeira, Dalcidio Jurandir, pela intensidade
como descreve e apresenta ao leitor os seus personagens, demonstra um profundo
conhecimento, ndo s6 da dor deles, como também do lugar de onde narram sua experiéncias
como produtores de cultura, mesmo com dificuldades impostas pela pobreza e que revelam
uma infancia que se passa a largos passos de uma concepcao idealizada, plasmada pela ideia
de uma fase feliz da vida da crianca.

Ainda desse modo, em meio a pobreza marcante na historia da infancia paraense,
conforme retratada na obra, as personagens criangas se apropriam de sua condi¢do para
recriarem a realidade de Cachoeira por meio da liberdade e do devaneio, estes concebidos por
Bachelard, quando defende o olhar da crianca em relagdo ao mundo. Para esse autor, “[...] a
crianga enxerga grande, a crianga enxerga belo. O devaneio voltado para a infancia nos
restitui a beleza das imagens primeiras”. (BACHELARD, 1996, p.97).

Tal recorréncia pode ser evidenciada em curtas narrativas em Chove, seja ho tempo
presente da crianca em acgéo, seja pelo recurso da memoria do narrador, mas sao experiéncias

de infancia ladicas experimentadas por personagens criangas da ficticia Vila de Cachoeira.
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No capitulo XI - “Clara, as frutas ¢ o mistério de Clara”, o0 narrador desloca Alfredo
para um passado onde o menino se lembra da amiga Clara, uma moca, cuja “[...] saiaja ndo
era de menina mas de moca mesmo [...] ”. Nas descri¢cbes do narrador, Clara era “[...] um
pouco palida de febre, os olhos levianos, os bracos, as pernas grossas” (JURANDIR, 1941,
p. 225).

Alfredo é um personagem de poucos amigos, mas Clara representava para ele uma
amizade especial, talvez uma paixao platénica, até o dia em que ele percebeu que ela era uma
mulher feita e ndo uma menina. Para tristeza de Alfredo, Clara desaparece da sua vida de da
Vila de Cachoeira. Talvez por ter morrido afogada, segundo algumas pistas dadas pelo
narrador quando descreve um dialogo entre Dona Amélia e Major Alberto, pai de Alfredo,
cujo assunto era Clara ter se afogado no rio.

Adma também era uma menina admirada por Alfredo, como lembra o narrador de um
episddio em que marcara a memoria do menino no velério da mae de Adma: “[...] Era pélida
ainda e com os olhos extraordinariamente aflitos ou espantados, fez uma cara de choro ou de
pavor ao ver entrar o caixao para sua mde” (JURANDIR, 1941, p. 250).

Mas Clara, cuja morte era um mistério dentro de Alfredo, ficou para sempre dentro do
seu carocinho: “Toda vez que Alfredo desejava uma menina para passear nos campos, ser
amiga dele no colégio, ler com ele os livros de viagens, o caroginho fazia Clara da idade do
menino e era meia hora de sonho” (JURANDIR, 1941, p. 230).

Com a auséncia de Clara, Alfredo procurava outras meninas em suas lembrangas,
entdo lhe veio a mente as meninas do Cicero Camara, que “eram como figuras de cromo de

folhinha”, segundo o onisciente narrador.

- As do Cicero Camara brincavam nos algodoeiros, com os joelhos na terra,
mascando batatarana. Corriam atras das jacintas, de borboletas andavam
pela beiro do rio. Eram quase ruivas, branquinhas, bancando na rua e
pulando corda [...] Tomavam banho na chuva, se atiravam nas velas e eram
ruivas para Alfredo logo as julgar superiores a ele (JURANDIR, 1941, p.
225).

Ao mostrar esse momento ladico em que se percebe a forte relagdo das criangcas com a
cultura do lugar, Dalcidio talvez ndo tivesse se dado conta disso, mas ele contribui com a
ideia de que “[...] as culturas infantis constituem, com efeito, o mais importante aspecto na
diferenciagdo da infancia” (SARMENTO, 2000, p. 157), ou seja, as criancas da Amazonia
sobem em &rvores, tomam banho de chuva, brincam nos rios, se relacionam com os bichos,

etc., 0 que outras criancas de outros lugares talvez ndo fagcam esse tipo de atividade porque
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vivem outras infancias e produzem diferentes culturas ladicas, como pode ser percebida no

grupo de criancas apresentadas em Serdes da Mée Preta, que ndo usufruem dessas praticas.
Cabe destacar do capitulo 1l — “O chalé é uma ilha batida de vento e chuva”, uma

passagem em que o narrador vé a prostituta Felicia menina, brincando de roda com outras

meninas de Cicero Camara e fazendo outras atividades.

Corria pelos campos atrds de muruci, de pegar passarinho, apanhando
pixuna e empurrando montaria a vara no tempo da enchente na vila de
baixo. Sob a chuva pegava os pintos de sua mée com um paneiro, enxotava
0 porco da cozinha, tomava banho (JURANDIR, 1941, p. 114).

Ao recuar no passado para trazer a infancia da prostituta Felicia, que no presente passa
por todas as humilhagcfes possiveis para sobreviver, talvez seja uma forma de mostrar a
sociedade que a liberdade e os poucos momentos de alegria dos habitantes da Vila de
Cachoeira residiam somente na infancia, pois, a falta de perspectiva para quem nesse lugar
habitava, comprometia o futuro das criancas que poderiam ficar condenadas as mesmas
humilhacbes e sofrimentos da personagem Felicia, que findou se prostituindo pela falta de
perspectiva na Vila de Cachoeira.

Ainda segundo o narrador, na infancia, Felicia chegou a sair vestida de anjo na
procissdo; foi pastora perdida das “Filhas da Galiléia” do mestre Miranda em tempo de natal.
Mas,

[...] outras chuvas cairam, os campos encheram, 0s gogozeiros carregaram-
se de frutos, o Arari transbordou, os jacarés vinham roncar debaixo das
casas e Felicia pela primeira vez sorriu com certa intencdo para o Teodoro
gue, na cabeca da ponte de Delfim, pescava piranha (JURANDIR, 1941, p.
114).

A partir de entdo, as muitas chuvas que cairam ndo lavaram as manchas de humilhacéo
da vida de Felicia, que se tornou, entre outros personagens adultos do romance, exemplo de
destruicdo, de abandono, de falta de perspectiva iniciada na propria infancia, que ainda
Menina brincava, mas também trabalhava “[...] Na beira do rio lavava o saco de café ou abria
barriga de peixe, cantando. Os joelhos sempre tuiras, as maos cheias de golpes [...]”
(JURANDIR, 1941, p. 114).

Em funcdo de realidades como a de Felicia, o0 escritor concentra no protagonista
Alfredo todo um imaginario que lhe projeta para outro futuro num outro lugar, pois, enquanto
aqueles momentos que para as criangas pobres de Cachoeira representava o ninho da
liberdade e do devaneio (BACHELARD, 1988, p. 93), para 0 menino Alfredo nada naquele
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lugar Ihe libertaria do paludismo, da febre, das feridas “[...] que D. Amélia, sentada no chéo,
lavava com dgua boricada”, mas “[...] com o carocinho daqueles imagina tudo, desde o
Cirio de Nazaré até o Colégio Anglo Brasileiro” (JURANDIR, 1941, p. 111).

Provavelmente este desejo de Alfredo sair de Cachoeira para ir estudar em Belém,
tenha limitado o narrador a relatar momentos de possiveis alegrias na infancia desse
personagem, da mesma forma que retratara de outras criancas. De um modo geral, ndo ha
nessa localidade alguma coisa que possa levar Alfredo a experimentar com satisfacdo algo no
presente e nem no passado. A excegdo se resume em poucas palavras do narrador, quando
afirma em uma passagem do romance: “O que o diverte na sua ida para a escola séo os cajus
que seu Roberto apanha de seu quintal e lhe dd quase todas as tardes” (JURANDIR, 1941, p.
111).

Apesar da falta de perspectiva de poder viver com dignidade na Vila de Cachoeira e
isso justifica a luta diaria do menino Alfredo para sair do lugar, ndo significa que as outras
criancas vivessem somente em funcdo dos problemas sociais que caracterizavam a vida dos
habitantes da Vila. A outra face dessa realidade pode ser representada pelas brincadeiras que
as criangcas pobres, como sujeitos ativos, inventavam; que viam nas brincadeiras e nas
travessuras, um modo de fugir da dura e sofrida realidade, o que isto possa leva-las a se
ausentar do lugar. Como criangas criativas, pelo menos por alguns momentos, elas se
encontravam com a felicidade, por meio das brincadeiras. E nestes momentos que as percebo
diferente dos adultos e de Alfredo que ndo aceitava a realidade e sofria por ndo conseguir
enfrenta-la e nem dela se afastar.

Sobre essa possibilidade de criacdo das criangas que viam nas brincadeiras uma forma
de driblar a dura realidade de Cachoeira, recorro a Sarmento (2006) para contribuir com suas
reflexdes acerca das culturas infantis aqui comentadas.

Para esse autor:

As culturas da infancia exprimem a cultura societal em que se inserem, mas
fazem-no de modo distinto das culturas adultas, ao mesmo tempo em que
veiculam formas especificamente infantis de inteligibilidade, representacéo e
simbolizagdo do mundo (SARMENTO, 2006, p. 57).

959

Sarmento (2003) destaca ainda que, na ideia de “culturas infantis”” consideram-se a

capacidade das criancas produzirem processos de significacdo e modos de monitorizacao da

% Segundo Sarmento (2003), esse conceito plural se constrdi sob outras duas perspectivas: a primeira
evidencia-se em um conjunto de produgdes culturais adultas socialmente produzidas para as criangas e
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acdo que sdo genuinos. As culturas infantis sdo, assim, constituidas por um conjunto de
formas, significados, objetos, artefatos que conferem as criancas modos especificos de
compreensdo simbdlica sobre 0 mundo.

No interior dessa discussao, nota-se, no romance de Dalcidio Jurandir, que o direito da
crianca poder integrar-se no seu préprio universo infantil produzindo suas préprias
brincadeiras, vivendo experiéncias, interagindo com seus pares e se relacionado com o0s
elementos culturais pelo sentimento de pertencimento que ela tem com os rios, com a chuva,
com as arvores, enfim, com o lugar, é o que a distingue dos adultos da Vila de Cachoeira, que
viviam intensamente falando de miséria, de doencas, da fome e da morte.

Outras caracteristicas atribuidas pelo escritor a singularidade da crianca amazoénica
estdo relacionadas ao modo de ser da crianga, seu comportamento, sua personalidade, tracos
que se diferem de muitos outros personagens que tém o comportamento emoldurado pelo
desejo dos adultos, como é o caso do personagem Sérgio, do romance O Ateneu, de Raul
Pompeia. Um personagem que é submetido a regras rigidas impostas pela aristocracia da
época, cuja liberdade é interditada no decorrer da narrativa. Do mesmo modo, Graciliano
Ramos no romance Infancia, que ndo consegue se livrar das imposi¢fes dos adultos, seja na
familia ou na escola. J& em Capitées de Areia, Jorge Amado, apesar da situacdo de risco em
que situa seus personagens, que sao caracterizados como delinquentes, o narrador lhes garante
momentos de ludicidade, na infancia.

Em Chove nos Campos de Cachoeira, ainda no mesmo capitulo em que o narrador faz
referéncia a infancia da prostituta Felicia, outra situacdo de eventos e praticas especificas da
cultura infantil encenados por criancas séo destacadas pelo narrador. Trata-se das travessuras
de infancia de Marinalva, a filha cega do Major Alfredo, que perdera a visao aos doze anos,
cuja aparéncia esta relacionada a pobreza do Marajd, embora a pequena morasse em Muana,

outro municipio que integra a regido das ilhas, assim como a Vila de Cachoeira,

[...] A menor perdeu a vista aos doze anos. Cega, palida, muito fragil com
brancura de freirinha que nunca apanhou sol, tateava pela casa velha e
triste, embalava-se na rede, o dia inteiro, no quarto, muda. Quando as
procissdes passavam, tempo de festa, ela ia a janela ouvir (JURANDIR,
1941, p. 83).

voltadas a sua educacdo, materializadas na literatura e na masica infantil; a segunda fundamenta-se na
existéncia de uma indudstria cultural para criangas e em toda uma producéo midiatica que essa industria
opera: os brinquedos industrializados, os desenhos animados e ainda 0s servicos para criangas.
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A personagem caracterizada pelo narrador na citacdo € irma de Alfredo por parte de
pai. Morava no municipio de Muana com mais duas irmas, filhas do primeiro casamento do
Major Alberto. Moravam “[...] numa casa triste e gasta, falando baixo como freiras de
avental, os cabelos muito compridos, envelhecendo devagar sem vontade de nada”
(JURANDIR, 1941, p. 80).

A aparéncia doente da “ceguinha” nao se difere das outras criangas que sempre eram
acometidas por sintomas de febre e outras doencgas. Contudo, sua condicdo de crianca lhe
permitia fazer muitas travessuras, e essa passagem da vida dessa personagem foi assegurada

pela memdria do narrador, como ele descreve:

Fora uma menina impossivel, trepando nas sapotilheiras, nos cajueiros, nos
mamoeiros. Era rosada e ndo gostava muito de bonecas. Andar no mato,
correr na rua, entrar suada, suja e cansada em casa e pedir para puxar
agua do poco pro banho era o trabalho de Marinalva todo dia (JURANDIR,
1941, p. 85).

Tais préaticas que identificam a infancia dessa personagem nao representam o cotidiano
de uma crianga que vive distante dos centros urbanos como Belém, que quase ndao tem contato
com rios, florestas e animais. As criancas que vivem em grandes centros urbanos
desenvolvem outros tipos de brincadeiras e brincam com outros tipos de brinquedos,
geralmente projetados por adultos. Além disso, o contexto social diferenciam as infancias,
mesmo que as crian¢as sejam naturais da mesma regido, como a Amazonia, por exemplo,

como lembrado por Sénia Kramer (2007).

Numa sociedade desigual, as criancas desempenham, nos diversos contextos,
papéis diferentes. A ideia de infancia moderna foi universalizada com base
em um padrdo de criancas das classes médias, a partir de critérios de idade e
de dependéncia do adulto, caracteristicos de sua inser¢do no interior dessas
classes. No entanto, é preciso considerar a diversidade de aspectos sociais,
culturais e politicos: no Brasil, as nacGes indigenas, suas linguas e seus
costumes; a escraviddo das populagcfes negras; a opressdo e a pobreza de
expressiva parte da populacdo; o colonialismo e o imperialismo que
deixaram marcas diferenciadas no processo de socializacdo de criancas e
adultos (KRAMER, 2007, p.15).

O que essa autora questiona sobre a desigualdade social como um fator que diferencia
0 papel da crianca nas sociedades, ¢ mais um detalhe que é apontado em Chove, e que faz
com que as personagens infantis, em que pese sua condi¢cdo social, criem suas proprias
maneiras de encontrar no seu universo cultural, a felicidade, a esperanca. Essa possibilidade é

demarcada pela personagem Marinalva, que antes de perder a visdo aos doze anos, vivia
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momentos de intensa felicidade e, ap0s ficar cega, ndo teve a ajuda da familia para ndo perder
de todo esses momentos, 0 que fez com que a menina passasse a experimentar a infelicidade
de viver eternamente na escurid&o.

N&o tive acesso a alguma pista que comprovasse o interesse de Dalcidio Jurandir por
leituras relacionadas a infancia. Entretanto, como jornalista e intelectual das letras, posso
apostar que em Chove, ele demonstra conhecimento acerca da crianga como um sujeito de
direitos. E o fato dele reservar espaco em sua obra a infancia, € porque ele compreendia que
ha aspectos da infancia que sdo referenciais para a vida adulta. Talvez o autor tenha trazido
essa informacdo com base na sua prépria vida, ja que ele viveu até os doze anos ho municipio
de Cachoeira e deve ter passado por situacdes semelhantes as dos seus personagens mirins.

Bachelard (1996)%° ressalta que, cultivar a infancia que cada um traz em si atesta a
salde psiquica, permite recontar e lembrar a prépria histéria de vida, a infancia alegre ou
triste. Ou seja,

E preciso viver, por vezes é muito bom viver com a crianca que fomos. Isso
nos da uma consciéncia de raiz. Toda a arvore do ser se reconforta. Os
poetas nos ajudardo a reencontrar em nés essa infancia viva, essa infancia
permanente, durdvel, mével (BACHELARD, 1996, p. 21).

Entdo, considerando o descrito na citacdo, é impossivel de separar no plano das
recordacdes da infancia, a memoria e a imaginacdo. Em Chove, o personagem Alfredo
contempla os campos queimados ¢ o imagina como sendo “a iluminagéo da cidade”, que Sia
Rosélia descrevia quando retornava de Belém e que quando isso acontecia, ela vinha contar
para Alfredo a beleza da cidade na qual ele sonhava viver, sendo 0s campos queimados a
iluminacdo da cidade que Alfredo imaginava e ndo a devastacdo dos campos.

Ainda em Chove, Dalcidio foi além do simplesmente recordar a infancia dos seus
personagens. Particularmente, ao retratar os momentos de diversdo e travessura das criancas,
possa realmente ter sido uma forma de ele compensa-las por enfrentarem todos os dias as
lamdrias dos adultos descompensados pela pobreza do lugar, e também mostrar que as
criangas ndo podiam ter a infancia perdida por culpa dos adultos, sem desmerecer a intencao
do escritor de denunciar o descaso publico para com os habitantes de Cachoeira, de um modo

geral, o que de fato, foi 0 objetivo de sua obra.

% Gaston Bachelard (1996) aborda o tema da infancia como um tema do devaneio, porque lhe permitiu
recorrer a historia de escritores, cuja infancia marcou profundamente o adulto que se tornou poeta,
escritor. Segundo ainda esse autor, uma filosofia ontoldgica da infancia aponta que a infancia dura a
vida inteira.
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Essa atitude do escritor de procurar cultivar praticas especificas do universo infantil
dos seus personagens, indica que ele tinha conhecimento sobre os direitos legais da crianga, e,
sobretudo, os direitos humanos®™, o que pode ter reforcado o protagonismo do personagem
Alfredo na obra, ressaltando-o como um sujeito que busca melhorar de vida, fugir de
Cachoeira e estudar na capital. Essa possibilidade faz com que o escritor aponte Vérias
situacbes que envolvem as criancas na relacdo com a natureza, sem deixar de apelar para as
condi¢des miseraveis em que vivem.

Segundo Bachelard (1994), a relacdo com a natureza é mesmo a grande matéria da

imaginacao infantil e nessa relagéo,

[...] o devaneio da crianca € um devaneio materialista. A crianca é um
materialista nato. “Seus primeiros sonhos sdo os sonhos das substancias
organicas" remetendo aos elementos-fogo, ar, a 4gua e a terra-que para ele
sdo "os hormonios da imaginagcdo” (BACHELARD, 1994, p. 202).

Ainda, segundo Bachelard (1994), o poder sugestivo da natureza para a crianca se
produz na escala mais doméstica onde ela é livre para devanear, mesmo um pequeno recanto
de natureza, lhe é suficiente para recriar seu mundo imagindrio que se distancia
momentaneamente do cotidiano que divide com os adultos, assim como ocorre na Vila de
Cachoeira, onde as criancas ndo sdo poupadas dos problemas que afligem o corpo e a mente
de cada um dos moradores desse lugar.

O tempo da imaginacdo da crianga € o tempo de liberdade, € 0 momento da crianca

ressignificar o seu modo de perceber o mundo, como pontua Sarmento (2002):

O imaginéario infantil é inerente ao processo de formacao e desenvolvimento
da personalidade e racionalidade de cada crianca concreta, mas isso
acontece no contexto social e cultural que fornece as condi¢bes e as
possibilidades desse processo. As condi¢fes sociais e culturais sdo
heterogéneas, mas incidem perante uma condicdo infantil comum: a de uma
geracdo desprovida de condi¢des auténomas de sobrevivéncia e de
crescimento e que estd sobre o controlo da geracdo adulta. A condigdo
comum da infancia tem a sua dimenséo simbolica nas culturas da infancia
(SARMENTO, 2002, p.03).

Dalcidio Jurandir, ao colocar os seus personagens infantis partilhando suas

experiéncias com liberdade, corresponde exatamente com o que Sarmento (2002) defende

% Segundo Maria Luiza Marcilio (1998), o século XX é o século da descoberta, valorizagdo, defesa e
protecdo da crianca. No século XX formulam-se os seus direitos basicos, reconhecendo-se, com eles,
que a crianca € um ser humano especial, com caracteristicas especificas, e que tem direitos proprios.
No final do século XIX, o "direito & democracia", passa a ser condicao essencial para a concretizagéo
dos Direitos Humanos.
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sobre o fato de a crianca nesses momentos, “[...] torna a vida uma aventura continuamente
reinvestida de possibilidade” (SARMENTO, 2002, p. 63).

Essa possibilidade que torna a vida uma aventura para 0s personagens criangas em
Chove , quando elas se divertem com os produtos da natureza local, passam a impresséo que o
futuro delas é ali, e que sabem lidar com as duas realidades: a do mundo real e a imaginacao
criadora do irreal, ou seja, quando elas transformam o mundo real em travessuras.

Entretanto, esse mundo irreal criado por personagens infantis em Chove, apenas 0s
afasta por alguns momentos da pobreza. Para o protagonista Alfredo, por exemplo, seu
projeto de vida é outro, que surge do clardo dos campos. Quem o leva para esse mundo € o
caroco de tucuma. Um mundo bem longe dali, onde ele pudesse viver outras experiéncias,

como as que iluminavam a sua fértil imaginacao.

E Alfredo, maravilhado, contemplava o claréo na grande noite nos campos.
Ali estava 0 seu sonho da cidade de bondes elétricos, arraial de Nazaré,
largo da Polvora, as lojas de brinquedos, a Torre de Malakof, das senhas
vermelhas. Aquele clardo chamava-o. Era o sonho de viagens. Alfredo vivia
sonhando e desejando (JURANDIR, 1941, p. 130).

Tudo o que Alfredo imagina esta ausente de Cachoeira e por isso ele planeja a sua

fuga rumo ao mundo que ele pensa ser maravilhoso:

Entdo a cidade para Alfredo era um reino de histéria encantada, toda
calcada de ouro e com casas de cristal, meninos com roupas de seda e
museus com muitos bichos bonitos. A cidade onde se fazia o Cirio de
Nazaré, o fatinho feito na loja [...] JURANDIR, 1941, p. 107).

O trecho descreve a projecdo das imagens de sonho do menino Alfredo sobre a
realidade de Cachoeira, 0 que leva a uma total negacdo do lugar em relagdo as imagens dos
sonhos, que fazem o menino acordar “[...] com aquela cidade cheia de torres, chaminés,
palacios, circos, rodas giratorias”’[...] JURANDIR, 1941, p. 107).

Transportar Alfredo para o0 mundo dos sonhos s6 mesmo através do carocinho de
tucuma, seu instrumento magico que era tdo importante para ele, assim como os catalogos
provindos da Europa, estavam para o seu pai, 0 Major Alberto. Mas para o Alfredo, “[...] A
bolinha o levava para o Anglo Brasileiro. Jogaria bola na praia. No sentia a falta de
duzentos reis para comprar o arroz doce do aparador do seu Cristovao” (JURANDIR, 1941,
pl142).

No tempo presente da narrativa, Alfredo praticamente ndo tem momentos de felicidade

ou de travessuras tipicas da sua idade e nem mesmo nas lembrancas do narrador esses eventos



209

aparecem, a ndo ser quando ainda bem pequenino, ou quando ia comprar carne e ja menino
feito, Alfredo brincava “com barquinhos de papel nas valas cheias” (JURANDIR, 1941, p.
135).

Luciola chamava as meninas do Cicero Camara e do Silveira para, mesmo
a tarde brincarem de roda, com que se prende o touro, de argolinha, do que
oficio da pra ela, mando tiro tiro Ia. Era para o menino ver e bater palmas.
As meninas montavam nos galhos de algodoeiro brabo feito cavalos e
tiravam argolinhas (JURANDIR, 1941, p. 133-134).

Nem as brincadeiras que as meninas de Cicero Camara e do Silveira brincavam para
divertir Alfredo na sua primeira infancia, Ihe traziam boas lembrancas. Parece que cada cena
narrada que envolvia o sentimento de pertenca das criancas a cultura do lugar, Alfredo
reprovava porque revelavam praticas produzidas por criancas pobres e pedintes, como
confirma o narrador: “Alfredo ndo gostava desses moleques. Brincava pouco com eles. Tinha
um olhar de menino branco. Dava sobras para os moleques, com desdém, negava as coisas,
via que eles eram como bichos (JURANDIR, 1941, p. 119).

Talvez o carogo de tucuma tenha levado Alfredo para um mundo tdo diferente, a ponto
de ele criar um universo solitario que dificultou a possibilidade de uma saida para tornar
realidade o seu sonho, pois, tudo que o cercava de real representava para ele a imagem da
opressdo, da infelicidade, da pobreza, do desprezivel, o que talvez tenha contribuido para que
se transformasse num sujeito amargo e infeliz.

N&o obstante, a presenca da crianca na obra de Dalcidio Jurandir revela um tema
bastante fecundo que explora os problemas sociais de pessoas que vivem em areas distantes
como as regides das ilhas, no Marajo, onde as criangas ocupam parte do enredo e sdo
representados com suas emocgOes, seus sofrimentos, seus conflitos, mas também com suas
fantasias.

Ainda assim, vale frisar que a presenca da crianca na obra revela a infancia como uma
condicdo da crianga, considerando o conjunto das experiéncias vividas por elas, como as
varias brincadeiras que elas realizam especificas da cultura amazénica e da relacdo que elas
tém com os rios, com 0s animais, com a chuva, etc., e ndo tdo somente as inerentes a
responsabilidade dos adultos, que normalmente ditam as regras (KHULMANN JR. 1998).

Nesta perspectiva, as criancas de Cachoeira, no momento em que depreendem das
regras dos adultos, ndo sdo apenas sujeitos produzidos pelas culturas do lugar, mas, ao
criarem suas proprias brincadeiras, assumem-se como produtoras de cultura, como sujeitos
que sabem outras coisas diferentes dos adultos, pois, “[...] Elas elaboram sentidos para o

mundo e suas experiéncias compartilhando plenamente de uma cultura [...] Os sentidos que
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elaboram partem de um sistema simbodlico compartilhado com os adultos” (COHN, 2005,
p.35).

De todo modo, considerando os personagens infantis citados e também os que nédo
foram, entendo que, pela imaginacdo, criacdo, experiéncia, socializagdo e interpretacéo da
realidade, a crianca em Chove, “é a crianga que brinca e, ao brincar, (re) apresenta e
ressignifica o que vive, sente, pensa, faz” (KRAMER, 2008, p. 170), imagina ¢ enfrenta a
realidade junto com os adultos, sem deixar de ser crianca pobre, pedinte como a menina
Marialva e outros garotos como Henrique e Jodo Galinha, este que sofria maus tratos
domesticos na infancia.

Assim, a crianca em Cachoeira, ao longo da narrativa, vai progressivamente
assumindo um lugar diferenciado do adulto e nesse processo, ela vai construindo sua histéria
num cotidiano de pobreza material, mas integrada numa cultura historicamente elaborada,
formada a partir de um repertério de produgdes culturais como brincadeiras que expressam a
especificidade do olhar infantil, olhar este construido através do processo histérico de

diferenciacdo do adulto que ndo tem esse mesmo olhar da realidade de Cachoeira.

4.3 Tensoes e conflitos na imagem da crianga em chove

Segundo Benjamim (1984), a crianca ndo representa o adulto em miniatura e sim,
como qualquer sujeito de pouca idade que constrdi seu préprio universo, ela é capaz de incluir
lances de pureza e ingenuidade, sem eliminar a agressividade, resisténcia, perversidade,
humor, vontade de dominio e de mando.

Para Iturra (1990, p. 7), “entender o outro [...] exige mais, quando o outro ¢ uma
crianga”, pois, para o adulto, a l6gica da crianga ¢ um caos de ideias, como explica:

[...] Para as criancas uma tensdo légica que permite uma forma de pensar,
gue, enguanto cresce, eventualmente passa a entender, racionalmente, a

mente cultural. Mente cultural, parte do saber social, que imprime o saber
I6gico dos conceitos epistemoldgicos (ITURRA, 2002, p. 146).

De um corpus maior de personagens infantis em Chove nos Campos de Cachoeira, a
maioria das criancas é pobre e algumas podem ser classificadas abaixo da linha de pobreza.

Nessa obra, as vozes desses personagens, nos monologos do narrador ou em discurso direto,
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somam-se as vozes dos adultos para denunciar o descaso publico para com a precaria situagao
em que vivem os habitantes de Cachoeira, conforme discutido em paginas anteriores.

Muitas dessas criangas sdo pedintes, como é o caso da menina Marialva e outros
“moleques das casas de baixo”, como Jodo Galinha, que “rapazola, tirava dinheiro da mesa
do filtro, furtava o dinheiro que Major deixava para a carne” (JURANDIR, 1941, p. 305) e

outras criangas que comiam as sobras que Dona Amélia dava a elas para amenizar a fome.

[...] Os pequenos sabiam comer traira inteira com espinha saindo pela boca.
Pirongos de farinha, cuiabas de chibé, terra sabdo, tabaco. Comiam a se
fartar, quando havia, com uma fome crénica, tendo atagques de vermes
cabeludos e viciado (JURANDIR, 1941, p. 119).

A citacdo refere-se a situacdo das criangas que sofriam as mazelas de um ambiente
“derruido”, onde a fome, a falta de tratamento adequado para curar as epidemias, as doengas
como o paludismo que maltratavam as criancas; as precarias condi¢cbes de moradias que
alagavam os barracos no tempo das chuvas; a falta de saneamento basico, sem contar com a
educacdo restrita a escola do seu Proenca, onde as criancas também passavam por torturas e
humilhagdes, etc.

Decerto, tudo se compara a um caos na Vila de Cachoeira e esse caos reflete no
comportamento das personagens, inclusive das criangas que sdo acenadas pelo escritor como
parte integrante da obra que retrata o abandono e o descaso publico para quem mora em
espacos rurais como a regiao do Marajo, onde a Vila de Cachoeira esta situada.

Para retratar com precisdo a visdo desses personagens sobre a Vida em Cachoeira,
precisamente nas primeiras décadas do século XX, Dalcidio construiu um narrador a maneira
de Walter Benjamin, ou seja, um narrador camponés sedentario, que traz a narrativa as
peculiaridades do lugar e das pessoas como um conhecedor, como alguéem que domina o que
explica, um detalhista na escolha do léxico proprio da regido amazoénica, em que ele da
preferéncia por uma sintaxe bem popular, especifica da intimidade dos personagens.

Essa caracteristica do narrador implica nas reflexbes aqui pretendidas sobre a
personalidade do personagem Alfredo, pois, estou levando a cabo o que o narrador traz de
informacdo desse personagem, e dos outros também, até entdo analisados. Porém, de algum
modo, pretendo encontrar razdo no que Walter Benjamin afirma sobre a crianca, por perceber
que o personagem em questdo se diferencia das outras criancas que transitam no romance
como personagens secundarias e ele, como protagonista, nutre por essas criancas certo

desprezo, com excecdo da irma Mariinha, que tinha a saude fragil.
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Portanto, o ponto de vista do narrador em relacdo ao personagem Alfredo é levado em

conta integralmente.

[...] tinha um ar de menino branco. Dava sobras para os moleques, com
desdém, negava as coisas, via que eles eram como bichos [...] era metido,
falava de ombro, o contrério do génio da mae. Pequenino e ja ruim, dizia a
D. Amélia[...] JURANDIR, 1941, p. ).

O que se possa imaginar de uma pessoa humilde, Alfredo nao corresponde, segundo as
descricdes do narrador. Ndo ha gestos de solidariedade e nem de ingenuidade no personagem
e sim de mando e poder, como colocado por Benjamin.

No decorrer da narrativa, gestos de inocéncia e humildade sdo escassos quando se trata
desse protagonista infantil. Nem mesmo um possivel gesto de gratiddo a personagem Luciola,
que dedicou a ele atencdo, cuidado e amor, ndo € identificado. Todo o esforco de Luciola ndo
foi suficiente para que Alfredo fosse menos amargo, menos emblematico e até construir

momentos felizes como as outras criangas.

O mundo tinha sido criado mesmo para Alfredo. Luciola deixava a
sociedade, o namoro, a modinha e arrumagdo da casa, para se entregar, se
dar toda inteira ao menino [...] E levava o pequeno para as plantas de
remédio de sia Rosalia [...] iam até o velho cajueiro a beira dos campos,
olhando os tucumazeiros que mostravam os cachos verdes e 0s periquitos
gue passavam em algazarra. la com ele pelos campos, na calma da tarde ja
em sol, quando Pedro Amancio tocava o gadinho do major no curral [...]
(JURANDIR, 1941, p. 133).

Mas Luciola, apesar de toda dedicacdo destinada ao menino ““/...J ia ficando para tras,
para trds como uma abandonada”. Tinha sido, afinal, “[...] uma simples ama seca!”
(JURANDIR, p. 136). E o narrador complementa: “O calor, o ardor, a ternura, a dedicacdo
de tantos anos em torno de Fredinho de nada serviram, de nada valeu para o tempo, senéo
para deixar essa reflexdo em Luciola: - Fui apenas uma ama seca...” (JURANDIR, 1941, p.
133).

Na visdo do narrador, o fato de Alfredo ter deixado as paparicacdes de Luciola para
tras, foi porque ele “[...] crescia, perdia a criancice, deixava de bater palmas com a papai
mamae de gritar 6 mamae cia! Alfredo ja estava caneludo, menino feito, comprando carne no
mercado [...]” (JURANDIR, 1941, p. 136).

Entretanto, esse discurso do narrador néo se sustenta quando o ele coloca outra opinido

em relacdo a postura do menino: “ Era uma ingratiddo bem humana aquela do tempo”
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(JURANDIR, 1941, p. 135). Refere-se ao tempo em que Luciola cuidava de Alfredo, quando
ele era bem pequenino, ainda nem sabia falar e no momento presente dessa fala, Alfredo ja
estava entendido e percebe que Luciola gostava era de se exibir, diferente de sua mée que lhe
salvara a vida sem fazer nenhum alarde, sem querer se promover por isso.

As situacbes que fazem de Alfredo um menino em constante conflito ndo residem
somente nos exemplos até entdo mostrados, pois, ele mergulhava num mundo solitario, criado
por meio do objeto mégico representado pelo caroco de tucuma. Este claramente com poder
encantado de faz-de-conta, por meio do qual Alfredo “imagina tudo .

O carogo de tucumad € a valvula de escape de Alfredo conduzindo-o sempre para longe
de tudo o que representava a sua realidade. Nem o fato de morar num chalé de madeira e
assoalho alto, conforme observado por Henrique, fazia com que 0 menino conseguisse ver
alguma vantagem em sua vida se comparado as outras criangas pobres, que até por ele eram
humilhadas quando pediam comida em sua casa. A Unica coisa que interessa para Alfredo e ir

embora de Cachoeira.

[...] queria sair daquele chalé onde o vento vem bater nas janelas, sacudir as
redes, bulir com os catalogos do Major Alberto [...]. Voltar para casa era
voltar as feridas, que apesar de saradas Ihe deixavam marcas nas pernas e
na nuca (JURANDIR, 1941, p. 14).

No conflituoso mundo imaginario desse personagem, por vezes, ele se sentia superior
em relagcdo a algumas criangas, outras vezes comovia pelo sentimento de inferioridade,
principalmente porque tinha feridas nas pernas, pois, “[...] N&o poderia ser mais um menino
de pernas limpas como Tales, Jamilo e outros meninos felizes” (JURANDIR, 1941, p. 14).

Com as marcas das feridas no seu corpo, Alfredo se sentia um menino feio, além da
febre e do paludismo que comprometiam a sua saude. Essa condicdo fazia com que ele se

sentisse humilhado.

Sentia-se humilhado quando sua mée ia lavar-lhe as feridas, e por mais que
as maos de D. Amélia fossem leves e pacientes sentia que aquelas feridas
nunca lhe deixariam de doer naquele desejo muito seu de partir daqueles
campos de parecer menino diferente do que era JURANDIR, 1941, p. 14).

Pelo olhar infantil de Alfredo se aflora todas as representacdes de um misto de
ingenuidade e poder que o leva a criar indagacdes, principalmente sobre a sua mée, tais como:
“ O que faltava para sua mae ser uma senhora? Ir aos bailes? Assinar o nome do Major? A
cor? Este era o argumento mais decisivo” (JURANDIR, 1941, p.95).
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Alfredo achava esquisito que seu pai fosse branco e sua mée preta.
Envergonhava-se por ter de achar esquisito. Mas podia a vila toda cagoar
deles dois saissem juntos. Causava-lhe vergonha vexames, ndo sabia que
misturas de sentimentos e faz de conta. Por que sua mée ndo nascera mais
clara? (JURANDIR, 1941, p. 19).

Ao mesmo tempo em que Alfredo busca entender a sua origem e até sente vergonha
por achar esquisito ser filho de pai branco e mée preta, inicialmente aparenta que ele se
preocupa com 0s pais, mas, na verdade, se contradiz logo em seguida, quando questiona o fato
de a mée nao ter nascido mais clara, passando outra impressao a seu respeito.

Na verdade, a cor negra da mée era o que Ihe incomodava e néo a cor do pai, afinal,
sua mde “[...] era uma pretinha de Muand, neta de escrava, dancadeira de coco, de isguetes
das ilhas, cortando seringa, andando pelo Bagre, perna tuira, apanhando acai, gapuiando,
atirada ao trabalho como um homem” (JURANDIR, 1941, p. 18).

Na sequéncia, o narrador tenta defender a postura do seu protagonista, quando aponta
o arrependimento do menino, talvez como uma forma de resguardar o carater de Alfredo, que
mais aparenta ser uma crianga preconceituosa, que tem vergonha da prépria méae que lhe

salvara a vida quando ele caiu no pogo do que um menino ingénuo e/ou arrependido.

E logo sentia remorso de ter feito a si tal pergunta. Eram pretas as maos
gue sararam as feridas, pretos os seios, e aquele sinal pretinho que sua mae
tinha no pescoco Ihe dava um vagaroso desejo de o acariciar, beijando-lhe
também os cabelos [...] JURANDIR, 1941, p. 19).

O que poderia significar uma questdo resolvida sobre o conflito de Alfredo em relacéo
a cor negra da méde, ja que ele havia se arrependido, repercute contraditoriamente em outra
situacdo na qual o menino demonstra que a questdo ndo findou com esse gesto de
arrependimento.

Numa passagem do capitulo | — “A noite vem dos campos”, Alfredo refor¢a a ideia de
que a questdo racial ainda o incomoda, quando reage a um comentario de Henrique, um

garoto que balava passarinho para comer para ndo morrer de fome:

“. O que tu perdes. Es um branco...
- Tua boca é doce pra dizer isso... que sou um branco.
- Tu ndo vés minha cor? (JURANDIR, 1941, p. 18).
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Segundo o narrador, Alfredo ndo queria ser moreno, mas também ndo gostava de ser
chamado de branco porque entendia que estava sendo cacoado por ser filho de pai branco e

mée preta, e isso 0 incomodava ao ponto de ele desejar reagir com agressividade.

Alfredo n&o disse mais nada. Se pudesse dava logo um tabefe naquela cara
amarela e empambada de Henrique. Henrique era amarelo, empambado,
mas brigador. Alfredo via-se impotente naguele momento para cuspir como
queria na cara de Henrique (JURANDIR, 1941, p. 18).

O narrador procura sempre esclarecer o leitor das atitudes de Alfredo, mas ha
momentos que ndo encontra razdes para tal. Nessa situacdo, por exemplo, ele ressalta que o
menino Henrique ndo estava cacoando de Alfredo e sim achava muito comum ele ser branco
por tudo o que ja fora comentado acerca da visdp que o menino Henrique fazia de Alfredo,
afinal, “[...] Alfredo ndo comia passarinho balado. Quantas vezes Henrique ndo matou a fome
com um passarinho de espeto?” (JURANDIR, 1941, p. 19).

Entretanto, o fato de o narrador explicar que Henrique balava passarinho para matar a
fome, ndo sensibilizava Alfredo que sentia pelas criancas pobres certo desprezo. Henrique era
uma dessas criangcas. Além disso, ele matava os passarinhos que Alfredo, num gesto
individualista, os queria morando no chalé para alegrar a irmad que era doente: “Mariinha
brincaria com eles e quando brincassem o passarinho beliscando no braco da Mariinha e
Mariinha arrancando pena de passarinho [...]” JURANDIR, 1941, p. 19).

O desejo de Alfredo sair da Vila de Cachoeira levava-o, através dos poderes magicos
do carocinho, a construir para si um mundo de contos de fadas; um mundo s6 dele para que
ele pudesse realizar s6 os seus desejos, mas em outro lugar, fora do que seu olhar conseguia
alcancar; fora da decadente Cachoeira, um lugar que se contrasta com a cidade maravilhosa
dos bondes magicos correndo pelos fios elétricos. Entdo, “[...] com um carocinho daqueles
imagina tudo” (JURANDIR, 1941, p. 191), afinal, “ [...] As fadas morreram, o0 encanto vem
dos tucumazeiros da Amazénia” (JURANDIR, 1941, p. 374).

Para Alfredo que tinha muitos desafetos em Cachoeira, ndo gostava das criangas, ndo
gostava do menino Tales de Mileto porque era rico e superior a ele, enfim, “[...] s6 a bolinha
tomava corpo de gente, era uma amiga” (JURANDIR, 1941, p. 250).

Para Rosa Assis (2004)% Alfredo ndo seria ninguém sem o carogo, ou por outra, sO

seria alguem com o caroco. Para tudo, virtualmente, o carogo (carocinho, bolinha) era a

®2 ¢f. Artigo publicado na revista Asas da Palavra, v. 8, n° 17, Belém, Unama, 2004.
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salvacdo, ou a solucdo, e, chegando ao extremo, com o carogo ele poderia ser o impossivel.
Fazia de conta tudo o que pudesse fazer de conta. Na verdade, o faz-de-conta, no sentido
poético do termo, é que era o verdadeiro mundo do menino Alfredo, um mundo de sonhos e
fantasias, vivido na magia do caro¢o de tucuma.

Pelo significado que o caro¢o de tucumd pudesse ter para Alfredo, segundo essa
autora, tem relacdo com o que Walter Benjamin (2002) ressalta nos seus escritos sobre a
crianca e 0 seu mundo. Para esse autor, a crianca nao é um ser inocente e naturalmente bom,
mas que existe uma “faceta cruel, grotesca e irascivel da natureza infantil” (BENJAMIN
2002, p. 86). No jogo infantil, segundo esse autor, a crian¢a cria o seu proprio mundo, “um
mundo que lhe pertence” e no qual ela € rei ou rainha dos “animais doéceis” (BENJAMIN,
2002, p. 106). E acrescenta que nao se trata necessariamente de um mundo harménico, pois “a
crianga vive em seu mundo como ditador” (BENJAMIN, 2002, p. 116).

Ao concordar com as defini¢des de Benjamin (2002) e de Rosa Assis (2004), entendo
que Alfredo tem em suas maos um brinquedo e faz com que esse brinquedo, pelo seu poder
inventivo, realize os seus sonhos, 0s seus desejos, sem o qual ele ndo consegue existir e faz
desse mundo imaginario o seu mundo verdadeiro, 0 que o impede de ndo se reconhecer na

realidade que nega ser a sua.

Sem o carocinho, como imaginar as coisas, como ser mais que Tales de
Mileto, como saber viver no faz-de-conta.

[...]

Carocinho na palma da mao saltando no ar era toda a vida solitaria de
Alfredo, Ihe tirando as tristezas, Ihe dando a presenca de um colégio onde
pudesse apagar a figura do Tales e ndo ir buscar no mercado o quilinho de
carne (JURANDIR, 1941, p. 357).

O mundo de faz-de-conta que afasta Alfredo das tristezas e Ihe proporciona a presenca
de um colégio, e até fazer com que ele esqueca a figura de Tales de Mileto, enfim,. Mas,
contudo, falta ao caroco de tucuma o poder de libertar Alfredo para encarar a vida real, a vida
de crianca, de experimentar coisas do mundo verdadeiro e lutar para melhorar esse mundo de
olhos abertos.

A inféncia, segundo o que concebe Sarmento (2002), é uma geracdo em que se
exprime a crise social e para isso concorrem varios fatores como os processos de exclusdo que
vivenciam a condicao de pobreza, de auséncia de escolarizacdo e ambivaléncia nos modos de
compreender a infancia, ora como periodo da inocéncia e ora como expressdo da perda dos

valores tradicionais.
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Nesse sentido, Alfredo passa a questionar e condenar o mundo que para ele e para
todos € desigual, deficiente e injusto pela pobreza extrema e por todos os outros problemas
que fazem da vida em Cachoeira um desencanto. Diante disso, Alfredo constrdi seu plano de
fuga por meio do caroco de tucuméa e conta com poucos aliados do mundo real para realizar
esse sonho. Entdo, do caroco de tucuma para a realizagdo do sonho h& uma distancia
geografica e econdmica que faz com que Alfredo comece a se isolar, viver na soliddo, na
amargura.

N&o ha davidas de que a vida em Cachoeira representa a face pobre da riqueza que
representou a cidade de Belém do fim do século XIX e inicio do século XX, logo, é
compreensivel a postura critica do personagem frente aos acontecimentos que envolvem a
coletividade de Cachoeira, os conflitos com a cor da mée, as doencas, a satde fragil da irma e
a doenca do irmdo Eutanazio, enfim, tudo contribui para que o menino tenha se tornado uma
pessoa amarga e infeliz, e que queira fugir do lugar. A fantasia, a utilizacdo do imaginario,
esse foi o0 recurso encontrado e praticado por Alfredo, expresso através da ilusdo e devaneio
causado pelo caroco de tucuma.

Mas sera que isso tudo também justifica algumas posturas dessa crianga em relacdo a
outras, e a propria cor da mae, ao ponto de se transformar numa crian¢a individualista, “com
lances de perversidade, vontade de dominio ¢ de mando”, como definido por Benjamin
(1984)? E levanto essa questdo por considerar que o estatuto ficcional do personagem o
apresenta como uma crianca que neste estudo é concebida, segundo o que pensa Corsaro
(2011, p. 15), “[...] como agentes sociais, ativos e criativos que produzem suas proprias e
exclusivas culturas infantis, enquanto, simultaneamente, contribuem para a producdo das
sociedades adultas™.

Tais préaticas sdo inerentes a crianca sem distincdo de classes, mas os conflitos
culturais que configuram a Vila de Cachoeira afetaram a infancia de Alfredo nesse aspecto, e
também na personalidade do menino que passou a ver o mundo através do carocinho de
tucuma, sem o qual ele ndo existe, pois ndo consegue se vé no mundo real.

Contudo, coloco-me na posi¢do de escuta concordando com Larrosa (1998, p. 70)
quando afirma que “[...] A infancia ndo ¢ nunca o que sabemos (¢ o outro de nossos saberes),
mas igualmente € portadora de uma verdade diante da qual devemos colocar—nos em posi¢do
de escuta..."

Sem abrir méo da forma como os personagens sdo definidos na obra, especialmente,
neste momento, 0 menino Alfredo, que foi tomado como representante do universo infantil,

mas ndo estou totalmente convencida de que ele representa o coletivo de criangas, mas,
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contudo, entendo que ndo era essa a inten¢do do escritor. O certo é que ndo vejo um caminho
para proteger Alfredo do sentimento de percebé-lo como uma crianca egoista e de certo modo
preconceituosa, que quer deixar para tras o seu lugar, a sua cultura, sem se preocupar com a
sua gente.

Talvez os mimos exagerados de Luciola possam ter incutido no menino certo exagero
de querer a todo custo que toda a sua vontade fosse feita e isso tenha influenciado na sua
personalidade, pois ele s6 pensava em si. Mas o0 que dizer da convivéncia do menino com a
mde, Dona Amélia, uma mulher tdo solicita, digna de forca e preocupada em ajudar as
criangas necessitadas? Ou Alfredo teria herdado o orgulho do pai, 0 Major Alfredo que
sempre pensava grande, que vivia filosofando como bem observara dona Amélia? A fragil
salde de Mariinha era a Unica preocupacao do menino em Cachoeira. Ele tinha medo que a
irma morresse.

A verdade é que sdo muitas coisas levantadas para compreender o posicionamento do
personagem, mas desde o primeiro capitulo, ainda quando Alfredo retornava cansado dos
campos queimados, bem tarde, e comparava 0os campos escuros de Cachoeira com aqueles
outros, cheios de flores, os campos da Holanda, torna-se patente que o0 menino é totalmente
deslocado em Cachoeira e que seria dificil entendé-lo inserido nesse lugar, mesmo que eu
encontrasse outras razdes para tal.

A verdade é que Alfredo temia o lugar, pois, “[...] seu terror era ter de ficar naqueles
campos como José Calazds. Acabava vaqueiro, andando de perna aberta de tanto viver
enganchado em costa de boi velho” (JURANDIR, 1941, p. 269-270). Vé-se, entdo, 0 peso
dessa imposicdo do cotidiano a partir da figura de um personagem, o Bode, em uma cena de

profunda humilhacéo para Alfredo:

[...] Por que seu pai nédo joga ele em Belém? Por que Tales de Mileto, que é
burro, vai logo para Belém e ele fica ali socado na escola do seu Proenca?
Mas no caminho vé o Bode. O Bode. Era escuro, meio idiota, surdo. Sua voz
era um regougo. Vestia roupas usadas, de casemira rota, era um Judas de
sabado de Aleluia. Mas metia medo. Alfredo ia se encontrar com ele. N&do
pode evitar. Ele tinha de fazer o que Bode queria:

— Ei, tome a benca, ei. Joelho!

O frio era mais intenso, 0 medo, a raiva do Bode, a certeza de que podiam
ver, a humilhagdo. Era um momento de infinito desespero para Alfredo [...]
Alfredo se ajoelhou, as pedras pareciam queimar-lhe os joelhos e tomou a
bencdo ao Bode. O riso dele era de macaco. Alfredo saiu curvado, sumido
no seu frio e na sua humilhacéo, era o resultado de néo ir para Belém, de
nao ser ouvido por seu pai (JURANDIR, 1941, p. 314-315).
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Alfredo ndo pode evitar o encontro com o Bode, de quem tinha muito medo, se sentia
humilhado e desesperado. O retorno do cotidiano junto ao derruimento do sonho ndo vem
resolver o conflito entre menino e mundo, mas agudiza-o, pois Alfredo ja ndo pode
simplesmente integrar-se no mundo outrora familiar e nem coletivo — est4 irremediavelmente
distanciado deles, o que se traduz no desespero e no desamparo.

Ao descrever até os sentimentos de Alfredo, € como se o narrador convocasse o leitor
a salvé-lo, e a salvacéo seria tira-lo dali, afasta-lo de tudo o que lhe fazia mal, pois tudo era
agonizante, como se Alfredo estivesse tdo proximo do fim quanto Eutanazio estava da morte.
A situacdo é apelativa por parte do narrador, pois tudo o que Alfredo vivenciava em
Cachoeira estava insuportavel. Ndo havia perspectiva alguma de muda-lo, ja era o que era:
um menino amargo, infeliz, egoista e solitario, quase um doente como Eutanazio. Compensa-
lo desse sofrimento, seria manda-lo estudar em Belem.

O medo tomava conta de Alfredo que ndo tinha amigos, ndo brincava com outras
criancas, desprezava as criangas pobres, ndo gostava de Tales de Mileto porque ele era rico e
ndo gostava de se sentir inferior, enfim, em meio a tantas armadilhas, Alfredo vai buscar um
pouco de ternura no canto da mée, que tinha sido um desafio para ele por causa de sua cor

negra.

Gostava de ouvir sua mae cantar. Era onde ia buscar mais ternura, mais
jeito de se acomodar com ele, de compreendé-la. E D. Amélia, cantando, se
lembrava dos igarapés sombreados de sua terra, de sua méae, dos agaizeiros,
com assai pintando nos cachos, de montarias deslizando na maré, os
remeiros com 0S remos suspensos, 0s camardes pulando no rio. [...]
(JURANDIR, 1941, p. 126).

Por esse momento, Alfredo se sente acolhido. O canto da mde acena para a
possibilidade de reencontrar o sossego, a seguranca no colo da mée negra, porque o pai, 0
Major Alberto, mantém-se indiferente em relagéo aos filhos. Dona Amélia era diferente do
Major. Era diferente de Luciola, que desejou que Alfredo ndo crescesse para toméa-lo da mée,
gue era uma pessoa que gostava de cantar (JURANDIR, 1998, p. 147). Cantando, D. Amélia
se lembrava “/..] dos igarapés sombreados, de sua terra (Muana), de sua mae, dos
acaizeiros com acai pintando nos cachos, de montarias deslizando na maré, dos remeiros
com 0s remos suspensos, dos camardes pulando no rio” (JURANDIR, 1998, p. 252).

Essa procura do menino pela méae pode representar o retorno dele a realidade, como se

ele tivesse se despertado para encarar 0 mundo real e recomegar sem 0 carogo de tucuma,
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ainda que ndo se tenha encontrado razdes condizentes para tanta angudstia no menino. Mas é
certo que, “[...] Alfredo sacode o lengol, o carocinho salta no assoalho correndo para
debaixo da rede do Major, como se fugisse. E 0 menino, como que desamparado, perguntava
a si mesmo: E agora?” (JURANDIR, 1941, p. 387).

Parece que Alfredo acordou e esta disposto a partir sem o carogo. E a voz de Dona
Amélia pode ter mais poder do que o carogo: “[...] Olhe, seu Alberto, é preciso mandar
Alfredo para Belém...”.

Como um dos protagonistas do romance, Alfredo vai se definindo como um menino
que se sente inferior aos meninos “felizes”, os ndo marcados pelas feridas, como Tales de
Mileto e Jamilo, mas contraditoriamente se sente superior aos miseraveis, aos meninos “ [...]
que fediam a peixe e a poeira das barracas vizinhas” (JURANDIR, 1941, p. 268), como
confirma o narrador: ” Sim, simpatia era que lhe faltava pelos meninos rotos e febrentos que
pediam leite, farinha, resto de comida, retalho de pano, roupa usada, remédios, fosforos, dois
palmos de linha de costura” (JURANDIR, 1941, p. 268).

Assim, sinto-me mais segura para concordar com Walter Benjamim, quando se refere
a “lances” que qualquer crianca pode agregar a sua personalidade, além da ingenuidade e da
inocéncia, mas lances de perversidade, dominio de mando, maldade, etc., assim como o
menino Alfredo, que descontente com tudo o que tinha em Cachoeira, se transformara numa
crianga individualista, ambiciosa e egoista e a0 mesmo tempo contemplativo e melancélico.
Mas, ainda assim, o narrador nao desiste de tird-lo de Cachoeira, como se quisesse salva-lo de
qualquer desse conjunto de caracteristicas que o prejudicavam como pessoa, como apela:

“Por que sua mée nao resolvia logo o caso do colégio? - dizia o narrador.

4.4 O olhar da crianga a educacdo: Quero estudar, quero sair daqui!
Que desanimo para Alfredo aquela Cachoeiral

Estava crescendo sem partir do chalé, ouvindo aqueles molequinhos a pedir

todo dia farinha, aglcar, leite e café. Estava farto daquelas chuvas
alagando os campos, ilhando o chalé, Ihe dando frio ruim das madrugadas
(JURANDIR, 1941, p. 263).

Apesar de Alfredo demonstrar ser uma crianga pouco ou quase nada humilde
conforme percebido na citacdo, ele é um personagem que se difere dos demais,
principalmente pelo olhar critico que faz da realidade de Cachoeira, mostrando-se

inconformado com varias situacdes que fazem do lugar um espago “derruido”. Entre as varias
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situagcBes que o desapontava, a precaria educacdo ofertada para as criancas € a que mais
compromete a realizacao do seu sonho de ascender socialmente.

A proposta educacional idealizada pelo governo republicano desde o final do século
XIX, com maior visibilidade na capital paraense, onde houve todo um investimento nessa
area, principalmente na construcdo de grupos escolares, os quais disseminaram no governo de
Augusto Montenegro (1901-1909), visando a melhoria da qualidade da educacdo, o acesso e
a permanéncia da crianca a escola, além do incentivo ao professor, criando concurso publico,
enfim, houve um investimento que expandia a construcdo de prédios préprios para 0
funcionamento das escolas tanto na capital como em varios municipios do interior do estado,
bem como equipamentos adequados, etc., sdo beneficios ndo percebidos em Vila de
Cachoeira, pois nela, tudo o que se contrapde a educacgdo de qualidade, tendo em vista que a
educacdo desse lugar é totalmente o inverso do imaginario republicano a comecar pelas
instalacdes das escolas e 0s métodos de ensino ultrapassados.

Segundo Coelho (2009), as construgdes dos grupos escolares em Belém e nos
municipios do interior seguiam a mesma premissa da visibilidade do grupo José Verissimo, o
primeiro grupo escolar inaugurado em 1900. Ou seja, 0s grupos deveriam ser vistos e
percebidos como um lugar apropriado para a educagédo, onde deveriam ser observadas todas
as exigéncias da higiene e da moderna pedagogia.

Entretanto, essa premissa ndo se observa nas escolas de Cachoeira, que funcionavam
na casa dos professores. Segundo pistas dadas pelo narrador, quando lembra de uma situacao
em que a mae do personagem Jodo, colocara-0 para aprender a carta de abc com o seu Zé
Paiva, mas ndo houve meio do menino aprender as letras, afinal, “[...] Era medo, era o grito
do mestre, era a fama do homenzinho terrivel”. (JURANDIR, 1941, p. 277). A mae 0
colocara nessa escola porque o encontrara brincando na beira do poco. Mas Jodo néo
aprendeu, ficou adulto e analfabeto, se transformou primeiro na crianca delinquente, era
espancado pela mée, se regenerou, virou ajudante de vaqueiro, se desiludiu novamente, voltou

a roubar, e ndo aprendeu a ler e nem a escrever.

Sua mée botou ele com o seu Paiva e depois foi um nunca acabar de castigo,
de ndo sair do A, de passar a tarde inteira amarrado num banco para néo
fugir da escola. E por fim, quando seu Paiva sumiu para dentro da casa,
Jodo quis desamarrar a perna do banco. Ndo pode. O nd estava bem feito
(JURANDIR, 1941, p. 277).

A situacdo desse personagem € um pouco do que o protagonista Alfredo questiona e

denuncia a precariedade da educagdo na Vila de Cachoeira. Condic¢des inadequadas, método
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ultrapassados, humilhacdes e castigos, enfim, posturas que ndo coadunam com uma educacgao
digna as criancas, principalmente se comparada a que se havia sido implementada no governo
de Augusto Montenegro, na primeira década do século XX.

Em Cachoeira, a experiéncia do personagem Jodo, mostra que depois que ele fugiu da
escola do seu Zé Paiva, ele ndo quis mais saber de estudar, mesmo que guardasse o desejo de
saber ler e escrever, especialmente no momento em que estava apaixonado e precisava se
comunicar com a amada através de cartas. Por ndo saber ler e nem escrever, esse personagem
apelava para a intermediagdo de Eutanazio para a comunicagdo pretendida.

A obra de Dalcidio Jurandir traz muito da representacdo que ele faz da realidade
marajoara, pois como literato ndo deixa escapar nada da Vila de Cachoeira e nem da
intimidade de seus personagens. Do mesmo modo,, como jornalista, teve atuacdo significativa
na &rea educacional como inspetor de ensino e como secretario da Revista Escola, érgdo do
professorado estadual. Com esse envolvimento, suas percep¢des do universo escolar sédo
visiveis no seu registro literario ndo s6 em Chove nos Campos de Cachoeira, mas em grande
parte de sua obra, sem falar que esse tema ocupa muito espaco nas obras que compdem o
ciclo Extremo Norte. No caso de Chove, o tema € narrado a partir do ponto de vista do
personagem Alfredo.

As inquietacdes desse personagem com o0 ambiente escolar onde as criangas
estudavam, sobre o método de ensino, a utilidade do saber institucionalizado e as referéncias
ao sonho de educar-se para ascender socialmente, surgem como discussdes que possibilitam
observar alguns dos conflitos e antagonismos no processo de conformacdo social na ficticia
Cachoeira.

O contexto educacional retratado nesse lugar esta situado entre os anos 20 e segue para
os anos 30 no segundo romance do ciclo, que é Trés casas e um rio. Esse € um periodo
marcado por uma série de acontecimentos intelectuais, culturais e politicos nos quais
sobressai a tenséo entre a realidade agro - exportadora brasileira e as novas demandas de um
capitalismo urbano-industrial que se consolidava no Brasil e que interferiram na estrutura
educacional do pais.

Segundo Romanelli (1998):

Essas emergentes questdes politico econdbmicas colocam em cheque certos
aspectos da estrutura educacional brasileira, destacando-se o nimero
insuficiente de escolas nas regides rurais, 0s métodos de ensino baseados no
enciclopedismo e na generalidade dos conteudos, a desarticulacdo entre 0s
saberes difundidos na escola e as necessidades do mundo do trabalho
(ROMANELLI, 1998, p. 94).
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As questdes apontadas no trecho podem ser reforcadas pelas percepgdes que Dalcidio
fazia sobre 0 modelo de educacdo escolar, como expressado em artigo escrito na Revista
Escola, em 1935.

A primeira coisa que se ensina & creancga é o dever com a lettra grande. Mas
dever? Sim, um dever que é a ferrugem deprimindo, corroendo e destruindo
0 vigor, a alegria e a salde das creancas e dos adolescentes. O que se deve
fazer da creanca é uma criatura humana. A educagdo ndo tem sido mais do
que um processo policial. Policiar é sempre mais féacil do que educar. Por
gue educar é exigir a pensar e Anatole France dizia que muita gente ndo
gostava do Hamleto porque o merencoreo principe obrigava a pensar [...].
Educar é construir e hoje o processo é destruir e conservar em poeira, as
raridades inuteis ou ferozes como o Dogma, o Preconceito, 0 ensino
religioso e o collarinho de pontas viradas [...] (ESCOLA, 1935, p. 43).

Grande parte do artigo recai no modelo de escola do seu Proenga, onde as criangas de
Cachoeira estudavam. Como a escola funcionava na casa desse professor, a ideia é de que se
trata de uma das escolas isoladas®®que ficaram funcionando apés o projeto de expansdo dos
grupos escolares, construidos com o objetivo de substituir esse modelo de escola.

Muitos municipios do interior foram beneficiados com esse projeto de expansdo, mas
as escolas isoladas ndo foram suprimidas e ainda ficaram funcionando em vaérias localidades
do interior paraense®. As escolas isoladas funcionavam numa casa alugada, onde apenas um
professor ministrava aula para alunos de diferentes idades e avancos também distintos.

N&o ha detalhes sobre a descricdo fisica das escolas de Cachoeira como a do Seu
Proenca e do Zé Paiva, e nem se funcionavam em outros turnos além do turno da tarde, turno
que Alfredo estudava. Mas como os membros da familia do professor presenciavam as

humilhaces sofridas pelas criancas, é possivel que realmente se trate de uma escola isolada.

Uma tarde, foi nos primeiros tempos de escola, ele foi posto nu pelo
Proenga [...] mas Flor, Flor, olha o pipi dele. O pipi Flor! [...] Era diante
dos alunos. [...]. E entdo Alfredo via nos olhos ja definidos de Flor uma
censura azul que era para o menino qualquer coisa de humilhante, de
cinico, de pior do que o riso, o olhar, os gritos de Proenca (JURANDIR,
1941, p.187).

% O programa das escolas isoladas era composto pelo ensino de leitura, escrita, lingua nacional,
aritmética e calculo mental, de rudimentos de geografia e histéria patria, da educacdo social e
domeéstica, de nogOes gerais sobre higiene e profilaxia, canto e desenho, além de proporcionar ensino
profissional, ao incluir estudos elementares de agricultura e aprendizado dos oficios mais comuns ao
local de cada escola (PARA, 1929).%.

® Segundo relatério apresentado ao senhor Presidente da Republica, pelo coronel Joaquim de
Magalhdes Cardoso Barata — interventor federal (1944), até 1940, foram construidos trinta grupos
escolares nas sedes dos municipios do interior e dezesseis na cidade de Belém. Além desses grupos,
ainda ficaram funcionando 250 escolas isoladas nas sedes dos municipios.
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Além desse tipo de prética, Alfredo questionava 0 método usado por seu Proenca, que
era um homem com um perfil de louco, cinico, gritava, dava gargalhadas, possuia olhos

55 & tomando a

vidrados, asperos e ferozes que ficavam observando Flor lendo o “Tico-Tico
licdo dos alunos. Castigos e atitudes como as descritas no excerto, talvez fossem os castigos
menos dolorosos fisicamente, porque ele ainda costumava deixar os alunos de joelhos e batia
com palmatoria nas maos deles.
Era preciso sair daquela escola do seu Proenca, da tabuada, do argumento
aos sabados, da eterna ameaca da palmatéria embora nunca tenha
apanhado, daqueles bancos duros e daqueles colegas vadios que todo dia

apanham e ficam de joelhos, daquela D. Flor JURANDIR, 1941, p. 110-
111).

Em anélise feita por Fernando Farias® (2009) a partir das situacées que envolveram o
menino Alfredo em duas obras de Dalcidio Jurandir, que sdo Chove nos Campos de
Cachoeira e Trés casas e um rio, ele afirma que “[...] Alfredo ¢ “ensinado” por um contexto
marajoara rico em saberes, todavia, desvalorizados por uma ideologia que legitima, unicamente, 0s
“conhecimentos vazios” de muitos professores daquele contexto ficcional” ( FARIAS, 2009, p. 13).

Farias (2009) também coloca em questdo outro importante ponto referente a formacéo
do professor. As imagens de professores até entdo mencionados na obra, demonstram que em
Cachoeira os métodos de ensino dos professores sdo agressivos, a base de humilhacdes, que
desmotivavam os alunos a aprender os conteddos. Nem na escola do seu Proencga e nem na do
mestre Zé Paiva, onde os professores usavam da violéncia para disciplinar as criancgas, se
observa qualquer motivacdo e entusiasmo por parte do menino Alfredo, que tem toda a razdo
em ndo vé qualidade na educacéo oferecida na Vila de Cachoeira, 0 que procede a percepcao

negativa do menino em relacdo a esses espacos.

% Tico-Tico foi a primeira revista em quadrinhos destinada ao publico infantil, lancada no Brasil em
1905 e teve sua Ultima publicacdo em 1962. A revista O Tico-Tico € um marco na industria editorial
brasileira, sendo a mais longeva publicacdo peri6dica dirigida a infancia no Pais, editada por 56 anos.
Desde o inicio, a revista destacou-se por uma selecdo de se¢des, apresentando matérias com teor
informativo, educativo, civico e moral.

Fonte: http://www.revistas.usp.br/comueduc/article/viewFile/42300/45971

% Fernando Farias (2009) analisou a representagdo da educacio em duas obras de Dalcidio Jurandir:
Chove nos Campos de Cachoeira e Trés casas e um rio. Da anélise feita, o autor chegou a conclusdo
que as obras denunciam as precérias condi¢fes da educagdo no interior da Amazonia, em que as
escolas empregavam metodos ultrapassados de ensino, ndo adequados as necessidades da realidade
local.
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Como critico, assim como Alfredo, Dalcidio Jurandir considerava que a escola
constituia espaco elevado de formacgdo, tanto na aquisicdo de conhecimentos quanto na
formacdo de habitos e valores, porém, via um problema nesses preceitos em relacdo a

realidade onde eles atuariam, como afirma:

N&o devemos manter o antagonismo entre a escola e 0 meio, a educacao e a
vida. O problema educacional esta ligado ao problema da miséria, da fome,
da pauperizacdo das massas e da proletarizacdo das populagdes urbanas e
rurais (ESCOLA, 1935, p. 42).

Na citacdo, Dalcidio reforca que a instituicdo se encontrava sob o dominio de preceitos
e normatizacBes que a afastavam da realidade social, como seria 0 caso das escolas
mencionadas de Cachoeira, onde a educagdo era concebida como métodos disciplinares
rigorosos e préaticas de humilhagdes as criancas. Essas situacfes observadas por Alfredo, o
desmotivavam e o impulsionavam a querer declinar do lugar.

Alfredo queria estudar, queria sair de qualquer jeito de Cachoeira. Durante toda a
narrativa mostrou-se alucinado por esse desejo, se embebeu em sonho que foi a fuga.
Primeiro, uma fuga em direcdo ao Rio de Janeiro, entdo capital do pais, para o Colégio Alglo
- Brasileiro. “O colégio era um sonho, faz-de-conta era a Unica salvacdo [...] mas as maos
paravam fatigadas de tanto jogar o carocinho” (JURANDIR, 1991, p. 284).

A realizacdo desse sonho se contrapde a escola de Cachoeira, onde tudo o que havia
nela e também o que faltava, desapontava o menino que de certa forma, corresponde a mesma
inquietacdo de Dalcidio Jurandir, como inspetor escolar, que presenciou de perto as péssimas
condicdes de educacdo que as criancas do interior da Amazonia se submetiam, questdo
também tratada por ele em outras obras.

O mundo sob o olhar dessa crianca parece ser inigualavel e agucado pelo acesso que
tinha as informacg6es sobre o0 mundo através das revistas, dos jornais e dos catalogos que o
instruido pai mandava buscar em Belém e até no estrangeiro. Numa dessas revistas viu no
Anglo-Brasileiro a solucdo para as suas incomodac0es, afinal, ele era um menino inteligente,
tinha cesso aos bens culturais do pai, ouvia as leituras do seu Sali, do seu irmdo, o poeta
Eutanazio, enfim, apresentava todas as condic¢des que justificavam a sua inteligéncia, o seu

preparo para estudar num boa escola, como o Anglo-brasileiro, por exemplo.

Viu numa revista o retrato do Colégio Anglo-Brasileiro do Rio de Janeiro. E
nele que quer estudar. Os meninos ali devem ser bonitos e fortes. A vista da
praia e das montanhas leva Alfredo para uma viagem ao Rio onde estudara
no Anglo-Brasileiro [...] Depois o Anglo-Brasileiro o libertaria do que
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sempre tem: o seu paludismo, a lembranca das feridas [...] A febre faz
Alfredo mais agarrado a rede, as revistas, aos carocos de tucuma que joga
na palma da mdo. Com um carocinho daqueles imagina tudo, desde o Cirio
de Nazaré até o Colégio Anglo-Brasileiro (JURANDIR, 1941, p. 110).

O sonho do menino era alto. O colégio Anglo-Brasileiro o livraria de todos os males,
representava a sua libertacdo, um divisor de aguas na sua vida, era sinénimo de crescimento
social, e o “[...] Major Alberto continua indiferente ao seu futuro, mas dona Amélia se queixa
que Alfredo acaba se perdendo em Cachoeira” (JURANDIR, p. 111).

Enquanto o carogo de tucuma ndo escapa de sua mdo, Alfredo, que claramente sentia
apatia pela escola do seu Proenca, sonhava em estudar no Alglo-Brasileiro. Entretanto, o
Anglo-Brasileiro representava tudo o que era ausente na escola do seu Proenca, mas, em face
da crescente impossibilidade de ir ao Rio de Janeiro, pois, “[...] o seu Anglo-Brasileiro ia se
desfazendo aos poucos, ou pelo menos, se esfumando. J& queria ficar ao menos em Belém,
nalgum grupo escolar” (JURANDIR, 1941, p. 186), desejo também da sua mae: “- Mas eu
boto meu filho em Belém. Seu Alberto ndo se mexe, mas vai ver se ndo arrumo uma casa para
Alfredo ficar... S6 eu me resolvendo, Sendo... [...]".

Segundo Farias (2009), talvez o carocinho de tucuma ndo funcionasse para 0 que o
personagem pudesse imaginar sobre o perfil dos alunos exigido pela The Anglo Brasilian
School, no Rio de Janeiro. O colégio de propriedade e direcdo do professor de ldgica, Sr.
Charles, com padrdes mais gabaritados da época, impossivel pela distancia econémica que
separava esse colégio do menino, entdo, “[...] O Anglo-Brasileiro ja era um sonho perdido”
(JURANDIR, 1941, p. 269).

Ainda de acordo com Farias, que teve acesso ao programa curricular do Colégio
Anglo-Brasileiro, havia um distanciamento muito grande entre as exigéncias dessa instituicdo

e a realidade de Alfredo.

A instituicdo assentada em valores de educacéo inglesa, apregoa atividades
fisicas, utilizagdo de aparelhos para exercicios atléticos, e sobremaneira, que
os alunos da instituicdo apresentem, antecipadamente a admissao, uma saude
ndo comprometida com moléstias ou qualquer outra debilidade fisica,
chocando-se tais aspectos a vida do “empaludado” Alfredo (FARIAS, 20009,
p. 44).

A imagem que Alfredo fazia do Anglo-Brasileiro se estabeleceria como um divisor de
aguas na sua vida, um espaco de criacao e liberdade, mas a impossibilidade de estudar nesse

colégio é maior do que o seu sonho.
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Contudo, em face da crescente impossibilidade de concretizagdo de estudar no Anglo-
Brasileiro, é a cidade de Belém, capital do estado do Pard, que se apresenta como segunda
possibilidade de fuga rumo a um mundo maravilhoso, vindo das narrativas de viagens
realizadas por outros personagens da cidade de Belém. Desse modo, o menino tinha pressa em
partir para estudar, ainda mais quando soube que Tales de Mileto iria embarcar em breve para
estudar no Instituto Nossa Senhora de Nazaré, em Belém. A reacdo de Alfredo foi imediata,

até porque implicava com Tales de Mileto, por se sentir inferior a ele.

Seu pai pode. Tem fazenda. Tales de Mileto tem tantos fatos de gola branca,
calcinha de casemira, sapatos de duas cores. E. Mas ndo sabe qual é a
capital de Santa Catarina e o pai acha que é o menino mais inteligente de
Cachoeira! (JURANDIR, 1941, p. 305).

Alfredo tinha receio que Tales de Mileto fosse estudar em Belém antes dele. Na sua

imaginacdo, se isso viesse a acontecer, Tales ficaria mais inteligente do que ele.

Tales pensa que s6 porque tem dinheiro mas porgue é o Unico que tem
inteligéncia para estudar em Belém. E o carocinho de tucumd fez Major
escrever uma carta ao intendente pedindo dinheiro, mandando falar nos
estudos de Alfredo (JURANDIR, 1941, p. 306).

Alfredo se sentia inferior a Tales, assim como se achava superior as criancas pobres e
miseraveis que pediam resto de comida na porta de sua casa. Tales de Mileto representava
uma ameagca para Alfredo, que confundia a situagdo econdmica do menino com a inteligéncia.
Alfredo entdo descia desse sonho desorientado: Era uma tortura querer ir para o colégio,
emendar Tales de Mileto “[...] que embarcaria para Belém com o seu orgulho e dando a
costa aos meninos infelizes e indignos de Cachoeira” (JURANDIR, 1941, p. 306).

Nota-se que, ao colocar a situacdo em que Tales de Mileto ira estudar no Instituto
Nossa Senhora de Nazaré, em Belém, e Alfredo argumentando o fato do menino ser filho de
fazendeiro, ha possibilidade de o escritor esta se posicionando sobre a dificuldade de uma
crianga pobre ter acesso a educacdo de qualidade, enquanto que a criancga rica tem o direito de
escolher entre a escola publica e a privada. Além disso, & época, o descrédito com a educacgéo
publica era uma realidade, o que fazia com que as criancas de melhores condigdes
econbmicas, como Tales de Mileto, viesse a estudar num escola particular em Belém.

Por outro lado, na visdo do personagem Alfredo ¢ pela inteligéncia que a crianga pobre
vai conseguir mudar o rumo da sua vida para melhor, o que faz da escola um campo de tenséo

e disputa para quem procura ascender socialmente, como € o caso do protagonista que nao vé
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outra saida para um futuro promissor que ndo seja a educagdo. Além disso, a falta de
condicdes financeiras da familia implicava atraso na formacéo educacional dessa crianca, bem
como, nesse periodo, por volta dos anos 20 e 30, conforme o exemplo do personagem Tales
de Mileto, ja era visivel a preferéncia das familias ricas colocarem seus filhos para estudar em
escola particular, uma realidade que néo se findou até entao.

Talvez essa reflexdo proceda, ja que para Alfredo a escola de qualidade era o Anglo-
Brasileiro, pela imagem da revista que era totalmente diferente da escola do seu Proenca,
onde era oferecido as criangas um ensino rudimentar, sem contar com a estrutura fisica da
escola que ndo lembrava nem de longe as imagens dos prédios que sid Rosalia descrevia para
Alfredo quando ela retornava de Belém.

Como se quisesse provar o desespero do personagem, o narrador expde o se
pensamento a favor do menino: “Por que seu pai nao largava os catalogos e ndo procurava
em Belém uma casa para deixa-lo estudando?”, posto que, desde pequenino quando Alfredo
recitou “Passaro Cativo” no teatro, mesmo feridento ganhara fama em Cachoeira de menino

inteligente e que devia ser aproveitado.

E Alfredo se lembra que o teatrinho, tempo de festa de arraial, que fizeram
na casa da professora Lucinda, tinha sido arranjado por Eutanazio no seu
melhor tempo de Cachoeira [...] naquele tempo a escola era risonha e
franca (JURANDIR, 1941, p. 248-249).

Entretanto, antes de Alfredo recitar a poesia “Passaro Cativo”, € importante lembrar
que ele teve uma experiéncia frustrada ao declamar a poesia “Os Estudantes Alsacianos”, e
ambas sdo longas, porém, a poesia de Olavo Bilac foi elaborada com direcionamento para o
publico infantil.

O sucesso de Alfredo, a partir deste momento, foi fundamental para conseguir fama de
menino inteligente em Cachoeira, mas o motivo pelo qual ele recitou melhor uma poesia que
a outra, se deve ao fato de que seus sentimentos estavam expressos em “O Passaro Cativo”,
isto porque ele se sentia um passaro cativo na gaiola de Cachoeira e, além disso, a poesia
representava sua vivéncia na natureza amazonica. Ja a poesia “O estudante Alsaciano”,
traduzia justamente a imagem da escola que ele ndo desejava e da qual queria fugir, pois 0s
métodos |4 utilizados iam de encontro ao seu sonhado projeto educacional.

Baseado nesse atributo e de certa forma apoiado pelo narrador quando afirma que

Alfredo tem idade para achar que o Brasil andava errado, 0 menino conta também com total
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apoio da mée, que comega a se incomodar com a falta de atitude do pai, 0 Major Alberto que

ndo se esforcava para providenciar a ida de Alfredo para a capital.

Devia era estar arrumando para Alfredo seguir. Perdendo o menino.
Deixando o menino se desanimar e perder a vontade. Depois t4 ai se
gueixando. Acaba ficando feito um novo Eutanazio por ai (JURANDIR,
1941, p. 307).

Eutanazio assim como Alfredo é protagonista, e nas palavras de Olinda Assmar

(2003), séo personagens antagénicos.

A dualidade conceptual do universo das personagens leva-os a caminhas
opostos: Alfredo caminha em direcdo a vida, Eutanazio, a morte. Ademais 0s
interesses também sdo diferentes, seja pela diferenca de idade seja pelo lado
poético de cada um. Enquanto o primeiro faz da vida uma poesia, 0 segundo,
uma apologia a morte (ASSMAR, 2003, p. 146).

A andlise dos dois protagonistas feita por Olinda Assmar mostra, em outras palavras,
que Eutanadzio é um homem derrotado, que vive em estado deploravel, acometido de sifilis,
vive sujeito a humilhacBes por parte de lIrene, por quem nutre uma paixdo doentia e ndo
correspondida. Enquanto que Alfredo mostrava-se vivo, esperangoso, queria vencer na vida e
tinha medo da morte que sondava a vida dos moradores de Cachoeira.

A preocupagdo de Dona Amélia era que o filho terminasse um derrotado e doente
como Eutanazio, caso ele ficasse em Cachoeira, mas ao mesmo tempo sentia-se envergonhada
por depender do Major Alberto e ndo conseguir dar uma resposta ao filho, que clamava por
uma decisdo: “- Mamde, me mande para Belém. Eu morro aqui mamé&e. Cres¢o aqui e ndo
estudo. Quero estudar, quero sair daqui!” (JURANDIR, 1941, p. 251).

O sentimento de temor crescia no menino com a impossibilidade de partir do lugar
onde se sentia deslocado: “Sempre tinha medo desse escuro que fica na porta dos
compartimentos sem luz [...] As visagens que Luciola contava e as historias que saem da
cabeca de Eutandzio” (JURANDIR, 1941, p. 251). Mais ainda o temor do Major Alberto,
que de um modo geral se mantinha indiferente em relacdo aos filhos e em particular, a
vontade de Alfredo se educar em Belém.

Segundo Nunes e Fares (2003), o pai insurge-se como um obstaculo desafiador. Ele
representa o corte. O caroco simbolo do imaginario, interceptado pela lei do pai. E chegada, a
hora de Alfredo deixar os campos de Cachoeira e ir cumprir seu destino em Belém (NUNES e
FARES, 2004, p. 64). Mas naquele momento tdo critico para 0 menino que nao via o pai
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tomar uma decisdo e Dona Amélia nem resposta sabia dar ao filho, a situacéo se agravava: -
“Que tu queres que eu faca? Teu pai € um filosofo... [...]” JURANDIR, 1941, p. 252).
Mas Alfredo chorava, se lamentava, mordia o lencol, ainda cheirando a
febre, cocando feridas com um subito desejo de sangra-las mais, abri-las,
ficar todo em carne viva, em feridas, querendo fugir de Cachoeira,

desaparecer de casa, partir nem que fosse para o Instituto Lauro Sodré
(JURANDIR, 1941, p. 251).

Acometido pela febre, o menino alucinado deseja a si proprio todo o sofrimento
possivel, pois via a realizacdo do seu sonho cada vez mais distante, no momento em que é
possivel perceber que estudar até numa escola publica que oferecia o ensino técnico para
meninos era alguma coisa, era melhor do que a escola do seu Proenga, ja que o sonho de ir
para 0 Rio de Janeiro e estudar no Anglo-Brasileiro era impossivel, aquela altura em que o
narrador descreve o delirio do menino com febre, o importante era sair de Cachoeira, um
desejo manifestado desde o inicio do romance.

E desde o inicio, ainda quando Alfredo retornava cansado dos campos queimados,
bem tarde, e comparava 0s campos escuros de Cachoeira com aqueles outros, cheios de flores,
os campos de Holanda, torna-se evidente que o ele se sentia deslocado em Cachoeira. O seu
sentimento de inaptabilidade ao meio é forte e demonstrado pelo seu egoismo, indiferenca e
desprezo pelas outras criancas que pediam comida na porta do chalé.

Tudo se tornara insuportavel para o menino. A fantasia, a utilizacdo do imaginario,
esse foi o0 recurso encontrado e praticado por Alfredo, expresso através da ilusdo e devaneio
causado pelo caro¢o de tucuma, que faziam o menino sentir “[...] o cheiro do colégio, de rua
calcada, de bonde andando [...]” (JURANDIR, 1941, p. 318).

Alfredo sofria a quase certeza de que era impossivel partir, depois de tanto sonhar,
parece nocauteado como se sentisse prazer no abandono. Alfredo parece ausente para sempre,
como descreve o narrador: “Alfredo sacode o lencol, o carocinho salta no soalho correndo
para debaixo da rede do Major, como se fugisse. E 0 menino, como que desamparado,
perguntava a si mesmo: - E agora?” (JURANDIR, 1941, p. 387).

Mas como todo heroi, Alfredo ndo podia desistir. O colégio era um sonho. O faz-de-
conta era a Unica salvagdo. Esquecer o carogo representava, afinal, dispensar, e ndo sem dor,
todas as possibilidades oniricas e concomitantemente encarar a realidade de frente e dispor-se,

sem mais, a enfrentar os desafios existenciais com a cara e a coragem.
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“Tales de Mileto havia de ter inveja. Num instante acabava aquela soberbia dele”.
Assim, o protagonista seguira seu destino, mas ainda vai precisar muito do carogo de tucuma
antes de se deparar com a materializacdo do seu sonho.

A obra Chove nos Campos de Cachoeira representa a escrita de uma Amazonia em
que se funde a fascinagdo poética e desencanto com a representacao que o escritor faz da Vila
de Cachoeira. Desse lugar de onde Dalcidio extraiu seus personagens, a infancia, a educacéo e
a representacdo da crianca, enquanto sujeito, foram privilegiadas como objeto de anélise
desta tese, apesar da obra suscitar outras tematicas.

Da analise feita com base nos objetivos propostos, observei que a infancia pobre é a
representacdo que o escritor tem de infancia associada as experiéncias de vivencia-la num
lugar afastado do desenvolvimento, das condi¢Ges basicas de moradia, da falta de assisténcia a
salde, enfim, ndo ha ocorréncias e nem elementos suficientes para indicar outra representacao
de infancia, na obra, que néo fosse a pobre.

Com excecdo do protagonista e mais dois personagens do nucleo infantil, o modelo de
criangca que o escritor apresenta em sua narrativa integra um conjunto de criancas pobres e
miseraveis, que pediam restos de comidas nas casas para ndo morrerem de fome, matavam
passarinhos para comer, tinham as faces amareladas, eram criangas rotas e febrentas, sem
perspectiva de vida e sem direito a educacédo digna.

Portanto, Dalcidio foi além dos problemas coletivos que afetam a vida da crianca
paraense. Ele adentrou na sua individualidade quando criou um protagonista infantil com
problemas existenciais ainda pouco explorados na literatura. Assim, torna-se inegavel que a
representacdo de infancia pobre em Chove nos Campos de Cachoeira é o modelo de infancia
gue o autor procurou retratar em sua obra, agregando-se, desse modo, a um grupo de
escritores brasileiros que tambem privilegiaram as questdes sociais que, em tempos e lugares
diferentes, afetaram diretamente a vida da crianga nas primeiras décadas do século XX.

Contudo, é importante ressaltar que a infancia pobre representada na obra ndo
impediu que as criangas fossem criativas, pois entre a constante situacdo de miséria que as
sondavam, elas conseguiam se deslocar da realidade para um mundo que sO 0 imaginario
poderia lhes oferecer, que eram as brincadeiras. Essa garantia de ser crianca ndo foi ocultada
pelo escritor que nem mesmo imaginava tamanho efeito que sua obra fosse causar para quem

se interessa em estudar a infancia na Amazonia.
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Desse modo, ao privilegiar, mesmo que inconscientemente essa representacdo de
infancia, de educacdo e de crianca em sua obra literaria, Dalcidio Jurandir agrega-se a outros
escritores brasileiros que também privilegiaram questBes sociais que afetam diretamente
criangas pobres. Isto portanto, fica entendido o quanto infancia, historia e literatura guardam
ai uma relagdo espetacular quando constroem uma representacdo de infancia através da
narrativa, possibilitando uma compreensdo historica e social da representacdo da crianca na
Amazonia paraense e também na sociedade brasileira.

Enfim, Chove nos Campos de Cachoeira é uma obra que possibilita ndo s6 um estudo
da infancia pobre na Amazonia paraense e das condi¢es inadequadas das escolas e métodos
ultrapassados dos professores, mas, também, é uma obra que traz a crianca como um sujeito
que fala através do discurso do narrador onisciente, que denuncia, questiona o que lhe
incomoda, o que € prejudicial a sua formacdo. Nessa perspectiva, Alfredo se consagra como
herodi, se expde publicamente ao leitor, corre risco, mostra-se ambicioso, individualista e até
preconceituoso, mas sua voz, representada pelo narrador, é a voz, através da qual o publico
toma conhecimento dos problemas, de toda ordem, que comprometem a vida do povo de Vila
de Cachoeira.

Assim, a partir do que foi analisado sobre as situagdes relacionadas a infancia na
Amazonia paraense tratadas na obra Chove nos Campos de Cachoeira, meu objetivo, nesta
secdo, foi analisar a infancia, a educacdo e o lugar que a crianga ocupa enquanto sujeito nessa
obra literéria.

Portanto, pelas discussdes feitas mais centralizadas no universo infantil da obra, creio
que a analise feita da infancia, da educacéo e da crianga na Amazonia paraense em Chove nos
Campos de Cachoeira, além da ampliacdo da fonte historica para o estudo da infancia, tem
toda a intencdo de contribuir com a formacdo do campo de discussdo da histdria social da

infancia na Amazonia.
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Ao chegar neste momento em que preciso concluir esta tese, sinto-me que muitos
desdobramentos em relacédo a infancia, a educacao e o lugar ocupado pela crianca nas obras
Serbes da Méae Preta e Chove nos Campos de Cachoeira, principais fontes histéricas desse
objeto, poderiam ter sido mais aprofundados, pois, apesar de as duas obras terem sido escritas
com finalidades distintas, elas tém muito a contribuir com as reflexdes em torno da
representacdo da crianca entre os anos de 1897 a 1920, na Amazoénia paraense.

Por entender dessa maneira, elaborei um titulo inconclusivo para inciar esta secéo
conclusiva, com o objetivo de mostrar que, assim como toda a analise que é feita de um
determinado objeto, a que foi feita sobre a infancia, a educacdo e a crianca, nesta tese, é
também inconclusa, porém, do corpus analisados, penso que 0s objetivos propostos foram
alcancados.

Minha maior preocupacdo em relacdo as duas obras que constituiram o corpus da tese,
foi a distincdo de estilo, finalidaders e condigdes de producdo de ambas, que me levarm a
analisar o objeto em sec@es distintas. Contudo, apesar a seguranca inicial, avalio que foi uma
decisdo acertada, pois assim, pude previlegia-las igualmente e até aprofundar mais a analise.

Ainda, ao tomar tal decisdo, pude mostrar as diferentes representactes de infancia
dentro do periodo estudado, pois, situei a obra Serbes da M&e Preta no contexto de
efervescéncia econémica pelo qual o estado do Para passava, além de que, os contos de
tradicdo oral eram muito requisitados, a época, vistos por intelectuais como Silvio Romero,
Celso Magalhdes e Couto de Magalhaes, a importancia da publicacdo desse estilo literario
para a afirmacdo de uma identidade nacional, sem contar que, nesse cenario, uma das maiores
preocucdes dos governantes era a formacédo educacional da crianca.

Por outro lado, em Chove nos Campos de Cachoeira, a infancia mostrada por Dalcidio
Jurandir esta situada num periodo de crise da producdo do seringal no estado, se
disntinguindo, portanto, do contexto mostrado em Serdes da Mée Preta, no final de século
XIX, considerando em Chove, os fatos de uma historia da infancia ambientada na Vila de
Cachoeira, na ilha do Marajo, interior do Para, que revelam o descaso publico para com a
formacéo educacional da crianca na segunda década do seculo XX.

Apos decidir pela analise separada da inféncia, da educacéo e da crianga nas duas
obras, pude perceber que o final do século XIX, onde a obra SerGes da Méae Preta esteve
inserida, foi um periodo propicio a fazer com que os leitores tivessem acesso e maior
entusiasmo com a leitura de textos literarios escritos por brasileiros, tendo em vista que o pais
carecia de uma literatura propria para leitores ainda em fase de escolarizagdo, em detrimento

das versdes abrasileiradas de contos europeus. Afinal, almejava-se um pais politicamente
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independente e, com as publicagdes de livros para o publico infantil iniciava-se, também, um
processo de independéncia literaria. Portanto, a referida obra se enquadrava nesta perspectiva
ideoldgica nacionalista.

J& a obra Chove nos Campos de Cachoeira, por se tratar de um romance que se agrega
a segunda fase da prosa modernista brasileira, na qual o escritor recria a “vida marajoara”,
transportando-a esteticamente para o campo ficcional, com carater artistico que reside nessa
transposicdo estética, cuja linguagem habitualmente é apoiada em recursos poéticos, como
bem enfantiza o escritor Paulo Nunes (2001), o qual ressalta se tratar de uma técnica narrativa
comparavel tanto as técnicas dos romances tradicioanis quanto do moderno.

Neste sentido, percebi que a infancia em Chove, por se distinguir da representada em
Serbes da Mae Preta, traz uma importante reflexdo ao campo de estudos da infancia pobre na
Amazo0nia paraense, ainda que a obra possa nao ter sido escrita com essa intencdo. Contudo,
assegura Mali Furtado (2004), que esse romance desvela o vazio de um modelo econdémico
por onde trafegam seus personagens e no memorialismo de alguns, o auge do ciclo gomifero
ja extinto.

Esses dois cenarios distintos de produgdo que situam as duas obras, mostram que
Juvenal Tavares seguiu o contexto de producdo real do fim do século XIX, onde o incentivo a
leitura nas escolas tinha o propdsito de combater o alto indice de analfabetismo, baseado na
estatisticas de 1890, em que o estado do Para registrava uma populacédo de 328.455 habitantes,
e dessa populacgéo, apenas 22, 16% sabia ler e escrever. Portanto, a publicacdo de Serdes da
Mae Preta e de outros livros mais de cunho pedagdégico exigidos na época para a formacgéo
educacional das criancas paraenses, tiveram que responder também aos ideias da Primeira
Republica, que entre outras metas, a diminui¢cdo do nimero de analfabetos no estado, sem
contar com a necessaria formacao intelectual do povo, como marca de progresso, faziam parte
desse ideal.

Em situacdo totalmente divergente, a segunda década do século XX, época em que
Dalcidio Jurandir situa os seus personagens em Chove, a crise econdmica comprometia
negativamente a vida do populacéo de Vila de Cachoeira, no Marajé, cuja mudanca no quadro
demografico de todo o estado, por volta de 1920, o nimero de habitantes no estado saltava
para 445.356, sendo que 58,23% dessa populacdo era analfabeta, ou seja, a crise econdmica
no estado, iniciada por volta de 1912 é radicalizada por Dalcidio, quando ele denuncia no
romance 0s problemas sociais da sua regido que vao desde as precarias condi¢Ges de moradia,

0 descaso como a saude publica e o0 modelo de educacéo ultrapassada.
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Apesar da distincdo percebidas entre as duas obras, mas que né&o prejudicou as
analises, essa nao foi a Unica preocupacao e dificuladade que tive no decorrer da escrita da
tese. Relacionar as areas de conhecimento estudadas também me colocava num terreno
pantanoso cujo percurso me pareceu bem arriscado, pois, relacionar literatura, historia da
educacdo e historia da infancia, ndo foi tarefa facil, principalemnte porque o campo
especifico da discussdo do objeto centrado nas concepcgdes que giram em torno da infancia,
significava ndo abrir m&o dos teodricos desse campo, do mesmo modo em que as contribuicdes
da tese tinham também como objetivo, agregar elementos para os estudos da historia da
educacéo.

Posto dessa forma, os riscos foram grandes e a dedicacdo total foi iniciada por um
ciclo de releituras de obras literarias e pesquisas que se detiveram a estudar a infancia e a
crianca para melhor avaliar a relevancia do objeto, ndo somente para quem estuda a infancia,
mas, principalmente para o campo da educagcdo na qual estou diretamente ligada. Diante
disso, elaborei um quadro para que o leitor percebesse as varias perspectivas tedricas que
estudaram a infancia e a crianca a partir dessas relacdes teoricas.

Do mesmo modo, elaborei também um outro quadro, prevendo algumas hipéteses da
infancia na Amazonia paraense, associando-as aos conceitos que orientaram o percurso da
pesquisas. De certa forma, as hipGteses que apontavam sobre as diferentes infancias
representadas nas duas obras, foram confirmadas, tendo em vista que no final do século XIX,
a infancia era uma etapa em construcdao em que no estado do Paré se seguia 0 mesmo modelo
de educacdo para a crianca em todo o pais, assim como se evidenciava a presenca de criangas
pobres nos espacgos socias da Amazonia que destoava do ideal republicano gque via na crianca
o futuro da nacdo, como a realidade retratada na obra de Dalcidio Jurandir. Estas percepcdes
confirmaram a teoria de Roger Chartier quando este afirma que em cada espaco e lugar, uma
realidade e dada a ler, além de confirmar que a infancia ndo pode ser concebida dentro de um
conceito universal, conforme atribuida por Philippe Ariés.

Sendo assim, a pergunta feita diante das duas obras literérias foi: Que lugar a crianca
ocupa, enquanto sujeito, nas obras Serbes da Mae Preta e Chove nos Campos de
Cachoeira, a partir das relacbes com o0s contextos historico, econdémico, cultural e
educacional, no Par4, entre os anos de 1897 a 1920?

Com base nos contextos de producdo das obras analisadas e no objeto de tese, a
infancia representada na obra Serdes da M&e Preta é predominantemente de condicéo social
economicamente mais favoravel, muito propicia ao modelo de sociedade que no final do

século XIX se formava, principalmente na capital paraense, onde as familias de melhor poder
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aquisitivo se destacavam pela alta producédo da borracha, que colocava o estado do Para como
uma das melhores economia do pais.

Considerei importante também destacar que o periodo inicial investigado, no qual a
obra Serdes da Mae Preta esta inserida, a crianga se destacava como objeto de interesse da
sociedade, sendo que a publicacdo da referida obra teve como objetivo investir na formacgéo
intelectual da crianca. Nesse periodo, grupos escolares foram criados e expandidos por muitos
municipios do estado e da capital, com o objetivo de melhorar a educagdo no Para, alem da
producéo e circulagéo de livros nas escolas.

Nesse periodo, criativamente, Juvenal Tavares engendrou os contos para responder a
um ideal de educacdo desenhando as cenas, ndo s6 em torno da contadora de historias, mas de
uma conhecedora do sistema educacional da época. Por isso, ele organizou o0s contos
destacando a Mé&e Preta como uma mulher que tem iniciagcdo na norma culta, conhecedora da
literatura infantil, a ponto de selecionar, assim como uma professora, o livro de leitura que a
crianca deveria ler. Mais que isso, ela ndo so incentiva a leitura, como também supervisionava
a leitura da crianca, ficava atenta aos seus erros para corrigi-la, lhe garantindo o acesso a
chamada “alta cultura”.

Desse modo, percebi que ao mesmo tempo em que o0 autor credita a imagem da
contadora de histérias como uma forma de homenagea-Ia, ele a coloca a servico da classe alta,
pois as criancas para quem Ma3&e Preta conta as historias apresentam caracteristicas
semelhantes a criangas de familias de poder aquisitivo elevado, ou seja, tudo conspira, pelas
condicGes de producdo da obra, a crianca em Serdes, é representada como sujeito de direitos,
estes garantidos por meio da educacdo, sendo a leitura um meio pelo qual a intelectualidade, a
ascensdo social e o futuro promissor da crianca integrante desse tipo de familia, estariam
assegurados.

Pelas cenas que retratam a relacdo entre a Méae Preta e as criancgas, na obra, pela forma
como ela trata as criangas, iniciando por “meninos” quando se dirigia a todos, e depois por
nomes masculinos e femininos, aspectos que me fizeram pensar que as criangas “mulatinhas”,
mencionadas no prologo que o autor dedicou a Mde Preta, ndo integravam o grupo de criancas
espectadoras dos serfes. Essa € uma das questdes que mereciam um desdobramento, pois,
trata-se de um assunto por quem muito me interesso, porém, pelo prazo destinado a propria
tese, futuramente, tenho a intencdo de voltar a estudar com mais dedicagéo essa questdo, que a
meu ver, ficou a desejar.

Em direcdo a mesma questao de tese, por muitas vezes, senti-me insegura para analisar

0 objeto deste estudo na obra Chove nos Campos de Cachoeira, principalmente pelo nimero
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significativo de pesquisas académicas que se interessaram em estudar essa mesma obra. Por
conta desse inseguranca, realizei integralmente 08 leituras das 387 paginas da obra, sem
contar com as constantes consultas. Essa necessidade foi em decorréncia de organizar o
nacleo infantil e ndo perder os fatos sobre a infancia e a crianga que viveu a época, no interior
do Pard, que se espalhavam por entre os 20 capitulos que me favoreceram ver a relevancia do
estudo dessa tematica até entdo ndo abordado por outro pesquisador.

Da minha parte houve um esforco para analisar o objeto sob o olhar de varios tedricos
do campo da infancia. Afinal, busquei escutar a voz da crianga comumente silenciada pela
voz do adulto, apesar de ter consciéncia de que essa voz vinha de um narrador adulto, porém,
com experiéncia de crianca ribeirinha e pobre, além de ser um narrador onisciente,
conhecedor da intimidade de seus personagens.

Entdo, considerando a questdo formulada, sem largar médo do contexto de producédo do
romance, percebi que a voz discursiva da obra que denuncia as precérias condi¢des de vida
dos moradores de Cachoeira, que de certa forma representa toda a regido do Marajo, é a
mesma voz que denuncia os graves problemas que atingem diretamente a infancia na ficticia
Vila de Cachoeira. Todavia, no percurso da narrativa, essas vozes vao se individualizando;
umas vao se destacando mais e outras menos, posto que 0s nlcleos de personagens Sao
amplos e se destacam pelas relacdes que tém com um dos protagonistas. Essa ocorréncia me
proporcionou o acesso a todos os capitulos da obra, para que eu pudesse garimpar as vozes
dos personagens infantis periféricos, silenciados nas pesquisas que se dedicaram em analisar a
obra.

Ao afirmar tal suposicdo nao quero dizer que o protagonista ndo seja importante. Ao
contrario, ele é o personagem preparado, competente para olhar criticamente a situacdo
precaria do lugar retratado na obra, principalmente no que diz respeito a educacao local que
submete as criancas a torturas fisicas e psicologicas, por ele argumentada. Contudo, a voz
silenciada das outras criangas, que lutam diariamente para sobreviverem dos surtos de
doencas e da fome, suas imagens amareladas e olhares de pedintes e de criangas acostumadas
com a realidade desamparada, também foi necessaria para que eu pudesse olhar a relacdo
dessas criangas com a cultura do lugar.

Toda essa condigcdo de descaso que o autor coloca as criangas na Vila de Cachoeira,
influenciou diretamente 0 modo como a infancia foi representada no percurso das analises, e
gue diverge completamente da representada em Serfes da Méae Preta. Ao contrario desta, as
criancas do Marajo sdo marcadas pela miséria do lugar, acrescida da falta de perspectiva de

mudanca de vida estampada na fisionomia de cada uma.
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Apesar da importancia que esses personagens periféricos da obra de Dalcidio Jurandir
tiveram para este estudo, e que me levaram a integra-las num modelo de infancia pobre,
procurei também dar o valor devido ao protagonista Alfredo, que merecidamente teve uma
subsecédo a ele destinada na tese. Afinal, como protagonista, ele se diferencia dos demais
personagens infantis, por se tratar de com perfil diferente das representacdes de crianga
divulgadas no percurso histérico da infancia e também na histéria de sua insercdo na
literatura.

Alfredo desponta como um sujeito de quem muito fala Walter Benjamin, que discorda
de tedricos que apontam a crianga como um sujeito inocente e ingénuo, e que deixam de lado
outras caracteristicas da crianca, que na opinido desse filésofo, existe crianca que é tdo
propicia & maldade e ao dominio de poder quanto a qualquer adulto. Alfredo tem muito do
que discute Walter Benjamim. Por isso, interessei-me em analisa-lo a partir desse ponto de
vista, 0 que de fato, consegui confirmar essas caracteristicas nesse personagem, pelas suas
atitudes, principalmente em relacdo as outras criancas miseraveis que transitam na obra e que
ele declara ndo gostar justamente por serem miseraveis.

Por muitas vezes me perguntei por que, ao invés de Alfredo querer fugir para estudar
em Belém, ele ndo lutava para que a educacdo na Vila de Cachoeira melhorasse para todas as
outras criancas? Pela trajetéria do autor, que também teve sonhos semelhantes ao do
personagem, pois estudou em Belém e até chegou a morar por um tempo no Rio de Janeiro, a
histéria de Alfredo se confunde a historia de vida do autor. Contudo, ndo consegui confirmar
essa suspeita, o que signifigue que num outro momento eu ndo venha a confirmar essa
suposicao.

De todo modo, independente dessa questdo, a obra ndo s6 denuncia os direitos ndo
garantidos das criangas viverem com dignidade na Vila de Cachoeira, como também, aponta o
quanto o direito de a crianca estudar é violado pelas condic¢Ges inadequadas e metodos
ultrapassados, que ao invés de acolher as criancas, a escola passa a ser um lugar de punicdes,
de insegurancga para as criancas, o que faz com que eu entenda a revolta do personagem
Alfredo em n&o gostar de viver no lugar.

Esse modelo de infancia é tdo bem retratado por Dalcidio Jurandir, que ao ler a obra,
me ocorreu 0 que disse Umberto Eco quando defendeu a capacidade que a literatura tem de
representar o mundo. Para esse autor, “a obra de ficcdo nos encerra nas fronteiras de seu
mundo e, de uma forma ou de outra, nos faz levar a sério” (ECO, 1994, p. 24). Foi essa a
sensacdo que tive com a leitura de Chove nos Campos de Cachoeira, que por mim foi levada

a sério, tamanha é a realidade com que Dalcidio escreveu sobre a vida das pessoas e 0s
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problemas que as afligiam no periodo de crise econémica pelo qual o estado do Para passou
nas primeiras décadas do século XX e que deixou a populacao da ilha do Marajo em situacao
de total abandono se comparada a capital Belém do tempo da borracha.

Nesse espaco ficcional, a pobreza é tanta que reflete o olhar instigante e questionador
do protagonista infantil, que se desloca desse mundo de miséria criando para si um mundo de
faz-de-conta, no qual a fada € um carogo de tucuma, que o fez sonhar com o0 mundo encantado
de uma cidade de rua calcada, de bonde andando... Na opinido do narrador, todo o
sofrimento do menino acabaria, se ele saisse daquele lugar, pois enquanto isso ndo acontecia,
ele se refugiava no mundo dos sonhos trazido pelo carogo de tucuma.

No decorrer das minhas reflexdes, constatei que o sonho do protagonista Alfredo em
Chove nos Campos de Cachoeira pode ser compreendido e tomado como metafora de um
mundo que ameaca ruir sobre ele a qualquer momento, devido a fragilidade e a corrosdo de
sua estrutura psicoldgica, aspectos que resultam da condicéo de pobreza. Porém, a obra expde
um lugar que ndo se configura seguro para o exercicio da infancia, nem para Alfredo e nem
para as outras criancas que viviam vulneraveis pela Vila de Cachoeira, onde nem a familia e
mesmo a escola se constituiam em abrigos para as elas.

Ainda que este mundo narrado por Dalcidio seja ficcional, onde a infancia pobre se
constitui uma das preocupacfes do narrador, as mesmas criancas afetadas pela miséria do
lugar sdo também identificadas como sujeitos criativos que conseguem driblar a pobreza
criando mecanismos préprios, sem custos, somente pela relagdo que estabelecem com a
cultura do lugar. Tais mecanismos as levavam a momentos importantes de suas infancias,
como, por exemplo, o direito de brincar que elas proprias conseguem garantir.

Embora as criancas em Chove sejam pedintes, acometidas de doencas e humilhadas na
escola e na vida, foi possivel constatar que elas usavam a forca da imaginacdo para
conseguirem construir momentos de intensa felicidade em suas vidas, registrados quando
brincam de subir nas arvores, tomar banho nas dguas dos rios, passear nos campos, brincar de
cantigas de roda, enfim, ao se deslocarem do cotidiano comandado pelos adultos para um
mundo particular e significativo para elas. Assim, a felicidade flui e quando retornam desse
mundo onde conseguem experimentar lances de felicidade, retornam mais fortalecidas para
enfrentarem o convivio dos adultos problematicos e infelizes em Cachoeira.

Esses momentos identificados na infancia pobre representada por Dalcidio Jurandir é
particular do elenco de criangcas que aparecem vulneraveis na obra e ndo do protagonista
Alfredo, que tem familia, mas que é uma crianca solitaria e infeliz, que busca sempre refagio

no caroco de tucuma de onde retorna cada vez mais inapto, mais fraco, mais infeliz, sem
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condicBes de enfrentar o mundo em Cachoeira, que de fato ndo é digno de se viver, o que
impulsiona 0 menino a fugir de Cachoeira para estudar em Belém, lugar que ele imagina ser o
verdadeiro progresso.

Por outro lado, era muito natural o desejo de um menino do interior querer estudar na
capital, querer melhorar de vida, querer crescer, ascender socialmente. Isso eu também senti
quando era crianca do interior, mas sem precisar me mostrar deveras individualista ou
ambiciosa em demasia, a ponto de maltratar ou rejeitar 0os mais pobres e miseraveis que
viviam ao meu redor. Assim como as outras criangas da obra, eu vivia a infancia pobre, mas
também com alegria na cidade do interior onde nasci e vivi, onde estudei e aprendi a ler.
Assim como eu, muitas outras criancas que viviam em cidades do interior passaram pelas
mesmas experiéncias.

Entretanto, ndo consegui ver que as razdes que motivavam Alfredo a sonhar com sua
ida a capital para estudar e ter uma vida digna justifique, do mesmo modo, que ele tenha se
mostrado deveras individualista, ambicioso e, principalmente insensivel ndo somente ao lugar,
mas também em relacdo as criancas pobres e pedintes e aos conflitos de ser filho de um
homem branco com uma negra. Aponta-lo dessa forma ndo foi facil para mim, porém, ndo
pude fugir de caracteriza-lo de tais modos, por isso apoiei-me nas concepcdes de sujeito
defendidas por Benjamin, conforme comentara anteriormente.

Apesar disso, ndo posso negar que, ao criar esse personagem, Dalcidio coloca em
questdo um importante dado que os tedricos da sociologia da infancia defendem que é o ponto
de vista da crianca em relacdo ao mundo, o que de fato acontece em Chove, ja que 0 menino
Alfredo expde seus desejos e seus sentimentos em relacdo a realidade e as pessoas que fazem
parte do seu convivio diario, embora muitas vezes, o préprio narrador se encarrega de narrar o
pensamento do menino, que por se tratar de uma crianca, surpreende o leitor com sua
capacidade de argumentacdo, quando ele se mostra critico a realidade de Vila de Cachoeira,
principalmente em relacdo & educacdo ofertada no lugar onde ele ndo vé perspectiva de
mudanga e por isso transforma toda a sua ingenuidade em ambicéo.

Contudo, pelo esforco empreendido nas andlises que ndo se reportaram somente a
educacdo, mas a outros aspectos que interferem nos modos de ser crianga, como a sua relagédo
com a cultura do lugar, a relagdo entre a crianga e os adultos, entre a crianga e 0s animais,
como identificada em Ser@es, enfim, foi possivel captar marcas historicas da infancia na
Amazonia paraense, segundo as representacdes apontadas nas duas obras, o que, a meu ver,

foram todos importantes para que eu alcangasse 0s objetivos propostos.
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Enfim, como bem dizem Lopes e Galvdo (2001) que a inteireza e a completude do
passado nunca serdo de todo conhecidos, e até mesmo compreendido, as palavras dessas
autoras reforcam a minha ideia de que o estudo esta incompleto, e que ainda ndo é hora de
colocar nele um ponto final. Todavia, ainda que seja impossivel a completude do passado
investigado, sinto-me confortada em trazer nesta tese, ao menos os fragmentos e até mesmo
fatos historicos omitidos em documentos oficiais sobre a infancia e a crianca na Amazonia
paraense retratada no periodo investigado.

Por fim, preciso realmente colocar um ponto final neste estudo, mas antes, quero
deixar registrado que os modelos de infancia que eu pude depreender desta tese trazem no
corpo e na alma das criancas identificadas nas duas obras, marcas de varias histérias de
infancias no periodo investigado, as quais nao seriam possiveis identifica-las, sem os
contextos historico, sociopolitico, econémico cultural e educacional da época, pois sdo
representagdes de infancias apresentadas por autores engajados nesses contextos, cuja
capacidade de se colocar no lugar do outro - condicdo inerente ao oficio de escritor -
ultrapassa os limites estéticos da construcdo literaria.

Diante disso, ao fim de dar cabo neste texto conclusivo, a0 mesmo tempo em que me
coloco a espera de novas narrativas que porventura possam me auxiliar a oferecer uma
investigacdo mais completa sobre a infancia e o lugar da crianca na literatura da Amazonia,
busco contribuir e promover a reflexdo sobre o tema, bem como uma interferéncia mais critica
dos profissionais que tém a crianga e as instituigdes que dela se encarregam como objeto de
estudo.

Por fim, analisar o lugar que a crianca ocupa nas duas obras, me proporcionou:

(1) A possibilidade de refletir sobre o passado e recuar no tempo em busca de marcas
historicas da infancia deixadas pela sociedade paraense entre o final do século XIX e décadas
iniciais do século XX, cujas representacdes de infancia, segundo as obras, estdo diretamente
relacionadas ao contexto historico, sociopolitico, econdmico, cultural e educacional de
producdo das duas obras;

(2) A oportunidade de conhecer diferentes representacdes de infancia e analisar o
ponto de vista da crianga num periodo em que a voz da crianga era silenciada, o que néo seria
possivel ndo fosse a fonte literéria;

(3) Ampliar as fontes de estudo da infancia na Amazobnia e possibilitar novas
perspectivas tedrico-metodoldgicas de pesquisa para 0 campo;
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(4) A contribuicdo de dados sobre a educagdo da crianga paraense ao Programa de
Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Pard e de outros Programas de
Educacao na regido Norte do Brasil.

Realmente para finalizar a partir da questdo proposta e das analises feitas da infancia,
da educacéo e do lugar da crianca nas duas obras, com base num conjunto de combinagdes
teoricas, chego a tese, apontando que os escritores Juvenal Tavares e Dalcidio Jurandir,
influenciados pelos contextos historico, sociopolitico, econémico, cultural e educacional de
producdo de suas obras, fizeram diferentes representacdes de infancia pelos diferentes lugares
que a crianga ocupou nos seus discursos literarios. Em Serdes da Mae Preta, ha pistas de que
0 autor se reporta, por meio de seus personagens, a uma infancia em construcdo, amparada
por uma confortavel situacdo econébmica em que a crianga é representada como um sujeito
que precisa apreender valores morais e sociais para ser reconhecida e aceita socialmente. Ja
em Chove nos Campos de Cachoeira, a miséria do lugar remete a uma infancia pobre, em que
a crianca é reapresentada como conhecedora do seu meio, da sua situacdo de opressdo e da
vontade de romper com tudo o que lhe aflige, usando o imaginario como pano de fundo para
se ausentar do mundo real caracterizado pela auséncia do direito de viver e se educar

dignamente.
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