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RESUMO

Mala Sem Fundo: Processos de Criacdo Ludico-Poética da Artista Heliana Barriga

Cecilia Pereira Barriga

Orientadora: Profa. Dra. Benedita Afonso Martins (Bene Martins)

Resumo da Dissertagdo de Mestrado submetida ao Programa de P6s-Graduagdo em
Artes, Instituto de Ciéncias da Arte, da Universidade Federal do Pard — UFPA, como parte

dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de Mestre em Acrtes.

Esta dissertacdo versa sobre a trajetoria de criacdo ludico-poética da artista Heliana Barriga.
Discute, também, o conceito de ludicidade a partir de sua compreensdo como um recurso da
pessoa humana para se desenvolver e encontrar caminhos para a sua expressao e
interatividade social, neste estudo, por meio da arte. A pesquisa tem como base a
identificacdo, a descricdo e a analise de um conjunto de experiéncias de acdo com poesia, da
artista-educadora, escritora, compositora e acordeonista, em diadlogo constante com outros

interlocutores no ambito da arte, ludicidade, educacéo e poesia.

Palavras-chave: Heliana Barriga. Ludicidade. Poesia. Processo de Criacdo.



ABSTRACT

Bottomless bags : Process of playfull-poetic Création of the artiste Heliana Barriga

Dissertation resume of the submited thesis for post-graduation in Arts, Institut of Art
sciences of the Federal University of Pard — UFPA, as a required document, for Master in
Arts title.

The thesis is a study about directions the artist Heliana Barriga took in her playfull and poetic
creation. This investigation aproaches as well the concept of playfulness regarding the
comprehension as a distinctive feature of the human being in order to develop himself and to
find new ways of expression and social interaction, through the art. The research is based on
identification, representation and analysis of a set of active experiences with the poetry of the
artist-educator, writer, composer and accordionist, in continual dialog with the others in the

context of art, playfulness, education and poetry.

Key words: Heliana Barriga. Cheerfulness. Poetry. Process of Creation.



RESUME
Sac Sans Fond: Processus de Création Ludique-Poétique de I’ Artiste Heliana Barriga

Résumeé du mémoire de thése soumis au programme de post-graduation en Arts,
Institut des sciences de I'Art de I'Université Fédérale de Para — UFPA, comme piece requise,
nécessaire a I'obtention du titre de Master en Arts.

Cette thése examine la trajectoire de la création ludique et poétique de I’artiste Heliana
Barriga. Cette étude aborde en outre la notion de jeu d'aprés la compréhension comme une
caractéristique de la personne humaine pour se développer et pour trouver des moyens
d'expression et d'interaction sociale, a travers de l'art. La recherche est basée sur
I'identification, la description et I'analyse d'un ensemble d'expériences actives avec la poésie
de l'artiste-éducateur, écrivain, compositeur et accordéoniste, en dialogue constant avec les
autres parties dans le cadre de I'art, du ludisme, de I'éducation et de la poésie.

Mots-clés: Heliana Barriga. Enjouement. Poésie. Processus de Création.
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Giranda?

Abri bem os bracos
Pendurei todos os brinquedos
Velhos do mundo
E comecei a girar.

O corpo girando a historia.
Um carrossel que pulsava.
Ora em cima,

Ora embaixo.

- Heliana Barriga -

2 BARRIGA, Heliana. Mala Sem Fundo Um Lugar de llustrar. Belém: Pingo D’4gua Poesia Ilimitada, 1993, p.

08.
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1. INTRODUCAO

A presente pesquisa versa sobre os processos de criagdo da artista Heliana Barriga -
doravante HB -, os quais culminaram na abertura simbolica, desde a década de 1980, de sua

Mala Sem Fundo - doravante MSF -, titulo do conjunto de suas obras literarias e fonograficas.

A colecdo da autora surge de uma relacdo muito proxima entre arte, pesquisa, poesia e
ludicidade, na qual mae, o sujeito-objeto deste estudo, e filha, a pesquisadora, reconhecem 0s
papéis desempenhados por ambas em busca do conhecimento a respeito do conceito de
ludicidade, a partir de sua compreensdo como um recurso da pessoa humana para se
desenvolver, principalmente, enquanto crianga, e encontrar caminhos para a sua expressao e
interatividade social, neste estudo, por meio da arte. Assim como Rubem Alves e Manoel de
Barros, HB é uma defensora das criancas e do que elas gostam e precisam aprender na escola

e em suas infancias.

A experiéncia da pesquisadora ao aprender e ao conviver com os fundamentos
apresentados pelo conjunto de obras literarias e musicais de HB chamado MSF, desde a peca
com o mesmo titulo apresentada, em 1987, no Theatro da Paz, com participacdo com pouco
mais de um ano de idade, e, também, em participacbes em outras atividades artisticas,
culminaram na vontade da propria pesquisadora de desenvolver esta pesquisa em resposta a
inimeras indagacdes e reflexdes a respeito das obras literofonogréaficas e da vida artistico-

profissional da autora.

A pesquisadora participou como atriz nas pecas infanto-juvenis O Menino e 0s
Vagalumes Amestrados (1990), Teatro Caseiro Embaixo do Mosquiteiro (1992), O Gato Que
Virou Crianca Mas Ficou Com A Lua Na Barriga (1995), O Mistério da Voz Invisivel (1996)

participando também em Gincanas Culturais de autoria de HB, e mais adiante como



ministrante de oficinas sobre a obra da artista em eventos cientificos, como, também, em

animacdes de aniversarios infantis, espetaculos em teatros, entre outras participacoes.

Atualmente, enquanto licenciada na area de Letras - Lingua Francesa e Respectiva
Literatura e professora na area de Educacdo Especial, a pesquisadora reconhece as
contribui¢bes dos trabalhos elaborados com a obra de HB e as provocagOes artisticas da
autora para o desenvolvimento de suas praticas na Educacdo com ludicidade e mais poesia,
atendendo de forma prazerosa a construcdo de conhecimento e as necessidades educacionais

de seus educandos nas duas diferentes areas de atuacéo.

As participacfes em eventos artisticos de autoria de HB, o contato direto com as obras
da escritora e compositora, a curiosidade e intencionalidade de prosseguimento de estudos
acerca da coletanea intitulada MSF e as constantes reflexdes da pesquisadora culminaram no
desejo de dar continuidade aos seus estudos referentes ao processo de criacdo artistico,
transmissdo e recepcdo da arte proposta pela artista pesquisada, logo que o intuito de
desenvolver esta pesquisa teve como base a origem e relevancia para a cena artistica paraense
do que foi o projeto MSF. Sobre a origem deste projeto, HB discorrida em um relato

veiculado no jornal “Diario do Para”:

‘Um dia, mandei fazer uma mala de madeira...’. O projeto Mala Sem Fundo visa
atingir mais de 18 mil espectadores, ndo s6 0s pequenos como 0s grandes, com trinta
apresentacdes em teatros de Belém, no periodo de agosto a dezembro deste ano e
ainda atingir um ndmero bem maior, com o langcamento do disco, com uma tiragem
de 3 mil copias, no inicio (...). (DIARIO, 1987)



Figuras 01 e 02: Respectivamente, capas do disco e fita cassete langados em 1987.

LADO—-A Azulzinho e Giranda @ Boi Boizinho Bumbé e Miss Lamparina
® Meu Gato @ A Porca Ronca e O Papel do Homem e A Gindstica da Anta
® Macaco Barrigudo @ Saiam Dona Seringueira e Dona Castanheira,
Pode Entrar o Senhor Capim.

N A L ADO—-B Alguém Roubou as Pintas da Dona Onca Pintada e Rock do Jacaré
“l“LIANA BAR““IA @ Todos Precisam de Todos e A Preguica ® Yapuna Cad
i —_— @ Minha Estrela @ O Hino do Sonhador.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012

Em seguida, a matéria discorre acerca da génese da MSF:

Para nos explicar como nasceu a Mala Sem Fundo, ninguém melhor para explicar
que Heliana Barriga (...) “Um dia mandei fazer uma mala de madeira pintada de
vermelho e forrada de papel. Foi a mala que levou o enxoval da minha filha Leticia
para a maternidade, em 1981. A Leticia cresceu e a mala foi se enchendo de
brinquedos. Depois, comecei a trocar esses brinquedos por brinquedos populares e
objetos interessantes que eu encontrava nas minhas andancas, feiras, etc. Eram
objetos que agradavam essencialmente a Heliana crianca. Ai comecei a viajar pelo
Brasil com essa mala. Encostava em bibliotecas, e com as criangas eu trocava 0s
brinquedos. Elas me davam uma historinha, um desenho, e eu retribuia com
cestinhas, cuinhas e outros brinquedos que elas adoram. Eu dizia que ia botar dentro
da mala para sempre. Elas adoravam. (...) no inicio era “Mala Magica”, um dia
contei essas peripécias poéticas para um amigo, Salomdo Laredo, numa reunido de
escritores aqui, e ele falou: “Mas ¢ a mala sem fundo!”. Ai, ficou. Quando viajo,
participo de congressos e encontros, 14 vai a Mala Sem Fundo a coletar emogdes. A
ideia de adaptar para o teatro é que eu imaginei uma mala enorme, de onde saiam
pessoas, com brinquedos. A historia fala do desejo de um menino e uma menina de
encontrar uma estrela. Passam por varias aventuras em busca de sua estrela.
(DIARIO, 1987)

Mais tarde, ja em 1991, HB concede outra entrevista e discorre sobre o lancamento de

outro projeto, Mala Sem Fundo Um Lugar De llustrar:



A escritora Heliana Barriga lanca (...) Mala Sem Fundo Um Lugar De llustrar. A
publicacdo compde mais uma “é tapa” do seu projeto Mala Sem Fundo, destinado ao
publico infantil, iniciado em 1987, com o musical no Theatro da Paz. Em
consequéncia desse trabalho, ela gravou um disco com o nome do projeto e, agora,
traz a luz um livro de poemas. Brincadeiras, arte na infancia, folclore, animais
domeésticos e selvagens, plantas da terra e da agua integram a tematica dos trabalhos
de Heliana. As musicas do LP resultaram nas histérias que agora sdo contadas nessa
edicdo de Mala Sem Fundo, impressa as préprias custas. Tudo no livro surgiu da
vivéncia com as criangas, como parte das diversas oficinas de criagdo que a autora
realizou com os pequeninos. A literatura de Heliana Barriga, pelo seu caréater ludico,
jé se encontra difundida nas escolas “(...) eu gostaria que minha poesia fosse mais
uma alternativa para alimentar a infancia, as brincadeiras, a vivacidade propria da
crianga”, afirma. (“Diario do Para”, 1991).

Os tedricos Stephen Nachmanovitch (1993), Gianni Rodari (1982), Johan Huizinga
(2010), Celso Sisto (2001), Ana Elvira Gebara (2002), Fayga Ostrower (2007) e Rubem Alves
(2008) atuam nesta pesquisa como bases tedricas para discutir e analisar as questdes acerca do
envolvimento criativo da artista com a palavra, tendo esta, como também compreendida pelo
poeta Manoel de Barros (2010), o mesmo valor de um brinquedo quando trabalhada em
oficinas, espetaculos e composicoes literofonogréaficas pela poeta, que cria a partir da poesia-

acao.

Ao identificar, descrever e analisar excertos de reflexdes contidas no que a autora
intitula de Relatérios Ludicos® e também presentes em didlogos com a autora, a pesquisa foi
tomando corpo e sendo constituida a partir de encontros que ocorreram de forma mais
descontraida e préxima ao que se entende por conversas, por diferirem do modelo que segue
roteiros bem estruturados que em diversas ocasibes chegavam a inibir a liberdade de
pensamento e, por fim, as lembrancas especificas para o entendimento dos processos de

criacdo ludico-poética da artista pesquisada.

Logo, faz-se necessario consultar as consideracfes a respeito dos conceitos de

memoria, escrita de didrios intimos e lembrancas de fatos pessoais, a partir dos seguintes

* Registros escritos de sua emocdo, um album fotogréfico poético do que se passa em suas performances.
Conceito proposto pela artista Heliana Barriga em seus escritos pessoais. Fonte: Acervo pessoal da Qikos tis
Poesias de Heliana Barriga.



historiadores: Ecléa Bosi (1994), Paul Thompson (1992) e Marcio Couto Henrique (2009). A
escolha em desenvolver uma anélise das reflexdes de HB, presentes em seus escritos intimos,
surgiu de forma a preencher determinadas indagacOes acerca de seus trabalhos artisticos,

processos de criacdo e obras literofonograficas ja publicadas.

Desde 1982, ano de langamento de seu primeiro livro “Poesia Primeira™, a arte de HB
tem se apresentado de maneira pluriforme e multifacetada. Na ultima década, houve um maior
reconhecimento, pela sociedade académica da Amazonia Paraense®, da contribuicdo de sua

arte acerca do desenvolvimento do ser consciente-sensivel-cultural.

Este conceito foi proposto pela artista-plastica e tedrica Fayga Ostrower (2007, p.11).
A partir de suas andlises, ¢ possivel compreender que “(...) precisamente na integracdo do
consciente, do sensivel e do cultural se baseiam os comportamentos criativos do homem (...).
O homem sera um ser consciente e sensivel em qualquer contexto cultural.”, ¢ continua, ao
discorrer que “(...) a consciéncia e a sensibilidade das pessoas fazem parte de sua heranca
biolégica, sdo qualidades comportamentais inatas, ao passo que a cultura representa o
desenvolvimento social do homem (...)”. Segundo a tedrica (OSTROWER, 2007, p.11), a
cultura configura, também, as formas de interacdo entre as pessoas. No entanto, é notdria a
caréncia de pesquisas analitico-cientificas mais aprofundadas a respeito da conjuntura de suas

obras artisticas, esta, reconhecida neste estudo como arte.

Segundo Ernest Fischer (apud VELHO, 1971, pp. 20-21), “¢ verdade que a fungdo
essencial da arte para uma classe destinada a transformar o mundo néo é a de fazer mégica e

sim de esclarecer e incitar a agdo”, assim, encontra-se a inten¢do fundamental da arte de HB,

* BIOGRAFIA e bibliografia de Heliana Barriga. Disponivel em:
<http://www.helianabarriga.com.br/sitesed/tp1/depsinstitucional.php?p=&idsublink=1299727324935631>
Acessado em: 12/09/2012.

% Os primeiros estudos académicos a respeito das obras e da Arte de Heliana Barriga foram desenvolvidos nos
anos de 2002 (PAUXIS), 2004 (OLIVEIRA; TAVERNAD) e 2006 (RIBERA; SAMPAIO), em Castanhal e
Belém, Para.



http://www.helianabarriga.com.br/sitesed/tp1/depsinstitucional.php?p=&idsublink=1299727324935631

diversa em obras literarias, poéticas, musicais e outras expressdes artisticas, as quais buscam

provocar a acdo e dar subsidios ludicos a respeito do estimulo ao sensivel.

Sua arte também tem como principal provocacao o estimulo ao ludico e ao respeito as
necessidades educativas da infancia. HB explora o imaginario infanto-juvenil de tal forma que
instiga ndo somente as criancas e jovens, mas todos 0s demais agentes do processo
educacional, in praesentia, professores, funcionarios da escola, personagens comunitérios e

familiares daqueles.

Segundo o filésofo e poeta Antbnio Juraci Siqueira (apud RIBERA; SAMPAIQ, 2006,
p. 42), ndo se pode falar em literatura infantil paraense sem tomar a arte de HB como uma
referéncia e destaca que “seu trabalho tem valor na formagdo da crianga, pois a preocupagao

com a natureza e com os problemas sociais sdo colocados em suas obras de forma ludica”.

Roseli Sousa, escritora e doutora na area de Educacdo, acredita na qualidade de

articulacdo entre educacéo e literatura na arte de HB. Para Roseli Sousa:

Ela penetra no universo da crian¢a e produz para a crianca com a crianca. Ela se
alimenta desse imaginario. Ndo é uma coisa que ela va para casa e produza para a
crianga. Ela vai buscar os desejos, os sonhos, as brincadeiras desse universo mais
préximo. A obra de Heliana ndo é didatica, é feita do ludico para o ladico. Heliana
fala de questdes ambientais em seus livros porque ela vive isso. As brincadeiras
falam de coisas sérias sem a intencdo devida. Ela faz arte literaria. Os livros de
Heliana séo obras de arte. (apud RIBERA; SAMPAIO, 2006, p. 44)

A partir de tais excertos, estes, consideracfes a respeito da arte e das obras de HB,

pode-se identificar a valorizacdo do potencial ludico presente em seus trabalhos artisticos e da

performance, aqui, no sentido de Paul Zumthor:

Além de um saber-fazer e de um saber-dizer, a performance manifesta um saber-ser
no tempo e no espago. O que quer que, por meios linglisticos, o texto dito ou
cantado evoque, a performance lhe impde um referente global que é da ordem do
corpo. E pelo corpo que somos tempo e lugar: a voz o proclama emanacio do nosso
ser. (ZUMTHOR, 1997, p. 157)



Entre a letra, entendida como a forma de expressdo escrita, e o papel, a ferramenta
para expressa-la, como também a pintura, o desenho ou o objeto tridimensional, entende-se a
arte de HB, uma arte pluriforme e multifacetada no que diz respeito ao ponto de fusdo que
unifica a letra, j& como producdo artistica: a poesia, a literatura e o ser palavra de suas
composicdes musicais, e 0 papel, a performance artistica, a ferramenta de transmisséo de sua

arte, por si, pela sua voz, gesto, corpo e olhar.

Retomando a escolha do entendimento da conjuntura das obras artisticas de HB como
arte, no que concerne as diferentes matrizes do desenvolvimento do ser consciente-sensivel-
cultural (Ostrower, 2008, p. 11): Literéaria, Poética, Teatral, Contacdo de Histdrias, Musical,
Ludica, Ecoldgica e no que se referem ao Bem-Estar do individuo. A presente pesquisa
buscara discutir a partir destas areas - tecidas e estimuladas nas obras da autora - de maneira
analitico-cientifica, os processos de criagdo presentes nos Relatérios Ludicos da artista, assim,

como suas reflexdes compostas apos suas atividades artisticas.

A MSF de HB completou recentemente trinta anos. Trés décadas de criacdo artistica,
entusiasmo, liberdade, divertimento, simplicidade e anseios pelas sensac¢des ludicas de outrem
a partir de suas inventividades ladicas. Segundo Nachmanovitch (1993, p. 22), “Todos temos
o direito de criar, o direito a realizacdo e a satisfacdo pessoal”. HB transmite, em suas
criacdes, prazer e trabalho arduo que resultam em novos conhecimentos a seu publico e a

prépria artista.

Nachmanovitch (1993, p. 49) vai além, “O trabalho criativo ¢ divertimento; € a livre
exploracdo dos materiais que cada um escolheu” e “a plena criatividade artistica ocorre
quando, por meio do talento, o adulto é capaz de entrar em contato com a clara e inesgotavel
fonte de prazer da crianga que existe dentro dele” (ibidem, p. 54). Dalai-lama afirma que “a

felicidade é sempre um resultado da atividade criativa” (Dalai-Lama, 2001, p. 39).



Figura 03: Palhago Palmatdria, criancas do publico e a pesquisadora Cecilia Barriga
brincam com a artista HB no palco - Apresentacdo no CENTUR,
Comemoracdo dos 141 anos da Biblioteca Arthur Viana, 2012.

Fonte: Bruno Jatahy / Acervo pessoal da pesquisadora

Em uma matéria veiculada no jornal “O Liberal” (1997), a artista afirma que a melhor
parte de seus shows acontece no momento em que, segundo ela, torna-se inevitavel a
‘invasao’ do palco por algumas criancas que estdo presentes na plateia. A autora conta que
“hé criangas que sobrem ao palco e participam mesmo, junto com a gente, passando de

simples espectadores a artistas por uma hora” (LIBERAL, 1997).

As consideracdes destes autores fundamentam a analise da arte de HB, no que
concerne as possibilidades diversas que os participantes dos encontros com a artista tém de
criar, de realizar-se e satisfazer-se ante si, no que se refere ao olhar de si em consequéncia de
si. E importante atentar para o poder do prazer em vivenciar o belo de si ante si. Prazer que,
possibilitado pela arte, disponibiliza a alegria, a autodescoberta e o conhecimento ulterior,

principalmente, a descoberta da crianga que ha neste si de outrem e neste si da artista.

Determinadas questfes tornam-se pertinentes a reflexdo acerca da poética de HB e

buscam, com este trabalho, elucidar possiveis caminhos para um novo olhar, o qual serd



proposto aqui de maneira ainda mais lucida sobre os seguintes problemas a serem analisados
no decorrer desta pesquisa: hd uma relacdo intertextual entre os processos de criacédo ladico-
poética de poemas e cangdes, e, assim, dos resultados publicados por HB? Quem sé&o 0s atores
que instigam o seu processo reflexivo e criativo, e 0s espagos de criacdo que sua arte
acontece? O que ocorre nessas interacdes? De qual maneira a emogéo, a inspiracao, a criagdo
e a performance da artista se apresentam em seus Relatorios Ludicos? E qual o proposito de

tais registros para a composi¢do desta pesquisa?

HB representa a arte paraense, uma arte que se identifica com os tragos singulares da
regido amazobnica. Uma arte inspirada na natureza desta regido, a semelhanca do jeito de
poetar de Manoel de Barros sobre a riqueza da natureza pantaneira, haja vista que a poeta -
sujeito-objeto deste estudo - explora, com as suas qualidades critico-reflexivas e expressivas,
a diversidade da cultura, fauna e flora amazoénicas. A artista aborda tais aspectos também, de

maneira ludico-poética, em suas obras.

Desde o inicio dos anos oitenta, a composicao literaria, poética, musical e outras da
artista, busca inspiracdo na fauna e flora amazénicas com as suas ambiéncias naturais. Ponto
que revela a formacdo académica e os percursos profissionais, entre a década de 1970 e inicio
da de 1980, de HB na area de Engenharia Agrondmica. Ha preocupacdo com a consciéncia e
acdo de autopreservacao cultural e regional em suas obras. Elas incitam, por meio da
ludicidade® e da poesia, a sensibilidade e o senso critico de criancas, jovens e adultos sobre os
animais, a natureza e as caracteristicas regionais. Para ilustrar, segue a musica Papel do

Homem:

E chega o homem tdo pequenino, perto da mata jovem menino./ Derruba tudo com
seu machado,/em um segundo tudo estragado./Vem de outras terras com seus
tratores/acabando com a Floresta sem escutar suas dores./ Vem de outras terras com
seus tratores/acabando com a Floresta sem escutar suas dores./A dor de sua onca, a

® Segundo Ferreira (2009, p. 1233), o termo ludicidade [ludico+(i)dade] advém de ludismo [De lud(i)-+-ismo],
ja este, de ladico [lud(i)- + -ico], “referente a, ou que tem o cardter de jogos, brinquedos e divertimentos”.



dor de seu passarinho/A dor de sua minhoca, a dor de seu macaquinho. (BARRIGA,
“Se eu fosse vocé eu brincava”, 2002).

No que concerne a criacdo ladico-poética fonografica de HB, é de interesse a analise
de seu processo criativo, perceber o seu jeito de produzir e de escolher o viés para expressar
seus pensamentos a partir dos recursos que a midia escolhida lhe oferece para criar. Barriga

(apud OLIVEIRA; TAVERNARD, 2004, p. 73) discorre:

Trabalhar a musica é trabalhar com a intimidade, a afetividade, o inconsciente do ser
humano. E realizar um processo continuo de construgio que envolva perceber,
sentir, experimentar, imitar, criar e refletir, como também trabalhar com o que ha de
mais primitivo e pessoal, pois 0 primeiro som que ouvimos sdo 0s batimentos
cardiacos e os ruidos das entranhas de nossa mée. (BARRIGA apud OLIVEIRA;
TAVERNARD, 2004, p. 73)

Na infancia, segundo Oliveira e Tavernard (2004, p. 73), “a musica estd intimamente
ligada a brincadeira”. HB se inspira nas questfes procedentes da infancia em conjunto com as
criancas; e mesmo trabalhando com jovens e adultos, o brincar estd sempre presente em seu

trabalho.

A artista pesquisada possui um jeito singular de criar. Os processos de criacdo
presentes em seus Relatorios Ludicos, ao longo de trés décadas, assim como suas reflexdes
apos suas atividades artisticas sdo 0s suportes para a organizacdo e analise de uma nova e

aprofundada perspectiva acerca de sua arte.

A singularidade de seus processos criativos esta relacionada ao fato dela apropriar-se
dos registros de suas emocdes apds uma determinada apresentacdo artistica e desenvolver um
processo de criagdo para outros trabalhos. Seu processo de cria¢do é continuo, por exemplo,
de um poema pode vir uma cangdo ou uma gravura, 0 que demonstra a sua permanente
inquietacdo. Cada trabalho artistico inspira e contagia outros. Ha um elo continuo de criacéo.

HB valoriza ndo somente a emocao presente, mas todas as emogdes sentidas anteriormente.



Desse modo, outra finalidade deste trabalho é a de analisar a performance e os
processos de criacdo ludico-poética da artista pesquisada, a partir de suas reflexdes registradas
em seus Relatdrios Ludicos. A pesquisa tera como focos especificos analisar os didlogos entre
as diferentes interfaces das obras e a poética de HB; destacar as reflexGes da artista presentes
em seus Relatorios Ludicos, acerca de suas performances, obras publicadas e brincadeiras

ludico-poético-ambientais; e, apresentar as ambiéncias pelas quais sua arte realiza-se.

No capitulo De Cabeca Para Baixo: Poética da Artista HB, a pesquisa busca
identificar, analisar e desenvolver um levantamento das lembrangas, essencialmente, de sua
infancia, presentes em seus Relatorios Ludicos, acerca das experiéncias com arte e ludicidade
vivenciadas por ela enquanto crianca. Neste primeiro momento, a pesquisa tem como foco a
descri¢do dos prenuncios de sua poética e a busca pela analise da relagdo dialética entre os
processos de criacao ludico-poética de HB. Estes, diversos no que se refere as expressividades

artisticas de suas obras.

Em seguida, no capitulo Oikos Tis Poesias: o cheirar, o tocar, o0 ouvir, 0 enxergar, 0
se deliciar e o amar, a pesquisa lanca mao de dados que venham analisar quais 0s atores que
instigam o processo reflexivo e criativo da artista, e 0s espacos de criacdo em que sua arte
acontece, e 0 que ocorre nessas interacdes, ao levar em consideracdo os relatos da artista sobre
a identidade de sua propria residéncia e 0s habitos sinestésicos no contato com a natureza que

cultiva em sua casa.

Manoel de Barros (2010, p. 425) apresenta o seguinte pensamento acerca de poesia e
morada: “Por viver muitos anos dentro do mato, moda ave, (...) pegou um olhar de passaro
(...) As palavras eram livres de gramaticas e podiam ficar em qualquer posicao (...). E, se
quisesse caber em uma abelha, era so abrir a palavra abelha e entrar dentro dela. Como se

fosse infancia da lingua”. HB compartilha destes exercicios de poesia propostos pelo poema



de Manoel de Barros em suas intervengdes ludico-poético-ambientais em sua Oikos Tis

Poesias.

O capitulo Exercicios de Ludicidade nas obras literofonogréficas de HB observa
diretamente a préatica da artista, por meio de seus trabalhos publicados e desenvolvidos em
oficinas, espetaculos e apresentacOes artisticas. Neste momento, a discussdo sobre as
ambiéncias pelas quais a arte de HB realiza-se € relevante para o desfecho da pesquisa. Busca,
em tais procedimentos, analisar suas performances e seus processos de criagdo ludico-poética,
de modo a alcancar um conhecimento atual acerca do fendmeno do estimulo ao sensivel
imanado por suas obras e apresentacGes artisticas, presentes em diversos segmentos
educacionais e artisticos, particularmente, no municipio de Castanhal e na cidade de Belém. E
busca esclarecer, ainda, de que maneiras a emoc&o, a inspiracéo, a criacdo e a performance

estdo presentes no processo de construcéo de suas obras.

No decorrer da andalise de dados que deram base ao desenvolvimento dos capitulos
descritos acima, tornou-se possivel perceber que ha, no processo de criacdo ludico-poética de
HB, algumas propostas fundamentais que se interrelacionam entre si e as suas variadas
composicdes literofonograficas, a partir do posicionamento de Koch (1997) sobre o conceito

de intertextualidade.

O uso de instrumentos textuais ndo publicados pela autora e desenvolvidos apds
direcionamento constante da pesquisadora constituem elementos que deram base a este estudo
sobre a poética de HB, como, também, seu processo de criacdo e modo de conviver com a

natureza — de forma poética e ludica — e sobre as obras publicadas pela artista.

Todavia, a pesquisa foi desenvolvida a partir de procedimentos metodoldgicos, que se

sustentam na Historia Oral, haja vista que 0 aspecto referente ao conceito de transcriagcdo



hermenéutica esta presente no desenvolvimento de analises desenvolvidas no decorrer deste

estudo.

Acerca deste conceito, Caldas (1999), ao seguir as indicagdes de Meihy, propde que:

transcriacdo (...) ndo pode ser somente uma textualizacdo ou fim de uma
textualizacdo, ndo pode ser texto, mas processo que exige, no caso, uma postura
geral e uma textualizacdo radical. (...) Ao mesmo tempo (...) traduz uma acédo
criativa e uma relacdo entre as classicas dicotomias (sujeito-objeto, eu-tu, oral-
escrito, documento-pesquisador) (CALDAS, 1999, p. 107).

A presente pesquisa € um resultado vivo originado de transcriacdo hermenéutica
desenvolvida no decorrer das diversas etapas exigidas até o final deste projeto - ou o convite a
outros recomecos -, nestes vinte e quatro meses de Mestrado em Artes. O corpus da
dissertacdo foi se formando e se transformando, a partir da coleta de dados referentes as obras
publicadas pela autora pesquisada, no periodo de 1982 a 2012, pela leitura das entrevistas
veiculadas nos jornais’ que circularam na cidade de Belém e nos meio virtual de
comunicacdo, no periodo de 1984 a 2012, e pelo direcionamento da pesquisadora acerca das

descricdes e dos registros concedidos pelo sujeito-objeto deste estudo.

A respeito do resultado esperado pela pesquisa e ao que se refere ao conceito de

transcriacdo, Caldas (1999) propde:

O resultado final da transcriacdo séo textos vivos, pulsantes, que se organizam numa
grande ficcionalidade viva, exigindo uma outra postura diante dos textos terminados,
sendo diferente também sua forma interna. O texto final (depois de ter passado por
varias entrevistas, vérias transcri¢cbes, varios encontros de leitura e por todo o
processo de formacédo textual) jamais poderia ter sido pronunciado daquela maneira
por nosso interlocutor; no entanto, cada palavra, cada frase, cada estrutura lhe
pertence; cada histéria, cada ritmo, cada momento narrado pertence a ele e somente
a ele, a ponto de o interlocutor nos dizer eu vivi cada uma dessas palavras; mesmo
depois de sua fala ter se transformado no texto transcriado (ndo somente mudanca de
cddigos, mas amalgama transcriativo), ao ter sido respeitada a esséncia viva da fala,
0 reconhecimento é muito maior do que com a simples pergunta-resposta. O texto
transcriado &, para o interlocutor, sua vida no papel, aquela vida escolhida por ele
para ser a sua vida, para ser o representante, para ele, do vivido (o que ndo quer
dizer que seja o realmente vivido, o que seria voltar a metafisica das Histdrias).
(CALDAS, 1999, p. 109)

" A pesquisadora teve acesso, durante o desenvolvimento da pesquisa, ao acervo de entrevistas veiculadas em
jornais, organizado pela propria artista - sujeito-objeto deste estudo -, e aos arquivos da Biblioteca Publica
Arthur Vianna — CENTUR, em Belém, referentes a sua trajetéria artistica.



Portanto, esta dissertacdo também esta fundamentada na analise e transcriagdes de
considerac@es, inventividades, sussurros e emogdes da artista sujeito-objeto deste estudo, em
suas praticas de poesia-acdo na elaboracdo e lancamento da maioria de suas obras
literofonograficas e performances de sua identidade artistica, desenvolvidas, entdo, a partir
dos conceitos de ludicidade, infancia, poesia e natureza, de forma a dialogar com os

interlocutores presentes no decorrer deste trabalho de conclusdo do Mestrado em Artes.



2. DE CABECA PARA BAIXO: POETICA DA ARTISTA HELIANA BARRIGA

Sacudiram a menina poeta de cabeca para baixo, e de dentro dela:/
Caiu uma bolinha que rolou (...), desenrolou e enrolou/
(...) Caiu uma chave que faz careta e abre todas as gavetas.

Heliana Barriga
(De Cabeca Para Baixo, 1989)

HB ndo nasceu escritora, ela descobriu esse talento quando adulta em sua militancia
artistico-literaria. Ela constroi e reconstroi sua escrita com as vivéncias cotidianas,
principalmente, em seu contato com as criancas. Mas, ao tomar conhecimento de suas

impressdes acerca do mundo, desde sua infancia, é possivel afirmar que ela ja nasceu poeta.

Figura 04 e 05: Em dialogo (2012) com a autora em seu laboratério de criagdes artisticas, Oikos Tis Poesias, ela
apresenta uma fotografia com, aproximadamente, dois anos de idade na época.

Fonte: Cecilia Barriga / Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

A artista nasceu em 09 de agosto de 1950, em Castanhal, municipio situado a 73 km
de Belém?, capital do estado do Para. L4, teve uma infancia feliz com exercicios de ludicidade
e arte. Primogénita de uma familia com sete filhos, ela relata que o maior presente que

recebeu dos pais foi a oportunidade de ter sido educada musicalmente desde a infancia.

® TRANSPORTES, Secretaria de Estado de. 2012. Disponivel em: <www.setran.pa.gov.br/distancias.php>
Acessado em: 29/11/2012.
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Rubem Alves acredita que os seres humanos nao sdo compostos somente por mateéria,
ele parte do principio de que sdo formados por poesia. Segundo ele, ela é elemento que Ihes
fazem mover, portanto, a mola fundamental da vida. O autor, em seguida, acerca da
sensibilidade humana, afirma que “o corpo humano € tocado (no mesmo sentido em que um
violino é tocado, um piano é tocado: 0 corpo € um instrumento, € um instrumento musical (...)
por coisas que ndo existem”. A luz de Manoel de Barros, ele conclui que tem mais presenca
na pessoa humana o que lhe falta, por exemplo, a trajetoria que ficou marcada na memoria
(ALVES, 2008, p. 181). A semelhanca destas consideracdes de Rubem Alves e Manoel de
Barros, HB desenvolve suas inventividades artisticas a partir da prépria poesia que ha em si e
a qual ainda lhe falta e é despertada pela ambiéncia que lhe inspira a sensibilidade prépria dos

poetas e das criangas como sera analisado mais adiante.

Atualmente, com os relatos cedidos para a realizacdo deste trabalho, a artista sente, ao
relembrar fatos de sua infancia e revolver os prendncios de sua poética, todo um
envolvimento intimo com a menina que conserva ainda dentro de si, “as criangas que moram
em nods sdo eternas. Nao envelhecem” (ALVES, 2008, p.110). Aquela menina, descobridora
de si, como ser humano e artista, e do mundo, principalmente, o vivido pelas criancas, que

aguardava a abertura de sua obra intitulada Mala Sem Fundo.

HB possui formacdo musical desde a infancia, ao se dedicar, particularmente, ao
acordeom, instrumento presente em muitas de suas oficinas de formacdo de professores. Com
0 apoio de seu acordeom ou violdo, a artista transmuta seus poemas em novas composicdes e
redimensiona em uma nova linguagem artistica a sua poeticidade lancada, primeiramente, em
formato de livro ou voz que invade pragas e oficinas a procura de um publico avido por

poesia-acdo de poetas comprometidos pelas insignificancias da vida. Em 1987, o interesse em



tocar acordeom e inicio dos estudos deste instrumento é citado em uma matéria veiculada ao

jornal “Didrio do Pard” (CARDOSO, 1987):

(...) Heliana arrasa numa sanfona e num acordeom, licdo aprendida com uma vizinha
protestante, que todos os dias tocava o instrumento, entdo Heliana se entrosou e
passou a ser aluna, e foram tocar na Igreja, isso depois que descobriu que ndo podia
ser pianista. Ela acabou deixando o conservatério por causa das saudades de
Castanhal. Tinha 11 anos. Mais tarde, com a amiga Rosa de Fatima, do Rio,
aprendeu o método Mario Mascarenhas. E fizeram dupla em Castanhal (...). Faziam
até campanha politica e nem sabiam para quem. Queriam mesmo era tocar. Tirou 0
curso de acordeom em trés anos.

Figura 06: Oficina para professores de Educacéo Infantil da
Rede Municipal de Educagdo de Belém, 2010.

Fonte: Fotografia extraida do acervo de fotografias do site da artista HB, 2012.

Além de artista, HB é graduada em Agronomia pela Faculdade de Ciéncias Agrérias
do Pard — FCAP, em Belém, e mestre em Genética e Melhoramento de Plantas pela Escola
Superior de Agricultura Luis de Queiroz — ESALQ/Universidade de Sdo Paulo — USP, em
Piracicaba — SP. Para ela, Agronomia era uma possibilidade poética, pois “todo agronomo ou
qualquer outra pessoa que plante uma semente e vé uma planta nascer, tem um pouco de

poeta” (BARRIGA, 2012b).

Em uma matéria veiculada ao jornal “O Liberal”, sua trajetéria como engenheira

agronoma é destacada:



Orgulhando-se por ter sido uma das fundadoras da EMBRAPA/CPATU, (...) passou
dez anos as voltas com pesquisas de campo, lidando diretamente com a terra e uma
infinidade de sementes, até chegar a se especializar em genética e melhoramento de
plantas. E foi gracas a tese desenvolvida com a mandioca, a primeira de uma série de
vinte publicacdes técnicas produzidas por ela, que Heliana descobriu sua identidade
com a poesia. ‘Meu orientador de mestrado chegou a dizer-me em um desabafo que
ndo conseguiria tirar dos textos técnicos minha linguagem poética’, relembra (...).
Apos tentar unir sua arte a profissao (...) resolveu abracar de corpo e alma a mdsica,
0 teatro e a poesia (...). (GOMES, 1997).

A poeta ressalta que ndo se interessava apenas pelo racional da terra, mas,
especialmente, pelo seu movimento entre &gua, ar, sol e gente. Todo este movimento, para a
agronoma, era motivo de poesia. Ela conta que, apesar de muitas tentativas, seu orientador no
mestrado ndo conseguiu eliminar a poesia de seus escritos dissertativos. HB cita Juraci
Siqueira (BARRIGA, 2012Db), ao dizer que ela era um caso achado e perdido de poesia. Para
este, ela era uma agronoma com o olhar de poeta e uma poeta com olhar de agronoma. A
artista produz uma arte que propée uma unido bem particular destes dois segmentos de
formacdo, desenvolvidos no decorrer de sua vida profissional na area de Agronomia e como

militante da palavra.

HB escreveu alguns textos técnicos sobre as culturas agricolas com as quais
trabalhava na Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria — EMBRAPA na década de 1980,
em Belém, entre eles, textos sobre o milho, segundo ela, seu bom filho, e sobre a malva®, uma
cultura de fibra. Também escreveu, nesta mesma época, um projeto de arte para criangcas, com
0 objetivo de estreitar os lacos entre o pesquisador e a crianga por meio de um elo criativo.
Este seria desenvolvido com criangas que visitariam 0s campos de pesquisa e expressariam
suas vontades em atividades de desenho e pintura. As criangas sempre foram o publico-alvo

da criatividade da artista.

® BARRIGA, Raimunda Heliana Magalhes Pereira et alii. 1980. Melhoramento genético da malva (Urena
lobata L.) na Amazonia. Disponivel em:
http://www.infoteca.cnptia.embrapa.br/bitstream/doc/376828/1/CPATUPA9.pdf Acessado em: 20/10/2011.



http://www.infoteca.cnptia.embrapa.br/bitstream/doc/376828/1/CPATUPA9.pdf

Relata que seu projeto ndo foi entendido por seus superiores, assim nao o
desenvolveu neste contexto. Em sequéncia de teimosia e insisténcia poética, no ano de 1982,
lancou seu primeiro livro, intitulado POESIA PRIMEIRA, na Associacdo de Funcionarios da
EMBRAPA. Em seguida, pediu demisséo para se dedicar de corpo, alma e intencdes a poesia.
HB conta que ndo pensava em se dedicar apenas a escrita poética, mas também, segundo ela,

a poesia agéo.

Em uma entrevista concedida a reporter Alethea Bernardo, da Agéncia Unama, em

2006, HB, ao ser indagada sobre como iniciou a carreira de escritora, responde:

(...) eu sempre fiz arte, desde crianga, desde dois anos. Se vocé for olhar as minha
fotos, sdo sO poses artisticas. Eu sempre me envolvi com brincadeiras nos quintais.
L4 em Castanhal (cidade paraense) tinha um cinema, eu ia muito, fazia show de
calouros, era um ponto de encontro cultural. A casa do seu Duca também era uma
casa cultural que eu ia passar o domingo sé para ler livros e revistas e brincar no
quintal. Eu sempre fui assim, isso ndo foi dificil. Dificil foi fazer Agronomia. Por
que eu escolhi esta profissdo? Porque pensava que ia trabalhar ao ar livre. Eu ja
vinha com essa tendéncia de liberdade desde pequena, mesmo. Eu aproveitei a
minha infancia ndo porque os adultos diziam, mas porque eu sabia e insistia nisso,
era uma teimosia fértil. (apud BERNARDO, 2006).

A liberdade apresentada no estilo de criacdo ludico-poética de HB é um aspecto da
identidade profissional e artistica da propria artista e da identidade de sua propria maneira de
lidar com 0 mundo e de relacionar-se com 0s agentes que inspiram sua criatividade — criancas,
poetas, amigos, amantes da poesia, animais e plantas -, facilitadores de sua alegria como

escritora, compositora, poeta e contadora de historias.

Em seguida, HB, ao ser questionada sobre o motivo que a fez deixar a profissao,
contesta ao informar que ela € uma autora que escreve coisas da terra e procura curiosidades
nela para mostrar para as criangas, portanto, segundo ela, houve um distanciamento somente
do emprego formal na area, mas ndo da Agronomia, a qual também fundamenta o

desenvolvimento de seu trabalho artistico, mas a seu modo bem particular de ver e relacionar-



se com 0s conceitos desta area de seu interesse e formacdo académica (apud BERNARDO,

2006).

Em uma entrevista veiculada ao jornal “O Liberal”, a respeito de seu processo de

criacdo e a relacdo entre arte e natureza, sobre a artista € destacado que:

Desde o inicio dos anos 1980, quando iniciou sua carreira, (...) busca inspiracdo na
propria natureza. ‘Minhas musicas tém muito de verdade, ndo sdo baseadas apenas
em leituras. Como sou agronoma, tenho experiéncia com 0s costumes da roca e
conhego muitos habitos ¢ formas de linguagens dos bichos’. Ela chegou a observar
por muito tempo uma porca dormindo com seus filhotes para fazer uma musica
sobre eles. ‘Eu presto atenc¢do e depois expresso 0 que entendi através da arte, que é
a minha maneira de comunicar. (LIBERAL, 1996a)

HB conta que a musica A Porca Ronca (CD Leticia Co¢a-Coca), foi criada a partir
de uma provocacao de seu filho aos dez anos de idade. Julio Filho questionou o porqué de sua
mée-artista compor musicas de facil memorizacdo. A artista, desafiada, comp0s esta cangéao
na qual brinca com onomatopeias e ritmo acelerado de recitar-cantar que mais adiante teria
também destaque no que a escritora intitularia de Trava Trova Lingua. Segue, abaixo, a letra

desta musica:

A PORCA RONCA

A porca ronca, ron-ron-ron.
Remexe o rabo, pla-pla-pla.
Suas orelhas ficam a balangar, lap-lap.
S0 muitas moscas, zum-zum-zum.
Lhe cutucanto, tum-tum-tum.

Ela desliga, plim...
para roncar, ron-ron, ra.

Seis porquinhos
bem juntinhos,
pés com cabeca arrumados,
roncam, gemem,
sobem, descem,
desarrumam o amontoado.
Num sono de porco mesmo,
mas que sono agoniado.
E a porca fica a sonhar.
E a porca fica a roncar.



E a porca fica a sonhar.
E a porca fica a roncar.

Ron-ron-ron, ron-ron-ron, ron-ron-ron, ron-ron-ron, pla-pla-pla, pla-pla-pla, pla-pla-pla, pla-pla-pla, lap-lap, lap-
lap, lap-lap, lap-lap, zum-zum-zum, zum-zum-zum, zum-zum-zum, zum-zum-zum, tum-tum-tum, tum-tum-tum,
tum-tum-tum, tum-tum-tum, plim-plim, plim-plim, plim-plim, plim-plim, plim-plim, plim... dinc-8inc, 6inc-6inc,
6inc-éinc, dinc-Ginc...
(BARRIGA, 1996, CD)

Desde a época que trabalhava formalmente na area de Agronomia, a poeta ja
valorizava a inteligéncia e expressividade das criancas, ao escrever poemas e demais textos
para o publico infantil e, compreendia que “(...) a crianga tem sabedoria, expressdo” (apud
BERNARDO, 2006). Gebara afirma, a luz do poeta José Paulo Paes, que é preciso que o
escritor que escreve poesias para criangas compreenda que “cabe ao poeta respeitar-se (...)

‘ndo subestimar a inteligéncia da crianga, nem superestimar a sua.” (GEBARA, 2002, p. 36).

2.1. Ludicidade e poesia na infancia da artista

De fato, a infancia da autora foi vivida com uma diversidade de expressdes artisticas,
como é possivel notar em suas lembrancas. Apesar de a artista destacar que ndo se
interessava, por falta de incentivo, enquanto crianca, em escrever e ler poemas, ela vivia a

poeticidade advinda de sua relacdo com o brincar e com o se aproximar da natureza.

Em uma matéria veiculada no jornal “Diario do Pard”, em 1987, a jornalista Emily
Cardoso aborda a infancia da artista, que, de certa forma, apresenta fundamentos da

composicao artistica de HB e que configuram as lembrancas de sua propria infancia:

Heliana tem, ou melhor, sempre teve atracdo pelo circo, lembrancas da terra em que
nasceu, Castanhal, dos tempos em que fazia teatro e brincava com os colegas e
primos. De manhd cedo, fugia para o circo e ia bishilhotar a cartola do magico, o
picadeiro, a rede do trapezista, o camarim do palhaco, da Mulher Barbada, a jaula,
etc. Um dos meus sonhos, inclusive, é ter um circo para deixar aos netos, num



enorme terreno. ‘Quando a gente nasce para alguma coisa, ndo tem jeito...”.
(CARDOSO, 1987).

Figura 07: Registro fotogréfico da performance ludica de HB com livros
presente no livro Barriga Literaria, 2005.

Fonte: Edinaldo Silva, 2005.

Atualmente, além de compor cangdes, historias e poemas, a escritora conta que tem o
habito poético de escrever Relatérios Ludicos sobre suas apresentacBes artisticas, suas
reflexdes a respeito da infancia e de seus processos de criagdo. O texto que a autora intitula de

Relatorio Ladico tem uma relacdo com a arte.

Segundo HB, comecgou na época de um projeto da Fundacdo Cultural do Para
Tancredo Neves — CENTUR que a artista frequentava no final da década de 1980 e inicio de
1990, O Teatro do Texto. Este projeto trazia poetas de outros estados brasileiros. Numa noite
de apresentacdo, uma amiga estava fotografando este evento. Num dado momento, ela passou
por HB e reparou que ndo havia filme em sua maquina. Entdo, Barriga disse: “Nao te

preocupas, continua fotografando que eu vou revelar!”.



Na mesma noite, em casa, a escritora revelou em forma de poema, as cenas nao
fotografadas. No dia seguinte, mostrou a amiga, que logo o entregou a Chacal, o poeta
daquela noite. Ele adorou. E assim, iniciou a vontade de HB revelar, pelo viés da poesia, suas
impressdes de momentos vivenciados. Surgia mais uma inventividade desta artista paraense
para registrar seu processo de criacdo. Ferramenta poética que utiliza até hoje apos suas

atividades artisticas.

A composicdo destes relatos ludico-poéticos exige um ambiente favoravel a escrita
poética, a sensibilidade da artista e as suas emogdes ap6s cada apresentacdo. O Relatério
Ludico, segundo HB, é algo que poderia ser o proprio poema ou o texto, a letra de mdsica, um
diario de bordo pessoal, uma fotografia ou um video que ela poderia produzir ap6s suas
atividades artisticas, mas vai além: € um tipo de relatério que une todos estes segmentos de
uma forma lddica pelas méos da artista. Ele é o registro escrito de sua emoc¢do, um album
fotogréfico poético do que se passa em suas performances. Registrar desta maneira 0 seu

trabalho, segundo a artista, a estimula a criar e a desenvolver novos caminhos para a sua arte.

Marcio Couto Henrique (2009, p.52), a respeito da escrita de diarios intimos, discorre:

Ao trazer para o presente experiéncias situadas no passado, o diario como aide-
mémoire favorece o didlogo entre tempos distintos, entre momentos diferentes da
trajetoria de um individuo, permitindo reflexdo e mudanca de atitude, além de
conferir certa nogdo de ordem & vida. Tempo, meméria e identidade sdo, portanto,
etapas do mesmo processo de busca de autoconhecimento. (HENRIQUE, 2009, p.
52)

A artista, ao disponibilizar seus Relatorios Ludicos a esta pesquisa, torna acessiveis
fatos importantes de sua infancia que comprovam sua relacdo, desde entdo, com diferentes
linguagens artisticas, fundamentos de seu processo de criacdo e expressividade artistica. As
lembrangas da infancia de HB encontram-se registradas na Mala Sem Fundo, memdrias da

artista. De vez em quando se deslocam da calmaria de um simples lembrar para a

efervescéncia do criar e nova criagdo vem a publico.



Ao ter acesso aos escritos intimos de HB e a relatos orais por meio de entrevistas
semiestruturadas, a pesquisadora pode selecionar alguns relatos referentes a infancia da artista
com o intuito de observar e analisar os aspectos referentes a ludicidade e a poesia, que

fundamentam a trajetoria artistica de HB, desde sua infancia.

Um dos maiores sabores de seu processo de criacao artistica € compor legendas para
desenhos infantis. Este exercicio a impulsiona a se aproximar da poética da crianca e a
inspirar-se com suas cores, tragos e referéncias. Huizinga (2010, p. 133) afirma que a fungéo
do poeta continua situada na esfera ludica em que se fez surgir; ele reconhece a poiesis, ela
mesma, uma funcio ldadica. E nato, nos poetas, a atitude lidica de criar. Ludus, segundo este

autor (HUIZINGA: 2010, p. 41), compreende 0s jogos infantis, a recreacdo e as competicdes.

Figura 08: Caricaturas da artista HB, por criancas da Escola de Aplicacdo - UFPA, 2012.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.



A artista recebeu as caricaturas expostas acima em uma homenagem recebida na
Semana do Livro Infantil da Escola de Aplicacdo da UFPA, em 17/04/2012, apos este evento,
a autora escreveu um Relatério Ludico™, no qual narra algumas de suas emogdes vivenciadas
neste momento de alegria com as criangas e professores desta escola. No relatério, HB inicia

descrevendo seu encontro com as criangas pela manha:

Fazendo parte da programacdo da Semana do Livro Infantil, naquele dia, a
partir das 8h30, meu encontro ludico com as criancas no Saldo Vermelho era
muito esperado por elas (...). Cheguei cedo, de 6nibus, dormi em Belém para
isso. A Escola de Aplicacdo, que parece uma Universidade de gente pequena
em corpo, estava calada ainda. Gosto de encontrar com o siléncio de hoje,
repleto de barulhos de ontem. Eu sinto a atmosfera do processo de
gueréncias. (...) Nesses momentos eu chamo a crianga da minha alma e passo
a mao em sua cabeca. (RELATORIO, 2012)

A artista conta que estava com saudade de um encontro assim, onde existe um
objetivo de qualidade com a Educacdo Infantil, a Inclusdo, a Cultura e a valorizacdo do autor
paraense. HB descreve 0s seus primeiros passos naquele contexto de alegria, cultura e poesia.
Ela conta que foi encontrando imagens referentes as suas obras por toda a escola. A manha
estava enfeitada de HB. A cada passo, uma nova surpresa a deixava num estado de alegria e,

segundo ela, de “espantologia”. Continua descrevendo:

(...) na minha quietude concentrada, mudei minha casca lidica, me maquiei,

organizei um roteiro musical na minha cabeca embranquecendo. Este
momento é sempre confuso porque sdo muitas masicas/historias que querem
ser apresentadas. (...) Fomos para o local do encontro, j& lotado de vozes,
gestos, inquietude e beleza. (...) HB rolou a efervescéncia das perguntas
muito interessantes e novas. (...) Muitas perguntas e, grande é a curiosidade
de saber sobre a autora (RELATORIO, 2012).

Em seguida, a artista conta que recebeu como presente, manifestacdes escritas e

criativas dos estudantes. Segundo ela, o combustivel que alimenta professores e visitantes a

10" Relatério Ludico escrito por HB no dia 17/04/2012, ap6s visita a Escola de Aplicagdo da UFPA — NPI, onde
apresentou um espetaculo e recebeu homenagem de estudantes e professores na Semana do Livro Infantil desta
escola.



escola e que sem ele, a educagdo ndo continuaria. Para HB é um rico presente porque eles
exercitam, segundo ela, na diagonal do tempo, a escrita, o desenho, a pintura, a poesia, 0
desejo, a beleza, todos na linha do sentimento. A autora os guarda com alegria em sua MSF.
Segundo Freire (1995, p.25), “quando a crianga brinca, joga ou desenha, ela estd
desenvolvendo a capacidade de representar, de simbolizar. E construindo suas representacoes

que as criangas se apropriam da realidade”.

Ja no palco, quando passou a receber as criancas dentro de sua alma criativa e feliz, a
artista vivenciou suas cancgoes e historias escolhidas por elas. HB relata que ap0s o espetaculo
foi acompanhada por varias criancas a sessao de autografos, que ela descreve como uma
viagem pelos cadernos bonitos daquelas ou por pedacinhos de papel conquistados no
momento do entusiasmo ao conversar com a artista. A escritora conta que suou bastante

aquela poesia e ndo cansou de autografar e olhar cada crianca entusiasmada.

A poetisa ressalta que as criancas devem ser assessoradas por professores
interessados e que ndo devem mais ser solitarias em suas infancias produtivas. Segundo a
autora, os professores devem ouvir o que as arvores pelos caminhos dos estudantes escutam

sobre suas ansias ludico-poéticas proprias da infancia.

Apos relatar o espetaculo e as brincadeiras vivenciadas em sua visita l0dico-poética e
a homenagem recebida na Semana do Livro Infantil da Escola de Aplicagédo da UFPA, HB
parabeniza a equipe da escola por este, segundo ela, sublinhado com esséncias de humanidade
que reuniu criancas, adolescentes, professores, coordenadores, diretores, pessoal de apoio,

pais e a escritora que acredita na qualidade de vida integrativa na educacéo.

Também sobre a relacdo entre poesia e ludicidade, o poeta José Paulo Paes (apud
CADERNOS, 2010) escreveu em seu poema Convite, no livro Poemas para brincar, “Poesia/

é brincar com palavras/ (...) quanto mais se brinca/ com elas/ mais novas ficam./ (...) Como



cada dia/ que ¢ sempre um novo dia. Vamos brincar de poesia?”. HB considera a palavra um

brinquedo para ser brincado pelas criangas.

A poeta, ainda menina, gostava de vagar pelas ruas de barro com pocas de lama
espalhadas pelo chdo, quando chovia. Achava seus sapatos intransponiveis. Conta que 0
cheiro daquela lama parada ainda mora na memoria de suas narinas. Foi naquela época que
COmMecou a enxergar mais, pois comecou a sentir deficiéncia visual. Lembra-se das ruas largas
e extensas, sendo preparadas para um futuro asfaltamento e diz que seus olhos iam além, pois
sabiam de cor cada pedacinho da cidade aonde ia passando e observando cada detalhe. Nas
caminhadas de casa a igreja e vice-versa, tinha vontade de ir parando em tudo. Afirma que
nunca andou depressa. O poeta é um ser errante que vaga pelos caminhos a procura de
elementos sem sentido e sem importancia. Quanto menos serventia tem, mais significativo é
para 0 poeta e para a composicdo de sua poesia. A menina HB j& manifestava esta

caracteristica desde a sua infancia.

Rubem Alves, em Pedagogia do Caracol proposta por Gianfranco Zavalloni, escreve
em seu livro Ostra feliz ndo faz pérola, em 2008, as seguintes linhas que, de certa forma,
dialogam com os exercicios de ludicidade propostos pelas obras de HB e também pelo seu
olhar poético, que, ao se deslocar no mundo, sente cada minimo elemento em seu corpo como

anuncio de uma inspiracao:

Os caracois ndo sabem o que é pressa. E ele (Gianfranco Zavalloni) conta de um
curso de formacdo de professores do Gruppo Educhiamoci ala Pace di Bari sobre o
tema ‘Na companhia do 6cio, da lentiddo e da poesia’. Sugere que no cotidiano dos
professores com as criancas deveria haver tempo para simplesmente jogar conversa
fora, conversa que ndo quer ensinar coisa alguma. Simplesmente ouvir as criangas €
coisa muito preciosa. Elas aprendem que sdo importantes e que é importante ouvir as
outras. Caminhar, passear, andar a pé, observando as coisas ao redor. Contemplar as
nuvens. Escrever cartas e cartes a lapis ou caneta; ndo usar os e-mails. Plantar uma
horta. Plantando uma horta, as criancas aprendem sobre os ritmos da natureza.
Quem observa os ritmos da natureza acaba por ganhar equilibrio pessoal. Plantar
uma horta talvez seja uma terapia mais poderosa que a dos consultdrios. A
velocidade é o ritmo das maquinas. Mas n6s ndo somos maquinas. Somos seres da
natureza como 0s animais e as plantas. E a natureza é sempre vagarosa. E perigoso



introduzir a pressa num corpo que tem suas raizes na lentiddo da natureza”.
(ALVES, 2008, pp. 137-138).

Aos sessenta e trés anos, HB analisa aspectos referentes ao seu olhar e, assim, destaca

uma relacdo com a maneira como percebe a ambiéncia desde crianca, como foi exposto
. . 11 . . . .

acima. Em uma entrevista™ cedida a esta pesquisa, em 13 de abril de 2012, ela discorre a

respeito de seu modo de ver o mundo:

(...) Eu nunca enxerguei cem por cento, mas enxerguei 0 que eu queria enxergar e
transformei em criatividade. De certa forma, eu transformei. Entdo, eu me acostumei
a olhar, a me basear pela cor. Em Castanhal, eu fui criada 14, ndo tinha esse
problema, porgue eu vivia em comunhdo com a natureza. Entdo, olhando a chuva, as
folhas, as coisas, tudo de pertinho. Mas quando eu vim para Belém, comecei a sentir
realmente o problema, porque era muita informagcao visual (...). Oculos, por ser uma
crianca de Castanhal, comecei a usar dculos com seis anos, eu dependia de Belém
para vir fazer exames. L4 em Castanhal nédo tinha oftalmologista e também ndo tinha
vendas de 6culos. Mas os 6culos do meu tempo de crianga eram uns éculos enormes,
eram uns modelitos interessantes... de feios! Eu sempre desejei 6culos pequenos,
mas foram surgir eu ja com cinquenta anos, nos anos 2000. Entdo, eu também
dependia financeiramente dos meus tios para comprar os 6culos e eles também os
escolhiam, e o gosto deles ndo parecia com 0 meu, mas eu aceitava porque eles
pagavam Oculos para mim. Entdo eu lembro que uma vez um tio meu decidiu
colocar grau nos Oculos escuros, mas eram Oculos enormes que eu pequena,
magrinha, eu sumia atras dos 6culos. Entdo foi passando isso e ndo quer dizer que eu
ndo enxergasse, eu enxergava, entdo eu tinha um pouco de vergonha também de usar
oculos, e eu, as vezes, usava muito na minha bolsa. Depois, mais velha e
amadurecida que a gente vai precisar de 6culos mesmo. Entdo, eu usava muito na
minha bolsa. (BARRIGA, 2012¢).

Em seguida, a artista conta 0 quanto valoriza as possibilidades poéticas favorecidas

pela condicdo de sua visao, ao refletir sobre este aspecto referente ao seu processo de criagao:

(...) através das arvores, eu enxergava bailarinos. Ha pouco tempo 1a na Oikos onde
eu moro, eu enxerguei um bailarino dentro do pé de Pido-roxo. Ai eu vou atrés dessa
viagem. Ai, toda hora que eu passo por l& eu tenho que ver aquele bailarino. E eu
também educo a minha visdo com Oculos através da minha visdo sem dculos. Eu
passo a ver o bailarino com meus 6culos (...). E eu sinto até um arrepio quando eu
vejo essas coisas que ja conduz para 0 meu trabalho com a poesia (...) (BARRIGA,
2012e).

" BARRIGA, Heliana. Entrevista cedida & pesquisadora Cecilia Barriga, em 13/04/2012. Disponivel em: Acervo
pessoal da pesquisadora. Belém, 2012e.



C.P. Barriga, a respeito de um pensamento interessante de Manoel de Barros

apresentado em sua participacdo no filme de Jodo Jardim e Walter Carvalho, Janela da Alma,

analisa:

Manoel de Barros, poeta mato-grossense, ressalta no filme Janela da Alma, que
enxerga mais com o seu sentimento primitivo do que com os olhos de enxergar. Para
criar, o poeta transfigura a realidade a partir de sua imaginacao e acredita que esta é
a principal ferramenta do artista. A imaginacdo, segundo ele, é que transfigura o
mundo (C.P. BARRIGA in MARTINS & CARDOSO, 20123, p.77).

Em seguida, a autora relaciona este pensamento ao conceito de conversdo semidtica

proposto com Paes Loureiro:

Transfigurar o mundo remete ao conceito de conversédo semidtica proposto por Paes
Loureiro. Este conceito para o tedrico designa uma ‘passagem modificadora da
qualidade dos signos (...) como resultado da alteragdo da dominante em um contexto
cultural ou passagem a outro contexto. (C.P. BARRIGA in MARTINS &
CARDOSO, 2012a, p.77).

HB continua explicando sobre sua facilidade em desenvolver projetos durante o dia e

discorre sobre as especificidades que esta escolha proporciona em sua criagdo artistica:

A noite, por exemplo, hoje em dia, eu ja tenho problemas & noite, ent&o eu faco mais
as coisa durante o dia, principalmente pela manhd, com a luz do sol que eu enxergo
muito melhor e & noite eu j& tenho o problema, assim, de inseguranca,
principalmente quando eu venho para Belém, eu tenho que saber direitinho onde eu
pego os dnibus porque pela a cor ja fica mais complicado eu ver a cor dos Onibus.
Entdo eu procuro pegar numa parada certa para eu ndo ter problema de inseguranca.
Eu prefiro fazer mais os meus projetos durante o dia que eu ndo tenho esse
problema, né? Entdo eu vou levando assim. Eu passei a usar a minha criatividade, a
transformar essa falta de visdo, eu também consigo muitas coisas com a poesia, com
a ilustragdo, com a plastica. Para mim ndo € um problema. Eu consigo ser feliz nessa
percentagem de visdo que ndo é cem por cento. Entdo eu consigo ir nessa minha
trajetoria como artista, como poeta e transformando em mdusica e em historias.
(BARRIGA, 2012¢)

Ja no trecho intitulado Brincadeiras de Porta, a poeta relembra a identidade lddica

construida em sua propria casa. Nestas linhas a artista relata as seguintes experiéncias:

Gragas a Deus naquele tempo ndo existia TV ou computador. Digo isto porque
fichvamos juntos na porta de casa conversando, brincando, contando causos,
comendo frutas, rindo. A TV inicialmente, e mais recentemente o computador,
afastaram as pessoas daquele convivio estimulador de antigamente. Aquele encontro
apos o jantar e apds a louga lavada era sagrado. Sempre tinha um agente estimulador
naquelas rodas e a nossa tinha a Maria, cria da casa e nossa segunda mae. A Maria



era a gente maravilhosa, pois gostava de inventar mentiras, sonhos, histérias com a
gente dentro. Ela mexia com Deus e 0 mundo, ria com uma risada gostosa de suas
doidices, que enganavam a ela propria. Mas juntava gente naquelas rodas, minha
senhora! Mas a Maria dava corda em quem a pegasse, aumentava as noticias. Ela
mexia e aprontava com Deus e 0 Mundo! Que saudade dela! Que Deus a tenha.
(BARRIGA, 2012b)

Em contiguidade ao exposto acima, Celso Sisto, em relacdo a arte de contar historias,
acredita que “quando se conta uma historia comega-se a abrir espa¢o no pensamento magico”

(SISTO, 2001, p. 31) e também que

a palavra, com seu poder de evocar imagens, vai instaurando uma ordem maégico-
poética, que resulta do gesto sonoro e do gesto corporal, embalados por uma
emissdo emocional, capaz de levar o ouvinte a uma suspenséo temporal. N&o € mais
o tempo cronoldgico que interessa e, sim, o tempo afetivo. E ele o elo da
comunicacdo. (SISTO, 2001, p. 31).

Em relacdo ao fato do homem, como também a crianca contemporanea, ndo ter mais
tanto tempo disponivel e interesse para brincar liviemente como sugere a ludicidade, a
contacdo de historias, ou ler um livro, sem a obrigatoriedade de 1é-lo, tdo-somente, para uma
tarefa profissional ou escolar. Atualmente, falta tempo para ler por diversdo. A respeito deste

aspecto, Gebara discorre nas seguintes linhas:

A atitude em relacéo a leitura hoje mudou, os apelos sdo outros e a valorizacéo de
um habito solitario e de reflexdo parece ser incongruente com tempos em que 0
consumo estabelece os periodos que podemos gastar com cada atividade, cuja
aplicacdo pratica deve ser imediata. Assim se algum texto é escolhido,
provavelmente terd como funcéo primordial a informacgéo e sera condensado para
que a interacdo ocorra num periodo reduzido de tempo, garantindo produtividade
certa. (GEBARA, 2002, p. 21)

No entanto, Stephen Nachmanovitch, em relacdo a ludicidade e a capacidade da

crianca, ou a propria pessoa humana, de brincar com qualquer objeto, discorre:

A mente criativa brinca com os objetos que ama. O pintor brinca com a cor e 0
espaco. O masico brinca com o som e o siléncio. Eros brinca com os amantes. Os
deuses brincam com o universo. As criangas brincam com qualquer coisa em que
possam por as maos. (NACHMANOVITCH, 1993, p. 49)



HB continua a narrar sobre as brincadeiras vivenciadas na porta de casa:

Na porta, a gente brincava de anelzinho, cai do pogo, rodas, puldvamos corda,
macaca, bandeirinha, cemitério, pira alta, pira se esconde, peteca (bola de gude),
bola, ensaiavamos quadrilha, cantdvamos, eu tocava sanfona, etc. Foi na porta que
conhecemos o teatro com o meu pai, quando retornava do trabalho se fingindo de
bébado e nos o abragcavamos chorando, acreditando, e nés nunca o vimos tomar um
sO gole de bebida (BARRIGA, 2012hb)

Helena Mauro e Regina Coelho, a respeito da esséncia ludica da crianca e elemento

que também estd presente na identidade artistica da autora sujeito-objeto deste estudo,

ressaltam que

a crianga ¢ essencialmente um ser ‘brincante’. Ao brincar, ela cria, exercitando sua
capacidade de se relacionar, de se conectar com suas motivagdes e, por isso, é
divertido. E através dessa carga afetiva que nasce o desejo da comunicago,
permitindo, assim, o desenvolvimento de todas as possibilidades de expresséo.
(MAURO; COELHO apud CARVALHO, Alysson et al., 2009, p. 184)

Figura 09: HB brincando com um barquinho de papel.

Fonte: Edinaldo Silva, 1990.



HB continua a relembrar fatos de sua infancia. Na parte em que relata sobre Bolinhas

de Sabao, a poeta utiliza sua poética para narrar este momento enquanto crianca:

Tudo em siléncio. Meus gestos, meus sons, minhas vontades e 0 domingo a tarde. O
meu anjo da guarda me ajudava a subir, e eu, quase no por-do-sol, subia para o
telhado, me sentava na “cocuruta” das telhas emendadas e soltava bolinhas de sabdo.
Bolinha de Sabdo era uma musica que tocava no momento, e eu tinha vontade de
viver a letra daquela cangdo. Arquitetei tudo sozinha e fiz o teatro da misica no
telhado, me deliciando ao ver as bolinhas caindo nos degraus imaginarios da
escadaria do domingo. (BARRIGA, 2012b)
Continua dizendo que tinha outro desejo infantil, o de interpretar uma cena da revista
O Gato Felix, quando ele subia na janela, pegava o guarda-chuva preto, o abria e o segurava
bem no cabo, e saltava com ele pela janela. Saia voando e olhando tudo de cima. Ela cansou
de fazer aquela experiéncia, de janelas baixas, ndo do telhado, mas nunca conseguiu. Continua

nas seguintes linhas:

Quando a gente é criancga, a gente ndo tem medo, e se arrisca em experiéncias que
nos fagcam crescer. Quando d& certo como aquela das bolinhas de sabéo, que alegria.
Pior é que a gente ndo podia repartir com pessoas interessantes, os adultos, e ndo
podia, sendo ia pegar o maior cardo, ou castigo. Melhor era guardar em siléncio, ou
rir para o espelho mais proximo, e depois transformar o bom resultado da
experiéncia em algum texto. (BARRIGA, 2012b)

Os momentos mais ludicos vivenciados em sua infancia estdo expressos em O Circo
do Quintal. Nesta época, HB ja estava na adolescéncia e morava com sua familia no bairro de
Séo Francisco, em Castanhal. Em frente a sua casa, havia um terreno aos fundos da Igrejinha
e atravessando este terreno, ficava o quintal onde se situava 0 negdcio de seu pai. La, ele
revendia botijdes de gas. Descreve que uma parte do terreno era livre, com arvores e havia um
grande espagco para que executassem suas brincadeiras. Havia uma mangueira que dava
mangas bacuris, que as criangas saboreavam ainda verdes, com sal. Embaixo daquela
mangueira era onde acontecia a nova brincadeira: O circo de lencdis e redes de casa. Sua mae

sO permitia aquele circo pela parte de manha, pois, a tarde, sempre chovia e, assim, molharia



seus lencdis e redes. As criangas, nessa brincadeira, chamavam o circo de Grand Circo

Magalh&es, sem cobertura e com arquibancada em forma de circulo.

HB sempre era a mais animada das criangas e organizava quase tudo: da musica com
masicos de verdade, trapézio, picadeiro e muitas atracdes. Ela diz que envelhecia devido as
suas chateacGes com a irresponsabilidade de alguns artistas, mas conta que valia a pena
marcar as suas infancias com aquela brincadeira. Havia a participacdo dos musicos Danilo de
dezesseis anos, no violdo, Heliana de quatorze anos, no acordeom, Jurandir de 10 anos, como
trapezista, Conceicdo de onze anos, como a Mulher Borracha, Otavio de 10 anos, como o0
Homem Biombo, Sérgio de 12 anos, como o Homem do Chicote, Waldinho de oito anos e
Walbinho de trés anos, como palhagos e Mundinho de 18 anos, como o Rei do Rojéo.
Segundo Barriga, aquela brincadeira marcou a vida de toda a vizinhanga da Igreja de Sé&o
Francisco, e a sua principalmente. J& em sua fase de artista-educadora, essa brincadeira

evoluiu para a Oficina PALAVRAS DE CIRCO, desenvolvida em escolas da Zona Bragantina.

Em Férias com Arte em Santa Izabel, Heliana Barriga conta os momentos passados na
casa de sua tia Rosita, no municipio de Santa Izabel do Para, proximo a Castanhal. Ela era
irma cacula de seu pai. Casada e méde de oito filhas, era a tia com quem HB mais adorava
passar suas férias escolares, isso, para ela, era 0 melhor presente que poderia receber. Sua tia
dava liberdade para brincar e ser feliz o dia inteiro e até a noite, como fazia com suas proprias
filhas. Sua casa era imensa, de dois andares, com uma escada, segundo ela, maravilhosa,
despensa farta e em cima, havia dez quartos. Mais acima, havia uma laje que acreditava que
dava até para descer helicéptero. L4 em cima, entrando pela portinha do forro, brincavam de
“cemitério”. Lembra que valia a pena descer inimeras vezes para pegar a bola no quintal
inclinado. Nos fundos deste, havia um igarapé que passava ali e corria para a vizinhanca da

pista da BR 316. J& adulta, HB conta que escreveu para aquele corrego: “Neste igarapé ja



correu dgua com 0 gosto de mim”. Ambiente aparentemente comum que, aos olhos criativos

da menina, transforma-se em beleza.

Havia, no quintal, préximo ao igarapé, uma construcdo de madeira que seu tio havia
mandado construir, e parecia um palco ou um trapiche. Era ali onde as nove garotas e mais
algumas amigas passavam horas lavando lougas. No quintal, brincavam de varias brincadeiras
e, no igarapé, brincavam de nadar por baixo da &gua e tantas outras brincadeiras na dgua. Por
cerca de uns trés anos, HB conta que trabalhava na Clinica Policlinica, em Santa Izabel, e que
quando caminhava entre a BR 316 e o seu local de trabalho com Arte e Salde, fazia questéo
de passar bem perto daquele igarapé, que atualmente é, segundo ela, um fio de agua. Passava

por ali sé para rezar uma oracgdo por sua infancia feliz.

A escritora lembra que a mesa de refeicGes da casa de sua tia Rosita era um local de
aprendizado de Lingua Portuguesa. Conta que se alguém falasse errado era imediatamente
criticado e consertava logo suas falhas. A familia era dona do Unico cinema da cidade. Conta
que brincavam de teatro, shows e cinema la no palco. A noite, ela ajudava suas primas a
tomar conta da bilheteria e da organizagdo, assim, assistia a todos os filmes de graca. A casa
de sua tia, assim como o0 cinema, se situava na praca, em frente ao Mercado Municipal.
Relembra que, aos dez ou onze anos de idade, tocou a sanfona de um velho sanfoneiro cego
neste mercado e ganhou algum dinheiro para ele. Quando as férias acabavam, ela confessa

que ndo queria mais voltar para sua casa.

As lembrancas citadas acima e tantas outras que compfem a memoria da artista,
contribuem constantemente com o seu processo de criacdo ludico-poética e estdo presentes na
relacdo intertextual da conjuntura formada pelas suas obras. Para quem possa ter oportunidade
de ter contato com mais de uma obra de HB, provavelmente ira perceber caminhos que se

intercruzam anunciando a identidade intertextual do processo de criacdo literofonografico da



artista. Para criar sua poética, HB revivifica a trajetoria ludico-poética de sua prépria infancia

ao criar poeticamente uma relagéo entre arte e natureza.

2.2. Poética de Heliana Barriga

Apbs lancar seu primeiro livro, em 1982, recebeu a sugestdo de escrever para 0
publico infantil. Nasceram, entdo, os textos A Abelha Abelhuda, A Perereca Sapeca, Minha
Historinha e A Anta Antonia, todos editados pela editora FTD, de Sao Paulo. Desistiu de uma
viagem para o doutorado na Inglaterra para se dedicar aos seus livros e a sua poesia. HB conta
que se tornou escritora, poeta e compositora concomitantemente. Nesta fase, a escritora
prosseguiu a criar poemas sobre a terra, histérias e musicas infantis, textos para teatro infanto-
juvenil e masicas para o publico adulto. Em 1987, estreou no Theatro da Paz, em Belém, o
espetaculo infantil de sua autoria intitulado Mala Sem Fundo, para o qual compés o texto

teatral e a trilha sonora.

Figura 10: Matéria do Diario do Para apresentando a obra MSF de HB, 1987.

Mala sem jundo: amor,
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Fonte: Extraida do acervo pessoal da artista HB, 2012.



Como poeta, iniciou sua carreira ao lancar em Belém, em 1982, seu primeiro livro
intitulado Poesia Primeira. Desde entdo, lancou de maneira independente e com editoras
locais: M@ Amor, Naturomem, Um Amor de S&o Jodo, Antologia de Poetas Brasileiros,
Terra Mulher, Balada de Frutas, Levanta o Pau Acende a Fogueira, Jogo do Bicho, indio,
Mala Sem Fundo Um lugar de llustrar, O Livro da Malta, Luz, O Livro da Malta Ill, Trava
Trova Lingua, Monga, Barriga Literaria, Acredite Quem Quiser, O Livro do Palhaco, O
Livro da Bruxa, Mala Sem Fundo, Parque de Diversdo de Palavras, Claria e Tratado Acerca

das Flores.

Com uma obra consolidada ao longo de trinta anos, HB é uma escritora infantil
reconhecida nacionalmente, seus livros integram o acervo de leitura de criancas de diversas
escolas brasileiras. A escritora langou A Perereca Sapeca, A Abelha Abelhuda, Minha
Historinha, A Anta Antdnia com a editora FTD de Sdo Paulo; De Cabeca para Baixo com a
editora L& de Minas Gerais; A Galinha dos Ovos de Cristal e Azulzinho com a editora RHJ,

também de Minas Gerais.



Figura 11: Performance de HB, Arte da Palavra, Palavra da Arte, 2010.

Fonte: Site da artista HB, 2012.

Como artista na area de mdsica, participou como compositora e cantora em suas
seguintes obras fonograficas: Mala Sem Fundo (Vinil) e CDs Leticia Co¢a-Coca, A Filha do
Jabuti, Se Eu Fosse Vocé Eu Brincava, Ecoldgico Urbano, Curupiras Ambientais, Monga: A
Mulher Gorila e Oikos Tis Poesias: MUsica, Planta e Poesia. O projeto de CD Leticia Coca-
Coca de financiamento colaborativo entre admiradores da obra de HB em 1996, evoluiu para
um livro de mesmo titulo, produzido em 2012 em parceria com a Imprensa Oficial do Estado
do Paré - IOE. O livro-encarte Leticia Coca-Coca (com CD incluso) teve seus lancamentos
nos estandes da IOE e dos Escritores Paraenses na XVI Feira Pan-Amazonica do Livro, em
Belém. Este projeto evoluiu de uma parceria entre amigos admiradores para uma parceria
familiar, tendo sua filha Leticia Barriga, a musa inspiradora da obra, Nairama Barriga, a
ilustradora e Cecilia Barriga participando na edicdo e revisdo do livro-encarte e em
contribuicdes ludicas. Ela conta que seus filhos, desde suas infancias, sdo eximios atuantes e

provocadores de seu processo de criacao.



A poesia na vida e obra da artista desempenha um papel vital que sustenta tanto suas
relacBes profissionais quanto familiares, pessoais, artisticas, como também, as relacdes de
divertimento e lazer da poeta. Com poesia, a escritora se comunica com as criangas, com 0s
leitores e admiradores de seus trabalhos, com seus filhos e netas e, também, com toda a

natureza que a circunda, em circo de inventividade e diversédo com palavras e gestos.

Figura 12: Show de HB, com participacéo de Diogo Rezende nos teclados,
Estacdo das Docas, 2010.

Fonte: Site da artista HB, 2012.

Atualmente, a artista considera que a inspiracdo podera vir naturalmente ou também
de forma direcionada. Relata (apud BERNARDO, 2006) que ja se encontra em uma fase em
que ndo procura mais a palavra, haja vista que é a palavra quem a procura. HB discorre acerca

de seu processo de criagéo:

(...) eu tenho os meus segredinhos, que eu ndo posso revelar. E uma coisa muito
minha, da minha relacdo com a minha propria escrita, que ndo estd em livro, nem
nada. E uma coisa que eu acho fantastica, porque eu busco, e essa minha relagdo
com a infancia é muito forte, porque eu trabalhei muito isso, inconscientemente ou
ndo. Quanto mais experiéncias diferentes, por exemplo, eu estou acostumada a andar
em linha reta, mas a literatura s aparece se eu comegcar a curvalizar esta linha, e eu



procuro mesmo. Nos momentos e situagdes mais variadas, eu fago um mundo de
diversas maneiras pra poder encontrar a arte nele. Tudo certinho, em ordem, a gente
ndo consegue tirar arte (apud BERNARDO, 2006).

A semelhanca de HB, acerca da arte ndo ser possivel ser obtida em algo cem por
cento em ordem, Manoel de Barros, em um momento de criagdo poética, discorre: “(...) Passei
anos penteando e desarrumando as frases. Desarrumei o melhor que pude (...)” (BARROS,
2010, p. 305). O poeta também acredita que “(...) Em poesia que é voz de poeta, que é voz de
fazer nascimentos — O verbo tem que pegar delirio”. (BARROS, 2010, p. 301). E desta forma,
em continuo desequilibrio e desordem, ocorre a génese do processo de criacdo da escrita de
HB, pois “as coisas sem importancia sdao bens de poesia” (BARROS, 2010, p. 148). E é com
essas incontaveis desimportancias que Heliana ndo se cansa de demonstrar a quem tem olhos

de ver, mente e coracdo abertos, que o mundo, quando olhado com atencdo e um tanto de

poeticidade, € muito mais belo do que aparenta ser.



3. OIKOS TIS POESIAS: ESPACO DE CRIACOES ARTISTICAS DE HELIANA

BARRIGA

Na casa de ser feliz

tem uma mala sem fundo.
Dentro dela ha um segredo,
coisa boa para o mundo (...)
E que coisa interessante!

Na casa a gente se intriga!
Quem pensa, sonha e viaja
N&o é a cabeca: é a barriga.

Edvandro Pessoato
(A casa de ser feliz, 2012)

A residéncia da artista HB, intitulada poeticamente por ela como Oikos Tis Poesias —
doravante OTP, interdialoga com os 6rgdos emissores e receptores do ser humano, isto é, com
0s cinco sentidos da criadora e mais o que ela também considera como um sentido, 0
sentimento amor. A OTP é a miscel@nea das inventividades ludicas, poéticas e ecoldgicas da

poeta.

Figura 13: Primeiro mosaico de imagens registradas na OTP
de HB, 2012.

Fonte: Composigao do primeiro mosaico por Cecilia Barriga, 2012.



Plaza afirma que ““¢ pelos sentidos que os homens se comunicam entre si” (PLAZA,
2010, p.45). Mais adiante, ele complementa, ao dizer que “o homem, para sobreviver, comeca
a transmutar o mundo em signos, em palavras e imagens, tomando posicionamentos e
delineando as fronteiras da realidade em nosso entendimento”. (PLAZA, 2010, p. 46). E sob
essa tonica, ou esses principios que as vivéncias na OTP se tornam uma grande experiéncia

sinestésica. O autor continua, em relagdo ao que considera acerca de sinestesia,

a palavra ‘sentidos’ ¢ tdo enganosa quanto o conceito de ‘sensagdo’, pois ndo
existem sentidos departamentalizados, mas sinestesia como inter-relacdo de todos os
sentidos. A sinestesia, como sensibilidade integrada ao movimento e inter-relagdo
dos sentidos, garante-nos a apreensdo do real. Os receptores no ouvido interno nos
informam da nossa posi¢do em equilibrio durante o movimento, assim como a
posicdo da cabeca e corpo. Os receptores do tato instalados na pele, nos informam
constantemente das qualidades do ambiente e, sobretudo, 0 movimento sacadico dos
olhos esta coordenado com o movimento e a manipulacdo de objetos no mundo
(PLAZA, 2010, p. 46)

Em seu site'?, a artista estimula momentos poético-ecoldgicos aos visitantes de sua
residéncia: amigos poetas, artistas, pesquisadores, professores, amantes da palavra e criancas,
enfim, pessoas sensiveis ao valor da natureza e da poesia sdo todos bem-vindos aos processos
de criacdo proporcionados no espaco virtual também. A casa funciona como um espaco
cultural destinado a encontros com a artista, onde 0s visitantes tém a oportunidade de dialogar
com a autora sobre suas obras e de desenvolver oficinas de poesia, artes plasticas, teatro,

dancas, ecologia ou masica.

' BARRIGA, Heliana. 2013. “Heliana Barriga: Arte Atrevida é Vida Tear é Arte Vida!”. Disponivel em:
<http://www.helianabarriga.com.br/sitesed/servico_02/> Acessado em: 26/06/2013.
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Figura 14: Fachada da OTP, 2011.

Fonte: Nairama Barriga, 2011.

A OTP é um espaco de liberdade. Onde, segundo HB, se faz arte por prazer. Sua
residéncia € um ambiente de interacdo entre arte, poesia e natureza a partir do cheirar, do
tocar, do ouvir, do enxergar, do se deliciar e do amar. Este espaco é uma extensdo da Casa De
Ser Feliz — doravante CSF -, antiga residéncia e espago de criacdes artisticas da artista-

educadora.

Pessoato (2012), poeta e integrante, assim como a escritora, da Malta de Poetas
Folhas & Ervas, ao langar um livro em homenagem a CSF de HB, diz que “o ouro que sai da
mala revela um valor profundo: é o sorriso da crianca, capaz de mudar o mundo. E o mundo
cabe na sala da casa de ser feliz, pois a boca ¢ sempre aberta ao que se faz ou se diz”
(PESSOATO, 2012, p.17). O sorriso da crianca citado pelo autor é a alma da prépria
residéncia da autora, como, também, o entusiasmo, a criatividade e aspecto ludico proprios da

infancia compdem o laboratorio de criagdo da artista.

Em uma matéria veiculada no jornal “A Provincia do Parda” (1997), HB apresenta sua
CSF como uma espécie de estudio de criatividade. Nesta residéncia, a artista desenvolveu
seus trabalhos artisticos, ensaios abertos, oficinas e também recebeu visitas ludico-poéticas de

amigos poetas, artistas, pesquisadores, professores, criangas e amantes da palavra, do teatro,



da literatura, da musica e de tantas outras linguagens artisticas vivenciadas neste laboratério
de criacdo de HB. A CSF funcionou, de 2003 a 2009, em Belém, nos respectivos bairros:

Campina, Pedreira e Canudos; e no municipio de Castanhal-PA.

Localizada as proximidades da Praca da Republica, em Belém, e do Teatro
Experimental Waldemar Henrique, a CSF acolhia em seu andar térreo um saldo para os
encontros de animacao literomusicais para criancas e conta¢do de historias com contadores

convidados. Aqueles eventos aconteciam de preferéncia nas manhés de domingo.

Geralmente, nas tardes de sabado, aconteciam shows de poesia e musica para adultos
com o titulo Poeme-se, inspirado no nome de uma livraria que a autora conheceu em uma de
suas viagens a cidade Sao Luis-MA. Nas demais dependéncias térreas, funcionavam o Clube
do Livro, a Brinquedoteca, a Casa da Bruxa, a Farandolinha, esta Gltima também inspirada
em outra viagem da artista, mas desta vez a Olinda-PE, onde ha um restaurante chamado
Farandola, e a Oikos. A artista manteve estes espagos com o intuito de deixa-los

constantemente abertos para visitagdo, ensaios de bandas e de amigos artistas, em geral.

Havia espacos destinados a oficinas de literatura, com producdo de textos e contagédo
de historias, encontro com brinquedistas e pesquisadores, desenhistas, pintores, fotografos,
dancarinos, masicos, com oficinas constantes e encontros sobre arte. Era um espaco de
criagdo constante da autora, alimentando seu trabalho itinerante de apresentacdes em escolas,
creches, bibliotecas, hospitais, feiras de livro e tantos outros que convidam a Mala Sem Fundo

e a artista para a promocdo de momentos de arte, ludicidade e poesia.



Figura 15: Registros da visita das pesquisadoras lzabel Sampaio e Socorro Ribeira a CSF, 2006.

Fonte: Anexos in: RIBERA; SAMPAIO, 2006, pp. 68-69.
Composicao editada por Cecilia Barriga, 2013.

A CSF funcionava também como um espaco de exposicao de objetos e instrumentos
musicais utilizados em seus shows e de livros e albuns fonogréficos lancados pela autora. Era
um local de encontro com professores com o objetivo de alimentar suas préaticas pedagdgicas

com a poesia e a ludicidade das obras criadas por HB.

A casa diminuiu muito de tamanho ao mudar de bairro e, por isso, passou a ndo mais
receber turmas de criancas, somente professores, universitarios, pesquisadores e artistas, em
um numero bem mais reduzido a cada visita. Passou a ser somente um ambiente de criacdo da
autora e, também, sua biblioteca/brinquedoteca e um local para os ensaios de sua banda
formada pelos artistas Vilma Monteiro na percussdo, Nide Braga no contrabaixo, HB na voz e

no acordeom, e Junior na baterista.

No ano de 2006, a CSF se mudou para a Rua Lomas Valentinas, funcionando em um

quarto dentro da sede do Ponto de Cultura laca. No ano de 2008, se mudou para Castanhal,



em um quarto na residéncia da mae da autora e, em 2009, se mudou novamente para Belém,
agora no bairro de Canudos, onde funcionava somente como local de criacdo e ensaios da

autora e seus grupos de musica e poesia.

Em 2010, a CSF transmutou-se em um ambiente de criacdo artistica com natureza,
ludicidade e poesia, com a construcdo de sua prépria residéncia construida pelas vendas de
suas producdes literofonogréaficas, agora, chamada de OTP. Esta residéncia estd situada no
bairro Beténia, as proximidades de igarapés, no Distrito de Apeu — cenario da infancia da

artista -, em Castanhal-PA.

3.1 Cheirar, tocar, ouvir, enxergar, se deliciar e amar na residéncia da artista

Ao construir a OTP, a artista HB aproximou-se de um antigo desejo relatado em uma
entrevista veiculada no jornal “Didrio do Pard” (CARDOSO, 1987), na qual cita que “se
pudesse, viveria com as plantas, as criangas, 0s animais, com a poesia”, acrescenta que, com
esta vida, “a gente sente no corpo aquela vibragdo, porque sempre estamos em estado de
poesia (...)” (CARDOSO, 1987). Em sua atual residéncia e laboratério de criacdo artistica, HB
vive com simplicidade, bem mais préxima a natureza, de modo que interage com ela a partir

da poesia e da ludicidade proprias das criancas.



Figura 16: A Artista, Engenheira Agrénoma e Mestre em Genética e Melhoramento de Plantas,
HB, vivenciando com simplicidade a natureza na OTP, 2011.

Fonte: Nairama Barriga, 2011.

Neste espaco, a artista vivencia, diariamente, os diversos estimulos sensoriais, a partir
de seus Orgdos emissores e receptores, 0s quais sdo responsaveis pelo cheirar, tocar, ouvir,
enxergar, se deliciar e pelo amar. HB é uma militante da palavra que vive em seu préoprio
processo de criacdo, sem dissociar a vida intima da vida profissional. Atualmente, a autora
vive no principal cenario de sua producédo artistica. HB, a semelhanca do poeta Manoel de
Barros, tira poesia das coisas sem importancia, das folhas caidas ao chdo, das formigas
atarefadas em seus afazeres, dos galhos despencados das arvores, seja por velhice ou por
méaos dos homens, tudo o que estd a sua volta e nos entornos por onde passa, tudo se
transforma por seu olhar poético, seu jeito sapeca-feliz de ver o mundo, tudo para HB €

motivo para brincar com as palavras, rimar ou ndo, cantar, dancar!

Manoel de Barros, no poema Olhos Parados, assim como o convite feito por HB nos
momentos imersos pela beleza da natureza na OTP, destaca nas seguintes linhas a relevancia

de



sair andando a toa entre as plantas e os animais. Ver arvores verdes do jardim.
Lembrar das horas mais apagadas. Por toda parte sentir o segredo das coisas vivas.
Entrar por caminhos ignorados, sair por caminhos ignorados. (...) Olhar, reparar tudo
em volta, sem a menor intencdo de poesia. (BARROS, 2010, p. 59).

A OTP também é reconhecida, neste estudo, como uma obra ludico-poético-ambiental
de HB, sendo reconstruida a cada dia, pelos sentidos da autora e dos seus visitantes — pessoas
que, segundo ela, se interessam em crescer por dentro e por fora com as sensacdes e
improvisos incitados pela natureza -, haja vista que “a improvisacdo permite que o individuo
se perceba por dentro e por fora, colocando-se diante de suas inquietagdes em relacdo a ele

mesmo ¢ ao mundo.” (GOMES In: GERAL, 2009, p. 64).

Figura 17: HB escrevendo ludicamente na varanda da OTP, 2010.

Fonte: Edinaldo Silva, 2010.

Ao se permitir uma vida na qual os sentidos, sentimentos e sensac¢des sao estimulados
pela natureza, a pessoa humana vive em equilibrio com sua sensibilidade e querencas. E o
caso da vida da artista HB. Ao viver a partir desta perspectiva de reaproximar-se cada vez
mais do que permitira o seu bem-estar em contato constante ao brincar com a natureza e com

a poesia.

Manoel de Barros, poeta mato-grossense, transcreve algumas querencas do poeta em

relacdo a natureza, o que faz compreender a préprio fundamento da poética de HB:



35

Eu queria fazer parte das arvores como 0s
Péssaros fazem.

Eu queria fazer parte do orvalho como as
Pedras fazem.

Eu s6 ndo queria significar.

Porque significar limita a imaginacéo.

E com pouca imaginacéo eu ndo poderia
Fazer parte de uma arvore.

Como os péassaros fazem.

Entdo a razdo me falou: 0 homem néo
Pode fazer parte do orvalho como as pedras
Fazem.

Porgque 0 homem ndo se transfigura sendo
Pelas palavras.

E isso era mesmo.

(BARROS, 2010, p. 465)

HB dedilha sua inspiracdo em cada letra escrita em seus poemas, tateia a cada silaba o
seu préprio sentir e se delicia em cada palavra ao compor um pensamento poético, ao cheirar,

ao enxergar, ao ouvir e ao amar com o auxilio da natureza e de seus siléncios na OTP.

Manoel de Barros acredita que a poesia terd fim quando o nada desaparecer, para ele
“so o siléncio faz rumor no voo das borboletas” (BARROS, 2010, p. 475) e mais adiante
continua, em outro poema, ao constatar que “com as palavras se podem multiplicar os

siléncios” (BARROS, 2010, p. 477).

HB, em seus escritos poéticos e composi¢cbes musicais, multiplica os siléncios
advindos da natureza que convive em sua residéncia, e em suas andancas pelos ambientes
ecologicos como, por exemplo, Museu Paraense Emilio Goeldi e Jardim Botanico Bosque
Rodrigues Alves, em Belém. No pequeno terreno que a artista comporta a OTP, momentos
intuitivos em que a proposta € conviver e exercitar a propria poesia interior com a natureza da
casa sdo, constantemente, oferecidos em companhia da poeta. Aos moldes de uma simples
brincadeira de ‘casinha’ desenvolvida por criancas a partir dos elementos oferecidos pela

natureza que ainda se conserva por perto.



A artista conta que, ao se lembrar da infancia, tinha pressa em crescer. Atualmente,
aos sessenta e trés anos de idade, a Unica querenca é a de ser uma idosa brincando de casinha
com a menina que ainda preserva dentro de si. Segundo HB, esta menina que ha no interior de
sua memoria de infancia, gosta de nutrir-se com folhas e frutos produzidos de forma
espontanea ou por intervencdes das maos da artista-agronoma em seus trabalhos com terra,

arte e poesia na OTP.

Rubem Alves acredita que € possivel continuar jovem ao envelhecer:

Na velhice, a pele é o meio através do qual a alma se torna visivel (...) vai depender
dos poemas que estdo guardados na alma. Pois a alma é apenas isso: o lugar onde os
poemas estdo guardados. (...) Os velhos terdo rosto de crianca se a crianga eterna
continuar viva dentro deles (...) a crianga, como disse Zaratustra, ¢ ‘inocéncia e
esquecimento, um novo inicio, uma brincadeira, um moto-continuo, um primeiro
movimento (...)’. As criancas jamais desejam se aposentar de serem criancgas.
(ALVES, 2003, pp. 28-29).

H& uma relacdo entre processo de criagdo, performances e residéncia da artista e o
palhaco russo Slava Polunin®® (SLAVA, 2013) que também reside num cenario com 0s
mesmos fundamentos da OTP, Le Moulin Jaune, na cidade de Crécy-la-Chapelle, na Franga.

Slava é reconhecido mundialmente, coincidentemente nasceu no mesmo ano de HB, em 1950.

O artista mora em uma residéncia na qual produz seus trabalhos artisticos, recebe seus
amigos artistas e apresenta ensaios-abertos e instalacdes a comunidade. Tanto a OTP, quanto
a casa de Slava se fundamentam a partir do tripé: arte, ludicidade e trabalho com a terra, e tém
como objetivo maior instigar as diferentes sensacdes e emocdes de seus visitantes. O lar
colorido do palhaco também funciona como um espaco de criacdo com liberdade em contato

constante da arte com a natureza.

3 SLAVA, Almanaque mostra o processo criativo e a liberdade do renomado palhago. 29 jun. 2013. Disponivel
em: http://globotv.globo.com/globonews/almanaque/v/almanaque-mostra-0-processo-criativo-e-a-liberdade-do-
renomado-palhaco-slava-polunin/2663839/ Acessado em: 15/07/2013.
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http://globotv.globo.com/globonews/almanaque/v/almanaque-mostra-o-processo-criativo-e-a-liberdade-do-renomado-palhaco-slava-polunin/2663839/

Figura 18: Selecdo de fotos de performances e da residéncia do palhago Slava Polunin - em Crécy-la-
Chapelle, na Franga - cujas pinturas tém a assinatura dos artistas brasileiros Os Gémeos, 2013.
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Fonte: Sites “Academy of Fools”, “Trend Hunter Static” ¢ blog “Moro Na Rua”, 2013.

A poeta oferece em sua OTP, momentos para ser feliz como, por exemplo, ao buscar
os estimulos sensoriais da audicdo. Ela disponibiliza redes para que ela e seus visitantes -
amantes da poesia que sao acolhidos para dormir em sua casa - possam se deitar com as luzes
apagadas junto a uma temperatura ambiente que sugere um frio que os acolhe, de modo a

encolher-se nessas redes e ao se permitir ouvir o canto comunicativo dos galos.

Segundo HB, canto de galo vai se emendando um no outro até se extinguir ao longe. A
autora aconselha os amantes da poesia que a visitam que exercitem escutar o que de mais
longe conseguir no momento. Em seguida, a alvorada dos passarinhos chega para a abertura

de mais uma manha na OTP.



Figura 19: Segundo mosaico de imagens registradas
na OTP de HB, 2012.

Fonte: Composi¢do do segundo mosaico por Cecilia Barriga, 2012.

No momento que o canto dos passarinhos preencherem boa parte do inicio da manhd —
ela garante que, com a convivéncia, é possivel aprender a identificar de qual péassaro
corresponde cada canto —, chegou a hora de levantar-se da rede. Neste instante, o se
espreguicar é inevitavel. Este exercicio gestual, de inicio da manhd, faz a autora lembrar-se
dos movimentos de um recém-nascido. A cada dia o visitante — amante de articulacbes
poéticas da palavra — inventa uma nova coreografia para convidar o corpo a levantar-se. A
masica A Preguica (BARRIGA, 1996) de HB ilustrara este momento, o qual se faz necessario
espreguicar-se tal qual um bicho-preguica ou, como ja colocado acima, um bebé, com uma

riqueza de gestos, tranquilidade e delicadeza:

A PREGUICA

“Tou” com preguiga.
“Tou” com soninho.
Quero uma arvore
para me agarrar.
Gosto das folhas,
brotos verdinhos.
Gosto do sol

para me esquentar...



A poeta conta que a primeira janela a ser aberta €, geralmente, aquela que permite ver
0 quintal. HB diz que desde a OTP é possivel ouvir de tudo: cachorro, pessoas, radio, TV,
moto, martelo, vassoura e tantos outros sons, segundo ela, proprios de quintal e de vizinho. O
exercicio ladico, neste momento, também ¢é o de escutar o som mais distante que 0s 6rgaos

receptores da audi¢cdo podem capturar.

HB deseja que seus visitantes exercitem calmamente a sua qualidade de escuta.
Ocasionalmente, cai uma chuva e logo é possivel observar a alegria dos péssaros visitantes da
OTP. Ha uma solucdo que os passaros também tém muito carinho, quando a chuva demora a
cair: utiliza-se uma mangueira de borracha para trazer a 4gua que desta vez, vem da torneira.

HB ja se inspirou em torneiras para compor masicas e poemas.

Assim, é possivel contemplar a &gua que bate da bica da varanda e vai sumindo, como
se segue em Poemetos lancado no album Leticia Coca-Coca (BARRIGA, 1996). Neste
album, a compositora explica que sua filha, Nairama Barriga, criou a primeira estrofe deste

poema aos trés anos de idade:

POEMETOS

A é&gua vai caindo.
A é&gua vai caindo.
A gente bate nela

e ela vai sumindo!

Beija-flor do bico torto
cambalhotava no ar,

com volta e reviravolta
para as flores poder beijar.

Eu conheci, eu conheci

a filha do jabuti, hi-hi-hi.
Ela caminha bem devagar.
Um passo para 4,

outro para ca.

Um barquinho a navegar
nas dguas moles de um rio.
Al, o rio virou um mar!

E o barquinho?



Um navio!

O mosquito fica aflito

Quando eu comego a cantar.
Pula, pula, bate as asas,

pois ndo pode me picar! Ah, ah.

Com o tempo é possivel acostumar-se com os sons dos cachorros e bichos da
redondeza, como, também, com os variados ruidos emitidos pelas pessoas, portdes, carros de
méo, entre tantos outros que enriquecem e desafiam a audicdo. A autora relata que ha, em sua
residéncia, sons variados de folhas de plantas ao vento. Segundo ela, saber escutar é uma
delicia! A poeta aconselha o visitante se entregar as escutas presentes na OTP, ele aprendera a
escutar bem melhor. Outra qualidade de escuta é permitida pelo maior contato com a natureza

de modo a preserva-la ao usufruir de estimulos sinestésicos.

Albuns fonograficos de compositores e intérpretes paraenses, brasileiros e estrangeiros
com composic¢des instrumentais ou ndo, como, também, suas proprias obras fonograficas
compdem o acervo musical da OTP que sempre esta aberto a novas aquisicdes e presentes
recebidos por amigos da musica. Em especial, aquela mdsica alternativa, a qual entrelaca
melodia, poesia e arranjos para nutrir com boa musica a qualidade da audicdo da artista e de
seus visitantes interessados em vivenciar, com a autora, 0 modo como se relaciona com o

mundo pelo viés da poesia e da ludicidade.

A visdo é outro sentido estimulado na OTP. A organizacdo natural de plantas da flora
amazonica que existe na casa da artista, bem recebidas pela autora que valoriza a esséncia
espontanea delas, oferece um relaxamento aos olhos cansados do cotidiano exaustivo e formal
exigido pelo trabalho. Em uma matéria concedida ao jornal “O Liberal” (LIBERAL, 1989), a
escritora afirma ndo gostar de trabalhos convencionais e acrescenta gostar de novidades.

Esclarece que por isso esta inventando constantemente.



Aos olhos iniciantes, a artista oferece um mundo de curiosidades. Um ambiente com
cores diferenciadas que se completam, em harmonia, nos matizes dos dias, entre folhas novas,
maduras e velhas, troncos variados, flores ao abandono da planta no chdo, galhos e gravetos.
Para fomentar a sensibilidade do olhar, HB sugere um passeio pela OTP para copiar oS
desenhos caracteristicos de cada folha - de cada espécie de planta — ou, toca-las de olhos

fechados.

Rubem Alves acredita que as pessoas nascem com olhos maravilhosos de criancas e
pela vida afora os perdem. Mais adiante, o autor relata um ocorrido ao sair para caminhar de

manh@, apds recomendacbes médicas:

Houve uma manhd maravilhosa, o sol nascendo, trapos de nuvens douradas no
horizonte, o céu de um azul claro, o ar fresco, tudo me entrando pelos olhos, nariz,
ouvidos, pele, o corpo e alma explodindo de beleza e felicidade, senti que o mundo
era bonito demais e que a vida valia a pena... (...) Mas senti que ninguém se
interessava pelo sol nascente, todos concentrados no exercicio médico de andar, sem
interesse pelo brinquedo erdtico de ver. Felizmente havia muitos passaros voando,
por pura alegria, indiferentes ao colesterol. Bastava-lhes a felicidade de ver
(ALVES, 1996, p. 14).

Este mesmo exercicio de perceber o ato de ver o0 mundo como um brinquedo er6tico
que tem a funcdo de permitir prazer e alegria, proposto por Rubem Alves, é o exercicio de
enxergar vivenciado por HB nos momentos de interacdo poética com a natureza que envolve a
casa e a alma da artista. Ao receber seus visitantes, com 0s quais a artista compartilha
momentos de sensibilidade em relacdo as necessidades sinestésicas de suas préprias almas
criativas, ela estimula, com a ludicidade e a criatividade presentes em sua relacdo com sua
propria casa, um momento prazeroso, seguindo o pensamento de Rubem Alves, em ludicos
exercicios de olhar e se permitir ser preenchido com as belezas e sutilezas advindas da

natureza.



Em noites de lua cheia, sugere-se apagar as luzes e acender as lamparinas — musas de
inspiracdo da compositora —, ou, simplesmente, contemplar a beleza e luminosidade da lua.
Ao fechar os olhos para sentir as emocgfes despertadas pela noite, o corpo sente outra
qualidade de sentido, as sensacdes tateis se apresentam mais estimuladas. A autora reconhece
os recursos filmicos e documentéarios que compdem o acervo da OTP como sugestdes
artificiais, mas ndo menos importante que 0s recursos naturais, pois também promovem

estimulos saudaveis para o cognitivo e para a sensibilidade da pessoa humana.

HB estimula outro exercicio interessante na OTP, para estimulacdo do olfato, se
desenvolve com abrir do corpo, ao permitir sentir os variados cheiros que brotam na terra. A
poeta relata que o cedo da manha traz o perfume das flores Dama da noite cultivadas junto a
janela. A autora vai despertando silenciosamente seus visitantes, abrindo, o que ela chama a

pagina da janela, para o cheiro da manha entrar.

Sem sair da rede, o visitante pode sentir o cheiro do café passado, bem cedo, no saco
de coar. A mesa do primeiro café é arrumada junto a janela, pela qual se pode saborear o
proprio café e assistir os primeiros movimentos do dia por meio das plantas proximas a ela. E
0 primeiro documentario verde! Apds esta pausa para o café, os amantes da poesia que
visitarem a artista, podem passear pela varanda e sentir 0s sons, as vistas e 0s cheiros da parte
dianteira da OTP. Juntos, em companhia da artista, € possivel conhecer as plantas da Hortinha
de Alice, como também, as plantas situadas ao nascente, ao poente e na frente da casa da
artista.

HB construiu este espaco na OTP, em homenagem a sua primeira neta, Alice, filha de
Nairama Barriga. Ela, segundo a avé-artista, voltou a ser anjo antes de seu nascimento, em
2011. Em luto poético, a artista semeia e nutre 0 seu amor a neta com o trabalho com a terra.

No ano seguinte ao falecimento de sua neta, HB foi convidada a escrever uma carta sobre a



tematica da Paz, destinando-a a sua neta e a todas as pessoas humanas, por meio da edicéo do
livio Cartas Para Paz (BARRIGA in: ARAUJO, 2012). Este projeto foi desenvolvido pela

Fundacéo Arte de Educar Cogente. Em sua carta, a autora descreve:

Sinto que vocé esta bem, brincando no jardim da paz. Quando eu estou triste, corro e
me escondo da tristeza na hortinha que tem o seu nome aqui na Oikos Tis Poesias, a
minha casa da poesia em grego. Escrevo mais uma cartinha sobre a paz para vocé
que viveu aqui na terra dentro daquela morada especial dentro da minha filha.
Querida, a paz é uma palavra muito pequena. Ela so tem trés letras, ndo é? E observe
a sua dimensdo no mundo! Todos a querem, mas nao conseguem. Sera que ela existe
mesmo, ou é apenas um desejo? Olhe sé minha menina das flores, em trés letras tem
0 A, 0 Z, e em frente delas, o P. Entdo acho que tem todas as outras letras do mundo
do alfabeto, que s as enxerga quem realmente sabe, e 0 P. O que sera esse P? Sera
principio? Sera poder? Sera possivel? Ajude a vovo dai, onde existe a cacimba
borbulhante da origem das palavras, t&? (...). (BARRIGA in: ARAUJO, 2012, p.
63).

Mais adiante, nesta carta, a escritora destaca que acredita que quem melhor entende
sobre paz séo, apenas, as pessoas que se encontram constantemente privadas de permanecer
em estado de paz, como cita nas seguintes linhas “sdo aquelas criancas que vivem naqueles
lugares onde a guerra é uma constante (...).” (BARRIGA in: ARAUJO, 2012, p. 63). HB
(BARRIGA in: ARAUJO, 2012, p. 63) acredita que a paz nio aconteca de maneira individual,

é necessario exercita-la de forma coletiva. Conclui destacando alguns exemplos para definir, a

seu modo, 0 que seria paz, ao se direcionar a neta e, indiretamente, também ao leitor:

A paz minha querida é a inspiracio e a expiragdo fortes e relaxadas. E um prato de
comida colorida e natural, com toda a familia em volta da mesa. E ir para a escola
aprender com as criangas, com professores que sorriem. A paz € o emprego para 0s
pais, é a seguranca na rua, € ter teatro, cinema, circo, igreja e jardins. E ter um sono
tranquilo, é ter um sonho bonito. E ter uma biblioteca que atenda & comunidade em
todos os dias da semana, é ter uma quadra de esportes, com vozes em toda a cidade.
A paz é uma decisdo de quem governa com amor. A paz é sorrir sozinha nas
escolhas que lhe convém. A paz é parceira eterna, e do mesmo tamanho do bem.
(BARRIGA in: ARAUJO, 2012, p. 63).

Portanto, com a contemplagdo dos aromas e sabores da Hortinha de Alice, a autora
estimula a paz e o bem-estar em seus visitantes, por meio da audigdo, ao escutar e atentar-se

para o siléncio oferecido pelas plantas e também pelo olfato, visdo, tato e paladar.



Figura 20: Hortinha da Alice na OTP, 2011.

Fonte: Nairama Barriga, 2011.

Ap0s os estimulos presentes na Hortinha de Alice, os visitantes e a poeta, podem se
direcionar ao quintal para colher plantas perfumadas, naturalmente, para prepararem um cha
ou um banho de cheiro. Este banho, segundo as erveiras do Mercado Ver-0-Peso, trazem
maravilhas aos que acreditam no poder das ervas, desde afastar mau-olhado, até fazer o
homem dos sonhos chegar aos bracos de quem espera. Folhas de Canela, de Tangerina, de
Japana, de Mucura Caa e flores cheirosas, como da planta Dama da Noite, Alfavaca, Oryza e

as que forem possiveis de se encontrar no momento.

Depois desta pequena colheita, retorna-se a parte da cozinha situada no interior da casa
para o uso do fogdo. Procura-se utilizar uma panela sem tampa para ferver os elementos
naturais para o banho de cheiro, para que o perfume desta fervura seja sentido em toda a casa.
Este liquido é proprio para um banho de cheiro ou para fazer um escalda-pés para relaxar. A

artista os indica para serem feitos a tarde ou a noite.



O tato podera ser estimulado no momento de retirar barro do ch&@o e posteriormente,
umedecer para 0 contato com as méaos. Para este exercicio, faz-se necessario considerar a
intuicdo. Segundo HB, uma mdsica instrumental com sons da natureza é o ideal para fundo
durante este manuseio da terra. O tato também podera ser estimulado a partir do tocar as

pedras e a areia.

As plantas como a macaxeira, 0 maracuja, a bananeira, a caneleira, 0 cajueiro, 0
mamoeiro, podem ser tocadas de olhos fechados, mas sempre tomando precaugdes que evitem
tocar os animais que se hospedam na OTP que devem ser apreciados apenas com a Vvisdo para
prevenir as contaminagcfes. O tato afetivo, em interacdo telUrica, também podera ser
exercitado com o descascar, lavar e cortar a macaxeira e com o debulhar de feijdo ou de

milho, os quais permitirdo, apds cozedura, estimular o sentido do paladar.

Figura 21: Terceiro mosaico de imagens registradas
na OTP de HB, 2012.

Fonte: Composigdo do terceiro mosaico por Cecilia Barriga, 2012.

O exercicio de se deliciar pelas papilas gustativas é desenvolvido com a degustacao de
alimentos colhidos da terra. Saladas sdo preparadas com folhas de macaxeira, caruru, chicoria,

alfavaca e manjericdo colhidas na Hortinha de Alice e no quintal. As refei¢fes sdo a base de



alimentos e frutos advindos da natureza sem a presenca de agrotoxicos na OTP, e sdo
incrementadas, quando necessario, com verduras e legumes - cenoura, tomate, cebola, cheiro-

verde e cebolinha, alho, ab6bora - comprados na comunidade.

O fruto do mamoeiro nasce e se desenvolve com facilidade na OTP, e esta presente
nas inventividades gastrondémicas da artista. HB serve o fruto cru aos seus visitantes, para se
deliciarem com a polpa e a semente, que, segundo ela, também é muito boa para a saude. Ela
conta que o fruto ainda verde é utilizado em cozidos, sopas, doces e saladas. Ou seja, visitar 0
espaco é, para além de exercitar a imaginacdo, literalmente experimentar cheiros, sabores,
texturas, é também soltar as amarras do cotidiano. Todos saem enriquecidos, artistas ou néo,

seus olhares saem modificados ou, ao menos, mais sensibilizados.

A poeta lancou, em 1998, o livro Balada de Frutas — Ecologia e Eroética, o qual é
composto por poemas que sugerem uma relacdo erotica de sua poética com a beleza e a
variabilidade e riqueza dos sabores naturais das frutas. Abaixo, segue um poema inspirado no

mamao

Mamilo
mama
mé&o
polpa vermelha
éxtase melar
ma m&o no corpo enxuto
de vocé
melar ma méo vocé chupar
ma mao melar no rosto
de vocé
jogar as cascas pra la
gozar. Ah!...
(BARRIGA, 1998, p. 10)

A macaxeira é degustada ao tomar um café no final da tarde, ou em sopas e cozidos. O
fruto da bananeira esta presente desde a entrada da OTP e as bananas sdo servidas cruas ou

assadas pela poeta. Quando um cacho de bananas é retirado desta bananeira e, pendurado na



varanda, pela manha, passarinhos se deliciam ao belisca-las em seus voos certeiros na fruta, ja

pela noite, morcegos se comportam da mesma forma para a alegria da ludica espectadora.

A quantidade de banana é tdo grande que, além de dividi-las com passarinhos,
morcegos e insetos, a poeta presenteia seus visitantes com o gosto bom da fruta, como,
também, seus parentes e vizinhos interessados nos sabores e aromas encontrados na OTP. O
paladar é estimulado sempre de forma variada. H&4 também a presenga de um cajueiro, cuja

arvore frondosa é convidativa ao descanso e ao relaxamento sob sua sombra, ao entardecer.

Figura 22: Quarto mosaico de imagens registradas na OTP de HB, 2012,

Fonte: Composicdo do quarto mosaico por Cecilia Barriga, 2012.

O amor é um sentimento — ou sentido, segundo ela — constante em sua na relacdo com
0 que cultiva ou aparece, espontaneamente, nos jardins da OTP. Em uma matéria veiculada no
jornal “O Liberal” (GOMES, 1997), HB explica que o amor ¢ tudo. Segundo ela, ele ¢ a mola-
mestra do universo, pois renova e tem como papel fundamental libertar. Para desenvolver tal
sentimento, principalmente ao interagir com a natureza, € preciso ouvir, haja vista que “a arte

de amar e a arte de ouvir estdo intimamente ligadas” (ALVES, 2003, p. 20), e para contemplar



suas belezas, a escuta do siléncio far-se-a necessaria. Para os poetas, 0 siléncio também ¢é

fonte, rumores a espera de composicdes Vvarias.

Seus poemas, cancOes, palestras, dialogos com adultos e criangas — amantes da palavra
— atitudes como, por exemplo, enterrar 0 mato cortado e ndo queima-lo, ou no uso de uma
composteira, e reciclagem com embalagens descartaveis sdo os meios de retribuir o que
aprende em companhia da natureza. O projeto alternativo Pagina do Livro Muro,
desenvolvido pela escritora nas delimitagdes de sua residéncia, estimula seus amigos poetas a

registrarem seus poemas no espaco ludico-poético-ambiental da OTP.

3.2 Espaco de criacdes artisticas e de brincadeiras poéticas em contato com a natureza

A necessidade de conviver em um espaco com liberdade para criar e desenvolver sua
arte, e para relacionar-se com um cenario natural a partir do desenvolvimento de brincadeiras
poéticas, fez com que a poeta HB se interessasse em construir a OTP. Um lugar onde a
possibilidade de inventar, poeticamente, instrumentos para expressar seu relacionamento
ludico com a natureza, como, por exemplo, por meio de poemas, cancdes e brincadeiras

ecoldgicas, foi viabilizado com mais forca neste cenario.

Em uma matéria veiculada no jornal “O Liberal” (GOMES, 1997), HB define o que
ela entende por ladico. Explica, a partir de um exemplo, que ludico “é encontrar todos os dias
um besouro que fica em uma mangueira (...). Paro e fico olhando para ele, belo, luminoso,

sem me importar se vao me chamar de doida (...)”. (GOMES, 1997).

A artista cria, em sua residéncia, a sua arte com criatividade e simplicidade, apenas,
com o material que ha em mdos. Produz novas inventividades a partir da reciclagem de

embalagens descartaveis cedidas pelas residéncias de parentes e amigos ou de residuos



produzidos na OTP. Os residuos organicos sdo direcionados a composteira para 0
desenvolvimento de adubo natural, os solidos, geralmente, sdo transformados em arte pela

artista.

Figura 23: Borboleta e Papai Noel confeccionados por HB na OTP,
a partir da reciclagem de embalagens descartaveis, 2012,

Fonte: Cecilia Barriga, 2012.

A poeta esta sempre a espera de um visitante sensivel com quem gosta de compartilhar
as descobertas de suas vivéncias com arte, trabalho com a terra, ludicidade e poesia na OTP.
O processo de criacdo ludico-poética de HB €, geralmente, solitario, sem a presenca de outra
pessoa humana. Porém, sua concentracdo, inspiracdo, expiracdo, querencas e siléncio
focalizam-se, exclusivamente, na natureza presente em sua residéncia. O que a artista espera
oferecer as pessoas que visitam sua residéncia é o exercicio de qualificar, segundo ela, de
verde os seus olhares para que a natureza seja contemplada de modo consciente em prol da

preservacao de sua fauna, flora e ambientagéo natural aquatica ou em solos ferteis.

Na varanda e nos jardins de sua casa, HB — militante da palavra e Mestre em Genética

e Melhoramento de Plantas, planta sementes e mudas de sua preferéncia, sem que ela



denomina de ‘net-modismos’, mas valorizando as espécies simples e nativas, e aplaudindo
com os olhos, as ilustres invasoras. Ela tem admiracdo por ervas daninhas e animais vira-latas
e relata que ocorre de sonhar com uma planta invasora, e um dia, sem esperar, assim, do
mesmo jeito que surge o amor, ela aparece na OTP para a alegria da artista; € o caso da
Terezinha de flores amarelas, da abobora e de uma trepadeira que da em portdo velho, todas
de flores amarelas e surgiram de forma inesperada nos jardins da casa colorida e rodeada por

natureza.

As inimeras inventividades ludicas de HB, em contato com a natureza que ha em sua
OTP, acalmam, relaxam e estimulam a artista e seus visitantes a se reaproximarem da floresta,
segundo ela, a grande Oikos. Em sua residéncia, uma planta é valorizada em todas as suas
partes e ndo apenas a sua frutificacdo. A escritora convive com estas plantas a partir de todos
0s sentidos: viséo, tato, olfato, audicdo — pelos siléncios ao contemplar as belezas da natureza
- e, também, pelo paladar ao deliciar-se com os frutos produzidos sem agrotéxicos. O
movimento minimo da planta e seus tracos, cores, formas e texturas estimulam a inspiracao da

artista para a producdo de obras literofonogréaficas e brincadeiras com a poesia.

Apds um ano residindo na OTP, em 2011, HB ndo se interessou em presentear sua
nova morada com uma reforma ou aquisi¢cdo de novo mobiliario e eletrodomésticos. Neste
ano, a artista homenageou sua residéncia com o lancamento do album Oikos Tis Poesias:
Musica, Planta e Poesia, com a parceria de seu filho musical, Diogo Rezende, nos arranjos e

teclados.

Segundo ela, a pessoa tem que ter a liberdade para fazer o que gosta e sente vontade
em sua propria casa. Neste caso, 0 que mais a autora sente prazer em fazer é criar poesias,
historias e cancdes inspiradas na natureza, as quais sdo apresentadas, também, neste projeto

gue é uma brincadeira da artista para receber os visitantes em sua prépria casa.



Figura 24: Capa do album Oikos Tis Poesias: Musica, Planta e Poesia de HB,
em homenagem a OTP, 2011

cladista e arranjadol
ey

Miogo Rez ande

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

Neste trabalho, as cancBGes foram inspiradas na OTP e em seus visitantes. A
compositora brinca com os ritmos musicais do forrd, baido e marchinhas de carnaval nas
cancdes que compdem o album. A primeira faixa, Arquivo da alegria, € um presente em
homenagem aos amigos e funcionarios do Arquivo Publico do Pard, em Belém; a mdsica A
bica ndo te bica fala da bica de sua varanda; Broto de feijdo na animacéo foi inspirada no
feijao cultivado por ela na OTP; a marchinha Cuidado com a meinha foi inspirada em habitos
de seus visitantes; Composteira € uma forma de apresentar os cuidados com os residuos
organicos; na masica intitulada Semente da alegria na Oikos Tis Poesias, a poeta convida
seus visitantes — pessoas sensiveis as belezas da natureza e da poesia — a visitarem, com
alegria e emocdo, a OTP; em Macaxeira cheira cheira, a compositora estimula a alimentagéo
da macaxeira, alimento cultivado por ela em seu quintal; Seja sem vergonha, mas ndo seja
pessimista € uma musica que também aborda habitos alimentares; a artista apresenta na

cancdo Hortinha de Alice as hortalicas presentes em sua horta, e em A bananeira que foi



roubada, a poeta cita, de forma Iudica e criativa, um episddio, sobre o roubo de um cacho de

bananas de sua bananeira, vivenciado por ela na OTP.

HB afirma que quanto mais ela cuida da natureza presente em sua residéncia, mais
plantas e animais sdo atraidos pela casa. Sementes sdo trazidas e esquecidas por passaros que
visitam este espaco ambiental, para o entusiasmo da proprietaria ao descobrir o surgimento de
uma nova planta em seus jardins. Insetos e passaros diversos, incluindo borboletas, beija-
flores, bem-te-vis e sabiés, também trazem inspiracdo, constantemente, a artista, que retribui a
natureza da casa, quase imediatamente, com poemas e cangfes. Assim, HB e 0s animais,
passaros, joaninas, sol, chuva, todos, cimplices da criacdo, ampliam a variedade de plantas,
flores, frutos em seu quintal e em coracGes e mentes de quem sabe apreciar esse jeito de viver

ludicamente poetando pela vida afora.

Figura 25: Registro fotografico da visita de uma borboleta a OTP, 2012.

Fonte: Cecilia Barriga, 2012.

Esta personagem esta presente na obra de HB, que considera esta histéria um ganho
poético, pois ela associa 0 recebimento deste achado ao amor que sente e realiza com a
presenca da natureza em sua vida. Ao cuidar de outro terreno — Terra de Ser —, que cultiva de

forma parecida a OTP — com liberdade, poesia e ludicidade — permitindo a invasdo e a



conservacao do maior numero possivel de plantas, desde a década de 1980, em Mosqueiro, a
artista conta que seguiu o voo de uma borboleta bem pequena. Revela que tropecou varias
vezes em siléncio, mas, persistente, continuou a segui-la, rindo de si mesma. Esta interacdo
com a borboleta, ao observar a delicadeza do movimento de abrir e fechar das asas, trouxe a
inspiracdo para a composicdo de O Livro da Borboleta, presente no album Leticia Coca-

Coca:

O livro da borboleta
Tem uma histéria
Muito rapidinha
Fecha e abre
Fecha e abre
Sé 1é quem sabe
Sé 1é quem sabe

()
(BARRIGA, 1996)

A cada visita de diferentes animais, a sensibilidade da autora se renova e assim, ela
deseja cada vez mais compartilhar, com os visitantes de sua morada, essas alegrias aprendidas
e estimuladas pela natureza. Fato curioso é perceber a intimidade dos passarinhos com a OTP.
Eles entram na casa por uma janela e saem pela outra, mas antes do voo de partida, pousam,
como se quisessem colher um fio de cabelo da cabeca da pessoa humana que estiver distraida

dentro da casa, para a construcdo de um ninho. Isto j& ocorreu duas vezes, conta a autora.

HB tem a necessidade de se ausentar, frequentemente, de sua residéncia, ora para
apresentar trabalhos artisticos e suas obras literofonograficas em escolas, feiras de livro,
teatros e pracas, geralmente, no centro da cidade de Castanhal ou em Belém, ora para cuidar
de sua outra neta Maria Adélia, que brotou no Utero de sua filha cagula, Cecilia Barriga,

aproximadamente seis meses ap0ds a partida de Alice.



Figuras 26 e 27: Os poetas Antonio Juraci Siqueira, Heliana Barriga e Claudio Cardoso
na Banca dos Escritores Paraenses e o primeiro pdster do projeto
Tem Arte na Praca..., respectivamente, 2013.

Tem Arte

na Praca...

... E a liverarura Paraense
ESTA PRESENTE!

Escritores participantes:

Claudio Cardoso
Preto Michel
Heliana Barriga
Apolo de Caratateua
Ana Carolina Almeida
Jaddson Silva
Francisco Mendes
Bruno Rodrigues

Fonte: Album de fotografias de Claudio Cardoso em uma rede social, 2013.

Atualmente, aos domingos, a escritora disponibiliza sua presenca e suas obras
literarias na Banca dos Escritores Paraenses — doravante BEP — e no Projeto Tem Arte na
Praga..., este dltimo, realizado com o apoio da FUMBEL, Prefeitura de Belém, editora

Cromos e a propria BEP, na Feira de Artesanato da Praca da Republica, em Belém.

Devido a auséncia frequente da autora em sua OTP, outros fatos interessantes ocorrem
para sua surpresa e alegria ao retornar a sua colorida residéncia. Plantas, reconhecidas pela
ciéncia, segundo a autora, como ervas daninhas se instalaram em diversos vasos,
confeccionados por ela com a reciclagem de garrafa pet, da cerca de madeira que circunda
parte da residéncia da artista. Ao invés de retira-las, como comumente é feito pelas pessoas
com menos sensibilidade aflorada, ela as deixou permanecer. Em consequéncia, a OTP atraiu
mais natureza para seus jardins, e capim, também, comecou a ser cultivado em vaso pelas

méos da poeta.



A maioria das pessoas, as gquais ndo observam muito bem os detalhes da natureza,
acreditam que ha diferenca de valor entre as plantas chamadas ervas daninhas das
convencionais cultivadas em vasos. Porém, para quem se dedica a conviver nessa relacdo de
respirar, olhar, cheirar, sentir, comer, se tratar, se inspirar com as plantas, reconhece a
inexisténcia de juizo de valor em relacdo as plantas, pois tudo € percebido com muita beleza
pelo terceiro olho da artista e é transmutado ao poema, sem diferenca ou hierarquizacdo de
apreco. A autora sente amor por toda a conjuntura da fauna e flora que a acolhem e a inspiram
a criar, artisticamente, suas inventividades literofonograficas e suas brincadeiras poéticas com

a identidade da OTP, por meio de seu contato com a natureza.



3. EXERCICIOS DE LUDICIDADE NAS OBRAS LITEROFONOGRAFICAS E

PERFORMANCES ARTISTICAS DE HELIANA BARRIGA

A arte deve antes de tudo e em primeiro lugar embelezar a vida

Friedrich Nietzsche

3.1 Heliana Barriga: poeta e militante da palavra

HB guarda na memdria peculiaridades advindas da infancia e as revolve de modo a dar
a mao a artista ainda crianca para desenvolver sua arte com ludicidade e poesia. Ecléa Bosi

(1994), em seus estudos sobre memoria, discorre:

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar,
com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A memodria nao é sonho, é
trabalho (...). A lembranca é uma imagem construida pelos materiais que estdo,
agora, a nossa disposi¢do, no conjunto de representacfes que povoam nossa
consciéncia atual. (BOSI, E. 1994, p. 55)

O processo de criacdo artistico de HB surgiu ndo somente da reconstrucdo poético-
artistica das lembrancas de sua propria infancia em suas performances e obras
literofonograficas, mas, também, da sua relacdo de amor, criatividade, sensibilidade e
simplicidade com seus filhos e, consequentemente, com as criancas que tém contato com suas
obras. Conta a artista que, ao divorciar-se e ao manter-se distante geograficamente de seus

filhos, durante suas infancias, se viu conduzir ao desenvolvimento de uma obra artistica

destinada também as criangas.

Em uma entrevista veiculada no jornal “Didrio do Para” (CARDORSO, 1987), HB
diz que ndo perdeu seu lado crianga. A matéria cita que “com seus filhos, curte um

relacionamento sadio, sincero, sem superprote¢do ou corujice” (CARDORSO, 1987) e mais



adiante, “¢ tudo na base do dialogo ¢ de muito carinho, ndo em quantidade, mas em qualidade,
que ¢ o que importa” (CARDORSO, 1987). A artista ¢ apresentada, também, nesta
reportagem, como uma mae, em todos os sentidos, moderna a época. Na mesma, HB

(CARDORSO, 1987) é citada como uma maée ‘anticareta’ e bem proxima dos filhos.

Ao lembrar a frase de Rubem Alves (ALVES, 1996, p.108), “quero que tudo que amei
e perdi seja devolvido. Todas essas coisas moram nesse imenso buraco dolorido da minha
alma que se chama saudade”; ¢ possivel observar que toda a saudade sentida pelos anos sem
convivéncia diaria com a infancia de seus filhos, culminou na génese de seu processo de
criacdo artistico destinado as criancas, devolvendo, assim, artisticamente, por meio de suas
obras literofonograficas e apresentac@es artisticas, todo o amor e carinho presentes em sua
relacdo com Jalio, Nairama, Leticia e Cecilia. HB conta que, ap6s o divorcio, seus filhos

acompanharam o pai a outra regido brasileira.

A distancia geografica permitiu o contato entre a familia por meio de cartas e
telefonemas, como, também, por brincadeiras nas férias escolares, 0 que sempre contribuiu
com o processo de criagdo da artista. Ha registros de cangdes e textos'® inspirados em
dialogos por telefonemas e comunicacdo por meio de cartas. Sempre continha uma indicacédo
de um novo livro para ler ou brincadeira a desenvolver. As obras de HB contribuiram com o

processo de alfabetizacdo de seus préprios filhos.

Rubem Alves (2008) escreveu, certa vez, a respeito da relacdo entre pais e filhos e a
aprendizagem:

(...) ainfancia é muito curta. Muito mais cedo do que se imagina os filhos crescerao
e baterdo as asas. Ja ndo nos dardo ouvidos. J& ndo serdo nossos. No curto tempo da
infancia ha apenas uma coisa a ser feita: viver com eles, viver gostoso com eles (...).
Vivendo juntos, pais e filhos aprendem. A coisa mais importante a ser aprendida

¥ A poesia Pico-Tico, lancada no album Se eu fosse vocé eu brincava, em 2002, teve inspiragdo em um
telefonema entre a mae poeta e sua filha Cecilia, ocorrido na década de 1990. Quando seus filhos ainda moravam
no municipio de Piracicaba, no interior de S&o Paulo e ela, em Belém do Para.



nada tem a ver com informagdes (...). O que se ensina é 0 espago Manso € curioso
que é criado pela relagdo ludica entre pais e filhos. (ALVES, 2008, p. 113)

Figura 28: Dedicatoria ludica aos seus quatro filhos
na contracapa de seu livro A Galinha dos Ovos de Cristal, 1989.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora e filha cacula da artista.

Suas obras trazem referenciais culturais amazonicos, lembrangas familiares e de sua
infancia e de seus filhos, atencdo a preservacdo da natureza e critica a assuntos da atualidade
vivenciada pela artista, sob a Gptica de seu olhar poético. A artista tem uma longa experiéncia
na arte com palavras, adquirida, ao longo de trinta anos, em exercicios ludico-poéticos por
meio de apresentacGes artisticas em teatros, feiras de livro, escolas, pragas e hospitais, como,
também, na elaboracdo de albuns fonogréficos e de livros de poesia e de histéria destinados
ao publico infanto-juvenil. Sobre seu modo de enxergar com poeticidade, C.P. Barriga

discorre:

(...) em conversa com a artista Heliana Barriga, compreende-se que 0 poeta revisita
as imagens de sua propria memdria para reinventa-las em histérias a contar. Ao
olhar o mundo com o terceiro olho, o olhar interior, 0 poeta revive sua alma de
crianca. Com este olhar, o olhar da crianga que ha em si, o poeta compreende a
propria fungdo da poesia, pois segundo Johan Huizinga (2010, p.133), ‘para
compreender a poesia precisamos ser capazes de envergar a alma da crianca como se



fosse uma capa magica, e admitir a superioridade da sabedoria infantil sobre a do

adulto’ (C.P. BARRIGA in MARTINS & CARDOSO, 2012a, p. 77).
A poesia € esséncia de criacdo e instrumento de comunicagdo com o0 mundo interior e
exterior a si mesmo, tanto nas vivéncias profissionais quanto nas pessoais, e, entdo,
trabalhados por parte de varios poetas. E possivel notar estes aspectos referentes a poesia,

também, nos escritos ou posicionamentos de Manoel de Barros (2010) e Rubem Alves (2008).

Em seus escritos, Manoel de Barros destaca que “para entender nds temos dois
caminhos: o da sensibilidade que é o entendimento do corpo; e o da inteligéncia que é o
entendimento do espirito.” (BARROS, 2010, p. 178). O poeta, ao descrever poeticamente o0
que se compreende por poesia, afirma que ela “(...) designa também a armacdo de objetos
ludicos com o emprego de palavras imagens cores sons etc.- geralmente feitos por criancas
pessoas esquisitas loucos e bébados.” (BARROS, 2010, p. 181) e por poeta, um “individuo
que enxerga semente germinar ¢ engole céu (...)” (BARROS, 2010, p. 182), 0 que se

assemelha também a trajetoria da poeta sujeito-objeto deste estudo.

Acerca da arte desenvolvida por HB, no “Diario do Para” (1991) é apresentada a
seguinte descrigdo a respeito de seu processo de criagdo, “brincadeiras, arte na infincia,
folclore, animais domésticos e selvagens, plantas da terra e da agua integram a tematica dos
trabalhos de Heliana”, mais adiante a autora analisa que em ambiente escolar, sua poesia ndo
¢, até entdo, aplicada como esperava. Segundo ela (“Didrio do Pard”, 1991), “gostaria que
minha poesia fosse mais uma alternativa para alimentar a infancia, as brincadeiras, a

vivacidade propria da crianca”.

Observa-se que a artista, objeto de estudo desta pesquisa, € autora de uma obra
literofonografica destinada, em seu maior corpo, as criangas, e que ela percebe e enxerga o

mundo pelo prisma da poesia, ao chamar a atencéo dos adultos e das proprias criangas para o



olhar que a crianca tem e devera ser estimulada a ter pelos pais ou responsaveis, professores,
enfim, pela sociedade que faz parte. Manoel de Barros escreve em seu poema Exercicios de

Ser Crianga, “com certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende com as criangas”

(BARROS, 2010, p. 469).

A artista valoriza em suas producdes a simplicidade da relagdo entre ludico, arte e
infancia, o que é observado em uma noticia veiculada no jornal “Diario do Para” (1990) em
que é destacado o aspecto de seu processo de criacdo ser firmado na espontaneidade e na

simplicidade, apesar da profundidade dos projetos desenvolvidos pela artista-agrénoma.

Rubem Alves (2008, p.95) diz que o interesse da poesia ¢ pela simplicidade, “(...) é
feito caleidoscopio: faz beleza com caquinhos de vidro. Por que € que 0s poetas sao assim tao
ligados as insignificancias? Porque é com insignificancias que a vida ¢ feita” (ALVES, 2008,
p. 95). E continua, ao dizer que a perturbacdo do olhar do poeta, um ser sensivel, é, portanto,
0 que se entende por poesia, pois ele vé o que ndo esta ao redor de forma nitida e objetiva e
afirma que as coisas, no mundo, sdo transparentes e contém nelas mesmas, a abertura para
outros mundos (ALVES, 2008, p.95). Tanto o poeta quanto a crianga entendem e valorizam a
poesia da vida, de forma consciente ou ndo, o importante € entrar em contato com a

simplicidade nas diversas situacdes promovidas pela vida.

Alfredo Bosi (1977) esta de acordo com os posicionamentos de Manoel de Barros e
Rubem Alves, como, também, de HB, ao dizer que “(...) o trabalho mais sublime da poesia é
dar senso e paixao as coisas sem sentido, e é proprio das criangas tomarem coisas inanimadas
entre as maos e, brincando, falar-lhes como se fossem pessoas vivas”. (BOSI, A., 1977,
p.205). Ele também acrescenta que “(...) nas criangas é vigorosissima a memoria; portanto,
vivida até o excesso a fantasia, que nada mais ¢ do que memoria”, explica que “(...) a

memoria € igual a fantasia (...), memoria, enquanto relembra as coisas; fantasia, enquanto as



altera e contrafaz; engenho, enquanto as contorna, combina e ordena”. (BOSI, A. 1977, p.

206).

Assim como Ondjaki (in BRAIT, 2010, p. 188), HB escreve para celebrar a liberdade
que a lingua portuguesa permite e, também, para ser feliz. A partir de outras linhas deste
mesmo escritor, € possivel compreender a esséncia do processo de criacdo de HB, quando

percebemos que

“(...) a lingua ndo ¢ o molde nem a cozedura. A lingua sdo as maos sujas das
criangas no barro. O riso alegre das criangas com as mdos durante o barro. E o riso
desassossegado do barro — com medo de ser cozido. O sonho do barro ndo era ser,
sempre, areia imida?” (ONDJAKI in BRAIT, 2010, p. 190).

A obra de HB é processo e ndo resultados estanques, esquecidos, fechados em si s6. A
semelhanga da areia imida, Heliana brinca de “moldar” as palavras, ora elas se curvam, ora se
revelam, mas nunca sdo apresentadas em desenho acabado, ou ndo se transformam em barro,
posto que este endurece, a areia, ao contrario esta por ser modelada. Observa-se uma
intertextualidade constante nas obras de HB, ja que uma obra pode inspirar a producdo de
uma outra, apresentando diferentes experimentacdes por parte desta artista que ndo se inibe
em provocar a si mesma ao demonstrar que fechar-se em si mesma, foge de sua maneira de
criar artisticamente. A respeito deste aspecto, vale destacar que a autora, constantemente,
retoma textos, masicas ou personagens ja lancados em uma midia, posteriormente, em outras,
apos a insercdo de novos arranjos ou de novas configuracdes.

Rubem Alves (2008, pp. 20-21) analisa o conceito de pensamentos-brinquedos.

Segundo o autor,

0S pensamentos que a gente pensa por precisar deles andam sempre um atras do
outro como soldados em ordem unida. Sdo ferramentas. Eles vém quando a gente 0s
chama. Os pensamentos vagabundos sdo como as huvens que o vento leva, uma hora
se parecem com um cachimbo, o cachimbo vira um navio, 0 navio se transforma em
elefante, o elefante vira flor... Coisa de poetas desocupados... Sdo brinquedos. Eles
vém sem serem chamados (...). Quando alguém Ié o que escrevemos e gosta é
porque entrou no brinquedo. (ALVES, 2008, pp. 20-21).



A proposito do conceito analisado acima, observa-se que, em seu processo de criagéo,
a autora relata que seu interesse em escrever se intensifica mais pelas ideias que lhe aparecem
no momento que ndo ha papel em méos para desenvolvé-las. Mais tarde, ja em casa, gosta
dessa provocacao feita pelos tipos de pensamentos propostos e descritos acima, por Rubem

Alves.

Para a escritora, a palavra tem a funcionalidade de transparecer num poema ou numa
cangdo como um brinquedo a despertar na crianga ou no adulto, a imaginacao e a vontade de
brincar ao se expressar com palavras, assim, como o poeta. No dizer de Manoel de Barros
(2010, p. 348), “palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo para ser séria”. Heliana

leva tal brincadeira ao extremo e cria, poeticamente, seus brinquedos até para serem cantados!

O poeta também diz que gosta de brincar com as palavras, pois tem preguica de ser
sério (BARROS, 2010, p. 419) e que “escrever o que ndo acontece ¢ tarefa da poesia”
(BARROS, 2010, p. 458a). Logo, como um bringquedo, a palavra poética &, assim, levada mais

a sério pela imaginacao dos transeuntes das paginas de um livro de poesia.

Na poesia, as palavras parecem ter uma maior liberdade das férmulas enrijecidas das
gramaticas e o leitor, uma plenitude de emogdes. Para escrever poesia, assim como “para
cantar € preciso perder o interesse de informar” (BARROS, 2010, p. 458b) e para o gosto do
poeta, “(...) a palavra ndo precisa significar — € s6 entoar” (BARROS, 2010, 458¢), entoar

cancdes, histdrias, brincadeiras, gestos, entoar vida!

Ha siléncios no caminho da crianca, entre sua residéncia e a escola, que tanto a escola
e os professores desconhecem. Enquanto escritora de literatura compreendida como infantil, a
artista busca estes siléncios em suas memdrias de infancia e nos escapes dos caminhos das
criangas, informando-se de suas maneiras de brincar, socializar e ser no mundo, aspectos

presentes em suas producdes. E como se a artista sugasse 0 que esta no universo infantil



nuances percebidas somente por pessoas que sabem Ver com os olhos da arte, da poesia, das

insignificancias, ou das coisas sem importancia, ao modo de Manoel de Barros.

Manoel de Barros diz, no poema Retrato Do Artista Quando Coisa, que “os siléncios
me praticam” (BARROS, 2010, p. 357). Também sobre os siléncios, Thompson discorre nas
seguintes linhas: “A licdo importante ¢ aprender a estar atento aquilo que nao esta sendo dito,
e a considerar o que significam os siléncios” (THOMPSON, 1992, pp.204-205). Enquanto
artista da palavra, HB € praticada e envolvida pelos siléncios vivenciados pela sua arte a cada

dia. Siléncios recriados em sua arte.

HB ndo se preocupa em escrever cartilhas, nas quais o fundamental é propor uma
reflexdo direcionada, guiada, dirigida a um Gnico foco ou tematica, geralmente, moralista; sua
primeira atencdo é estimular o imaginario proprio da infancia por meio do ludico e do poético,
em seus textos e cangbes, fomentando, assim, as emoc¢fes dos outros, a partir das que ela

revive e/ou imagina.

A diversidade propria da natureza fez inspirar o surgimento de personagens como a
Onca Pintada, a Pantera, o Jacaré, a Preguica, 0 Macaco Barrigudo, a Tartaruga Cascuda, a
Perereca Sapeca, a Abelha Abelhuda, o Jabuti, entre tantos outros animais, nas obras de HB.
Todos esses personagens buscam promover a preservacdo da fauna e flora do cenéario
amazénico, de forma simples e suave, por meio de letra, mdsica e poesia, a fim de instigar o
imaginario do publico leitor ou ouvinte. Nos albuns fonogréaficos, a compositora atenta-se a
este aspecto, como é possivel observar nos trechos da seguinte cancao presente no disco Mala

Sem Fundo:

Na floresta os animais/ Precisam das plantas/ As plantas precisam dos animais/ Os
animais e as plantas/ Precisam dos rios/ Os rios precisam das plantas/ Os rios
precisam dos peixes/ Os peixes precisam dos rios/ Peixes precisam de outros peixes
/ Rios precisam de outros rios/ Plantas precisam de outras plantas/ Todos precisam
de todos. (Todos precisam de todos in BARRIGA, 1987).



Na ultima faixa do mesmo disco, HB apresenta uma critica, enquanto poeta e

Engenheira Agrébnoma, a invasdo de pastos em solos amaz6nicos, antes, ricos em fauna e

flora. Segue a cancdo Saiam Dona Seringueira e Dona Castanheira, pode entrar Senhor

Capim....

Mete 0 machado na casca/ Canta pau chegou tem fim/ Quando fogo esfriar/ Pode
entrar senhor capim/ Se avexe seringueira/ Seu leite pode secar/ Também dona
castanheira/ JA& mandei se arretirar/ Mangangd ndo fala nada/ T4 num canto a
matutar/ Pra onde sera que arribo/ A quem vou polinizar/ Seu capim tdo importante/
Chega aqui de avido/ Paga um preco muito alta/ Pela sua implantacdo (Saiam Dona
Seringueira e Dona Castanheira, pode entrar Senhor Capim... in Mala Sem Fundo,
1988, faixa 17).

Acerca da relacdo entre poesia, arte e natureza proposta pelas obras de HB, o poeta e

filésofo Antonio Juraci Siqueira (2006) discorre:

Heliana Barriga sempre defendeu o meio ambiente como uma necessidade vital,
como o proprio ato de respirar. 1sso antes e depois do termo ecologia virar moda.
Palavra, alias, que ndo faz parte do seu vocabulério, mas do seu préprio modo de ser
e sentir. Por entender, como poucos, que ninguém ama o que nhao conhece, ndo faz
uso de denudncias panfletarias, sensacionalistas, preferindo, em vez disso, trazer a
Natureza para dentro de sua arte para que as pessoas acordem e olhem em torno de
si e descubram a imensa riqueza que possuimos e precisamos, urgentemente, amar e
defender. Quando denuncia, o faz sem 6dio, mas com muita poesia e clareza para
que se reflita sobre o papel do Homem no planeta Terra. (SIQUEIRA apud
BARRIGA, 2006, p.23).

HB é uma artista que tem como matéria-prima basica a palavra e os métodos de seu

processo de criacdo sdo a poesia e a ludicidade. Ela ¢ uma artista da palavra e tem na

sensibilidade e na imaginacdo, os pilares e a esséncia de suas apresentacdes e producoes

artisticas.

A escritora tem uma referéncia muito forte advinda do cenario circense em suas

criagdes e no seu modo de se alegrar com a vida e, apesar de inUmeras semelhangcas com o

universo do clown, ela ndo se caracteriza nesta pesquisa, como uma palhaca. Em suas

performances, ha muito de si, assim como o palhago, e sua atencdo maior, ao desenvolver



uma performance, é de chamar a atencdo de pais, professores e até mesmo, as criancas ao
desejo da propria crianca em relacdo a arte, a educacdo e ao divertimento; o que compreende-
se como um aspecto que se difere da arte do palhaco. HB produz obras literérias,
fonogréaficas, entre tantas outras, e atua, diversas vezes, como pesquisadora devido a sua

formag&o como mestra em Agronomia.

Apesar de se compreender que o palhago ndo se configura um personagem, mas sim,
um traco amplificado da personalidade da pessoa, um exercicio de amplificacdo de suas
emocdes através de uma lupa de aumento, e, levando em consideracdo os tipos de palhacos
mais correntes em palcos brasileiros propostos pelos estudos de Bolognesi (BOLOGNESI,
2003, p. 91) — Clown, White Clown, Musical Clown, Toni da Camerino, Acrobatic Clown,
entre outros — busca-se, nesta pesquisa, compreender a figura apresentada por HB em suas
performances como ela mesma, sem lentes de aumento ou personagem construido em ensaios.
Ela, assim como toda sua obra, é construida com o tempo e a partir das experiéncias hibridas
vivenciadas pela propria artista com suas proprias producgdes, performances artisticas e

experiéncias de vida.

Segundo Bolognesi (2003, pp. 90-91), compreende-se Clown, o palhaco que possui
conhecimento de mimica e que, em suas performances, €, geralmente, muito simpéatico com a
plateia; White Clown, ou o palhacgo branco, traja-se de maneira elegante e apresenta-se sempre
com a face pintada de branco, com sobrancelhas e labios levemente pintados, é sério e
demonstra ser o mais inteligente do circo, muito metido e gosta de ser locutor, mas,
geralmente, termina o espetaculo vinculado a alguma confusdo; Musical Clown é o palhaco
gue toca varios instrumentos musicais; Mimic Clown, considerado uma das modalidades mais
complexas do palhago, ele é moldado com anos de experiéncia na area de mimica; Toni da

Camerino, ou palhago de camarim, esta & disposicdo de qualquer necessidade do circo, a



qualquer numero ou situacdo; e Acrobatic Clown é o palhaco que apresenta performances
acrobaticas de maneira cbmica, para este, € fundamental o conhecimento de técnicas corporais

de acrobacia.

HB, de certa forma, dialoga com Musical Clown e um pouco de cada um, mas suas
performances e produgles artisticas buscam promover, primeiramente, o brincar com
simplicidade e a relacdo entre ladico, poesia e natureza, ora de forma cémica ora de forma
dramética, e seguindo, a diversidade da emog¢do compartilhada no contato com seu publico,
em sua maioria, formado por criangas. Compreender que HB néo é palhaca, €, também, ndo
compreendé-la atriz. Ndo ha ensaio de composicdo de sua personalidade. A artista apresenta
sua propria persona no palco, porém, bem mais submersa em cores, melodias, brincadeiras e

poesia.



Figura 29: HB em visita & Unidade de Educacdo Infantil - UEI 1° de Dezembro, 2010.

Fonte: Edinaldo Silva.

A presenca ludica da artista em creches proporciona um estado de surpresa no
comportamento das criancas, que vao além do controle de seus professores. HB quebra a
rotina da sala de aula pelo seu modo de se vestir e pela sinceridade tdo propria dos gestos,
sons e olhares desta artista cuja maior parte de sua obra é destinada as criangas. Segundo Sisto
(2001, p. 115), “de todo modo, quando o movimento do corpo resulta de um movimento da
alma (emocdo), o gesto é verdadeiro”. Assim, HB encanta criancas e adultos. Seus gestos
expressam as entranhas e a alma da artista tdo criativa quanto envolvida com questdes

socioambientais e humanitarias.



A todo tempo, HB reinventa-se artisticamente, principalmente, no contato com as
criancas. Reconhecendo a artista, também, como contadora de histérias, € possivel
compreender que “o que o contador de histérias quer € provocar emog¢ao nos seus ouvintes,
por isso cria formas especificas para melhor atingi-los”. (SISTO, 2001, p. 115). Andrade
(2013, p. 27), assim como Huizinga (1971), acredita que o ser humano brinca, se diverte e
cria, cotidianamente, novas possibilidades para continuar se reinventando, vivendo com
prazer e alegria. HB escolheu o caminho das artes para desenvolver tais possibilidades de

lazer, divertimento e brincadeiras no dia-a-dia, enquanto mulher e artista.

Figura 30: HB em visita a UEI 1° de Dezembro, 2010.

Fonte: Edinaldo Silva.

Os momentos com as criangas sd@o 0s melhores momentos desta autora, ao estimular a
criatividade e os desejos mais genuinos. Diante de uma reacdo diferenciada de seus alunos,
que se sentem livres com a companhia da artista, os professores, geralmente, se encabulam,
querem repreender seus alunos, e a autora, nesses momentos, fala: “Deixem, pois é importante

essa expressao natural!”.

Santos (1999, p. 13) acredita que “para ajudar a crianca no seu desenvolvimento” ¢é
preciso compreender a natureza propria da infidncia e perceber o brincar com ‘“uma

necessidade basica que surge muito cedo” na crianga. Segundo a mesma autora,



a brincadeira é considerada a primeira conduta inteligente do ser humano; ela
aparece logo que a crianca nasce e é de natureza sensorio-motora. Isso significa que
0 primeiro brinquedo sdo os dedos e seus movimentos, que observados pela crianca
constituem-se a origem mais remota do jogo (SANTOS, 1999, p. 13).

Vale a escola, a familia, os professores e todos o0s agentes envolvidos no
desenvolvimento das multiplas inteligéncias da crianca, continuar a estimular a brincadeira
nas diferentes fases da infancia, pois ela € considerada a primeira atitude humana provida de
inteligéncia ludica. O brincar (SANTOS, 1999, p. 21) faz parte da vida da crianca desde o seu
nascimento. O brincar tem sua importancia a partir de diferentes pontos de vista: sociolégico,

psicoldgico, criativo, psicoterapéutico e pedagogico.

A artista, portanto, a partir de um ponto de vista poético, promove ao estimular a
préatica da escrita sob uma perspectiva ludica, enfim, um momento de brincadeiras com as
palavras, um retorno a uma das primeiras atitudes ludicas do ser humano em

desenvolvimento, como sugerido por Santos (1999).

A respeito do homem que, enquanto vive, brinca, Andrade (2013) discorre:

O ludico é vivido numa concepcdo de construcdo continua e acontece nos mais
variados horérios e locais. (...) qualquer objeto pode ser transformado em um
brinquedo; uma vassoura, por exemplo, vira uma bela boneca; um pedaco de pau
vira um carrinho; uma caixa de papeldo se transforma em uma casinha; até mesmo
‘santinhos’ de candidatos no periodo eleitoral viram dinheiro no jogo de faz de
conta. Esses exemplos mostram como a ludicidade esta presente na vida do homem;
mesmo nas situacBes mais adversas ela ndo deixa de acontecer. (ANDRADE, 2013,
p. 34).

A partir deste mesmo pressuposto citado por Andrade (2013), de que qualquer objeto
pode ser transformado em um brinquedo, a partir do senso ladico proprio da natureza humana,
HB transforma em suas poesias, can¢fes e jogos poeéticos, a palavra em um brinquedo e
promove esta brincadeira em suas oficinas, obras literofonograficas e apresentagdes artisticas.

Santos (1999, p. 112) indica que é possivel unir raz8o e emocgdo a partir da
expressividade ludica, assim, como, também, conhecimento e sonho, formando, segundo a

autora, um ser humano mais pleno. Ela discorre mais adiante que “a crianga que ¢ estimulada



a brincar com liberdade tera grandes possibilidades de se transformar num adulto criativo”
(SANTOS, 1999, p. 114).

Esta autora afirma que ha semelhancas entre as condi¢6es favoraveis ao ato de brincar
e ao ato de criar, em ambos os casos, ¢ preciso, segundo Santos, “ter a coragem de errar e
lancar-se numa atividade de forma descompromissada; € necessario ter a iniciativa e
autonomia de pensamento.” (SANTOS, 1999, p. 114). Um dos ultimos pontos destacados por
Santos (1999, p. 118) trata de observar que a relacdo entre as diferentes fases do
“desenvolvimento e a utilizagao dos brinquedos, necessariamente nao se adapta a todas as
criancas, pois (...) nem todas elas se manifestam da mesma forma nos seus estagios

evolutivos; mais isso também faz parte da normalidade infantil”.

Uma pergunta que sempre surpreende e alegra o interior de HB, e normalmente feita
por criangas muito pequenas é: “Tu és homem ou mulher?”. Em seguida, a artista responde
que vai deixar a crianga imaginar e que contara, quem sabe, depois. A artista quer que 0s
adultos acompanhantes deixem as criancas livres para sentirem seu estado, segundo ela,
estético, com a presenca desta autora brincante, musical e literaria, que todos os dias, aprende

ainda mais a produzir para os adultos crescentes.

Mauro e Coelho (Carvalho et alii, 2009, p.184), com relacdo a Educacdo Musical de
criancas, esclarecem que na crianca arte e vida se misturam. HB sempre compreendeu a
esséncia desta natureza, e sempre teve consciéncia deste aspecto em seus trabalhos de teatro e
musica com as criancas. Para ela, a criangca ndo precisa ensaiar, ja que possui espontaneidade
e expressao de forma bem agugada, conta que nunca pressionou as que eram convidadas para

participar de seus shows.

Alguns professores de escolas e creches publicas que se localizam em situacdo de

risco, refletindo sobre a importancia da obra de HB, relataram a artista, que sua arte faz com



que as criangas esquecam seus momentos de tristeza decorrentes da violéncia a que sao
acometidas diariamente. Entretanto, a autora estimula as criancas a criarem expressdes de
qualidade, ndo aplaudindo bobagens, a exemplo de tantas letras e coreografias depreciativas
do corpo infantil, fazendo com que as criancas apresentem producdes bonitas. Ela ressalta que

ndo é simplesmente por ser crianga que se deve dizer que tudo que ela faz é lindo.

A luta desta artista-educadora para além das proprias criagdes artisticas € o incentivo a
pessoas que se dediquem a trabalhos de arte infantil de qualidade, para fazer com que as
criangas passem mais momentos de esquecimento de suas tristezas didrias e que possam
refletir sobre elas com mais leveza, sabedoria e entendimento de um caminho ludico a
escolher. A poeta aproveita a espontaneidade da expressao infantil, causando impacto nas
proprias criangas, que ndo tém nas suas vivéncias diarias, a valorizagdo necessaria para o
desenvolvimento espontaneo de seus gestos, de suas imaginacdes e inteligéncia tdo prdprias

da infancia.

Ha& varias apresentacdes sobre a escritora registradas em suas obras, dedicadas a ela,
ora por amigos poetas ora por admirados de seus trabalhos artisticos. HB é reconhecida
também pelos criticos como artista-educadora, compositora, cantora, escritora, poeta,

acordeonista e tantos outros adjetivos reportados ao seu fazer artistico.

3. 2 O reinventar-se em cores € 0 brincar com palavras

Em seu primeiro livro langado, em 1982, sob o titulo Poesia Primeira, a poeta, ainda

iniciante nesta época, é apresentada por Ronaldo Bandeira. No prefacio, Bandeira inicia

considerando este livro como o primeiro voo poético de HB. A poeta, ainda de maneira



timida, j& demonstra, neste livro, sua intencionalidade de escrever sobre natureza, universo

infantil e feminino.

Figura 31: Capa do primeiro livro de Heliana Barriga — Poesia Primeira, 1982.
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Heliana Barriga
Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

Nesta obra, ela ainda € apresentada como profissional da area de Engenharia
Agrondmica. Na época, a escritora era pesquisadora e funcionaria da Empresa Brasileira de

Pesquisa Agropecudria - EMBRAPA, em Belém. Onde também residia com a familia.

Conta, a escritora, que a vontade de escrever seu primeiro livro de poesia veio com
pouca coragem e certa timidez. Ela havia convidado seu irmé&o cagula Walber Pereira, poeta e,
atualmente, assim como ela, também integrante do grupo Malta de Poetas Folhas & Ervas. O
livro se chamaria Poesia Primeira e Poesia Cacula, uma coletanea de poemas da irma mais
velha e do irmdo cacula. Infelizmente o projeto ndo vingou na época e HB prosseguiu

sozinha.

A poeta relata um fato curioso a respeito de sua primeira obra. Os originais deste livro
foram roubados junto com sua bolsa e reapareceram no lixo de um edificio. Alguém telefonou
a artista avisando que os havia recuperado. Ela se surpreendeu ao tomar conhecimento que

seu primeiro livro nasceria dessa maneira, segundo ela, tdo ligado a problemas sociais.



HB lanca, neste livro, poesias escritas entre os anos 1978, quando era mae somente de
Julio Filho, e 1981, época que ja nascera Nairama e Leticia. Faltava ainda nascer Cecilia, sua
filha cacula. A inspiracdo da artista nos quarenta poemas publicados nesta obra apresenta
certa intimidade familiar advinda de sua relagdo com Jalio, seu esposo na época, seus trés
filhos e particularidades vivenciadas pela artista neste periodo. No poema Fica (BARRIGA,
1982, p. 34), dedicado a Julio, HB apresenta uma tessitura poética bem diferente da

apresentada atualmente:

Nao

Né&o te vas

Fica em mim.

Tatua o teu corpo

Com 0 meu sangue em minha alma
Embala-me com tua voz

Com aquele sol me acalma

Que te devolvo o ar

Em doce poesia.

Em Lagrima Crianca (BARRIGA, 1982, p. 16), a poeta inspira-se em seu

primogeénito, Julio Filho:

Olhos que abrem
Que choram
Agua que cresce
Que molha
Cilios que dobram
Enrolam

Se umedecem

E dormem.
Choro que canta
Que nasce

Com o dia novo
E desperta
Todos pro dia
Seu dia.
Lagrima quente
Menina

Rega meu dia
Que dorme

Traz a alegria
Me alcanca

Fica comigo
Crianca.



No poema Minha Filha (BARRIGA, 1982, p. 14), a autora inspira-se em sua filha

Nairama:

Os meus cabelos

Nos teus vao continuar

A crescer como chuva dourada

Os teus dedos serdo cOpias dos meus.
Os teus olhos

Os meus no espelho.

Minha vida continuara na tua.
Escreveras o meu nome nas pedras
Gritards o meu nome no mar

E cantaras os meus versos sem fim.
Concluirds o meu livro de poesias
Realizando os meus sonhos de hoje.
Lembraras o meu corpo

A minha voz, as minhas broncas
Com uma saudade doce, leve, branca
Quando ndo mais minha crianga
Estaras cara a cara com o mundo.

De certa forma, Nairama Barriga, ilustradora de seus livros Trava Trova Lingua
(2001), Leticia Coga-Coga (2012) e Livre (2012), esta a realizar sonhos da poeta, concluindo,
juntamente a ela, novos livros de poesia com tragos de suas ilustragdes, como assim

profetizado naquele poema.

Para Leticia, também inspiradora da obra Leticia Coca-Coca (1996; 2012), HB dedica

0 poema intitulado Leticia (BARRIGA, 1982, p. 42):

Vendo teus olhos azuis

Eu me transformo no céu
Que se tinge mais de azul
Com o teu suave piscar.

Ao beijar as tuas médos
Molezinhas, pequeninas
Sinto a vida renascer.

N&o me canso de dizer

Foi Deus que me fez crescer
Permitindo o teu nascer.

No ano seguinte, em 1983, HB lanca outro livro de poesias intitulado Naturomem.

Nesta obra composta por dezenove poemas, a poeta ja comeca a relacionar ainda mais poesia,



simplicidade, natureza e trabalho com a terra; elementos fundadores de seu processo de
criagdo e que constituem suas criagdes até a atualidade. A partir deste momento, a poesia

comecou a provocar ainda mais HB e ela ndo conseguia mais parar de escrever.

Figura 32: Capa do primeiro livro de Heliana Barriga — Poesia Primeira, 1983.
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Naturomem

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Trabalhando como agrénoma naquela época, a artista buscou inspiracdo para esta obra
no campo, na varzea e na terra firme. O que proporcionou a produ¢do dos poemas deste livro
que trata dos desejos do homem e sua relacdo silenciosa com a terra, a agua, a agricultura, o
sacrificio e a, ainda atual, semiescraviddo. Conta, a escritora, que nagquele momento, ela
delirava quando conseguia expressar em poemas 0 que sentia em seus trabalhos no campo. A

partir deste sentimento, muitas mudancas prosseguiram em suas atitudes diante a vida.

No poema Juquira (BARRIGA, 1983, pp. 11-12), HB apresenta versos que deram
origem a cangdo O Papel do Homem, langada em 1988, no album Mala Sem Fundo e
regravada em 2002, no CD Se Eu Fosse Vocé Eu Brincava. Seguem, abaixo, os versos do

poema citado:

Chamam de juquira
As plantas invasoras
Séo seres tdo rebeldes
Que despertam ira.



Vivem nos pastos teimando
Competindo com o capim
Num sistema de combate
De uma guerra sem fim.

A floresta é bonita

Mas precisa enriquecer
Vou transforméa-la em alimentos
E para os outros vender.

O homem precisa comer

E lutar por sua sorte

Entdo vamos companheiros
L4 para as bandas do Norte.
A verde vegetacdo

Bonita dama donzela

E estuprada e sangrada

No fundo do coracéo.

O homem vitorioso

Chama os monstros tratores
Sem atentar que a floresta
Chora por todas as dores.
A dor de suas oncas

A dor de seus passarinhos
A dor de suas minhocas

A dor de seus macaquinhos.
A dor de seus periquitos

A dor de suas araras.

A dor de suas cutias

A dor de suas piabas.

Essa tensdo naturomem
Tempos esta a viver
Acabaré se um dos dois
Feliz se deixar vencer.

Como ja observado, uma das caracteristicas marcantes do processo de criacdo da
artista HB ¢é o0 conceito de intertextualidade sugerido pela literatura linguistica
contemporanea. Kristeva (1974) afirma que “qualquer texto se constroi como um mosaico de
citacdes e ¢ a absorgdo e transformacdo de um outro texto” (KRISTEVA apud KOCH, 1997,
p. 48). Conceito ja analisado por outros tedricos como, por exemplo, Roland Barthes (1974),

que discorre 0 seguinte argumento acerca da intertextualidade:

O texto redistribui a lingua. Uma das vias dessa reconstrugdo é a de permutar textos,
fragmentos de textos, que existiram ao redor do texto considerado, e, por fim, dentro
dele mesmo; todo texto € um intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis
variaveis, sob forma mais ou menos reconheciveis. (BARTHES apud KOCH, 1997,
p. 46).



Portanto, na relacdo entre o poema Juquira (BARRIGA, 1983, pp. 11-12), citado
acima, e a cangdo, que segue abaixo, O Papel do Homem (BARRIGA, 1988; 2002), encontra-

se um exemplo da obra de HB do que se compreende por intertextualidade:

E chega 0 homem

T4ao pequenino

Perto da mata

Jovem menino

Derruba tudo

Com seu machado

Eu um minuto

Tudo estragado

Vem de outras terras
Com seus tratores
Acabando com a floresta
Sem escutar suas dores.
A dor de sua onca,

A dor de seu passarinho,
A dor de sua minhoca,
A dor de seu macaquinho.

Em 1984, lancou seu primeiro livro de Literatura de Cordel, Um Amor de Sdo Jodo. A
artista revolve as origens nordestinas de sua familia para o processo de criacdo deste livro.
Relata que, quando crianca, seu pai lhe contava histérias em cordel e as cantava em seu
violdo. Na época de lancamento deste livro, a escritora ndo tinha no¢cdo da métrica nem da

rima literaria propria do Cordel, mas o fez, por vontade, paixdo e musicalidade.

Figura 33: Capa do primeiro livro feito em Literatura de Cordel de Heliana Barriga —
Um Amor de S&o Jodo, 1984.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.



Ao renovar sua escrita com este género literario, HB inova também com o movimento
de literatura independente. Com o lancamento deste livro, a escritora “parte para a edi¢ao de
seu primeiro trabalho independente” (“O Liberal”, 1984a). Apds uma viagem ao Rio de
Janeiro, onde observou “o movimento de jovens poetas que, sem condigdes de ter seus
trabalhos publicados por uma grafica, recorrem ao mimedgrafo como Unica forma de divulgar
poesia” (“O Liberal”, 1984a). A escritora, em constante renovagdo, “prega a formacdo, em
Belém, de um movimento de literatura independente” (“O Liberal”, 1984c). Pela trajetoria
literaria de luta pela valorizacdo da poesia, HB é reconhecida uma militante da palavra nesta

pesquisa.

Ap06s lancar os livros citados acima e mais alguns poemas em Antologia De Poetas
Brasileiros — 1982 e o livro Mae Amor — 1983, este tltimo, segundo ela, uma homenagem de
amor aos seus filhos, HB inaugura uma nova fase de sua vida literaria com os langamentos
dos livros A Anta Antonia, A Abelha Abelhuda, A Perereca Sapeca e Minha Historinha, em
1984, pela editora FTD, em S&o Paulo e ilustrados por Mério Barata Il. Neste momento, a
autora é reconhecida, também nacionalmente, como escritora de literatura infantil.

Figura 34: Capas dos livros langados pela Editora FTD — 1984.

A ANTA
ANTONIA

Historia de HELIANA BARRIGA
enhos de MARIO BARATA 1t

CA SAPECA
Historia de :
HELIANA BARRIGA

Desenhos de
MARIO BARATA Il g

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.



HB conta que no inicio da década de 1980, em Belém, havia uma livraria chamada
Nossa Livraria, que estimulava bastante os clientes e os escritores locais, por meio da
ideologia de seu proprietario, Neyro Rodarte'®. A artista frequentava bastante o local e assim,
conheceu o livreiro em suas visitas literarias. Nesta ocasido, ele a entusiasmou a mandar
textos de literatura infantil para a editora FTD, que, na época, estava abrindo ainda mais suas
portas para a criatividade brasileira e estava recebendo cinquenta novos autores.

A escritora relata que, gracas ao incentivo de Neyro Rodarte, ela tomou coragem para
enviar a partir deste importante livreiro, que, também, era distribuidor da FTD em Belém,
cinco textos de sua autoria com ilustragdes de Mario Barata I, dos quais quatro foram
selecionados. HB inaugurou a Série Acalanto com os titulos A Abelha Abelhuda, A Perereca
Sapeca e Minha Historinha; A Anta Antonia comp0s a Série Primeiras Historias.

Para a surpresa da autora, seus livros foram distribuidos para todo Brasil e venderam,
inicialmente, mais de seis mil exemplares. O que Ihe foi noticiado por um distribuidor que a
parabenizou em uma participacdo em um Congresso de Literatura Infantil, em Niter6i, ainda
no inicio da década de 1980.

Este fato deu uma nova guinada a sua arte e a sua vida. HB conta que desistiu de uma
viagem para doutoramento a outro pais, para acompanhar o novo ritmo de sua producdo
literaria e saber mais sobre a reagdo das criangas leitoras de suas obras.

Atualmente, a autora continua com contrato com a editora FTD com as obras A
ABELHA ABELHUDA e A PERERECA SAPECA, ambas em edicdo renovada com ilustragdes,

a partir de 2006, de Camila de Godoy Teixeira e Tati Rivoire, respectivamente.

Figura 35: Capas das edi¢des renovadas de A Abelha Abelhuda e A Perereca Sapeca,

> «(...) um grupo de livreiros, a frente Raimundo Antonio Jinkings e Neyro Rodarte, decidiu realizar a primeira
Feira do Livro de Belém, que acabaria empastelada pela Policia Federal, entdo a servigo da repressao da ditadura
militar. (...) Neyro Rodarte, politicamente um liberal, no melhor sentido do termo, que seduz pela elegancia, no
trajar e nos modos (...)”. (http://www.museu-goeldi.br/institucional/i_enderecos.htm)



http://www.museu-goeldi.br/institucional/i_enderecos.htm

livros ainda distribuidos pela editora FTD de Sao Paulo, 2006.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Em entrevista presente no trabalho de concluséo de curso de Ribera & Sampaio (2006)
sobre o imaginario infantil em suas obras literarias, HB discorre a respeito do melhor

momento de sua carreira:

Foi a publicacdo desses livros de literatura infantil de uma vez s6. Ja pensou? Eu
estava iniciando nessa area e ser premiada assim... Foi 0 maximo para alavancar o
meu nome, pois esses livros foram enviados para todas as bibliotecas publicas de
todo o pais. Fiquei em éxtase, nem conseguia entender o que estava acontecendo
(...). (RIBERA & SAMPAIO, 2006, p. 39).

Na X Semana do Escritor Paraense, em 1988, HB langou o livro Levanta o Pau
Acende a Fogueira, no hall da Biblioteca Arthur Vianna, onde se encontrou com a professora
especialista em literatura infantil e escritora Maria Ldcia Medeiros que, na ocasido,
apresentou seu livro a escritora e educadora Fanny Abramovich, que informou que gostou
muito, como foi lhe fora relatado pela professora. O livro, que recebeu apoio do Colégio

Anchieta, reune seis simpatias em forma de verso. Algumas juninas, outras eréticas.



Figura 36: Capa do livro Levanta o Pau Acende a Fogueira, 1988.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

“As criancas a adoravam, ¢ nao deixavam que a matassem, para que fosse vendida
como frango morto e abatido na hora. Seria um fim deprimente para COCORINA (...)”
(BARRIGA, 1989, p. 03), assim HB leva o leitor mirim a refletir a partir de seu livio A
Galinha dos Ovos de Cristal produzido com a editora RHJ de Minas Gerais, em 1989, sobre a
questdo do abatimento de animais nas feiras e mercados. A autora conta que ao chegar a um
mercado para comprar frango, reparou em um ovo bem delicado que estava exposto a venda

junto a outros, ele foi o fio condutor para a criacdo desta historia.



Figura 37: Capa do livro A Galinha dos Ovos de Cristal, 1989.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

HB lanca um de seus livros de maior poeticidade e ludicidade com as palavras, De
Cabeca Para Baixo, pela editora Lé de Minas Gerais, também, em 1989. Segundo uma

materia veiculada no jornal “O Liberal” (1989):

O livro é baseado na experiéncia de Heliana com criangas, na maioria em idade pré-
escolar, de escolas particulares e publicas de Belém e do interior, com as quais tém
ampliado seu universo infantil. Esse livro, particularmente, é a histéria de uma
garotinha com quem Heliana trabalha muito no despertar da poesia. Segundo ela,
“dou umas sacudidas para ver se cai alguma coisa”. E cai de tudo, tanto que ecla
conseguiu escrever seu livro com muita graca, serenidade e maturidade (O
LIBERAL, 1989a).

Na entrevista, a autora destaca que “a crianca saca das coisas bem mais que se
imagina. Eu gostaria de sacar tudo o que elas sacam. Saber o que querem” (O LIBERAL,

1989hb). Segue, abaixo, a transcri¢do do livro De Cabeca para Baixo (BARRIGA, 1989c):

Sacudiram a menina poeta de cabega para baixo, e de dentro dela:
Caiu uma bolinha que rolou, rolou, rolou, desenrolou e enrolou;
Caiu a bonequinha disco voador, que voando foi sentar na careca do
vovo;

Caiu um velho sapato, todo manchado, com boca de jacaré;

Caiu um lapis maluco, mordido e sem ponta, que sai riscando tudo o
que nao é da sua conta;

Caiu um pido emocionado, que quando sai girando, fica todo
desmanchado;

Caiu uma chave que faz careta e abre todas as gavetas;

Caiu uma pipa miope, que s6 sabe voar baixinho, bem pertinho do
chéo;

Caiu uma barquinha em disparada, que tropeca na calcada e voa la
para o telhado, para a antena da televis&o;

Caiu um caquinho de espelho a refletir o sol quente, fechando os olhos
vivos das portas da gente;



Caiu uma gaita pequenina, que toca com o vento norte, leste, sul ou
oeste, as coisas que 0 peito sente;

Caiu um palhacinho de corda, que anda e se descontrola. Ri e chora,
chora e ri, Ah!, Ahl, Ah!, Bud!, Ih!, Ih!;

Caiu uma caverinha que muda de cor, e faz toc-toc em tudo que é flor;
E de vocé caiu o qué?

A artista, solta como a menina poeta do livro, inventa mil coisas. Ao dancar e cantar,
em contato com as criancgas, nas pracas, teatros, hospitais, museus e escolas, a poeta protesta
da melhor forma que sabe fazer, como citado na a reportagem (O LIBERAL, 1989d), ou seja,
com poesia. Ela pinta as sobrancelhas de azul, veste macacdes coloridos e apresenta, com
ludicidade, as histérias de sua Mala Sem Fundo. HB (O LIBERAL, 1989¢) diz que ndo gosta
de fazer um trabalho convencional. Gosta mesmo é de novidades, por isso esta
constantemente inventando novas possibilidades de interacdo com as palavras por das artes e

da brincadeira.

Figura 38: Capa do livro De Cabeca Para Baixo, 1989.

Fonte: Acervo da Biblioteca Arthur Vianna, 2013.

Conta, a autora, que na época que criou esta histéria, ministrava oficinas com o
mesmo nome da obra. A menina poeta invisivel a acompanhava nestes momentos com as
criangas. Na salas de aula, HB sacudia a menina e caiam, dela, inimeras inspiracdes poéticas.

HB sacudia, em brincadeiras, as proprias criangas que deixavam cair coisas que os professores



se admiravam. Reconhece que com a menina poeta, as criangas apresentavam maior liberdade

em criar poemas e historias.

O livro nasceu em conjunto com as oficinas. Conta, que na mesma época, compos a
cangdo Tempo, gravada posteriormente, em 1999, em seu album A Filha do Jabuti. Para
compor esta masica, a autora se inspirou nas lembrancas de seu filho Jalio que ja estava
vivendo, naquela época, a sua adolescéncia longe fisicamente da mée e poeta. Segue a letra da

cancéo:

O tempo quer passar pelo menino
Mas 0 menino nao quer

O menino gosta é do palhaco

E de vez em quando do tempo

O tempo soube disso

E teve uma ideia

O tempo teve uma grande ideia
Vestiu calcinha e sutia

Botou chapéu com flor

Batom, pulseira e corddo

E botou uma peruca de palha de ago
O menino teve saudade

Daquele tempo palhaco

O livro Terra Mulher foi lancado em 1990. Seu irmdo Chico Neto, médico
ginecologista, desenvolvia, nesta época em Castanhal, um projeto de promogédo da saude da
mulher, por meio do CENPLAFAM (Centro de Planejamento Familiar. Havia a preocupacéo

de divulgar o método natural de contracep¢éo Billings.



Figura 39: Capa do livro Terra Mulher, 1990.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

A poeta conta que seu irmdo a apresentou a poesia do método e, em seguida, ela criou
varios poemas. O livro foi editado com o patrocinio da grafica Johelda e as fotos sdo de
autoria do fotdgrafo local, Léo Borges, que ficou muito sensibilizado com a poesia da artista.

Segundo uma reportagem (“Didrio do Pard”, 1990), neste livro,

a escritora mostra a importancia que a mulher confere a vida, comparando-a a terra
fecundada e estabelecendo, portanto, uma intima relacdo entre as duas, que propde
uma nova reflexdo sobre a fertilidade e o trabalho no campo. ‘Terra-Mulher’ é o
livro que fala dessa reflexdo, na linguagem da poesia (...). ‘No livro, eu me assumo
como poeta e também me levo junto como um todo, como agrénoma, 0 que eu quero
ver é a mulher na agricultura, o que estd fazendo (...). Seu interesse pela relagao
mulher/terra aconteceu a partir do contato com as indias Kaiapd, ‘quem vive em
contato com a terra e ndo dizem nada’ (...). O contato com as Kaiap6 deu-se no
Xingu, em fevereiro do ano passado, quando Heliana participou do | Encontro dos
Povos Indigenas do Xingu (...). ‘Terra-Mulher’ é um trabalho de fomentacdo para
gostar de poesias, sejam mulheres, homens ou criangas. Mas, sem ddvida, o alvo
maior é quem tem ligacdo com a terra. ‘Eu, como agrénoma, nunca vi um trabalho
que abordasse a relagdo da mulher com a agricultura’.

Em uma dedicatdria do livro a filha, HB esclarece que ele ¢ uma referéncia de
denuncia poética contra a violéncia que, a partir das palavras da prdpria poeta, sofrem a Terra

e as mulheres brasileiras. Segue um registro da dedicatoéria:



Figura 40: Contracapa do livro Terra Mulher, 1990,
com uma dedicatoria da artista destinada a sua filha.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.



Jogo do Bicho, 1997, é um livro da artista HB que surgiu de exercicios com os quais a
poeta compunha poemetos avulsos sobre os bichos do Jogo do Bicho. A artista os apresentava
nos intervalos dos shows da compositora e veterinaria, Déia Palheta. O livreto foi langado,
posteriormente, na Praca da RepuUblica na ocasido de um evento com a Associacao de Defesa

dos Animais. Como nota introdutéria ao livro, HB sugere:

Eis a poética do Jogo do Bicho.

Antes de dormir, declame o poema para o bicho.

Sonhe com ele.

No outro dia aposte no bicho sonhando e ganhe milhdes.
N&o se esqueca de investir na poesia.

Boa sorte da Heliana Barriga.

Mais adiante, no ultimo poemeto do livro (BARRIGA, 1997, p. 13), HB promove a

seguinte reflexdo aos leitores:

Vaca
A vaca pasta esquartejada

Na consciéncia remarcada
Dos supermercados

Figura 41: Capa do livro Jogo do Bicho, 1997.

JOGO DO BICHO

Heliana Barriga

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

Acerca do livro Balada de Frutas — Ecologia e Erotica, lancado em 1998, C.P. Barriga
analisa:



A escritora paraense Heliana Barriga (1998, p.03) discorre sobre o ato de criagdo de
seu livro Balada de Frutas — Ecologia e Erdtica: ‘O que estava escrito era salada de
frutas e eu li balada. Foi um achado, um ganho poético’. O ganho poético a que a
autora se refere foi proporcionado pelo seu elevado grau de astigmatismo. Em
conversa, Barriga diz que enxerga melhor quando esta feliz e emocionada, e precisa
de lentes quando retorna a dura realidade. Enxergar com éculos € uma maneira de
camuflar os olhos da alma criativa da artista, que se liberta quando a propria autora
se liberta dos aros e amarras de seus Gculos. (C.P. BARRIGA in MARTINS &
CARDOSO, 2012b, pp.76-77).

Em seguida, discorre sobre o erro poético e criativo:

O antigo ditado, segundo Giani Rodari, ja dizia: se aprende com 0s erros; mas
quando se privilegia o olhar do poeta ou da crianga, entende-se que se inventa com
os erros. Rodari (1982,p.35) acredita que ‘em cada erro existe a possibilidade de
uma estoria’ e que ‘o erro pode revelar verdades escondidas’. Errar ¢ relativo, pois
para 0s poetas, 0s erros sdo vistos como valiosos ganhos poéticos. Uma palavra vista
com os olhos de criar pode soar como um erro, mas ela é que dara vazao, ou melhor,
visdo, a novas possibilidades de escrita e de leitura. Os escapes das palavras e das
imagens, vistas por estes olhos, estdo presentes, principalmente em poemas, musicas
e nas brincadeiras de criancas. E com o terceiro olho, o qual possui o olhar da
sensibilidade e da ludicidade, que o ser humano reinventa a si mesmo e as sus
vivéncias. (C.P. BARRIGA in MARTINS & CARDOSO, 2012, p. 77c).

Assim como HB, o poeta mato-grossense Manoel de Barros destaca em suas

consideragdes no filme Janela da Alma (JARDIM & WALTER, 2002, DVD), em C.P.

Barriga:

Que enxerga mais com o0 seu sentimento primitivo do que com os olhos de enxergar.
Para criar, 0 poeta transfigura a realidade com os olhos de enxergar. Para criar, 0
poeta transfigura a realidade a partir de sua imaginacdo e acredita que esta é a
principal ferramenta do artista. a imaginacdo, segundo ele, é que transfigura o
mundo. (C.P. BARRIGA in MARTINS & CARDOSO, 2012d, p. 77)

A semelhanca do tratamento da palavra, da imaginacdo e da lida com os sentimentos

por parte de Manoel de Barros, HB também transfigura 0 mundo que vé& e manipula

poeticamente em sua livre brincadeira de criar artisticamente, ao converter pelo prisma de sua

poeticidade os aspectos referentes a realidade sentida pela poeta. Em seguida, C.P. Barriga

complementa:

Transfigurar o mundo remete ao conceito de converséo semidtica proposto por Paes
Loureiro. Este conceito para o tedrico designa uma ‘passagem modificadora da
qualidade dos signos, (...) como resultado de alteracdo da dominante em um
contexto cultural ou passagem a outro contexto’ (LOUREIRO, 2007, p.36).



Enxergar o mundo é algo inerente a construcédo cultural do olhar, pois, para Caldas
(1999, p. 30) ‘o real do olhar ¢ o imaginario de cada sociedade’. Paes Loureiro
(2007a, p.11) acredita que ‘o homem cria, renova, interfere, transforma, reformula,
sumariza ou alarga sua compreensdo das coisas, suas ideias, por meio do que vai
dando sentido a sua experiéncia’. (C.P. BARRIGA in MARTINS & CARDOSO,
2012e, p. 77)

HB acredita que nos erros cometidos pelo poeta quem ganha é a poesia. Para
Nachmanovitch (1993, p. 90), “o poder dos erros nos permite reestruturar os bloqueios
criativos e vira-los do avesso”. Ela conta que, no inicio, 0s poemas avulsos eram expostos em
um varal nos encontros de cultura no SESC, com a AACC (Associagdo de Arte e Cultura de
Castanhal), da qual fazia parte. As pessoas liam e copiavam o0s poemas. Isso a incentivou a

produzir o livro Balada de Frutas — Ecologia e Erotica, em 1998.

Em uma entrevista veiculada no jornal “Diario do Para” (1998), a poeta explica que
ela é, neste trabalho, como “‘(...) uma espécie de pombo correio entre a floresta e a cidade’.
No livro, a escritora presta sua homenagem as frutas, ‘as faxineiras de nosso corpo’, observa.”
(MAUES, 1998). HB continua ¢ diz que “(...) ‘4 medida que as pessoas leem os poemas, elas
comecam a descobrir cada uma das 19 frutas que compde o livro’. (...) ‘é um exercicio
erético-poético que pretende estimular as pessoas a prestarem mais ateng¢do as frutas’.”

(MAUES, 1998).

Figura 42: Capa do livro Balada de Frutas — Ecologia e Erotica, 1998.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.



O livro Mala Sem Fundo Um Lugar de llustrar, lancado em 1990, apresenta uma
transposicao literaria do texto teatral e projeto fonografico, ambos de mesmo nome, Mala Sem
Fundo, realizados pela artista HB em 1987, em Belém. Apds a criacdo dessas obras teatral e
musical, conta a escritora, que houve a necessidade de registrar em um livro. Sensibilizada
pela ideia de Mario Quintana, um dos poetas da preferéncia da artista, de que todo livro de
poesia teria que ter espacos em branco para serem preenchidos com os desenhos das criancas
leitoras, logo, decidiu, também, produzir um livro a este modo. Cada leitor poderia ter seu

espaco no livro para criar suas proprias ilustracdes. Segue Da Paginagdo de Mario Quintana:

Os livros de poemas devem ter margens largas e muitas paginas em branco e
suficiente claros nas péginas impressas, para que as criangas possam enché-los de
desenhos — gato, homens, avides, casas, chaminés, arvores, luas, pontes, automoveis,
cachorros, cavalos, bois, trancas, estrelas — que passardo também a fazer parte dos
poemas... (QUINTANA apud GE, 2007).

Anos mais tarde, HB lanca um novo livro Acredite Quem Quiser, ja em 2008, com
esta mesma proposta referente aos espacos para a participacdo e producdo do leitor. Em
ambos os livros, Mala Sem Fundo Um Lugar de lustrar (1990) e Acredite Quem Quiser
(2008), ha um prefacio, em singelas palavras, elaborado pela poeta Roseana Murray: “O poeta
sabe sobre estrela. A crianca sabe sobre estrela. Heliana Barriga sabe sobre estrela, sobre ar,

agua, terra, sobre os bichos e a lingua das pedras”. (MURRAY apud BARRIGA, 2008, p. 03).



Figura 43: Capa do livro Mala Sem Fundo Um Lugar de llustrar, 1990.

SEMREUNDC

UM LUGAR DE ILUSTRAR

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

HB — poeta, escritora, cantora, compositora, engenheira agrbnoma e mestra em
Genética e Melhoramento de Plantas, desde o inicio da década de 1980, integra o grupo de
poetas Malta de Poetas Folhas & Ervas, juntamente com os poetas Antonio Juraci Siqueira -
filésofo e trovador - , Benilton Cruz - professor e doutor em literatura - , Edvandro Pessoato -
Sargento do Exército e formado na area de Letras - , Onna Agaya — arquedlogo - , Roseli
Sousa - professora e doutora em educacdo - , Walber Pereira - professor de inglés - e, mais
atualmente, conta também com a participacdo do poeta Marcio Galvao — professor de biologia
em LIBRAS. O coletivo ja publicou trés livros: O Livro da Malta (1999), Luz — Malta de

Poetas Folhas & Ervas (2004) e O Livro da Malta I11 (2008).



Figura 44: Capas dos trés livros lancados pela Malta de Poetas Folhas & Ervas,
respectivamente em 1999, 2004 e 2008.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

A Malta de Poetas Folhas & Ervas — doravante Malta - € um coletivo de poetas que se
reconhece como um bando armado de palavras. E possivel acompanhar a trajetoria deste
grupo ao ler a apresentacao de seu segundo livro publicado, Luz — Malta de Poetas Folhas &
Ervas (2004, p. 7-10). Neste texto, consta que o bando teve origem durante a programacao do

projeto Pér-do-Som, na Feira do Acai, em 1984, em Belém.

Nesta ocasido, 0s poetas Antonio Juraci Siqueira e Onna Agaya convidaram a mestra
na area de Agronomia e escritora iniciante, Heliana Barriga e o graduando na area de Letras,
Benilton Cruz para participar do evento. Eles recitaram suas poesias sobre um caixote,
renovando com gestos e intences variadas proprias da identidade de cada participante, as

performances e maneira de aproximar o publico transeunte a causa da poesia.

No mesmo ano, um encontro de poetas intitulado Arte Alternativa foi promovido pelo
arquedlogo, poeta e pesquisador, Onna Agaya, no Museu Paraense Emilio Goeldi'®. Na

ocasido, surgiu o varal com exposicao de poemas do grupo. Houve a necessidade de promover

® O Museu Paraense Emilio Goeldi é uma instituicio de pesquisa vinculada ao Ministério da Ciéncia e
Tecnologia do Brasil. Esta localizado na cidade de Belém, Estado do Para, regido amazdnica. Desde sua
fundacédo, em 1866, suas atividades concentram-se no estudo cientifico dos sistemas naturais e socioculturais da
Amazénia, bem como na divulgacdo de conhecimentos e acervos relacionados a regido. MPEG — O Museu da
Amazdnia (http://www.museu-goeldi.br/institucional/i_enderecos.html).



http://www.museu-goeldi.br/institucional/i_enderecos.htm

mais encontros. Pragas se tronaram cativas aos poetas, pois acreditavam que a poesia deveria
sair do pedestal e imergir no mundo, se aproximar das pessoas. A palavra divulgada, na

época, era a falada.

O primeiro espetaculo do grupo, Hipnose Poética, ocorreu em 1987, com a
participacdo especial de Leila Miccolis e Aardo Ramos na arena de um circo instalado na
Fundacao Cultural do Para Tancredo Neves — CENTUR. A marca principal do coletivo de
poetas tomou forma nesta ocasido, de forma mais amadurecida: “o encantamento dos sentidos

pela poesia falada, face a face com o publico.” (MALTA, 2004, p. 8).

A poeta Roseli Sousa integrou-se ao grupo no inicio dos anos 1990. A proposta da
Malta, neste momento, eram 0s poemas-show e tratava-se de “(...) espetaculos poéticos em
teatros de Belém. Com algum reconhecimento na cartola, em 1990 conquistou a Sala da
Poesia, na Morada da Arte, e a Banca do Escritor Paraense, na Feira de Artesanato da Praca

da Republica.” (MALTA, 2004, p.8).

Ha relatos de que nesta mesma época de efervescéncia poética, 0 nome do coletivo foi

anunciado. A proposito da escolha e composic¢do do nome:

Foi nessa ocasido que fomos registrados (libertariamente) como Malta de Poetas
Folhas & Ervas, como todos sabem, quer dizer bando, corja. Enfim, é um termo
pejorativo, mas que, significativamente, representa 0 nNosso CoOmpromisso com a
liberdade de expressdo poética e com a critica ao preciosismo académico. Ja Folhas
& Ervas, que Onna Agaya havia absorvido dos Beatniks norte-americanos e dos
alternativos e mimeografos do Rio de Janeiro, representa a musica e a danga dos
entes espirituais das florestas, levadas a agitacdo urbana. (MALTA, 2004, p. 8).

Entre os espetaculos que tiveram destaque ao longo da trajetoria poética da Malta na
década de 1990 e inicio dos anos 2000, torna-se relevante citar os apresentados na instalaces
do Teatro Experimental Waldemar Henrique, como, por exemplo, Hipnose Poética 11 (1990);

(P&)nico Poema Show (1991); O Banquete, com participacdo especial de Ballet VVera Torres



(1992); Heavy Poema Show, com participacdo da Banda Zénite (1993); Do jeito que o Diabo

gosta e Nosso Senhor consente (1994).

Além do espetéculo j& citado, ocorreu também na Fundagdo Cultural do Para Tancredo
Neves — CENTUR, a apresentacdo de Poesia Para Todos (1993). Poemas de Amor e Morte
(1994) foi apresentado na V Semana de Cultura Alem&@ da Casa de Estudos
Germanicos/UFPA,; Atras da Porta (1996) no Theatro da Paz e Ritual Poemistico (1999) na

Praca do Pescador, todos apresentados em Belem (MALTA, 2004, p. 8-9).

O objetivo da Malta em suas apresentacfes poético-artisticas em teatros e pracas de
Belém ¢ de “tentar recuperar a poética das pessoas, invadir os sentidos de todos os mais
comuns seres humanos, fazendo brotar o inesperado senso poético. Todos nos o temos, basta

incentivar para que apareca.” (“O Liberal”, 1992).

Além das publicacdes em livros, participacbes em espetaculos e em diversos eventos
da cidade de Belém, os poetas que compdem a Malta se reinventam em suas producdes solos
e em comum, por exemplo, com o langamento da agenda poética da Malta de Poetas Folhas

& Ervas, na XVI Feira Pan-Amazonica do Livro, em 2012.

Figura 45: Capa da agenda poética da Malta de Poetas Folhas & Ervas, 2012.

Malta de Poetas

folhas & ervas

agenda 2012

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

Entre datas e compromissos, 0 amante de poesia que consultar dia-a-dia a sua agenda,

tera oportunidade de entrar em diversos e variados mundos apresentados pela miscelanea de



versos misturados de forma a brincar com o cotidiano do leitor. Os poetas da Malta se
misturam e reaparecem, com a identidade prépria de cada um, em fragmentos poéticos no

decorrer do ano de 2012 que se segue pelo interior agenda.

E possivel observar a brincadeira e liberdade com as palavras, caracteristicas
marcantes no processo de criacdo de HB, nos seus seguintes poemetos (MALTA, 2012.

agenda):

Setembro: GIRANDA

Abri bem os bragos
Pendurei todos os
brinquedos velhos do
mundo.

E comecei a girar.
O corpo girando a
Historia.

Um carrossel que
pulsava
ora em cima
ora em baixo.

Novembro: (Sem titulo)

AUTORITARISMO?
AUTORIZAR
AUTO RISAR

ATE GAR-GA-LHAR...

Dezembro: (Sem titulo)

BORBOLATA
BORBOLETA
BORBOLITA
BORBOLOTA
BORBOLUTA
BORBOLETRA

Os encontros, reunides, estudos de poesia, escolhas, preparacdo e performances de
poemas da Malta em “(...) teatros, escolas, bibliotecas, prefeituras, Feira de Livro, secretarias,

museus, pragas, circos, casas residenciais, comerciais e monumentos, sempre mantendo a



ideia de que lugar de poesia ¢ no coracao das pessoas (...).” (MALTA, 2004, p. 10),
alimentam a poesia e 0 espirito de ser humano e de poeta da artista. No grupo, todos 0s
integrantes tém liberdade para escolher os poemas a recitar e 0S que irdo compor as

publicac6es do coletivo.

Segue, abaixo, com o proposito de fazer compreender a proposta poética do grupo, Os

Dez Mandamentos da Malta de Poetas Folhas & Ervas (MALTA, 1999, p. 2005):

I.  N&o desprezar as palavras;

Il.  Conhecer o maior nimero possivel de palavras;

I11.  Conhecer o0 maior nimero possivel de pessoas;

IV. Criar novas palavras e novas pessoas;

V. Manobrar as possibilidades da palavra;

VI. Nao duvidar do que criou;

VII. Né&o esquecer que é gente;

VIII. Trabalhar com a razdo, mas escrever com o0 coragéo;

IX. Antes de dormir, escovar os dentes;

X. Sonhar linguagens da noite e do dia, para acordar os que andam mortos na
vida, para ser Unica a tarefa de poesia;

Xl. Os dez mandamentos, na verdade, sdo onze porque o poeta, antes de tudo, € um
quebrador de regras.

A Malta ¢ “uma presenga articuladora para tantos outros amantes da palavra em
Belém” (“O Liberal”, 2004). O grupo de amigos poetas ndo se reconhece como uma entidade,
pois ndo existe um estatuto, regra ou porta-voz, somente 0s mandamentos, acima, citados. O
motivo que faz o grupo permanecer unido ha quase trés décadas pela resisténcia da poesia é

“a inquietagdo e o desejo de ver o verso na boca do povo” (“O Liberal”, 2004).

Uma das caracteristicas mais marcantes do coletivo € ter poemas na ponta da lingua
para dizer a qualquer hora, ndo importa o publico ou local. A Malta interessa-se em tirar dos
livros, das gavetas e das caixas empoeiradas da memdria do poeta, a sua identidade poética e
aproxima-la do povo, como poesia a¢do. Ainda na mesma matéria veiculada no jornal “O
Liberal” (2004), segue o seguinte posicionamento da Malta a respeito da quantidade de
membros que formam o coletivo, “ao contrario do que possam pensar, também ndo ¢ um

grupo fechado. Mas € legal que, ao invés de serem incorporados a Malta, existam outros



grupos, como tem o Coisa de Ninguém, do Clei de Souza e o Tuira, do Paulo Vieira. Quanto

mais grupos, melhor” (O Liberal”, 2004).

O livro Trava Trova Lingua, escrito por HB e ilustrado pela filha da artista, Nairama
Barriga, teve o lancamento de sua primeira edic¢éo realizado em 2001. A obra também recebeu
apoio do Colégio Anchieta. Conta, a autora, que ela foi influenciada pelo Programa
Abracadabra, da Radio Cultura, para realizar os poemas para este livro. O processo de criagdo
ocorreu quase de maneira espontanea, como de um so lance, relata a poeta. Segue, como

exemplo, Brinco (BARRIGA, 2001, p. 6):

Ouro duro de dourado
Orelha do céu tem furo

Sol da sola do soldado
Brinco brinquedo no escuro.

Neste livro, a escritora dd origem ao género ‘trava trova lingua’, que ela compos ao
dar origem a travas-linguas escritas em trovas. As composicdes desta obra podem confirmar o
conceito de intertextualidade presente no processo de criagéo da artista, que entrecruza, a todo
o momento, diferentes linguagens artisticas (mdsica, literatura, pintura, desenho, poesia e
danca), haja vista, que os personagens das canc¢des e poemas do album fonografico Leticia

Coca-Coca, lancado em 1996, inspiraram e deram origem aos poemetos desta nova obra.

Figura 46: Capa da primeira edigdo do livro Trava Trova Lingua, 2001.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.



Os textos de HB, musicais e fonograficos, estdo em constante dialogo ao longo de suas
publicacGes. Personagens e tematicas se entrecruzam permitindo a observagdo de uma grande
rede continua de criacdo, contribuindo para a tessitura de uma identidade artistica. Segundo
Paulino, Walty e Cury (1995, p.64), o importante é que o fio da leitura ndo seja interrompido,
pois conforme as autoras, a leitura é interacdo e também um movimento conjunto.
Intertextualidade € um fendbmeno presente e necessario a literatura na contemporaneidade, ja
que “(...) a linguagem literaria invade o dominio de outras linguagens, a0 mesmo tempo que
se deixa penetrar por elas.” (PAULINO; WALTY; CURY, 1995, p. 20). As autoras acreditam

também que

toda leitura é necessariamente intertextual, pois, ao ler, estabelecemos associacfes
desse texto do momento com outros textos & lidos. Essa associagdo é livre e
independe do comando de consciéncia do leitor, assim como pode ser independente
da intengdo do autor. Os textos, por isso, sdo lidos de diversas maneiras, hum
processo de producdo de sentido que depende do repertério textual de cada leitor,
em seu momento de leitura. (PAULINO; WALTY; CURY, 1995, p. 54)

Gebara (2002, p. 87), conceitua os trava-linguas como “(...) jogos conhecidos que
desafiam a crianca a superar certas dificuldades, ao pronunciar algumas palavras, sons ou
combinagdes de sons”. A autora continua explicando que “(...) a repeticdo da frase cada vez
mais rapidamente pode gerar o erro. O erro, a risada. A risada, a recompensa do jogo”.
(GEBARA, 2002, p. 87). Portanto, o trava trova lingua, proposto por HB, também funciona
como uma brincadeira, estimulando, de certa forma, pela rapidez exigida durante a leitura, o

erro criativo e a risada espontanea de seus leitores mirins ou adultos.

Gebara (2002), em seguida, garante que

0 ponto central do trava-lingua, do trocadilho, do cacofato € a nova ligacao
estabelecida entre palavras que aparentemente nada tém em comum. As relacBes que
surgem desses jogos ndo sdo somente de interesse do universo ludico, pode-se
encontrar vasta bibliografia de correntes ligadas a psicanalise — comentarios e
andlises sobre o assunto -, pois, quando se trata de lapsos, o novo conteido
reformulado diz muito a respeito do locutor. Isso também pode ser aplicado para as
criangas, visto que, nas relacfes criadas ou ouvidas, elas constroem uma visdo mais



ampla dos sons e projetam novas possibilidades de associacdo de sentido ou
explicitam a materialidade do significante, visto que, num primeiro momento, esse
aspecto do signo se destaca. (GEBARA, 2002, p. 87)

A obra de HB intitulada Poemas da Monga, suas facanhas e seu destino espantoso -
16 poemas sacro-profanos sobre o Cirio e a Virgem de Nazaré, “¢ acima de tudo, um ato de
coragem de uma artista sempre inovadora em tudo que faz, que ndo mascara a realidade nem a

si mesma (...)” (SIQUEIRA apud BARRIGA, 2011, p.03).

Figura 47: Capa do livro Poemas da Monga, suas faganhas e seu destino espantoso
- 16 poemas sacro-profanos sobre o Cirio e a Virgem de Nazaré, 2011.

Poemas da

MONGA
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

A personagem “Monga, a mulher gorila” ¢ uma das lembrangas preferidas da infincia
escritora. O livro foi produzido a partir de lembrancas desta personagem do cenario circense
das memorias da artista enquanto crianga. Seguem, nas paginas de seu livro de poemas, tracos

autobiograficos escritos por HB (BARRIGA, 2011, p. 07):

3

Os brinquedos me desejavam
E eu desejava a lua
Nos guiando na estrada
Belém-Castanhal.

Meu pai me ajeitando o sono
Na carroceria do caminh&o
De lona dobrada.
Monga
Desejo infantil



Pornd juvenil
Gorila se desfazendo em mulher
Virgem
Samara
Amara
A mar
Ih! Mijei na cama.

A artista confessa que sempre sentiu um grande fascinio pela personagem e pelo teatro
de variedades que fazia parte do arraial de Nazaré e de outras localidades, nos idos de sua
infancia. Seu pai a levava com a familia e vizinhos de Castanhal, em um pau-de-arara, ao
arraial do Cirio de Nazaré. Além de Monga, HB se lembra da mulher que ficava dentro de um
camburdo de gasolina e tocavam fogo, como, também, da mulher que ficava dentro de um
aquario. As atrizes escolhidas para desempenharam os papéis destas personagens eram

sempre muito bonitas.

HB conta que, nos anos 2000, recebeu um convite para recitar poemas em uma radio
da cidade de Belém. Ela propunha, nesta ocasido, a gravacao de vinhetas poéticas de autoria
de varios poetas da cidade. A artista analisa, que na época, s ouvia poemas singelos em
homenagem a Virgem de Nazaré, logo, propds a gravacdo de seus poemas sacro-profanos
sobre o Cirio e a Virgem de Nazaré, mas isso nao foi possivel. Entdo, decidiu gravar um
album fonografico, editar os poemas em um livro e apresenta-los em performances poéticas

em bares da cidade.

Outro livro que também foge um pouco da composicdo infanto-juvenil da artista é
Gozo: orgasmo poético com a Lagoa da Princesa (proibido aos insensiveis), langado, em
2005, em uma Roda de Carimbo do Grupo de Cultura Regional laca, em Belém. Os poemetos

contidos neste livro transmitem a sensibilidade criativa da artista na llha de Algodoal.



Figura 48: Capa do livro Gozo: orgasmo poético com a
Lagoa da Princesa (proibido aos insensiveis), 2005.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

Segue, abaixo, um poemeto do livro para ilustrar a poética erdtica da artista na

composicao desta obra (BARRIGA, 2005, p. 09):

(Sem titulo)

Vaza 0 verso
Orgasmo sem rima
A lambuzar
O verbo

Durante a realizagdo do Projeto “Cultura, Escola e Alegria”, no ano 2003, na cidade de
Belém, sob supervisdo e orientacdo da Coordenadoria de Esporte e Lazer — CEAL, da
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura - SEMEC, no Governo do Povo, “oficinas
rotativas bimestrais e permanentes, com linguagens artisticas do teatro, artes plasticas e
musica, desenvolvidas em salas e areas livres das escolas, por uma equipe de artistas e arte-
educadores” (CENTRO, 2003) eram oferecidas a alunos e a comunidade, como ocorria,

também, a promocao de formacao de grupos culturais comunitarios.

Neste contexto, a professora Dia Favacho, ministrante de oficinas de literatura infantil,
trabalhou o livro Trava Trova Lingua de HB com as criangas participantes. O resultado foi t&o

fascinante que, na época, a Secretaria Municipal de Educacdo, Luciene Medeiros, por



incentivo da Coordenadora de Educacdo, professora Roseli Sousa, decidiu ampliar aquela

oficina para varias escolas da Rede Municipal de Ensino.

Foram necessarias, pela ampliacdo do projeto, novas contratacdes. Assim, a atriz
Vandiléia Foro foi contratada e trabalhou diretamente com a autora no desenvolvimento da
oficina Trava Trova Lingua em dezessete escolas municipais. Neste momento, o0 projeto

envolveu cerca de seiscentas criancas na faixa etaria de nove a treze anos.

As produc0es resultantes das criangas - entre elas: desenhos e poemas - foram levadas
pela poeta para a sua residéncia, a Casa de Ser Feliz, onde ela se inspirou nesses resultados e

produziu poemas para compor o livro Barriga Literaria.

Figura 49: Capa do livro Barriga Literaria, 2005.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

O langamento do livro foi realizado no Teatro Experimental Waldemar Henrique, em
2005. O evento contou com a participacdo de novos musicos como Moisés, no violdo e
Vilma, na percussdo. Masicos mais acostumados com a obra, como Diogo Rezende, nos
teclados, e Nide Braga, no contrabaixo, também participaram do langamento. HB, ao buscar
reinventar o contato com seu publico, com ludicidade, ofereceu a ele uma volta de trenzinho

pela Praca da Republica antes do espetaculo comecar.



HB lancou, em 2008, a primeira edi¢cdo do livro Acredite Quem Quiser no Saldo
Literario do municipio de Santarém. Neste livro, a autora apresenta uma proposta mais ludica
de contato do leitor com a obra. E um livro-brinquedo, no qual um barbante vem acoplado a
lateral do mesmo. A autora conta que a crianca, ao ter contato com o livro, geralmente,
comecava a brincar por fora e, em seguida, por incentivo da autora, entrava para brincar nas

paginas do livro. Assim, realizava a leitura a convite da brincadeira.

A autora langou, em 2010, a coletanea de sete livros, inspirados nas cores do arco-iris.
O Livro do Palhaco, vermelho como a cor do nariz do personagem, surgiu de uma antiga
vontade da artista escrever um livro sobre palhaco, no qual apresenta a reunido de todos os
poemas, letras de musica e brincadeiras, ja langadas, referentes a esta tematica. Seguiu a
mesma proposta de reunido de escritos ja publicados em O Livro da Bruxa, com a cor violeta
para a bruxaria. Representou, nesta coletanea, o livro Mala Sem Fundo na cor verde, em

terceira edicdo.

Parque de Diversdo de Palavras: A Menina que anda com o dicionario nas costas,
representou a cor anil. HB apresentou uma novidade neste langcamento, um texto escrito em
prosa. A autora relata que escreveu essa historia inspirada em uma menina que conheceu em
Marab4, no inicio dos anos 1990. Quase todas as tardes ela e algumas amigas se encontravam
com a escritora. Ao lanchar, ela contava as peripécias com o seu dicionario, sua principal
atencdo e distracdo. O livro € matéria de inspiracdo para oficinas dentro de seu projeto

Leituras Sem Ataduras.

O livro Claria, que representa a cor azul, era uma lua que contava historias para as
estrelas, conforme uma crianga relatou a poeta. Este texto foi resultado de uma oficina
ministrada para criangas dentro da programacédo da Feira do Livro do SESC-Castanhal, em

2000. As criangas eram recebidas, de forma rotativa, ao entrar em contato com a autora, com



suas respectivas turmas e equipe pedagogica da escola, com alegria por HB, que,
imediatamente, as convidava a fazer uma excursao ecoldgica pelas suas obras expostas, a
partir de esculturas em papel aluminio feitas pelo artista Edimilson dos Anjos. Estavam

expostas, por exemplo, Mala Sem Fundo, Leticia Cog¢a-Coca e A Filha do Jabuti.

Cada crianca escolhia seu personagem preferido dentro de cada obra, mostrava um
mundo diferente para eles, e escrevia. Heliana Barriga fazia uma leitura criativa do escrito da
crianca e, em seguida, o pendurava em um varal poético. No final das oficinas, conta que
levava as producdes para a Casa de Ser Feliz, e escrevia a partir delas. No final, organizou e
editou o livro. Nesta ocasido, a autora acredita que comecou a escrever feito as criangas a

partir dai.

Figura 50: Capa dos livros langados em 2010: Acredite Quem Quiser; O Livro do Palhaco;
O Livro da Bruxa; Mala Sem Fundo; Parque de Diverséo de Palavras:
A Menina que anda com o diciondrio nas costas; Claria; Trava Trova Lingua.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.



HB foi convidada a lancar, em 2010, dez poemas em uma coletdnea com 0s poetas
Adina Bezerra, Alberto Abadessa, Jodo Bosco, Ney Cohen e Walcyr Monteiro, com apoio da
editora Paka-Tatu. A selecdo publicada pela autora apresenta poemas com as tematicas
ambientais e sociais. Segue 0 seguinte poema a ilustrar a proposta de HB nesta obra

(BARRIGA in COHEN et alii, 2010, p. 52):

O caranguejeiro sai com a sua soliddo
Aos ensaios da luz

Mais um dia de ilusédo

O mangue o espera a tanto

Em desafio e desespero.

Prepara-se 0 homem destemido
Armado de vontades e sentidos
Enfia-se ao ventre monstro rio de lama
Mantendo sempre acesa a mesma chama
De catar caranguejo

O aprendido.

S6 isso ele sabe fazer

E 0 mangue bergo deve proteger

No curso de seus dias atrevidos

Se veste assim de lama

O pobre homem

Num mangal de caréncia ele consome
Afé

A ansia

A forga

A dor

A fome

Figura 51: Capa do livro Tratado acerca das Flores, 2010.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.



O livro Livre, lancado em 2012, com apoio da editora Tempo, € a continuacdo da
parceria entre mée e filha — HB, escritora e Nairama Barriga, ilustradora — neste trabalho, com
uma proposta de leitura de poesia concreta. Este € um livro de ilustracbes de palavras
conhecidas das criancas que, “em um tempo de proliferacdo didria de imagens na
comunica¢do” (BARRIGA, 2012e, p. 05), a autora se indaga onde ficam os seus olhares.

Logo, “conectada com a necessidade de boas escolhas para o olhar livre da crianca,
Heliana Barriga oferece este livro, LIVRE, aos seus leitores.” (BARRIGA, 2012e¢, p. 05).
Mais adiante, ¢ dito (BARRIGA, 2012, p. 05) que “a crianga tem suas proprias escolhas nas
leituras e Heliana Barriga respeita e cresce no olhar de suas preferéncias”. Esta obra objetiva
dar oportunidades para que a crianga possa contempla sua propria leitura, “no siléncio de suas

descobertas” (BARRIGA, 2012, p. 05).

Figura 52: Capa do livro Livre, 2012.
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Iiustragdes Nairama Pereira Barriga
* tempo editora.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

A ideia de publicacdo dos livros Apanhadores de Historias: Contadores de Sonhos,
em dois volumes, | e Il, surgiu a partir do | Encontro dos Contadores de Histérias da
Amazonia, ocorrido nos dias 1 e 2 de dezembro de 2011, em Belém. Este evento aconteceu
em parceria com a Fundacgéo Cultural do Para Tancredo Neves — CENTUR.

Os contadores de historias HB, Andréa Cozzi, Cassilda Martyres, Dia Favacho,
Edvandro Pessoato, Janete Borges, Antonio Juraci Siqueira e SOnia Santos, reuniram-se, em

parceria com a editora Tempo, para a realizacdo destes dois livros, nos quais sdo apresentados



um conjunto de contos que busca apresentar “contadores partilhando suas historias e
incentivando outras histdrias a serem revolvidas da memdria de quem Ié-lo (...).” (COZZI;
SANTOS, 2012, p.83). A autora HB esclarece que contar historias ¢ “o que serve para as
pessoas resolvidas, aquelas que ndo tem medo de se entregarem a viagens sem volta. Aquelas
que tem o botdo do siléncio na flor de sua alma, e os querem repartir, simplesmente.”

(BARRIGA apud COZZI; SANTOS, 2012, p. 77).

Figura 53: Capas dos livros
Vol. | e Il, respectivamente, 2012.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

3.3 Musicalidade, poesia e diversao: ingredientes intimos da infancia

HB € musicista desde a infancia, formou-se como acordeonista aos quinze anos de
idade. Em Castanhal, aprendeu a tocar acordeom com uma antiga vizinha, logo apos ter
voltado de uma estadia de aproximadamente um ano em Belém, quando estudava piano no
Conservatorio Carlos Gomes com apenas onze anos de idade. Nesta época, a artista, ainda
crianga, sentia muita falta de sua cidade natal, jA& que a familia continuou morando Ia.
Castanhal ¢ o cenario da infancia da escritora. Deste lugar, “ela se lembra das brincadeiras, do
cheiro da terra, do mato, dos animais, das plantas, dos igarapés (...). J& vivia entrosada com a

arte ¢ com a natureza (...)”. (CARDOSO, 1987).



A heranca poética recebida por tais elementos desde a sua infancia contribuiu para o
desenvolvimento artistico de HB, haja vista que natureza, ludicidade e poesia sdo 0s
fundamentos do processo de criacdo de sua arte, tanto no repertério literario quanto musical.
Na opinido da artista, “(...) criangca s6 pode ser estimulada através de brincadeiras e em

integracdao com a natureza.” (CARDOSO, 1987).

ApoOs ter iniciado sua carreira literaria em 1982, HB langou seu primeiro trabalho
musical em 1987: o espetadculo Mala Sem Fundo composto pelas linguagens dramatirgica e
musical. Em uma matéria veiculada na Re-vista Po-ética (1987), a sensibilidade e a
imaginagao sdo reconhecidos como os elementos fundadores deste espetdculo que teve como
destaque no enredo da trama e das cancBes, 0s aspectos liricos e tellricos da regido
amazonica. Nesta critica sobre a peca, a revista elogia o cenario e o figurino, porém reconhece

falhas na iluminacéo e projecdo vocal dos atores em cena.

A artista relata que o disco Mala Sem Fundo (1987) foi o primeiro disco ecoldgico
infanto-juvenil do Para. Segundo a compositora, a Revista Nova Escola fez uma matéria
apresentando a sua producdo, e conta que em seguida a publicacdo da revista, recebeu cartas
de felicitacdes e pedidos de envio do disco. Informa que atendeu a um pedido especial de uma
professora aposentada da Universidade de Campinas — UNICAMP, a musicoterapeuta Raqueli
Filizola’’". A professora tinha um trabalho voluntario no Hospital Dr. Domingos Adhemar
Boldrini com estimulo através da mdsica, de criangas portadoras de cancer e AIDS, tratadas
no hospital, em Campinas-SP. Apds aquele pedido, relata que fez algumas visitas para as
criangas, com apresentacdes de oficinas de musica e poesia. Seu LP era muito utilizado, para

alegria das criangas.

" Sobre as contribuicdes de Raqueli Filizola ao Hospital Dr. Domingos Adhemar Boldrini, ver depoimentos de
varios profissionais a respeito do trabalho da musicoterapeuta com as criangas hospitalizadas na dissertacéo de
mestrado de Juliana M. de A. Silva, Um estudo sobre o processo de implementagdo de Classes Hospitalares — O
caso do Hospital Domingos Adhemar Boldrini. Disponivel em:
http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=vtls000446442 Acessado em: 20/07/2013.



http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=vtls000446442

Atualmente, em seus espetaculos, a artista compde, canta, recita poesias de sua autoria
e brinca com as criancas que formam sua plateia. A realizacdo de suas performances em
espetaculos musicais compostos a partir de musicalidade, poesia e diversdo — ingredientes

intimos da infancia — parte da compreensdo do show como a producao de um livro vivo.

Nestes espetaculos, as brincadeiras e 0s personagens propostos nos livros e albuns
fonogréficos ganham vida, a partir do direcionamento artistico de HB e dialogam,
ludicamente, com o publico. Em matéria veiculada no jornal “O Liberal” (1995), conta-se que
a escritora e compositora HB resolveu fazer um livro a sua maneira, “Por que ndo um livro
vivo?” (“O Liberal”, 1995), assim surgiu a ideia para a composi¢do do espetaculo Leticia

Coca-Coca, “misto de literatura infantil, musica e teatro (...)”(“O Liberal”, 1995).

Sobre este mesmo trabalho, em outra matéria veiculada no jornal “O Liberal” (1996),

é discorrido:

A bicharada é novamente o grande mote de inspiracdo para as historias de Heliana
Barriga. O disco reline musicos e atores locais interpretando bichos como porco,
preguica e varios outros. A riqueza da sonoplastia se completa com os ruidos
gravados em estlidio, caracterizando palmas, assobios, roncos, além do uso de
instrumentos como bandolim, pandeiro, teclados e outros de percussdo. ‘O curioso ¢é
que as criancas, além de ouvir o disco, gostam de vé-lo, ficam olhando para o
aparelho enquanto as histdrias vao rodando’, diz Heliana (...). (LIBERAL, 1996b).

O espetaculo Leticia Co¢a-Coca surgiu, em 1995, antes do lancamento do CD de
mesmo nome, em 1996. Os shows com as cangdes, poesias, criatividade e espontaneidade
préprias da artista foi bem aceito pelo publico infantil e assim, fez surgir a vontade de
produzir um album fonografico que registrasse esses elementos oferecidos, primeiramente, no
formato de espetaculo e que pudesse, da mesma forma com poeticidade e ludicidade, ser
oferecido ao publico em formato de CD. O titulo deste trabalho é uma homenagem a filha
Leticia, que tem o costume de pedir para a mée-artista coca-la carinhosamente. Habito,

segundo a autora, presente em culturas de etnias indigenas.



Figura 54: Capa do CD Leticia Coga-Coga, 1996.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

No album Leticia Coca-Coca (BARRIGA, 1996), a artista apresenta uma nota na qual
informa que 0s poemas e bruxarias que entremeiam e enriquecem as cangdes foram
exercitados em shows e oficinas de poesia anteriormente a producdo deste CD, em seguida,

ela informa alguns aspectos referentes a producéo deste trabalho artistico:

Eu sou da turma de compositores brasileiros que sempre farad a misica boa, que se
preocupa com a qualidade do ouvir e do sentir do povo. Quero noticiar o valor
humano que é o compositor Alcyr Guimares, pela forma como se dedicou ao meu
trabalho. Minha irma 14, pelo acreditar na arte que eu canto. Quero dedicar aos meus
filhos Jalio, Nairama, Leticia e Cecilia com todo o meu amor. Ao meu filho musical
Diogo Rezende, aos meus sobrinhos Augusto e Taina. Esta obra ndo tem nenhum
apoio do Governo do Estado, muito embora tenha conquistado o segundo lugar no
concurso Cheiro do Para, organizado pela Clima-SECULT, em 1992, com direito a
edicdo de um disco, de acordo com o regulamento. Agradeco aos musicos Alcyr
Guimaraes, Mauricio Nery, Bianca Sequeira, Tahis Carneiro, Adamor Ribeiro,
Diogo Rezende, Billa, Fernanda Guimardes, poeta Benilton Cruz, bruxa Gerhardt,
poeta Roseli Sousa pelos desenhos, Crsitina Batista pelo trabalho no computador.
(BARRIGA, 1996).

Nesta nota, a artista destaca um problema vivenciado por alguns artistas no Para — o
ndo cumprimento do regulamento de premiacdes culturais, com o ndo lancamento de obras
premiadas — este assunto, em 2011, foi também posto em pauta em uma entrevista com a
Malta de Poetas Folhas & Ervas na XV Feira Pan-Amazonica do Livro, em Belém, momento

que o poeta e fildsofo Antonio Juraci Siqueira relata a mesma problematica vivida por HB em

relacdo a este album fonogréfico. A falta do cumprimento de regulamento, a ndo publicacdo



da obra premiada e a longa espera e expectativa do artista, geralmente, o levam a buscar uma
publicacdo de forma independente, com financiamento obtido a partir dos lucros de venda

advindos da venda de outras obras.

Figura 55: Participacdo da Malta de Poetas Folhas & Ervas
na Arena das Letras, sob mediacdo de Linda Ribeiro,
na XV Feira Pan-Amazoénica do Livro, em 2011.
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Fonte: Blog Supermercado da Existéncia, 2012.

Em 2012, ano de comemoracdo aos dezesseis anos do album fonografico Leticia
Cocga-Coca, HB relancou este CD junto a ideia de um livro-encarte com as letras das cancdes
e poesias, em parceria com a Imprensa Oficial do Estado — IOE na XVI Feira Pan-Amazonica
do Livro de Belém. As ilustracfes desta nova obra foram desenvolvidas pela filha da artista, a
arquiteta e ilustradora Nairama Barriga, que também assina as ilustracfes dos livros Trava
Trova Lingua (2001) e Livre (2012), de autoria de HB. Outra filha da artista tem participacao

nesta obra, Cecilia Barriga responsabilizou-se pela edicdo e revisdo da composi¢ado textual.

Com este relancamento, HB retoma “(...) personagens conhecidos do publico infantil
paraense, como a Tartaruga Cascuda, Miss Lamparina ¢ a Formiga Cochicheira (...).”
(RODRIGUES, 2012). No langamento, Leticia Barriga, filha da autora e inspiradora da obra,
compareceu ao estande e disse que hoje, mesmo adulta, “continua se sentindo a mesma

garotinha em que a mae se inspirou para batizar o CD” (RODRIGUES, 2012), e continua:



Quando me perguntam o que eu acho do livro levar o0 meu nome, sempre respondo
que acho muito legal; a obra da minha mae é interessantissima e tenho muito
orgulho quando as pessoas me associam a mamde, pois ela tem um trabalho
consolidado. (RODRIGUES, 2012).

Mais adiante, Claudio Rocha, presidente da IOE, comenta que, a respeito de HB viver
de sua produgdo artistica, “seja em CD ou forma literaria, fica a certeza de que Heliana
Barriga € um nome a ser valorizado, pois em um pais onde se viver de arte e cultura é tdo

dificil, a iniciativa da autora torna-se louvavel.” (RODRIGUES, 2012).

Figura 56: Heliana Barriga no langamento do livro-encarte de seu
CD Leticia Coga-Coca no estande da Imprensa Oficial do Estado - IOE
na XVI Feira Pan-Amazbnica do Livro, 2012.

Fonte: Rodolfo Oliveira, 2012,

HB langou, em 1999, o CD A Filha do Jabuti. A inspiracdo para a criacdo deste album
surgiu a partir dos trabalhos desenvolvidos pela artista em escolas municipais de Belém, entre
0s anos de 1997 e 2005. Sua participacdo nas escolas buscava articular educagéo e poesia em

um contato ludico da artista com as criangcas matriculadas na Rede Municipal de Educacéo de

'® RODRIGUES, Keila. “Leticia Coga-Coga leva publico infantil ao estande da IOE”. Belém: Agéncia Para de

Noticias, 2012. Disponivel em: http://www.agenciapara.com.br/noticia.asp?id_ver=108088 Acessado em:
11/10/2012.



http://www.agenciapara.com.br/noticia.asp?id_ver=108088

Belém, principalmente, as quais residiam em comunidades periféricas da cidade. A poeta

conta que aprendeu muito nesses encontros.

Figura 57: Capa do CD A Filha do Jabuti, 1999.

HELIANA BAKKIGA

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

Assim como no album Leticia Coga-Coca (1996, 2012), ao regravar as cangdes O
Rock do Jacaré; A Preguica; Miss Lamparina e A Porca Ronca lancadas, primeiramente, em
1987 no LP Mala Sem Fundo, HB relanca as can¢@es Meu Gato, Giranda, Alguém Roubou As
Pintas e Azulzinho no album A Filha do Jabuti, em 1999. Neste album, além destas
regravacdes, HB langou as musicas Pra vocé uma cangdo; Peixe-Boi; Primavera, vocé viu o
meu amor; Soca-Soca; O Tempo; Boi-Estrela-Boi; Caixinha de Musica; Quem Viu Por Ai o
Acai? e A Filha do Jabuti; as histérias O Magico Da Praca; O Gordo E O Magro; A Jiae A

Risada da Bruxa.

Novamente, em 2002, no lancamento do album Se Eu Fosse Vocé Eu Brincava, HB
regrava cancoes langadas, originalmente, no LP Mala Sem Fundo, em 1987. As regravacoes
sdo: Papel do Homem; Minha Estrela; O Hino do Sonhador e Boi Boizinho Bumba, esta
ultima tem como letrista o escritor e jornalista Alfredo Garcia. As musicas Parabolos Para
No6s; Um Sol Dentro De Ti; Catavento; O Pato; O Equilibrista; Para Encher O Saco; A

Onda; Estrelas Parafusadas; Namorada Luz; Margarida; Farol Da Praia e as histérias Pico-



Tico; Leticia Coca-Coca e O Livro da Borboleta foram langadas, pela primeira vez, neste

trabalho.

A artista relata que a inspiracdo para o surgimento deste album teve origem nos
trabalhos artisticos desenvolvidos em sua sala criativa com sede na Escola Anchieta no
periodo 2000 e 2001, em Belém, onde coordenava o projeto Se Eu Fosse Vocé Eu Sonhava,
aprovado por lei de incentivo a Cultura do Ministério da Cultura. Este projeto fonografico,
com “(...) ritmos variados da Amazonia, ecologia, fauna, flora, poesia, historias com efeitos
sonoros, bruxaria, palhacaria, crianga e cultura da Amazoénia” (BARRIGA, 2013), foi gravado

exclusivamente com seu filho musical, Diogo Rezende, com a idade de 15 anos na época.

Figura 58: Capa do CD Se Eu Fosse Vocé Eu Brincava, 2002.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

Em seu album fonogréafico Ecoldgico Urbano lancado em 2005, HB apresenta musicas
poéticas e educativas sobre o cuidado com o lixo, as Doengas Sexualmente Transmissiveis —
DSTs, o mosquito transmissor da dengue, a gravidez, como, também, questbes de género,

criangas em situacao de risco e animais abandonados em centros urbanos.



No encarte deste album, HB ¢ descrita como “Escritora, arte-educadora, compositora,
tocadora de acordeom e dona de um carrinho de pipocas. Um carrinho que ndo vende pipocas,

mas empresta alegria, sonhos, cores e palavras para todas as criangas!” (BARRIGA, 2005).

Figura 59: Capa do CD Ecoldgico Urbano, 2005.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora, 2012.

A artista também lancou outros albuns compostos por regravacdes de musicas,
historias, poemas e brincadeiras langados nos projetos fonograficos descritos acima, como,
por exemplo, o CD Heliana Barriga para contar, cantar e cocar..., 0 qual foi langcado em

2004 e o CD Brincadeiras Musicais de Heliana Barriga, em 2008.

Outros projetos desenvolvidos ao longo da carreira artistica de HB séo as oficinas com
musica, contacdo de histérias e poesia com a participacdo de criancas, professores ou,
somente, amantes da musicalidade da palavra. Um exemplo de oficina onde a artista trabalha

a linguagem da musica é a intitulada pela poeta de Os Filhos da Pauta.

Nesta oficina de criacdo musical, a artista disponibiliza um rolo de barbante que os
participantes utilizardo como apoio para o desenvolvimento de suas criatividades. HB tem

como apoio instrumental, o acordeom. Ela considera este momento uma fruta madura, e



representa essa metafora a partir da figura da melancia. Para a musicista, esta fruta apresenta
uma musicalidade, pois para saber se ela ja se encontra madura, precisa-se toca-la na casca de
tal forma que emitira um som, pelo qual responderd com a indicacdo de maturacdo da fruta.

Ao degusta-la, outros diversos sons sdo emitidos. Sons molhados, segundo descrigdo da poeta.

Nesta oficina, uma pauta € construida com o fio de barbante no chao, com o formato
de uma clave de sol no inicio. A seguir, hd& um comando musical escolhido por HB e
imediatamente os participantes ocupam os seus lugares sobre o pentagrama. Em seguida, HB
transcreve no papel a notas formadas pelas posi¢des dos participantes sobre a pauta. Ela conta
que, como simulando uma brincadeira de estatua, ninguém podera sair do lugar antes dela

anotar todas as posicfes que sdo as notas musicais.

Ela anota e a seguir, preparando com toda magia a plateia, vivencia o mais importante
momento da oficina: ela vai tocar a nova musica criada com o corpo de todos. Esta é a prova

criativa da necessidade da compositora em vivenciar a muasica formada de maneira coletiva.

Quando a poeta era pequena, ela achava que cada pessoa tinha um fundo musical, que
tocava todo tempo uma mudsica instrumental que s6 era escutada pela pessoa. A musica para
HB é uma poética constante. A artista relata que se permitiu aprofundar em seu préprio fundo
musical apreciado por seus filhos e todas as criancas, a producdo de sua prépria obra
fonogréfica. Para a compositora, a musica nasce com a mesma intensidade como nascem as
palavras, e, para ela, tocar um instrumento é o melhor presente que ja recebeu de seus pais. A
formacdo musical da artista € composta pelos seguintes instrumentos: piano, acordeom, violdo

€ percussao.

Para sua producdo fonografica, HB busca inspiracdo na natureza, nos sons e
movimentos dos animais e nas plantas. Ela aprendeu a ouvir as plantas além dos sons do

vento nas folhas. Segundo a artista, a importancia de uma planta ndo advem somente da



presenca de um fruto, pois a planta estimula um mundo de sentidos e emocdes. Atualmente,

HB est4 estudando a msica proteica™ que, para ela, é um grande desafio.

A artista ensinou o valor do siléncio as criangas no Ponto de Cultura Novos Curupiras,
desde a década de 1990. Ela dizia as criancas que era importante manter-se em siléncio ao
contemplar uma simples planta. Nessa época, os adultos se admiravam ao ver a turma em
completo siléncio ao acreditar nas palavras da poeta. O siléncio, segundo HB, nos ajuda a

educar 0s nossos ouvidos para a qualidade sonora.

Neste ponto de cultura, a compositora coordenou, em 2005, o projeto Mangue de
Musica. Este projeto envolvia criangas dos manguezais de Soure, na llha do Marajé, com a
linguagem da musica percussiva. O projeto buscava promover a construcdo de instrumentos
musicais de percussdo a partir de materiais recolhidos no mangue, com base na formacéo

musical de criancas e educacdo ambiental.

Figura 60: Performance da artista HB no
Ponto de Cultura Novos Curupiras, 2010.

Fonte: Site do Ponto de Cultura Novos Curupiras, 2010.

"9 Sobre este assunto, consultar o artigo “Cientistas transformam proteinas em musica classica”. Disponivel em:
http://noticias.terra.com.br/ciencia/interna/0,,011591508-E1238,00.html Acessado em: 15/06/2012.



http://noticias.terra.com.br/ciencia/interna/0,,OI1591508-EI238,00.html

Para a compositora, criar melodias requer um estado de surpresa. Ela relaciona esse
estado com o surgimento de sentimentos como 0 amor, a tristeza e a alegria no ser humano.
Para suas criacdes, a artista observa a riqueza dos gemidos, ruidos, granidos, sons repetidos,
sotaques, manias sonoras, girias, sons do corpo e tantos outros que compdem a dindmica
sonora da natureza, como, também, a musicalidade produzida pelas criancas em seus

momentos de brincadeiras.

Também na década de 1990, ao ministrar mais uma oficina musical para professores
em uma escola municipal no distrito de Mosqueiro, HB chamou a atengéo de alguns meninos
que, em seguida, foram convidados pela artista para participarem de sua oficina. Um dos
meninos tinha a habilidade de tirar som de seu proprio sovaco, 0 que chamou bastante a
atencdo da compositora que relata a dificuldade de emitir sons desta mesma maneira. Segundo
HB, os sons do corpo ddo origem a uma ampla sinfonia entre melddicos e percussivos. A
artista assume que aprende varios componentes para a construcdo de suas performances em
seus espetaculos, a partir de observacdes dos gestos espontaneos das criangas com quem tem

contato.

A artista descreve, ludicamente, sobre o processo de composi¢do musical no Poema da
Clave de Sol, gravado no CD Leticia Coca-Coca (1996, 2012d). Este poema, dedicado ao
lanca-lo em seu album fonogréfico, ao seu filho musical, seu sobrinho Diogo Rezende, foi
inspirado nos alunos do Conservatério de Musica Fundacdo Carlos Gomes, com quem a
autora teve contato no final da década de 1980, em Belém. Segue o0 poema abaixo

(BARRIGA, 2012d):

Poema da Clave de Sol

Se melancias eu quiser cantar.

Se melodramas eu quiser tecer.
Se marmeladas eu quiser compor.
Se meladeiras eu quiser tocar.

Eu uso as notas que ndo séo dinheiro



Para inventar um mundo verdadeiro.
Eu uso as notas que ndo sdo fiscais
Para criar os mundos musicais.
Eu até pareco com um caracol
E levo a vida sempre em arrebol.
Eu sou, eu sou...

A Clave de Sol!

Para fazer uma cancéo
Nado ¢é tao dificil assim
Basta ter... Imaginacéo
E um pouquinho de
Pirlimpimpim!

O objetivo da escritora, contadora de historias, artista-educadora, compositora,
musicista, cantora e poeta HB, ao compor suas obras literarias e fonograficas com arte,
ludicidade e poesia, € 0 de inspirar criancas - adultos crescentes - ou adultos ja crescidos, a
desenvolverem atitudes mais humanas e sensiveis em relacdo ao seu proprio bem-estar e a
necessidade de preservacdo da natureza que os acolhe e os estimula a cheirar, a tocar, a ouvir,
a enxergar, a se deliciar com tantas belezas em seus frutos, paisagens, animais, plantas e na

beleza que ha na prépria pessoa humana.



CONSIDERACOES FINAIS

Chegar a esta etapa da dissertacdo — momento de fechamento de analises e do tracado
de suas ultimas linhas — me permitiu reconhecer o longo e prazeroso caminho de descobertas,
as quais fizeram parte, nestes dois anos de duracdo do mestrado, de minhas relacdes
académicas, profissionais e familiares. Descobri novas formas de lidar com a vida num
continuo crescimento como pessoa humana e, também, como filha, mée, pesquisadora e

educadora.

As principais experiéncias que inspiraram o desenvolvimento deste estudo foram a
descoberta de uma nova relagdo com minha mée, Heliana Barriga — sujeito-objeto desta
pesquisa — enquanto pesquisadora, e como mée de uma crianga que surgiu em meu ventre no
primeiro més letivo de mestrado. Com minha filha, Maria Adélia, eu tenho a oportunidade, a
cada dia, de reaprender a brincar e saborear a ludicidade e o colorido proprio da infancia; os
quais também caracterizam os fundamentos do processo de criacdo da artista pesquisada e das

obras literofonograficas de sua autoria analisadas nesta pesquisa.

Os percursos de leituras, dialogos, coletas de dados, entrevistas semiestruturadas,
reflexdes, analises e impressfes trouxeram tanto para a pesquisadora quanto para o0 sujeito-
objeto desta pesquisa, uma riqueza dificil de relatar de forma critico-cientifica, no a@mbito
mais racional. Nas interacGes entre a pesquisadora e 0 seu objeto de analise, inUmeras
transformacdes foram realizadas, contribuindo, assim, para o desenvolvimento de atitudes
bem mais solidas e condizentes com o trabalho sensivel na area da educacdo, a partir dos
seguintes fundamentos: arte, ludicidade, poesia, infancia e natureza, a luz das praticas ludico-
poéticas da artista Heliana Barriga no processo de criacdo, transmissdo e recepc¢do da

identidade de sua propria arte.



Esta etapa que também tem como objetivo a busca de finalizacdo da escrita deste
estudo, longe de apresentar um ponto que se faz final e, muito menos, uma conclusdo, fez
surgir na pesquisadora a sensacdo de que estas consideracdes finais indicam a certeza de uma

abertura para novos caminhos e maneiras de lidar com o objeto de anélise deste estudo.

Parte da pesquisa foi apoiada com o recebimento de uma bolsa financiada pela
Fundagdo CAPES - até inicio de 2013 -, momento que pude abrir médo deste apoio financeiro
por fazer parte, desde entdo, de maneira efetiva, da Rede Municipal de Educagdo de Belém,
no cargo de professora. A oportunidade de me manter num emprego na area de educacdo
também contribuiu no custeio de um acervo bibliogréafico referente aos estudos realizados
nesta pesquisa e contribuiram de forma significativa a realizacdo da mesma, e na realizacao de
experiéncias na aplicabilidade de novos anseios que me fazem perceber a temética a ser
fundamentada, futuramente, em meu doutoramento — a relagéo entre a arte desenvolvida pela
artista Heliana Barriga e a educagé@o de criancas com necessidades educacionais especiais -,
de forma a dar continuidade aos estudos sobre ludicidade, poesia e processo de criagdo da

artista sujeito-objeto desta pesquisa.

O desafio que me foi lancado do decorrer deste estudo ndo é pequeno, e o desejo de
dar continuidade as andlises de outros aspectos além da necessidade de compreender a relacao
intertextual entre os processos de criacdo ludico-poética de poemas e cancdes, e, assim, de
outros resultados publicados por Heliana Barriga, como, também, a verificacdo dos atores que
instigam o seu processo reflexivo e criativo, e 0s espacos de criacdo que sua arte acontece e
suas proprias interacdes; assim, como a maneira que a emocao, a inspiracdo, a criacdo e a
performance da artista se apresentam no que ela reconhece por Relatorios Ludicos € maior

ainda.



Né&o seria demasiado afirmar, a respeito da utilizacdo de parte da obra literofonogréafica
de Heliana Barriga, que um balanco referente as mesmas ficara de certa forma, nesta
dissertacdo, incompleto. A coleta de dados e selecdo nas diversas etapas vivenciadas pela
pesquisadora no decorrer deste estudo, contribuiram, desde ja, para a continuidade de novas
reflexdes e caminhos possiveis para o dialogo a respeito da obra e do processo de criacdo da

artista sujeito-objeto desta pesquisa.

O reconhecimento da importancia do que é observado e considerado relevante pelas
criancas e pelos poetas como insignificancias, torna vidvel a aproximagdo da natureza e das

necessidades educativas proprias da infancia por parte da sensibilidade da pessoa humana.

O que busca a artista sdo a vivéncia e valorizacdo da infancia e da preservacdo da
natureza a partir de sua identidade artistica, entendendo que a infancia ndo precisa ser vista
somente pela perspectiva racional ao que diz respeito as fases do desenvolvimento infantil,

mas, também, ndo menos importante, pela perspectiva ludico-emocional do brincar.

Portanto, se esta pesquisa contribuir para a sensibilizacdo dos leitores em seu contato
com a criancga e a natureza por meio do caminho das artes, a certeza de que valeu a pena té-la
elaborado: preenchera a razdo e emocao da pesquisadora e permitira a sensacdo de que seus

estudos ndo foram em vao.
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ANEXO 01: TERMO DE CESSAO GRATUITA DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO
ORAL E ESCRITO

CEDENTE: , hacionalidade: , estado civil:
, profissao: , portadora da Cédula de Identidade RG:
,emitida pela , e do CPF n° , domiciliada e

residente na

CESSIONARIO: Cecilia Pereira Barriga. OBJETO: Depoimento oral e escrito.

Registros orais, escritos e fotograficos cedidos exclusivamente para a Dissertacdo de Mestrado:
MALA SEM FUNDO: PROCESSOS DE CRIACAO LUDICO-POETICA DA ARTISTA HELIANA
BARRIGA elaborada pela pesquisadora Cecilia Pereira Barriga.

DO USO: Declaro ceder a Sra. Cecilia Pereira Barriga sem quaisquer restricbes quanto aos seus
efeitos patrimoniais e financeiros, a plena propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater
historico e documental que prestei a pesquisadora Cecilia Pereira Barriga, na cidade de Belém no
periodo de realizagdo de sua pesquisa de Mestrado em Artes (PPGARTES/ICA/UFPA) realizada de
agosto de 2011 a setembro de 2013, resultando em depoimentos orais gravados e registros escritos.
Fica consequentemente autorizado a utilizar, divulgar e publicar, para fins culturais e cientificos, 0s
mencionados documentos, no todo ou em parte, editado ou ndo, segundo suas normas, com a Unica
ressalva de sua fidelidade e indicagéo de fonte e autor para futuros estudos a serem desenvolvidos pela

pesquisadora.

Belém, _ de de

Assinatura da colaboradora da pesquisa

Cecilia Pereira Barriga

Assinatura da pesquisadora



ANEXO 02: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
I. Registro das explicacBes da pesquisadora a participante a respeito da pesquisa.

Prezada Senhora: Eu, CECILIA PEREIRA BARRIGA, mestranda do curso de Pés-Graduagdo em
Arte da Universidade Federal do Para, quero convida-la para participar de um estudo que devera
resultar em pesquisa cientifica. Esta pesquisa tem como objetivo principal identificar, descrever e
analisar a trajetéria de criacdo ludico-poética de sua arte, como também suas performances artisticas e
obras literofonograficas ja publicadas. Dessa maneira poderemos compreender melhor o processo de
criacdo de sua arte e os ambientes que a estimulam a criar. Para isso, serd preciso realizar uma série
de entrevistas com a V.Sa., de acordo com a sua disponibilidade. E importante informar, que sera
realizada e transcrita (digitada) por mim. A sua participagdo serd totalmente voluntéaria, podendo
deixa-la a qualquer momento, ndo havendo prejuizo para a sua pessoa e instituicdo. Gostariamos muito
que vocé considerasse 0 convite uma vez que esse depoimento oral e escrito é fundamental para
aprofundarmos o conhecimento. Antes de iniciar, gostaria de saber se vocé necessita de mais alguma
informacdo, pois estou a disposicdo para os esclarecimentos. Tendo decidido colaborar ao estudo,
necessito da sua assinatura. Agradego a sua atencdo e colaboracéo.

I1. Consentimento pos-informado:

Compreendo o0s objetivos desta pesquisa, 0 que é esperado de mim, eu concordo em participar de

forma voluntaria da mesma.

Entendo que as informacBes ndo serdo confidenciais, e havera identificacdo nominal, e que nédo
sofrerei nenhum tipo de sancdo ou prejuizo, caso desista de participar desta pesquisa. Declaro que
concordo em oferecer todas as informacdes solicitadas pela pesquisadora, que fui convidada para

participar deste estudo, e o faco voluntariamente.

Belém, _ de de

Assinatura da colaboradora da pesquisa

Cecilia Pereira Barriga

Assinatura da pesquisadora



ANEXO 03: TRANSCRICOES DE TRES EXEMPLOS DE RELATORIOS LUDICOS
DE HELIANA BARRIGA

I Exemplo:

Oikos Tis Poesias - 18/07/2011, 22 feira.
Escrever? Até quando?

Sou fascinada pela surpresa de encontrar um fragmento de texto perdido, deixado,
abandonado ao chéo ou sobre, e que me encontra a... Acho que € por me assustar, me tirar da
linha de tensdo, me fazer parar e me fazer retornar. E com freio da raz&o que eu paro, pego,
olho, viro, assopro, leio e ndo entendo. Isso é maravilhoso! Como se fosse um aviso em
codigo de ndo ‘t6 nem ai’. Mas me faz ler e refletir. Quem sera que escreveu? Meus olhos e
minhas mé&os ndo medem esforcos de estar junto deste tipo de texto, largado-texto aos olhos
da historia indtil. Quando estdo em pedacos de papel largados de um caderno, entdo! E o meu
fascinio, de leitora de escritos abandonados pelo meio de tantos caminhos. Sei que agucei a
sua curiosidade agora, mas € isso que eu quero mesmo, além de agucar seu desejo de também
considerar essa literatura do inatil. Quem sabe vocé encontrard um desfecho mais
interessante? Quem sabe seguindo 0 mistério dessa escrita, vocé ndo desvendara um caso sem
solucdo? Importa tudo: Pedacos de licdes de aula, pedagos de poemas, cartas, recados,
receitas, anotac@es, tudo denotara um momento humano que escreve, que pensa ao escrever,
que sonha e que da continuidade a esse movimento.

Heliana Barriga




Il Exemplo:

Oikos Tis Poesias - 18/07/2011, 22 feira.

Escrever

O envelhecer de minhas letras que nunca se entenderam com o paralelismo das linhas
azuis da pagina. Altamente influenciadas pela grossura do bico da caneta, minha letra adora
uma personalidade. Elegante, a ponta fina, se distribui entre vestes azuis e pretas, conforme o
instante. De temperamento forte, a ponta grossa, desdobram-se as ondas da pagina e me dé&o
um prazer, um tesdo, um gozo de mais escrever.

Quando pego uma musica de fundo, minha letra danca e termina o texto quando finda
a musica. Escrever a aurora do dia, banhando-se, nua aos primeiros raios de sol. Minha letra
escreve poemas puxados pela danca de algumas borboletas. Escrevendo em frente a esta
janela, com arvores paradas como a me olhar e esperar a ideia de minha nova escrita me deixa
suada a minha letra e uma sensacdo de néo desistir. As plantas se insinuam ao meu olhar da
escrita, enquanto passarinhos que nunca sei quem sdo, inserem estranho canto a continuacéo.
Minha escrita € um vicio que s6 me é mantido se tiver papel em branco. Mesmo assim eu cato
cadernos antigos com cantos de paginas que oferecem carona. Escrever em espacos entre
poemas de um livro bom, encontrado agora, € um bom instante para minha escrita. Escrever
em muros de vizinho, poemas de meus amigos ou poemas que inspiram minha mao teimosa
em servir aos outros, € minha nova prosa.

E muito bom escrever e ndo ler e o pau no comer. Fechar o caderno, esquecer e muito
depois, ou ndo, retornar ao ponto. Parece novidade e da uma boa liga de inspiracdo e alegria.
Meu corpo entra em uma velha sintonia, e me relaxa a mente em nova freguesia. A sensacao é
de que parece que ndo fui eu quem escreveu e me ensina a continuar, escritora primeiro de
mim mesma.

Valeu!

Heliana Barriga




111 Exemplo:

Oikos Tis Poesias - 20/07/2011, 42 feira — Ainda escrever...

Quando comecei a escrever poemas, eram textos enormes, a amplidao do tamanho da
folha de papel, el, el. Alguém me avisou: A medida que vocé for se aprimorando, vocé vai
diminuindo o texto. A palavra mudara de jogo com vocé. Agora VOcé a procura, mas no
futuro, ela é que procurara voce.

N&o lembro quem me falou isso. Acho que foi o poeta vigiense José lldone, que se
mandou para Vigia de malas e cuias. Aconteceu sim, hoje, depois de uns 30 anos de escrita, ja
acontece esse fendmeno comigo. E tem coisas que eu me provoco, por exemplo, estar sem
caneta na bolsa, e aquela vontade de escrever agora! Isso valoriza a escrita. Outra provocacao
a mim de mim é escrever no menor pedaco de papel. Por exemplo, um poema sobre gravida,
que por si ja puxa tantas palavras:

Gravida ou A arte é artevida
Avida vidatear
Vida atrevida
Da
ou

Tenho a sensibilidade da terra seca
aos primeiros pingos de chuva

e por ai vai. Socorro que chegou o vento forte.

Heliana Barriga




