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RESUMO

O objetivo principal deste trabalho é analisar e refletir sobre possibilidades de préaticas de
educacdo museal que através da cultura material abordem o tema da violéncia em instituicdes
museologicas na regido amazénica. Com o intuito de compreender maneiras em que a cultura
material pode ser utilizada em atividades de educagdo museal e/ou patrimonial voltadas para
problemas sociais e politicos envolvendo diferentes formas de violéncias na regido,
principalmente, contra grupos considerados socialmente minoritarios, envolvendo questdes
étnico-raciais, de género e sexualidades. Como metas para alcancar este objetivo me proponho
a compreender a importancia da cultura material e algumas possibilidades em que podem se
tornar agentes em praticas educativas nos museus; mapear as compreensdes de museus,
educacao museal e violéncias em museus da regido amazonica, através de relatos de discentes
do curso de Museologia da Universidade Federal do Para e pessoas museo6logas formadas, que
atuam ou atuaram em instituicdes na regido; e comparar as praticas relatadas com as nocdes de
educacao presentes em cartas patrimoniais e de museus, e também, com a Declaracdao Universal
de Direitos Humanos, para compreender se as a¢des descritas, localizadas na regido amazonica,
estdo condizentes com as diretrizes que visam a manutencao de praticas para o desenvolvimento
da democracia e da paz. Com isso surgem reflexdes de como a memdria e o poder sdo elementos
intrinsecos dos museus; propostas para educar sobre violéncias de forma sensivel e engajada
através das coisas; e a possibilidade de pensar em uma Museologia amazdnica e uma educagao

museal regional.

Palavras-chave: museus; educacdo museal; violéncias; cultura material; Amazonia.



ABSTRACT

The main objective of this work is to analyze and reflect on museum education possibilities
through material culture on forms of violence for institutions in the Amazon region. In order to
understand ways in which material culture can be used in Museum and/or Heritage Education
activities aimed at social and political problems involving different forms of violence in the
region, mainly against groups considered socially minority, involving ethnic-racial issues, of
gender and sexualities. As goals to achieve this objective, | propose to understand the
importance of material culture and the some possibilities in which they can become agents in
educational practices in museums; map understandings of museums, museum education and
violence in museums in the Amazon region, through reports by students of the Museology
course at the Federal University of Pard and trained museologists who work or have worked in
institutions in the region; and compare the reported practices with the notions of education
present in heritage and museum charters, and also with the Universal Declaration of Human
Rights, to understand whether these described actions, located in the Amazon region, are
consistent with the guidelines aimed at maintaining of practices for the development of
democracy and peace. With this, reflections on how memory and power are intrinsic elements
of museums, proposals to educate about violence in a sensitive and engaged way through things
and the possibility of thinking about an Amazonian Museology and a regional museum

education arise.

Key-words: museums; museum education; violence; material culture, Amazon.
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INTRODUCAO

O objetivo principal deste trabalho € analisar e refletir sobre possibilidades de educagdo museal
através da cultura material sobre formas de violéncias para instituicdes na regido amazonica.
Com o intuito de compreender as formas que a cultura material pode ser utilizada em atividades
de educacdo Museal e/ou patrimonial voltadas para problemas sociais envolvendo maultiplas
formas de violéncias na regido, principalmente contra grupos considerados minoritarios,
envolvendo questBes étnico-raciais, de género e sexualidades. Como metas para alcancar este
objetivo me proponho a compreender a importancia da cultura material e as maultiplas
possibilidades em que podem se tornar agentes em praticas educativas nos museus; mapear as
compreensdes de museus, educacdo museal e violéncias em museus da regido amazonica,
através de relatos de discentes do curso de Museologia da Universidade Federal do Paré e
pessoas museblogas formadas, que atuam ou atuaram em institui¢cbes na regido; e comparar as
praticas relatadas com as nocGes de educacdo presentes em cartas patrimoniais e de museus, e
também, com a Declaracdo Universal de Direitos Humanos, para compreender se essas acdes
descritas, localizadas na regido amazonica, estdo condizentes com as diretrizes que visam a

manutencdo de praticas para o desenvolvimento da democracia e da paz.

Antes de voltar a explanacdo sobre o contetdo deste texto, cabe ressaltar como surgiu a ideia
base para a construcao do projeto. Esta pesquisa tem sua origem em minha graduacao e trata de
uma expansao das reflex6es de meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) desenvolvido no
ambito do Bacharelado em Museologia - Faculdade de Artes Visuais (FAV), na Universidade
Federal do Para (UFPA) intitulado “Memorias de Violéncia: Estudo de Caso sobre a Educagao
Museal no Museu do Encontro (Forte do Presépio) em Belém do Para” (Oliveira 2019),
defendido no ano de 2019 e orientado pela Prof.2 Dr.2 Rosangela Britto. Nessa pesquisa analisei
a exposicdo de longa duracdo do museu em questdo, as visitas mediadas no local e realizei
entrevistas com educadores e um mediador estagiario. O estudo foi importante por possibilitar
trazer a tona varios questionamentos que n&o sdo muito comuns no campo da Museologia. Além
de permitir pensar sobre diferentes formas de utilizar a cultura material em praticas educativas
reflexivas, fazendo interacGes entre o passado e presente pensado no futuro. Com isso, também
surgiram outros elementos interessantes que acreditava serem validos de ser averiguadas, tais
como: a agéncia dos patriménios culturais na vida das comunidades as quais pertencem; as
respostas das pessoas ao que acreditam ser formas de violéncia; como agem e reagem quando

a instituicdo (museu) pratica atos que perpetuam tais violéncias.



Essas experiéncias foram cruciais na escolha do Programa de Pds-graduagdo em Antropologia
da UFPA (PPGA/UFPA) como l6cus para desenvolver essas reflex6es. Como veremos no corpo
do texto, a violéncia nos museus ndo se mostra distante da origem do préprio pensamento
antropologico, e a possibilidade de interface com a Arqueologia, como proposta pelo programa,
que segue o modelo da Antropologia dos 4 campos (Balée 2016), também é algo de extrema
importancia pela preocupagdo com a cultura material que se mostra pertinente no campo. Posso
adiantar que a escolha foi interessante para a pesquisa, pois além dos pontos citados, também
pude apreender compreensdes sobre sociedades e culturas, assim como sobre violéncias e
conflitos. A Arqueologia etnogréfica (Castafieda 2008; Hamilakis e Anagnostopoulos 2009)
também se encontra presente aqui, a relacao entre o patrimoénio e as pessoas no presente é algo
muito debatido nessa linha de estudos, ponto importante para se pensar e criar museus, mas que

nem sempre € levado em consideracéo.

Adentrando na estrutura da dissertacdo, hd a apresentacdo de trés capitulos, sendo o inicial
responsavel por apresentar conceitos e questfes que serdo trabalhadas no correr do texto. O
posterior aprofunda-se nos elementos evidenciados no primeiro capitulo e desenvolve as
discussdes e problematicas estabelecidas como foco da pesquisa. O Ultimo traz & tona o
encontro de tudo que foi desenvolvido para pensar em propostas e possiveis solucdes para o
que foi estabelecido. Para melhor esclarecer o que foi produzido, segue uma sintese do que irei

trabalhar ao longo dessa jornada:

O primeiro capitulo estabelece as bases das reflexfes desenvolvidas nesta pesquisa,
principalmente, com relacdo a historia dos museus, sua relacdo com as areas de Antropologia e
Arqueologia, e formas de violéncias que ocorreram e ressoam até os dias atuais. Aponto
contribuicdes de pensadores e pensadoras da Arqueologia e Antropologia na compreenséo e
estudos de diferentes culturas e suas relagdes com a materialidade. Seguindo para observagoes
das formas em que o campo da Museologia pensa e trabalha com a cultura material, sendo a
musealizagdo, processo de tornar museu e objeto de museu, acdo de grande importancia para
pensar em préaticas educacionais. Encerrando esta parte com explanacdes sobre diferentes
formas de relacionar a violéncia com os museus, como quando trabalham com a temaética e

sobre possiveis respostas do publico a violéncias infligidas contra 0s mesmos.

No segundo capitulo adentro de forma profunda em compreensdes acerca da educacéo, sobre o
que podemos definir como educagdo museal e suas diferengas da educacgdo patrimonial. Para

fortalecer as discussdes, também apresento analises de documentos importantes para fazer e



pensar patrimdnios e museus, sendo 15 cartas patrimoniais e 9 documentos especificos para
museus. A participacdo da UNESCO nas bases da compreensao dos patriménios, também me
leva a refletir sobre elementos recorrentes e possivelmente problematicos de acordo com a
realidade da regido em que desenvolvo minhas reflexdes. Como estou debatendo sobre
violéncias, uma andlise da Declara¢do Universal dos Direitos Humanos, se faz necessaria, e
veremos que educar sobre violéncias e direitos humanos sdo duas coisas que ndo
necessariamente andam em conjunto, mesmo que seja algo importante de acontecer. Seguindo,
apresento um panorama da realidade das instituicbes museoldgicas na Amazonia,
principalmente da Regido Norte do Pais, passando pela histéria dos museus em solo amazonico,
reflexdes acerca da relacdo de comunidades regionais com a cultura material, apresentagéo de
dados presentes no banco de dados do site museusbr.com, e aspectos de violéncias na

Amazonia, principalmente, com relagdo a territorialidade, etnia, cultura, género e sexualidades.

O terceiro capitulo conta com relatos de pessoas entrevistadas, no caso oito pessoas, cinco
discentes do curso de Museologia da UFPA e trés pessoas egressas do curso que atuam ou
atuaram em instituicdes regionais, com questionamentos sobre o que pensam, observam e
experienciaram nos museus da regido e no curso que tem por exceléncia a pratica de agir e
pensar 0s museus. Apds as reflexdes acerca dos relatos, volto a pensar a questdo da memoria
nos museus, evidenciando problematicas em utilizar a memdria como resposta para atividades
contra violéncias. Seguindo para propostas de educar sobre formas de violéncias em museus

regionais com as coisas.

Como conclusdo observo que ha estreita relacdo entre museus e violéncias, podendo ocorrer de
maltiplas formas, mas que tangem entre questfes étnico-raciais, de género, sexualidades e
territorios. Os museus podem ser espacos de luta, mas ao mesmo tempo sdo também lugares de
conflitos e exclusdo. O poder da memoria e 0s modos ocidentais de se pensar e fazer museus
contribuem em grande parte para que isso continue a ocorrer. Fazendo com que haja a
necessidade de pensarmos e praticarmos processos museologicos, educativos e teoricos
pertencentes a realidade onde as instituicbes se localizam, ou seja, educacdo museal e
Museologia amazobnica. Sendo a educacdo e as coisas, a compreensdo de suas especificidades
e de suas comunidades, pegas-chave para que haja processos que de fato respeitem os direitos

de todos e todas, ndo as agridam e sejam locais que possam estabelecer lagos.



1. MUSEUS E VIOLENCIA: HISTORIA DOS MUSEUS E AS MULTIPLAS FORMAS
DE VIOLENCIA PRESENTES NA GENESE DESSAS INSTITUICOES

Por mais que 0 senso comum aponte que essas duas coisas, N0 caso museus e violéncias, ndo
caminhem juntas, através de levantamentos bibliograficos, leituras e no¢des acerca da situacdo
social atual, vejo que os dois pontos estdo mais conectados do que parece. Essa relacdo se
mostra em varios aspectos de se fazer e pensar museus, desde suas origens até os dias atuais.
Podemos pensar nas multiplas formas de violéncia contra corpos, tanto no passado quanto no
presente, quando me refiro a este aspecto, também incluo corpos ndo humanos, nas coisas, nos
patrimdnios, que sdo afastados das pessoas e concentrados em locais de dificil acesso publico.
Com isto em mente, questionamentos com relacdo a 0 que 0s museus estdo fazendo para

resolver isso se mostram relevantes.

A violéncia é um problema presente em toda sociedade, alguns sofrem mais que outros. Nas
Américas, por conta de construgdes histdricas, esse processo se da desde a “descoberta” do
Novo Mundo, até o fazer cientifico. Por mais que haja muitas tentativas de quebrar as formas
de dominacdo oriundas do periodo colonial, resquicios significativos estdo entranhados na
sociedade. Até um passado nédo téo distante, a diferenca era vista como perigosa e isso persiste
e ressoa até a atualidade. Mas devo acrescentar que ha uma espécie de normalizacdo da
violéncia. Fazendo reflexdes a partir de conversas com amigos e familiares, em algum momento
cenas de agressOes e de crimes sdo mencionadas. Talvez devido ao sensacionalismo que tais
atos apresentam em programas televisivos, jornais impressos e na internet, se torna comum
pensar sobre a crueldade humana. Se pararmos para perguntar o que sabem sobre violéncia,
uma coisa € certa, a resposta sempre se mostrara como algo errado que deve ser afastado.
Entretanto, como uma resposta aos crimes que sao de modo minucioso descritos, a no¢ao pode
se mostrar um tanto contraditoria, pois em resposta aos atos de violéncia, alguns respondem
com mais violéncia, contra os possiveis criminosos. No entanto, ndo ha uma reflexdo profunda
quanto aos atos de violéncia, micro agressdes e discursos de édio que séo proferidos no dia a

dia dessas pessoas.

Mas ndo posso falar sobre essas cenas observadas sem fazer minha prépria reflexdo quanto a
minha vida. Ao falar sobre violéncia percebo que de certa forma ndo estou distante da seducéo
que esse tema traz consigo. Historias, musicas e filmes de horror, assim como programas de
investigacdo criminal também me atraem. As midias que utilizam de forma artistica esse tema

provocam reflexdes e nogdes sobre as maltiplas possiblidades de violéncias que ocorreram e



do que a mente humana é capaz de fazer. Porém, essa compreensao nao é assimilada da mesma
forma por todos e todas. Também devo adicionar minhas experiéncias recentes navegando na
internet. Quando me permito a procurar elementos divertidos em sites de videos, elementos
chocantes se mostram de forma frequente. Nos dltimos tempos o discurso da liberdade de
expressdo esta sendo muito debatido. No entanto, 0 contexto e 0s argumentos apresentados sdo
assustadores, servindo, muitas vezes, como justificativa para praticas de violéncias contra
pessoas. Racismo, homofobia, misoginia e outras nogdes deturpadas de mundo estdo sendo
postas no rol da liberdade de expressdo. E os referidos sites de entretenimento estdo repletos
desses discursos de ddio, apresentando, boa parte das vezes, argumentos problematicos, dados
questionaveis e posicionamentos criminosos, como exemplo podemos ver na nogao de racismo
recreativo de Adilson Moreira (2019), que expde como ocorrem praticas agressivas e racistas
por meio de discursos que sdo camuflados em piadas, construcdes de estereotipos negativos e
outras  formas  de agredir  que  até mesmo no campo juridico,
as vezes é utilizado como argumento para ndo condenar discursos de 6dio. A liberdade de
expressao € algo importante para a manutencdo da democracia. Porém, acredito que ela termina
onde comega o crime, por mais que haja justificativas quanto a ndo praticar atos de agressao
fisica, devemos nos questionar se outras formas de violéncia ndo estdo sendo feitas e
propagadas. Entdo, mesmo se vocé ndo agrediu alguém, vocé pode ter contribuido para a
construcdo de elementos que levardo outra pessoa a fazé-lo, sendo mais uma engrenagem que

faz o ciclo da violéncia rodar, como vemos na reflexdo de Moreira (2019).

Levanto, entdo, 0 questionamento: o que estd errado? Bem, pode haver diversas formas de
responder a essa pergunta. Através de uma perspectiva muito especifica, partindo da
Antropologia, Arqueologia e da Museologia, e também das discussfes dos estudos de cultura
material, Antropologia do Conflito e da Arqueologia Etnografica, penso em uma resposta: a

educacéo.

Pretendo questionar ndo o ato de educar, mas sim o como educar. E complicado afirmar qual
seria 0 método educativo mais adequado, ou se existe uma forma eficaz de educar. E preciso
pensar sobre o que se pretende com a educagdo. Porque se pensarmos em educar como uma
forma de instruir pessoas a agir de determinada forma, sem espaco para posicionamentos e
reflexdes acerca da sociedade e da politica, a resposta sera uma. Se formos pela ideia contraria,
pensar a educacao como libertadora e como meio para agucar curiosidades e percepcdes criticas
sobre a sociedade e 0 mundo, de acordo com as ideais pedagdgicos de Paulo Freire (1996) e da

pedagogia engajada de bell hooks (2013), teremos outra. A primeira ndo esta presente em minha



concepcdo de educacdo, entretanto, algumas pessoas tendem a acreditar que isso pode ser
chamado de educar, o que pode levar a duas compreensdes, ou esses individuos sofreram com
uma construcdo social problematica ou tém conhecimento muito claro de suas intengdes e

pretendem que outras pessoas nao vejam isso.

Essa reflexdo apresentada acima veio de outra experiéncia de observacdo de um momento
ordindrio em minha vivéncia, observacdes sdo interessantes quando pensamos na pratica
etnografica para além de um método, conforme o pensamento de Mariza Peirano (2014). Em
um evento sobre educacdo basica, o prefeito do municipio no qual eu estava situado soltou a
seguinte frase: “o lugar de educacdo ¢ em casa. A escola ¢ lugar de adquirir conhecimento”.
Uma frase simples que me levou a multiplas compreensdes com relacdo a intencdo desse
individuo. Acredito que a afirmacdo se mostra equivocada e perigosa. As escolas sdo locais de
educacdo sim, assim como as casas dos alunos e os museus também. Tento colocar em mente
que a pessoa que proferiu a frase ndo tem um conhecimento acerca do que de fato é educacéo,
no entanto, algo me diz que isso ndo é verdade. Entdo a educacgdo, assim como a violéncia, sao
elementos que estdo ligados com a politica, conforme Hannah Arendt (1994; 2005) nos
mostrava desde 0s anos de 1950 e 1960 quando abordou a crise da educagdo na América nesse
periodo, e a relacdo entre educacdo e politica de forma mais especifica que era exposta por
Rousseau tempos antes de suas reflexdes. Por mais que a autora acreditasse que essa dinamica
era muito mais complexa do que o pensador pregava. Compreendendo essa situacdo minha

jornada se torna mais complicada, porém persisto.

Algo que reforca a complexidade de educacao e formas de educar é o que aponta Luiz Rufino
(2019), sobre a construcdo da educacdo como politica curricular propagada pelo Estado
Colonial. Projeto colonial que visava educar com base em discursos conservadores
estabelecendo percepcdes racistas e misdginas. Com isso podemos ver a educacao presente em
nocbes distintas e conflituosa, pois esta presente em perspectivas emancipatérias e
interculturais, mas também em formas de dominacéo colonial, ja que “ninguém nasce racista,

mas ¢ educado a partir de ideologias racistas” (Rufino 2019:114).

Continuando em reflexdes sobre educacdo, algo que é recorrente quando falamos sobre esse
tema relacionando aos museus € a diferenga nas formas de educar, sendo esses 0s modos
formais, ndo formais e informais. O formal é composto por um sistema estruturado de niveis e
hierarquia do saber, como nas escolas e outras institui¢des de ensino, o ndo formal ndo apresenta
niveis, mas deve ser pensado através de uma organizagdo adequada seguindo as politicas dos

seus promotores, j& o informal é algo sem estrutura e organizacdo, sdo conhecimentos que



podemos captar de varias formas, em varios lugares e em qualquer estagio da vida (Gadotti
2005; BRASIL 2007). Na educagdo em museus o ndo formal se mostra presente. Diferente do
formal, o ndo formal ndo apresenta uma organizacao hierarquica e dividida em graus, mas ha
uma organizacdo, diferente do informal por exemplo. Entretanto, 0 mais interessante nao é
pensar nesses modelos de forma isolada, mas sim, como complementares uns aos outros
(Gadotti 2005). Em observagdes e pesquisas anteriores, no acompanhamento de visitas
mediadas, percebi algo interessante. Em um caso em que ndo houve comunicacéo prévia com
a instituicdo em questdo, para pér em pratica uma mediagdo, um professor tomou a frente da
explanacgdo sobre a exposi¢do, transpondo uma de suas aulas para o espaco museolégico. O
modo como impds as informacgdes aos seus alunos, ndo abrindo espago para questionamentos,
e ndo adentrado em aspectos culturais e sociais dos povos a quem as coisas representavam, mas
apenas contando uma histéria de acordo com a memoria oficial construida acerca dos ocorridos.
Isso me fez entender que na sala de aula o professor em questdo era visto como simbolo de
conhecimento, enquanto os educandos apenas tém funcdo de assimilar o dito como verdade.
N&o é algo que cabe aos museus e nem nas escolas, que, no entanto, continuam a utilizar a
“educagiio bancarial” tal como denominada por Paulo Freire (1996). Com esse exemplo
podemos supor que as relagdes construidas entre os educandos e a cultura material exposta no
museu que visitavam devem ter sido superficiais, levando-me a questionar qual foi o papel das
coisas no ato educativo desempenhado pelo professor? Entdo, percebo que deve haver
comunicacdo com educadores das institui¢des, que estabelecem suas praticas educativas com
base nos patrimdnios musealizados, para contribuir com a popularizacdo da nocdo dos museus
como agentes na educagdo. Por mais que haja uma acdo dos objetos sobre as pessoas,
possibilitar a construcdo de parametros para identificar, e se identificar nos museus,
representatividade e critica ao que € posto, sdo elementos que devem estar presentes na

formacédo das pessoas.

Penso isso porque retornando a experiéncias de campo, hd uma resisténcia por parte da
comunidade onde o museu esta inserido em entrar e usufruir do patriménio que a ela pertence.
A0 observar essas situagdes, nas quais pessoas que tinham memorias afetivas com os lugares
onde se localizam os museus, ndo entravam nas exposic¢oes, pensei que poderia ser pela falta

de atrativos e desconhecimento do que estava presente no interior dos museus (Oliveira e Britto

! Para Freire a educacdo bancaria ocorre quando o ato de educar é compreendido como acdo que visa depositar,
transmitir ou transferir conhecimentos e valores, partindo do educador para o educando, sendo 0s primeiros
entendidos como aqueles que pensam, que sabem e o0s Unicos que podem educar, os detentores das palavras,
enquanto o educando é o que recebe, o0 que ouve e o0 que ndo sabe (Freire 1996)



2020). Mas essa ndo € uma compreensao interessante, as pessoas sabem o que ha dentro dos
museus e compreendem quando n&o séo lugares delas e para elas, algo que pode ser observado
em Pierre Bourdieu (2013) quando discorre sobre o capital simbdlico e as classes sociais, em
como o poder que o capital tem é utilizado pelos dominantes na construcdo de crengas,
representagcdes e reconhecimento, na linguagem e nas coisas, e como exercem poder sobre
outros grupos sociais, provocando violéncias de carater simbdlico. Assim como, nos trabalhos
de James Scott (2004) sobre resisténcia, onde vemos elementos constantes que indicam a
possivel resisténcia simbolica em locais que oprime as pessoas. Os museus sdo lugares de
conflitos e relacBes de poder, desde seus aspectos simbdlicos até a construcéo dos discursos,
tanto publicos quanto ocultos, essa dindmica esta marcada até na propria origem do termo,
Mouseion, templo das musas, filhas de Mnemosine e Zeus, representacdes de memaria e poder
respectivamente (Chagas 2002; Considerada 2015). Isso me leva a pensar que O
questionamento dos gestores de museus ndo deve se pautar sobre se devemos trazer as pessoas
para 0s museus ou ndo, mas sim fazer do museu um lugar para as pessoas, nao apelando apenas
para o0 espetaculo, mas pensando: O que toca o publico. Como desconstruir as percepcoes de
museus para reconstruir de uma forma mais includente? As formas pelas quais as pessoas
entendem 0s museus ndo séo equivocadas, mesmo que se fale sobre a ideia dos museus como
“lugares de coisas velhas”. O que seria uma nog¢ao passivel a reflexdes quanto ao que os museus
estdo fazendo para desconstruir nocGes retrogadas e 0s porqués de ainda existir tal pensamento.
Os museus estdo presentes nas historias das nagdes, sua relacdo com a préatica colonial é
profunda e demonstra problemas estruturais que devem ser repensados, que apenas contribuem

para a compreensao de espacos de “coisas velhas”.

Para alcancar as etapas expostas anteriormente utilizarei entrevistas de cunho qualitativo com
discentes do curso de Museologia da UFPA e pessoas museblogas formadas. Os roteiros de
entrevistas sdo semiestruturados com tdpicos guias (Gaskell 2008) que procuram compreender,
nogdes sobre museus, educacdo e violéncia, descri¢cbes de praticas educativas e como sdo
construidas essas agdes e se ou como a violéncia é retratada nessas atividades. Utilizo de
elementos da teoria etnografica proposta por Mariza Peirano (2014) na construcao de reflexdes
atraveés de experiéncias vividas, inclusive pesquisas que foram realizadas por mim (Oliveira
2019 2020). Além disto, também trago pesquisas de Arqueologia Etnografica, pelo fato de
apresentarem relacdes interessantes entre pessoas e patrimonios culturais, inclusive praticas
educativas. Somando a isto, também utilizo teorias do campo da cultura material que permitem

uma expansao na forma de compreender as coisas como agentes ndo-humanos. Como estamos



falando sobre violéncias, a Antropologia do Conflito toma um papel significativo nesta
pesquisa, como ja descrito antes, museus sao espacos de conflitos, entdo devemos investigar a
fundo como formas de violéncia estdo presentes nos museus, para pensar como suprimir
praticas violentas contra pessoas e possibilidades de educar sobre sem ferir outros. Tudo isto
com a finalidade de expor o que esta sendo posto, ndo com o intuito de depreciar as préaticas ou
instituicdes, mas sim, auxiliar na construcéo de agdes mais inclusivas e descolonizadas, através

de propostas educativas com base nos elementos enumerados acima.
1.1.  Museus e academia: histdrias de violéncias, exclusoes, silenciamentos e poder

Ressalto de inicio as complexas construcGes da ciéncia antropoldgica e das instituicdes
museologicas, compreendendo o contexto de suas criacdes. No entanto, vale apontar que por
mais que muitas coisas tenham mudado no proprio campo das ciéncias em geral, muitos

pressupostos adotados por ambos tendem a continuar se reproduzindo em tempos atuais.

Os museus de verdade, compostos por exposi¢des organizadas, fio narrativo estruturado,
curadoria e teor comunicativo, compreendidos na Museologia como museus tradicionais
surgiram na Europa apos a Revolucdo Francesa e contribuiram na construcdo das identidades
nacionais. Constituiram uma das principais vitrines do método comparativo na Antropologia e
foram utilizados nos debates travados no &mbito do Evolucionismo Cultural e do Darwinismo
Social (Schwarcz 2005).

Parar por ai j& demonstraria os grandes atos de violéncia contra muitos povos. Entretanto, se
faz necessario também saber como se deu a introducdo da disciplina, a Antropologia, e dos
museus em territdrio brasileiro, que ndo foi nada pacifica, por conta da diversidade dos povos
gue aqui se encontravam ainda no século X1IX. Tudo isto para tentar achar uma resposta quanto
a se a Antropologia e 0s museus continuam mantendo um carater perverso. Muitas politicas
publicas e cartas patrimoniais tentam desconstruir 0 modelo “tradicional de museus”, sendo
este o europeu, € nas ciéncias houve um grande “giro decolonial” que visava quebrar o

pensamento eurocéntrico que pautava o fazer cientifico por muito tempo (Ballestrin 2013).

Em tempos de violéncia, proferidas por uma consideravel parcela da populacéo, e na passagem
de um governo que ndo apresentou significativas propostas para 0 campo da cultura e da
educacédo (Taffarel e Neves 2019; Cavalcante et al. 2020). Um questionamento se mostrou
presente na cabega deste jovem estudioso de museus, que seria, “sera que ha esperanga?”. E

uma pergunta complexa e forte, respondé-lo nao sera facil e um “sim” ou um “néo”, ndo estardo
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presentes da resposta. Mas a reflex@o se mostra valida. Se ndo construirmos possibilidades de

pensar uma realidade melhor, entdo quem ira fazé-lo?
1.1.1.Uma passagem pela historia dos museus no Brasil

Fazer uma construcdo historica dos museus se mostra uma tarefa complicada. Além dos
elementos ja destacados, desde a concepc¢do do termo até os gabinetes de curiosidade, muita
coisa se mostra um tanto nebulosa. Uma coisa é certa, podemos datar a existéncia destas
instituicdes no século XVIII. Neste periodo as colegdes de mecenas e outros colecionadores
comecam a se “abrir para o publico”, coloco desta forma, pelo fato de que o publico visitante
era composto por estudiosos, principalmente de Artes. Roma foi um dos principais territorios
gue tentou organizar uma espécie de museografia considerando os grandes mestres e 0s donos
das obras (Poulot 2013). Entretanto, posso ressaltar que a no¢do de patriotismo e nacao ja
estavam presentes na constituicdo desses espagos. Na Inglaterra e na Franga comecava-se a
abrir de fato as instituicGes para o publico. Apds a Revolucao Francesa, a ideia de nagcdo e uma
construcdo romantica sobre a Histdria e histdria dos territdérios se mostrou necessaria € o
patriménio cultural se tornou um marcador importante na construgdo de memorias e politicas
(Thiese 2001).

Mas foi somente no século XIX que houve uma popularizacdo desses espacos. Por toda a
Europa construiam-se instituicdes para mostrar ao povo suas historias. Os museus de etnografia
se difundiram. Com a construcdo da ciéncia na época se tornaram também centros de fazer
ciéncia (Thiese 2001; Poulot 2013). Os métodos comparativos do Evolucionismo Cultural
assim como as praticas de antropologia fisica se mostravam mais fortes nessas instituicdes
(Schwarcz 2005). Museus com corpos humanos também eram frequentes, o método
comparativo se mostrava de forma explicita em museus. Fato esse que inclusive incomodou

bastante Franz Boas, que teceu varias criticas contra esses modelos (Castro 2005).

No Brasil, a no¢do de ciéncias pautada na teoria racial virou uma espécie de tendéncia,
conforme nos revela Lilian Schwarcz (2005). Entdo, ndo é surpresa que esses modelos de
museus se estabeleceram aqui com teor semelhante ao Europeu, ou até pior, pois ndo havia
abertura para as nocdes e historias dos varios povos gque viviam na regido, que eram exotizados
nas exposigdes. O afastamento e baixa frequéncia de visitas nos museus, foi algo recorrente no
periodo imperial e continuou na republica (Santos 2002). Schwarcz (2005) faz uma construcao
da “era dos museus de etnografia” no século XIX no Brasil. E 0 que fica claro é que muitos

gestores, principalmente do Museu Nacional, a primeira instituicdo museoldgica no Brasil,
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construida por ordem de Dom Jodo IV, em 1818, assim como, a Faculdade de Medicina e
Institutos Histdricos e Geogréficos por todo o pais construiam ideais que reforcavam a teorias

raciais. Depois também surgem o Museu Paulista e 0 Museu Paraense ainda no século XI1X.

Um dos maiores exemplos que posso citar, ainda no século X1X, foi a Exposi¢do Antropoldgica
Brasileira de 1882 no Museu Nacional, na qual varias instituicdes se reuniram para compor uma
exposicdo sobre a diversidade cultural indigena no territério nacional, sendo o caso mais bem
documentado da época. Nesse evento houve a exposicdo de pessoas e corpos de forma
exotizada, assim como os bens culturais desses povos, que foram adquiridos por meio de
massacres e outros atos de violéncia contra os povos indigenas (Agostinho 2017). Tudo para
reforcar o diferente como inferior. Inclusive na construcdo de nogbes sobre os indigenas que
estavam sendo difundidas na época, como as ideias do “bom selvagem” e “mau selvagem”, que
tinham claro teor politico, podendo ser percebidos também em diversas obras de arte que
retratam os indigenas (Funari 2002). NocGes essas que também podemos observar nos regimes
de memorias sobre a historia indigena, segundo Jodo Pacheco de Oliveira (2016), autor que se
debruca na construcdo de uma historia indigena diferente daquela propagada pelo Estado,
ressaltando as mdltiplas formas de representacdes de indigenas. Esses regimes, segundo
Pacheco de Oliveira, podem ser divididos em cinco, nos quais aborda as representacdes de
indigenas de acordo com estratégias politicas desde o periodo colonial, passando por suas
descricdes em cartas, obras de artes, diferenciacdes entre os indios coloniais e 0s indios bravios,
suas descricdes em literaturas de forma romantizada, que ndo levavam em consideracao
questdes reais desses povos, criando distanciamentos dos indigenas com os brancos. O quinto
movimento ja é mais pautado em suas lutas e reinvindicacdes, buscando ressaltar sua
organizagdo na contemporaneidade sem romantiza-los como era feito outrora (Oliveira 2016).
Este Gltimo se mostrara bem importante, mas até entdo percebemos um projeto de construcdo
simbdlica dos indigenas de acordo com a necessidade de estabelecer uma hierarquia social que
os inferiorizava.

Ainda com relacdo a corpos em instituicdes museoldgicas, precisamos identificar que corpos
eram esses, algo que Mariana Gomes (2019) aponta como corpos coloniais, segundo a autora
“O corpo colonial € um corpo construido como alvo da opressao dos colonizadores, em uma
interseccdo de raca, género, sexualidade e classe (exploracdo do trabalho). O corpo colonial é,
sobretudo, um corpo visto como disponivel” (Gomes 2019:4). Para isso a pesquisadora se
dedicou em pesquisar os discursos de museus do descobrimento em Portugal com base em

autoras feministas, nos mostrando os exemplos do que aconteceu com Saartje Baartman no
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século X1X, mulher sul-africana que era exposta, nua na maioria das vezes, para destacar o que
consideravam como primitivo através da sexualidade. Muitas outras mulheres africanas
também passaram por situacdes semelhantes e, em Portugal, houve um caso conhecido desse
tipo de exposicéo do corpo feminino para reafirmar relagcdes de poder, sendo o caso da mulher
conhecida como Rosinha, de Guine, esse caso ocorreu no século XX. Em suas anélises ela
percebeu que nessas instituigdes, mesmo que tentem dissociar descobrimento e colonialidade,
na representacdo de corpos em exposi¢des, quando se referem ao Brasil, ndo ha “corpos
descobertos”, mas corpos coloniais, refor¢ando discursos hegemonicos, havendo sexualizagdo
de corpos femininos ndo-europeus e animalizando indigenas e pessoas negras (Gomes 2019).

Com relacdo a cultura afro-brasileira, no Brasil, a situacdo foi um tanto diferente da questdo
indigena. Enquanto havia formas de procurar retratar as etnias indigenas, majoritariamente com
objetivo politico, a representatividade da cultura negra dificilmente estava presente nos museus,
0 que ainda € evidenciado hoje. Segundo o trabalho de Manuelina Duarte Candido e Mana Rosa
(2021), ao se depararem com o numero de museus no territorio nacional, verificaram que s&o
poucos 0s que abordam a tematica afro-brasileira e, entre esses poucos, a maior parte é voltada
para expor a escravizacao de pessoas, de maneira emblematica, ressaltando o sofrimento de
forma passiva. Fazendo uma analise mais profunda, os museus que se voltam para discutir esse
tema de maneira mais adequada ainda sdo poucos, como: o Museu Afro Digital do Programa
de Pos-graduacdo em Antropologia da Universidade Federal de Pernambuco, o Museu
Afrobrasileiro da Universidade Federal da Bahia e 0 Museu Nacional da Cultura Afro-brasileira
em Salvador (Duarte Candido e Rosa 2021). Um ponto interessante também levantado pelas
autoras € de que nem ao menos a cultura material de matriz afro era aceita em museus, devido
a criminalizacdo de préticas culturais afro-brasileiras e religides de matriz africana. Muitos
desses objetos acabaram integrando acervos de delegacias, museus de policia, sendo
silenciados, escondidos e maltratados e até os dias atuais ainda séo de dificil acesso para aqueles
que reivindicam essa heranca cultural, provocando a existéncia de alguns movimentos que
visam a libertacdo desses objetos. Adentrar em questdes dos movimentos LGBTQIA+ e
feministas em museus, também é importante. Atualmente, é crescente a quantidade de trabalhos
académicos que visam fomentar esse debate no campo de museus (Baptista e Boita 2014;
Baptista e Boita 2017a; Baptista e Boita 2017b; Brulon 2020). Entretanto, ndo vou me

aprofundar nesses topicos no momento.

As historias de silenciamentos e invisibilizagdes em discursos museoldgicos séo igualmente

violentas. Podemos ver através dos padrfes que 0s museus privilegiaram caracteristicas
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especificas no estabelecimento de memdrias e herdis, no caso homens-brancos-cis-héteros.
Essa situacdo ndo foi muito diferente na primeira metade do século XX. Entéo, essa construcdo
da nocdo dos museus como instituicGes de importancia cientifica pregando teorias raciais,
marcou de forma profunda problemas estruturais ja existentes, que s6 foram mais explorados e
assimilados pelo publico. J& na segunda metade do século XX, medidas precisaram ser tomadas
para desconstruir ou transformar essa no¢do de museu, que inclusive ja estavam sendo pensadas

e implementadas na Europa.
1.1.2. Museus e Museologias: uma sintese sobre como chegamos no atual contexto do campo

“Os museus ou sdo pos-coloniais ou ndo sdo nada” (Ribeiro 2016: 95). Com essa méaxima do
musedlogo portugués Antonio Ribeiro, nos deparamos com o atual paradigma da Museologia
e dos museus. Para chegar nesse contexto muitas coisas ocorreram, como a importancia de
preservar 0s patrimoénios, sentimento que se propagou apds os eventos da Segunda Guerra
Mundial, a criacdo do ICOM (Conselho Internacional de Museus) em 1946, 6rgdo vinculado a
UNESCO (Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura) com o
proposito de debater, discutir e estipular formas de se pensar e definir museus, contando com
varios subcomités, que abrangem todo o mundo e a pluralidade das instituicbes. Em ambito
nacional houve a criacdo do SPHAN (Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional)
em 1937, com o intuito de preservar e comunicar sobre 0s patriménios nacionais, se tornando

0 que conhecemos hoje como IPHAN (Instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional).

A preocupacdo com o patriménio cultural se instaurou de modo global, mas e com as pessoas?
E as ciéncias? Bem, o pensamento pds-colonial e decolonial foram se instaurando no campo
das ciéncias, mas tardaram um pouco para se desenvolver aqui. No século XX comecou a
“engatinhar” no Brasil, se mostrando com forca apenas no século XXI, preocupando-se com a
representacdo e participacdo das minorias no meio cientifico em paises que sofreram os efeitos
da colonizacdo. Um pensador que foi fundamental para refletir criticamente ndo sé sobre as
ciéncias como a educacdo foi educador brasileiro Paulo Freire, que acabou inspirando muitos
pesquisadores na Ameérica Latina (Penna 2014). Suas ideias impactaram também, no repensar
em museus, a principal reunido que gerou a Carta de Santiago no Chile (1972), que traz os
ideais de Freire, para repensar os papeis dos museus na sociedade e a participacdo das
comunidades no fazer museoldgico, surgindo a nocdo de Museus Integrais, nos quais deve
haver participagdo ativa das pessoas nas decisdes dos museus (Scheiner 2012). Isso abriu

possibilidades de se pensar uma Nova Museologia, que s6 foi construida de fato em Quebec em
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1984, onde novas formas de pensar a museologia e museus, como a Museologia Social?, assim

como, ecomuseus e museus de territérios foram debatidas.

Ainda com relagdo as Cartas Patrimoniais, devo ressaltar a Declaracao de Salvador na Bahia,
de 2007, em que questdes relativas a representatividade dos museus e sua importancia no
desenvolvimento social foram melhor elaboradas (IPHAN 2007). No contexto brasileiro, cito
a criacao do IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus), a Politica Nacional de Museus e, 0 mais
recente, a Politica Nacional de Educacdo Museal (IBRAM 2018). Todos demonstram grande
preocupacdo com as instituicbes que construimos e como elas estdo impactando a sociedade,
estabelecendo direcionamentos para um fazer museol6gico, que seja mais abrangente. Entrar
nos pormenores desses documentos leva a discussfes que serdo feitas em outra se¢do da
dissertacdo. No momento, aponto a existéncia desses documentos para mostrar que ha métodos
estabelecidos para “quebrar” com a nogao eurocéntrica de se fazer museus. Mas sera que estao

sendo postos em préatica?

As respostas tanto do questionamento inicial, no caso o que ha de errado com 0s museus e por
que persistem em violar direitos, quanto desta Ultima, sdo um pouco dificeis de responder. Vou
me ater primeiro a esta Ultima. Sim, estdo sendo colocadas em prética, porém, ndo de forma
geral. Muitas instituicGes persistem com discursos eurocéntricos e colonialistas, mesmo com a
existéncia desses documentos permanecem uma concepcdo retrograda de museus, surgindo o
que chamam de “utopias museais”, ou seja, uma realidade diferente da estipulada nessas
declaracdes (Murta e Chagas 2016). Expando essa concepg¢ao pessimista apontando para uma
“utopia museologica”, ja que inclusive no campo de discussdes de museus o “mundo”
explorado pode ser diferente do contexto real (Oliveira 2020). O campo tedrico da Museologia
esta repleto de concepcdes descolonizantes, as discussGes sobre descolonizar o pensamento
estdo em alta no campo de conhecimento (Brulon 2020). Caso os documentos se mostrassem
de fato eficazes, isso ndo seria uma preocupacao no agora. Enfim, persistimos na luta, porque,
como vimos, as instituicdes museoldgicas e seus patrimdnios sdo de grande importancia para a
memoria e politica da nacdo. Esta Gltima esfera, a politica, infelizmente traz um grave problema

porqgue interfere na educacao e cultura do povo e impacta na realidade em que vivemos.

2 A Museologia social ou Sociomuseologia é uma perspectiva do campo que se volta a pensar e discutir as funcées
sociais dos museus. Surgindo como forma de adequacdo de suas préaticas a condi¢des debatidas e pensadas no
mundo contemporaneo, entendendo que ja ndo a mais espago N0S museus para perspectivas retrogradas pautadas
no colecionismo, priorizando entender e manter relagfes organicas com a sociedade e seus patrimdnios (Moutinho
1993).
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1.1.3. Quais museus sdo abordados neste trabalho?

Esse panorama acerca de museus e da Museologia, que se mostra recorrente em trabalhos sobre
museus, foi apresentado pensando em entender onde se inicia a relacdo entre violéncias e
museus, mostrar um pouco da relacdo entre Antropologia e museus e para adentrar na questao
deste subtopico, ou seja, definir de que tipo de museus estou falando nessa pesquisa. Com 0s
exemplos citados podemos ter um vislumbre sobre isso, me refiro aos museus hegemaonicos.
Preciso, entdo, definir o que podemos entender como museus hegemdnicos. Mesmo que
possamos compreender que muitos museus tém esse carater, e varios autores e autoras, como
veremos a seguir, discutem sobre o assunto, ndo ha ao certo uma defini¢do ou, ao menos, a
compreensdo desse tipo de museu como uma categoria no campo de estudos de museus.
Utilizando da nocao de hegemonia cultural trabalhada por Antonio Gramsci (1979, 1991), José
Mauro Matheus Loureiro (2003) explica que esse aspecto, presente em museus, se mostra na
conquista através do consenso, ou seja, ndo é de forma coercitiva. H4 uma construcdo de
valores, representacGes e crencas. Classes dominadoras criam terrenos ideoldgicos para
perpetuar a dominacdo sobre grupos oprimidos, ocorrendo composi¢cdes de memorias que
podem ser assimiladas pelas pessoas como verdades, sendo entdo os museus, assimilados como
“templos da verdade”, 16cus de a¢des hegemonicas. A¢des de intencOes politicas que de forma
pedagdgica ditam qual seria a forma “correta” de compreender a Historia e a propria realidade.
Através da formacdo de nogdes de nacBes e identidades, mas ndo apenas isso, ideologias
politicas acabam sendo transmitidas nos recortes que compdem narrativas expograficas e, como
a maioria das instituicdes no Brasil, sdo de carater publico, existindo por intermédio de recursos
publicos, a ideologia politica vigente acaba sendo transmitida, complicando em possibilidades
das instituigdes para demonstrarem posicionamentos divergentes, como podemos observar na
construcdo histdrica do periodo republicano discutida por Nelson Sanjad (2005), em Denise
Gomes (2020) e mais com Myrian Santos (2002), onde fica evidente que a republica utilizou
dos museus para configurar os avancos do novo modelo politico, priorizando ainda mais as

ciéncias, mas ndo abrindo espaco para o publico ndo especializado.

Dai-Rong Wu (2006), ainda utilizando a nogdo de Gramsci, pode contribuir nessa explanagédo
ao refletir sobre a realidade dos museus em Taiwan na época, ressaltando que 0s museus sao
produtos culturais ocidentais, tendo como funcdo civilizar seus publicos de acordo com a nogao
ocidental de civilizacéo, o que demonstra um claro processo de colonialismo cultural. Por serem
reconhecidos como autoridades do conhecimento, os museus, acabam por fazer a estrutura de

poder visivel na constituicdo de verdades. Para isso da exemplos de museus em Taiwan,
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inclusive nacionais, que denotam a mesma condi¢éo de institui¢cbes dos Estados Unidos, como
se fossem franquias de instituicbes, que inclusive repetem seus métodos mesmo estando em
uma realidade diferente daquela em que foram concebidos. A autora/o autor prega, entéo, a
necessidade da presenca de identidades locais dentro dos museus para que ndo haja perda

provocada pelos silenciamentos nessas instituicoes.

Atila Tolentino (2018), em suas reflexfes acerca da memaria e narrativas em museus, mostra
que a narrativa museoldgica nunca apresenta carater neutro ou isento, ha uma ideologia
subjacente nos discursos construidos, inclusive na separacao das coisas de seus contextos, algo
que ocorre no processo de musealizacdo, que acontece com o intuito de evidenciar
representagdes dos Outros a partir de uma realidade diferente da qual foram concebidos,
havendo uma espécie de regime semidtico, no qual grupos hegemoénicos podem atuar na
manutencdo do status quo que os beneficiam, nos fazendo refletir também, utilizando de ideias
de J6 Gondar (2005 apud Tolentino 2018:65), que por esses motivos representatividade néo
pode ser considerada um sinénimo de memarias. Ha varias relages de poder na construcdo de
memorias que faz com que a representatividade demonstrada pelos museus acabe se tornando
uma cristalizacdo das memdrias legitimadas. Devendo ser a memoria e construcdes simbolicas,
presentes em espacos museoldgicos, problematizadas. Algo que pode ser visto em trabalhos e
pesquisas em torno de museus que visam exaltar instituicdes que utilizam da memdria com
principal artificio para essa funcéo, revelando as problematicas desse campo, mas ndo das

instituicGes em si, fatores que veremos com maior profundidade em outro momento.

Esses fatores evidenciados podem ser encontrados em muitas formas de se fazer e pensar
museus, ndo é algo que s6 esta presente em museus financiados pelo Estado, podem ser
observados em instituicdes privadas ou comunitarias. Entdo, o que nos faz pensar que ha uma
separacdo entre museus hegemonicos, ndo-hegemonicos ou contra hegemoénicos? Para fazer
essas diferenciacdes acredito levar em consideracédo a edificacdo dos museus, suas esséncias,

objetivos e propostas de desconstruir o carater hegemonico, suas intencdes e suas praticas.

Museus comunitarios, ecomuseus e museus de territorio® sdo espagos que tém como intengdo

construir ou apresentar memorias outras, as vezes construidas ou relatadas por eles, ou

3 Essas tipologias de museus tém historia um tanto antigas. Os ecomuseus e museu comunitarios, como nos
demonstram Bruno Brulon Soares e Tereza Scheiner (2009), existem desde o século XIX, na Europa, surgiram
como ideias e criacfes de espagos que priorizassem o0 meio ambiente e o territério. Mas apenas nos anos de 1970
e 1980 é que essas questdes foram debatidas com mais afinco no campo teérico da museologia, isso em decorréncia
dos eventos em Santiago no Chile e em Quebec no Canada que estabeleceram as bases para uma Nova Museologia,
gue pensava, e ainda pensa, de forma profunda os aspectos sociais dos museus. Os trés tipos apresentados aqui
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construidas com o intuito de “resgatar memorias” que ndo estariam presentes em museus
hegemonicos tradicionais. Através da intencdo contra hegemdnica estabelecemos a
diferenciacdo entre museus hegemdnicos e museus contra hegeménicos. Outra pensadora que
nos faz perceber as problematicas de definir essas caracteristicas como categorias de museus €
Liz Feld (2021), que através das lentes da justica social e nogdes decoloniais de Frantz Fanon
mostra que 0os museus, como dito antes, representam um papel de legitimar verdades, nos
levando ao questionamento sobre de quem é a verdade que esta sendo contada? Sabemos qual
a resposta que nos vem a mente quando nos deparamos com essa pergunta. Entretanto, ao
aplicar as etapas de descolonizacdo propostas por Fanon, nos museus, percebemos que a
resposta ndo estd tdo evidente assim. A primeira etapa se trata de reconhecer o poder
colonizador; a segunda se incomodar com esse fator e iniciar préaticas criativas de reclamar o
passado silenciado; e por Gltimo acordar o publico, acordar as pessoas para as Vvioléncias
cometidas e buscar por reivindicagdes, visando destruir as estruturas internas e reconstrui-las
através de planejamentos cuidadosos e reflexivos (Feld 2021). Elementos proximos aos dois
momentos estipulados por Freire (1996) para alcangar a “pedagogia do oprimido”, sendo a
primeira 0 momento de descobrir-se como oprimido e se envolver na praxis, enquanto no
segundo ocorre a transformacdo para deixar de ser oprimido. Porém, segundo a autora (Feld
2021), os museus, em grande parte das vezes, ficam estagnados na segunda fase e isso ocorre
pelo fato de que quando se reflete sobre descolonizar esses espacos os métodos pensados e
aplicados sdo propostos através de técnicas e linguagens de teor hegemonico, “por estrangeiros

nos seus paises” (Fanon 1963, apud Feld 2021:3. Tradugdo minha).

Esses elementos se mostram com uma frequéncia um tanto curiosa em intui¢fes ou estudos de
casos em museus ditos contra hegemonicos, quando o processo pelo qual embasam essa
categoria através de teorias da memoria. Pensando em formas de construir memorias dos
Outros, revelar memdrias, dar possibilidade de fala as minorias e serem ouvidas ou levar as
margens para dentro, utilizando do poder da memoria ao inves da memoria do poder (Araujo
2017), pensando-as de forma antagdnica sem, muitas vezes, refletir que de certa forma pode

haver uma relagdo simbidtica entre as duas quando nos questionamos

podem ser compreendidos de formas semelhantes e distintas. Os ecomuseus e museus de territério priorizam o
espaco, 0 meio ambiente e as pessoas que vivem no territdrio, assim como o desenvolvimento sustentavel e o
patriménio natural, as comunidades onde estéo inseridos sdo compreendidas como parte dos museus. No entanto,
segundo Brulon Soares e Scheiner (2009), os museus comunitéarios se distinguem destes, na forma como a
comunidade participa das atividades dos museus, sendo as pessoas atores e agentes, que tem papel mais
significativo das decisdes das institui¢des, quanto nas tipologias anteriores, sdo compreendidas como parte do
museu, mas nem sempre participam, ou sdo possibilitados de participar, nas decisfes administrativas.
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Quem a escreve no fim das contas? Quem define que aquela memoria em vias de se
esquecer deve ser preservada, e, consequentemente, ressignificada para que continue
a ter sentido? Se a construcdo é compartilhada e negociada, quem define as normas e
os limites das sucessivas negocia¢fes? (Brulon 2020:87)

Trago reflex6es de Bruno Brulon ao pensar sobre as problematicas dos regimes museais, através
da teoria queer* e propondo uma Museologia da Bricolagem (2020). Nesse trabalho Brulon visa
questionar regimes museais e como reproduzem regimes normativos, refletindo através da
dindmica da memoria, do lembrar e esquecer, para repensar formas de fazer museus no presente,
esquecendo as normas hegemonicas estabelecidas por instituicdes tradicionais, com relagédo a
sexualidade, reforcando a necessidade de queerizar os museus, pois segundo Richard Miskolci
(2009) a teoria queer tem como objeto de andlise “a dindmica da sexualidade e do desejo na
organizagdo das relagdes sociais” (Miskolci 2009: 150-151), nos apresentando como as criticas
oriundas desses estudos colocaram a prova nocGes das ciéncias sociais que naturalizavam a
heterossexualidade, impactando na melhor compreensdo de caracteristicas de individuos e

grupos que s6 podem ser entendidos considerando suas identidades sexuais.

Com o exposto percebemos vérias caracteristicas intrinsecas aos museus que demonstram o teor
hegeménico presente em suas constitui¢des, o que impactou em inimeras formas, métodos e
teorias, para quebrar com essa realidade que persiste violando direitos de individuos, grupos e
povos, havendo a necessidade de pensar através de diferentes perspectivas, modos contra
hegemonicos de descolonizar esses tipos de préaticas, sendo a educacdo um fator que acredito

ser crucial para tal empreitada como veremos a seguir

A educacdo é um topico basilar nesta pesquisa, por conta disso o segundo capitulo sera mais
focado no tema. Entretanto, se faz necessario nesse momento apresentar o porqué que acredito
na educacdo como elemento contra hegemonico e transformador no contexto dos museus.
Primeiro, por ser uma das func@es principais das instituicbes. Além dos museus serem lugares
de memdria e centros de informacdo, sdo também locais de educacdo ndo formal. Se mostra
crucial reafirmar essa caracteristica, pelo fato de que muitas instituicdes ndo compreendem
dessa forma, como nos evidencia Magaly Santos (2020) revelando que em muitos espacos o
setor educativo € 0 que menos recebe recursos e também € destacado das relacBes e
comunicagdes entre os demais setores, se mostrando contraditoria e desigual nas instituicdes.
Na propria proposta de definicdo de museus apresentada em 2019 ao ICOM a educagdo ndo

esteve presente como uma das fungGes dos museus, fato este, e alguns outros, que foram

4 “A teoria queer emergiu nos Estados Unidos em fins da década de 1980, em oposigdo critica aos estudos
socioldgicos sobre minorias sexuais e de género”. (Miskolci 2009: 150)
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decisivos em sua reprovacdo. Situacdo curiosa e perigosa, compartilhando a nogéo de Maria
Cecilia Santos (2008), Magaly Santos (2020) vé que na realidade a educacédo acaba se revelando
como a funcéo principal dos museus, pensando a finalidade do processo museologico como
sendo agdes educativas e de comunicacdo. Essa realidade de separacdo da educacdo dos
processos que envolvem o fazer museus, ndo se mostra apenas em museus, mas também na
Museologia. De acordo com Marielle Costa (2020), a Museologia ndo aparece com frequéncia
nos perfis de educadores de museus, a grande maioria desses profissionais sdo oriundos de
cursos de licenciatura, e nesses casos Sa0 poucas as pessoas que procuram conhecer ou se
formar na érea. Por outro lado, sdo poucos os cursos de Museologia que formam seus discentes
no campo da educacao museal, fazendo com que esses profissionais procurem outras formagoes
na area de educacdo para atuar nesta area. Talvez por conta desses fatores ainda ha certa
distancia de teorias descolonizantes e contra hegemonicas, tanto debatidas na Museologia em
museus de carater hegemonicos. Claro que a responsabilidade dessas praticas ndo é apenas da
educacédo, mas ela pode ser uma peca fundamental para que haja implementacdo das mesmas.
Juliana Siqueira (2020) revela que ha um projeto decolonial na Museologia, que incentiva
desengajamento de logicas hegeménicas, rompendo com praticas violentas com intuito de
implodir opressdes e a colonialidade da memdria, porém aponta que h&a uma desvalorizacao da
educacdo, sendo a educacdo museal periférica nos cursos de Museologia, e de pessoas
museologas como educadoras de museus. Algo que contribui para o pensamento sobre utopias

museolodgicas, ou seja, mais uma barreira a ser derrubada.

O campo das ciéncias também esta em constante movimento de descolonizagdo, cada vez mais
trabalhos surgem na Antropologia e na Arqueologia que repensam as relagdes com 0s povos
tradicionais e tentam acolher as minorias e suas discussdes na academia (Green, Green e Neves
2009; Gomes 2011; Cabral 2014), fazendo com que haja abertura para repensar o patriménio
cultural, material e imaterial, possibilitando diferentes formas de se fazer ciéncia. Entretanto, o
discurso positivista cientifico, sempre encontra uma forma de sobrepor conhecimentos
tradicionais. Entdo, mesmo que haja engajamento de uma parte, outra reluta em se desvincular,
até porque as instituicbes constroem parametros de trabalhos ainda excludentes, tanto a

academia quanto 0s museus.

E quanto a esperanca? Ela existe, persisto nesse debate porque ha necessidade de que violéncias
sejam quebradas, refletidas, discutidas e expostas. O mundo ja foi muito perverso, como vimos

as ciéncias e 0s museus foram, se ndo nos apegarmos em educar sobre desconstruir 0s
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problemas estruturais que permanecem, continuaremos em um caos. Entretanto, precisamos

mostrar 0 que aconteceu para nao repetir, precisamos adentrar a fundo nos problemas.

Passaremos entéo para reflexdes do campo da Arqueologia que nos possibilitam outras formas
de compreender a cultura material, ponto que ser& debatido em outro topico. Percebemos que
h& um consideravel engajamento de arquedlogos e arquedlogas com tematicas sensiveis que
sdo interessantes para essa empreitada. Se mostra importante essa apresentagdo, pois no senso
comum a Arqueologia aparenta ser um tanto distante dessa tematica, e veremos que nédo é bem

assim, esse se revela um campo rico para o debate proposto.
1.2. Reflexdes sobre opressao e violéncia de grupos vulneraveis a partir da Arqueologia

Nos dias atuais sdo crescentes as noticias de crimes violentos contra minorias sociais. Jovens
negros de classe baixa sdo 0s maiores impactados pela violéncia no dia a dia, mas, mulheres,
indigenas e pessoas LGBTQIA+ também sdo alvos de crimes violentos, opressoes,
silenciamentos e torturas (IPEA 2018; 2019). Esse problema tem raizes muito profundas.
Discursos de ddio e atos de violéncia estdo em maior evidéncia devido a acdo da midia, que
tem muitas vezes carater sensacionalista, e a internet permite que se propaguem com maior

forca esses, ou ndo, ja que alguns grupos nem ao menos sao evidenciados por esses meios.

Trago algumas reflexdes com relacdo ao assunto, para pensar em formas de ampliar as
possibilidades de reflexdes criticas por parte da sociedade em geral. Para chegar nesse meio,
precisamos fazer uma prospecc¢do acerca das proprias ciéncias e compreender como ela atua e,
por vezes, oprime grupos sociais. Mas também mostrar um contraponto, o que esta sendo feito

por cientistas contra esses problemas estruturais que existem de forma cruel em nossa realidade.

Inicio com o que se compreende como violéncia e opressdo, para entdo passar para as discussdes
mencionadas anteriormente. Partindo da percep¢do da Arqueologia, passando por vezes pela
Antropologia, para iluminar alguns pontos da estrutura positivista académica, que mesmo
havendo grandes tentativas em descontruir ideais coloniais, ainda oprime e silencia grupos,
além de instituicGes de patrimoénios culturais e museus que reproduzem tais discursos. Tudo
isso para poder pensar em formas de comunicar e educar acerca do tema, pensando na

descolonizacdo desses ambientes de grande importancia para o desenvolvimento social.
1.2.1. Violéncia e opressdo

Definir o que s@o esses conceitos se mostra uma tarefa dificil, mesmo que haja definicdes

estabelecidas por 6rgédos de saude, como a OMS (Organizagdo Mundial de Saude) por exemplo.
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Entretanto, muitas disciplinas estabelecem formas de se compreender esses conceitos. Fazendo
um grande resumo das defini¢cdes da saude, violéncia é todo ato de agressao fisica e psicoldgica,
que pode causar danos tanto ao corpo, quanto a mente e ao espirito das pessoas, podendo agredir
e oprimir ao proximo e a si mesmo (Oliveira 2020). No entanto, mesmo que nao seja errdneo
classificar dessa forma, muitos outros pontos ficam de fora. Conceitos por tras dessa
compreensdo ndo séo abordados, como a questdo da identidade evidenciada por Amartya Sen
(2015), as relacdes de politica e poder, ou a Necropolitica pensada por Achille Mbembe (2016)
que mostra que ha uma clara escolha de quem deve viver e quem deve morrer, utilizando das
ideias de biopoder e biopolitica de Foucault, pensador que se voltava para relagcdes de poder e
politica, que podem impactar em atos violentos, sendo as pessoas negras as mais impactadas
por essa selecdo macabra, assim como a no¢do de supremacia racial (Costa 2018). A violéncia
é um tdpico pensado historicamente como evidencia Montenegro (1993) e social, assim como
o silenciamento de histérias de grupos para privilegiar outras (Pollak 1989). No campo da
Bioarqueologia ha trabalhos que através das evidéncias estudam a violéncia no passado,
mostrando que ha complexidades nas ideias de violéncia como algo natural humano ou devido
ao ambiente cultural e social dos grupos (nature x nurture), sendo formas de comportamento
tdo complexos quanto a religido ou a politica (Martins e Harrod 2015). Se faz necessario
entender que existem nogdes e formas de aplicar violéncias que nem ao menos sdo entendidas
no rol dos pontos evidenciados nas defini¢des que podemos chamar de politico-administrativas.
Existem categorias que conseguimos entender como violéncias, mas sdo pensadas por pessoas
com outros nomes, sendo entdo categorias émicas (Beltrdo 2016a, 2016b), importantes para
entendermos a complexidade do tema abordado. O conhecimento da palavra, fator pensado
como ordinario, também é interessante para a reflexdo. A forma como entendem a violéncia
pode ser distinta das apontadas por érgéos e entidades, havendo a necessidade de questionar e

problematizar o que significa violéncia para as pessoas (Das 2007).

Essas ideias e nogcOes acerca da violéncia mostram algumas formas de compreendé-la. Todas
as citadas sdo validas, na compreensdo dos conceitos vemos que nao esta, ao todo, ligada
exclusivamente a agressao fisica, mas os elementos de opressdo podem levar a esse extremo. O
que podemos conceber neste momento € a violéncia como forma de agredir e oprimir 0 outro
ou a si mesmo, é um problema historico e estrutural, utilizado como ferramenta de poder,
supremacia, subjugacéo e colonizagéo de corpos que sdo considerados diferentes, impactando
suas vidas em varios niveis. Podendo ser expressos em discursos de édio, racismo, homofobia,

transfobia, misoginia, xenofobia e outras formas de aversdo aqueles que tem uma identidade
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diferente da construida como “normal” (cis-hétero-branca-cristd), assim como agressao fisica,

tortura e a morte destes. A violéncia é histdrica, cientifica e politica.
1.2.2. A violéncia na academia

Para discutir violéncia na academia teria que voltar alguns séculos atras, século XVIII, século
XIX e ao tépico anterior. Mas apenas para relembrar alguns pontos devo apontar que a propria
construcdo da ciéncia positivista foi um meio de estabelecer uma superioridade de grupos em
detrimento a outros, sendo este os Europeus. Poderia discutir no campo da Antropologia sobre
0 Evolucionismo Cultural, o Darwinismo Social e a Eugenia, que também tiveram sua
propagacdo e colaboracdo respaldada pelo fazer cientifico. Teria que ver como essas teorias
chegaram em paises outrora colonizados e o0s impactos que causaram, em especial no Brasil, no
qual houve uma institucionalizacdo do racismo nas faculdades, museus e outros érgdo de

importancia cientifica (Schwarcz 1993).

No entanto, como propus, vamos trazer uma outra abordagem voltada para o campo da
Arqueologia, area que ndo mostra um historico distinto das outras formas de fazer ciéncia. Ndo
Vvou me ater em sua histéria, pensamentos, teorias e métodos, essa seria uma jornada longa.
Entdo, vou apresentar alguns trabalhos, contemporaneos, que demonstram a existéncia de

opressdes e violéncia contra grupos néo europeus.

Comecando com o trabalho de Nick Shepherd (2009) que faz uma analise de cartas e fotografias
de trabalhos de campo dos primérdios da Arqueologia na Africa do Sul, que mostram de forma
clara a participacdo ativa de pessoas nativas da regido. No entanto, os resultados dessas
pesquisas no século XIX, ndo mostram ou evidenciam a colaboracdo nativa essencial para a
consolidacdo da pesquisa. As pessoas negras que faziam boa parte do trabalho pesado e que
conseguiram certo destaque no campo, nao eram divulgadas pelo pesquisador que liderava a
investigagdo e quando as citava em cartas o carater colonizante e racista se mostrava presente

Nnesses escritos.

No contexto brasileiro, ainda relacionando a colonizacao, Funari (2002), demostra como foi
perversa a criacdo de uma identidade imperialista, pautada nos trabalhos académicos e
arqueoldgicos com indigenas, atuando de forma violenta contra os “maus selvagens” para que
se estabelecessem como principais pilares da histéria pré-colonial os indigenas considerados
como “bons selvagens”. Os museus foram elementos cruciais nessa construcao, que perdurou

por bastante tempo no Brasil.
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A implementacdo de universidades e 6rgdo de patriménios, por mais que tentem, ou as vezes
nem isso, se desvincular desse processo eurocéntrico, continuam perpetuando violéncias. A
dicotomia entre ciéncia e saberes tradicionais é um dilema na academia, falarei mais sobre
formas de associar ontologias diferentes, mas vemos com frequéncia 6rgaos que deveriam
auxiliar e proteger os patrimonios de povos tradicionais, se manterem em posi¢éo colonizante,
como apresenta o estudo de Eremites Oliveira (2016), no qual o maior érgdo nacional do
patrimonio acaba prejudicando o reconhecimento de territério e da cultura de todo um povo

indigena.

Uma perceptiva misdgina, machista e patriarcal também esta presente nesta discussdo, como
revela Loredana Ribeiro (2017), quando exp8e que houve uma estruturacdo das atividades dos
individuos do passado pré-histdrico, atribuindo a caca e as guerras aos homens e os afazeres
voltados para o artesanato e agricultura as mulheres, sendo que essa maxima foi uma nogéo que
inferioriza as mulheres, e se repete de modo constante em museus e livros didaticos, que néo se
preocupam com a importancia das mulheres e nem cogitam possibilidades de funcées diferente.
Inclusive citando a elaboragcdo de um dos maiores “representantes” da Arqueologia na cultura
pop, o “arquedlogo caubdi” Indiana Jones, que ainda ressalta o homem como principal

personagem no fazer cientifico.

Mas podemos perceber que esse processo colonizante das ciéncias, na Arqueologia, também
oprime existéncias ndo binarias, como Gabby Hartmann (2019) nos mostra, trazendo elementos
da teoria queer para quebrar com dicotomias presentes no campo e desestabilizar uma
normalidade do “ela” e “ele”, reforcando que a categoria de género deve ser repensada ao se
fazer pesquisas com pessoas, comunidades e culturas. Essa discussdo se desenvolvera melhor
no préximo topico, mas estd aqui presente para demonstrar que ha violéncia contra esses corpos
e que impactam a vida de pessoas ndo binarias e trans. Tensionamentos explicitados por Camila
Moraes-Wichers (2019), aplicando em uma perspectiva de analise em museus de Arqueologia
e refletindo sobre possibilidade de desconstruir essa “normalidade” institucional através do

prisma da teoria queer.
1.2.3. Reflexdes contra violéncias

A descolonizacdo da disciplina € o ponto principal deste topico. Como vimos, ainda ha uma
forte colonizacéo no fazer cientifico. Entdo, pensar em multiplas formas de Arqueologia € um
dos meios utilizados por pesquisadoras e pesquisadores engajados em desconstruir os ideais

eurocéntricos de fazer ciéncia. Como uma Argueologia Antirracista (Hartemann e Moraes
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2019; Abreu e Souza 2020; Ike, Miller e Hartemann 2020; Franklin et al. 2020) contra opressoes
ao povo negro que ainda persistem no campo académico, chamando pessoas negras e simpaticas
ao movimento para se mobilizarem auxiliando na luta contra violéncias aos seus corpos e suas
historias. Em 2020 muito foi feito em relacdo a esse problema, 0 movimento Black Lives Matter
tomou forca por conta de eventos de extrema violéncia contra afrodescendentes, mobilizando
varios pesquisadores e pesquisadoras para reforgar os problemas sociais existentes e se engajar

para construir um campo mais aberto e receptivo (Franklin et al. 2020).

Como ja explicitado, ha a existéncia de trabalhos para quebrar os ideais binérios utilizando a
teoria queer para abrir discussOes e reflexdes quanto a descolonizacdo da disciplina e de
instituicBes cientificas (Hartemann 2019; Wichers 2019). Assim como Ribeiro et al. (2017),
Furquin e Jacome (2019), apresentam possibilidades de descolonizar a Arqueologia através da

perspectiva feminista e queer na realidade brasileira.

Ha (re)existéncias por parte de Arqueologias produzidas em colaboragdo com povos
tradicionais, além de inclui-los nas pesquisas, levar suas perspectivas e ontologias para 0 campo
académico, auxiliando no reconhecimentos desse povos e de suas praticas, como 0 caso
estudado por Lorena Garcia (2021) com os Tupinambas de Belmonte, o trabalho de Eremites
Oliveira (2016) com os Kaiow4, a perspectiva de Mariana Cabral (2014a; 2014b) com o povo
Wajapi e suas diferentes percepc@es da cultura material, utilizando as ontologias desses povos
na composi¢do do fazer arqueoldgico. Da mesma forma podemos compreender o trabalho de
Green et al. (2009) com o povo Palikur e a Arqueologia Aborigene praticada por Tara Million
(2005) que considera sua identidade e cultura nas suas investigacdes, utilizando da teoria e

pratica arqueoldgica através da perspectiva aborigene.

Esses casos explicitados, sdo apenas alguns trabalhos da &rea que tém engajamento em
descolonizar o campo. Ainda ha muitas formas de violéncias contra grupos vulneraveis. Muitos
ja estdo ha tempo nesta luta. O “giro decolonial” se difunde na América Latina nos anos de
1990 (Ballestrin 2013), mas s6 depois dos anos 2000 de fato vemos aumento significativo dessa
perspectiva, que sdo de extrema necessidade. No periodo em que vivemos, os discursos de édio
e violéncia ainda sdo fortes. Entretanto, mesmo que haja formas de derrubar o modelo
positivista de ciéncia, muitas instituigdes, ditas, detentoras do conhecimento, continuam

reproduzindo nogdes retrogradas e opressivas.

Até o momento falei bastante sobre violéncias, inclusive apresentei uma definicdo com base

em elementos de diferentes pensadores e pensadoras e diferentes conceitos. Entretanto, um
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questionamento ficou em aberto, que seria que tipo de violéncia abordo neste estudo? Passo por
diferentes formas de compreenséo de violéncias e modos em que podemos percebé-las, assim
como, diferentes lutas e resisténcias contra atos violentos. Defino, entdo, as propostas de
abordar violéncias em museus, partindo da no¢édo de que as instituicdes presentes em territorios
amazonicos, mesmo havendo elementos semelhantes, sdo bem distintas. Entendendo que esteja
fazendo um recorte considerando museus hegemdnicos e, também, que haja a necessidade de
encontrar um fator em comum que possa ser trabalho independente dos tipos de exposicdes e

acervos gue 0s museus apresentam.

As reflexdes apresentadas nos mostram que ha muitas pessoas na jornada de desestabilizar
praticas violentas e agressivas no campo cientifico. A Arqueologia suas praticas voltadas para
patrimdnio e suas relagdes com pessoas do passado e presente, podem nos apresentar um
vislumbre de possibilidades de utilizar diferentes formas dos vinculos que as coisas tem com
0s humanos para educar sobre violéncias. No entanto tenho que estabelecer alguns elementos
para nortear formas de utilizar esse conceito para educar. Sendo um ponto inicial de grande
importancia, propostas de educar sobre “violéncia”, o conceito, a palavra e suas caracteristicas,
assim como seus porqués e consequéncias, se tornando o “tema-gerador” (Freire 1996) que ira
reger as propostas educativas a serem construidas, sendo os “temas geradores” discussdes que
atendem a compreensao da realidade de grupos oprimidos, conhecendo-0s e reconhecendo suas
“situacdes-limites”, obstaculos que a estrutura dominante estabelece na divulgagdo de
conhecimentos através de slogans, como a consciéncia historica por exemplo, entendendo esses
fatores, estabelecendo “temas-geradores”, de organizagdo concéntrica, partindo do plano maior
para 0 menor e da dialética da educacdo libertadora, pode haver superacdo de obstaculos
historicos e decodificacbes de situacdes existenciais, no caso a violéncia se torna a parte maior
e questdes sobre violacdes de direitos, agressdes contra grupos considerados minoritérios,
racismo, misoginia, LGBTfobia e a territorialidade tematicas que surgirdo no interior do circulo
de debate. Para fazer um recorte, além dos trabalhos de Paulo Freire, utilizo da nocao de Veena
Das (2007) que se aproxima da metodologia exposta por Freire, quando nos propdem através
de seus trabalhos etnograficos sobre violéncia, olhar para os fragmentos, para o ordinario, ao
invés do todo. Penso que ao abordar um tipo de violéncia em especifico, a priori, estaria lidando
com um plano maior, que poderia tratar, por vezes, de generalizacdes e construcdes ficticias ao
ndo poder ouvir as vozes de todo um grupo que sofre com a tipologia de violéncia selecionada.
Entéo, a escolha da palavra violéncia como ponto de reflexdo e questionamento, ou seja, “tema-

gerador”, seria 0 pontapé inicial para que as instituicdes, de acordo com suas tematicas,
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abordem a questdo que mais se mostra presente ao seu publico quando Ihe questionam sobre
violéncia. Além dos exemplos ordinarios de minha vida que apresentei no inicio do capitulo,
Das (2007) também assinala que existe uma espécie de “falha gramatical” no ordinario, na qual
palavras que as pessoas aprenderam no decorrer de suas vidas nao significam as mesmas coisas
para qualquer pessoa, como exemplo utiliza diferentes formas de entender a palavra amor, na
qual aspectos violentos se mostram presentes em pensamentos quando se visa alcancar certa
noc¢ao de tal sentimento, propondo que devemos questionar como as pessoas aprenderam o que
é esse termo, sendo, para 0 nos, questionamentos sobre o termo violéncia. Esta deve ser a
reflexdo inicial para se pensar em formas de educar sobre violéncias, entender suas
comunidades, ouvi-los e saber o que entendem sobre. Mas ao passar pela historia violenta e
perversa dos museus, algo fica claro, que as violéncias presentes tendem a seguir caracteristicas
especificas, sendo elas contra etnias, géneros, sexualidades, classe e territorio. Na Amazénia,
COMO veremos em outro momento, esses Sdo 0s pontos mais evidentes que denotam violéncias
nos museus da regiao, se tornando o passo seguinte, que serd contemplado nessa jornada, pensar

em formas de educar sobre violéncias e sobre 0s grupos que tém seus direitos violados.

Ha muitos trabalhos que ndo foram trazidos para este texto, mesmo assim muito ainda ha de ser
feito. Nao esta sendo, e nem serd, facil quebrar com esses paradigmas opressivos, mas a luta
deve continuar. Devemos continuar abrindo “feridas” e expondo essas violéncias, ndo de forma
gréfica e explicita, como a tendéncia do dark tourism ou turismo macabro, quando instituicdes
utilizam de elementos histéricos de carater assustador, aterrorizante ou macabro para atrair o
publico, vem fazendo ha& anos. Mas educar sobre e horizontalizar esses conhecimentos,
educando sobre os problemas sociais estruturais que muitos paises, inclusive o Brasil, ainda
passam. O periodo de governo que passamos desestimulou bastante e impactou de forma direta
na propagacao de ddio (Cioccari e Persichestti 2018) e desmantelamento de instituicdes que
podem possibilitar discussdes criticas acerca da sociedade. Entretanto, para que isso ndo se
repita devemos aprender a educar sobre violéncia e opressdo e descolonizar instituicbes como

a academia, museus e escolas.

Nos voltaremos a seguir para reflexdes do campo de estudos da cultura material e para isso
precisamos pensar em como essas nogdes se aplicam aos museus, e estd se mostra intricada
com a nocdo de musealizacdo. Veremos, entdo, 0 que seria essa pratica, Seu processo e
problemas. Adianto que, por mais que pareca estranho, os estudos de cultura material ndo sdo

muito utilizados em reflexdes teoricas sobre a musealizacdo, isso levando em consideracéo
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teorias da Museologia, algo que acredito ser problematico. Passemos para as contribuigdes que
essa area de pesquisa mostra de importante neste trabalho.

1.3.  Musealizacdo, o processo de tornar museu/musealia: repensando o conceito

através das lentes de pesquisas da cultura material

O propésito deste ponto é refletir um pouco sobre a musealizacédo, e seus multiplos conceitos,
pois, de acordo com Maria e José Matheus Loureiro (2013) os conceitos sempre tém seus
aspectos abertos e provisorios de acordo com a problemaética que visam abordar, que sdo muito
difundidos no campo da Museologia, que podem se mostrar, por vezes, um tanto distintos. O
conceito definido de musealizacdo presente no livro referéncia de conceitos-chave da
Museologia de Desvallées e Mairesse (2013), e outras definicdes e formas que teoricas e
tedricos da Museologia compreendem esse processo de ressignificacdo, por quais passam 0s

objetos que integrardo acervos museoldgicos e patrimonios que se tornardo museus.

Aponto as complexidades que envolvem a tentativa de padronizar ou generalizar essa nogéo de
musealizagdo. No campo, a musealizacdo do intangivel, patrimoénios culturais imateriais, se
mostram uma grande preocupacao. Boa parte do processo se mostra bem aplicavel ao material.
Entretanto, ao me debrucar sobre as discussdes acerca da cultura material, da Arqueologia e

Antropologia, alguns pontos ficam em aberto. Entdo repensar a ideia se mostra necessario.

Apds expor exemplos de diferentes formas de pensar sobre coisas (Ingold 2012; Miller 2013)
e atores ndo-humanos (Latour 2009), partirei para proposicdes de maneiras a possibilitar que a
vida das coisas (Ingold 2012), possa ser considerada, para além da questdo semioldgica de
representatividade e da documentacdo, muito difundido na Museologia, pensar em como as
coisas nos constroem, fazem parte das nossas vidas e nds das delas (Miller 2013)°. Ent3o,
mesmo que ndo consigamos ouvi-las gritar (op. cit.), separar 0s bens dos humanos, isolando-0s
no acervo, onde poucas vezes podem ver a “luz do dia”, seria a melhor forma de musealizar 0s

objetos materiais?
1.3.1. Musealizacdo: o que € isto?

O titulo deste topico ja responde a pergunta acima. Entretanto, ha mais coisas que devem ser

compreendidas. Apresentarei alguns conceitos e ideias que permeiam 0 processo em questao.

> Neste momento apresento os dois autores (Miller e Ingold) em conjunto por conta de suas compreensdes acerca
das coisas, que em algumas questdes sdo semelhantes, quando pensamos nos papeis que as coisas apresentam na
vida humana, e em outras sdo distintas. Entdo devo deixar claro que hé divergéncias e criticas entre 0s préprios
pensadores.
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Acredito ser interessante trazer o conceito mais difundido no campo da Museologia e proposto
por Desvallées e Mairesse (2013), em sua escrita musealizagéo é

(de) um ponto de vista mais estritamente museoldgico, a musealizagdo é a operagdo
de extracao, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou cultural de
origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto €, transformando-a em musealium
ou musealia, em um “objeto de museu” que se integre no campo museal. (p. 57)

Esté é s6 uma parte das descri¢des do conceito. Apresentando as diferencgas dessa categoria para
a patrimonializacdo e museificacdo, o0 primeiro apresenta uma nocdo semelhante a
musealizacdo, mas ndo pode ser compreendido como o todo do processo. A atribuicdo da
categoria de patriménio e documento aos objetos que entrardo ao contexto museoldgico se
mostra essencial em sua selecdo, que seria a primeira etapa da musealizac¢do. O segundo reforga
ideais de “petrificagdo” ou de “mumificacdo” dos objetos, o que ndo ¢ de interesse a0 campo

da Museologia (Desvallées e Mairesse 2013).

Zybnek Stransky foi um dos primeiros a pensar esse processo, que consiste em algo muito além
de retirar 0 objeto de seu contexto original para entrar em um museu. Trazendo uma categoria
para esses objetos, sendo esta denominada de musealia. Acreditava na necessidade de
documentacdo e thesaurisacdo desses bens além da possibilidade de produzir pesquisas
(Desvallées e Mairesse 2013). Stransky elaborou esse conceito com auxilio de Wilhelm
Enennbach, no inicio dos anos de 1970. Entretanto, somente nos anos de 1980 e 1985 com o
ICOFOM (Comité Internacional de Museologia) é que pesquisadores de museus se voltaram a
repensar em conceitos que pudessem ser utilizados na compreenséo do fazer museoldgico, antes
disso os conceitos de musealizacdo e musealidade® ndo eram utilizados, inclusive havia
diferentes propostas proximas a esses conceitos, como o “fator M” proposta por Gluzinski em
19837 (Loureiro 2016). Porém, ao revisitarem as obras dos autores citados perceberam que tudo
se voltava ao que ja tinha sido apresentado como musealizacéo, sendo apropriado por diferentes

autores que definiram diferentes aspectos que este conceito deveria apresentar (Loureiro 2016).

& A musealidade é um conceito de grande importancia para Museologia, compde a triade que sustenta a Museologia
como um campo cientifico, para além do trabalho pratico. Entendendo o trabalho da Museologia como:
compreender a relagcdo humanos e realidade através dos museus, conforme propdem Waldissa Guarnieri e Stransky
(Gomes 2015). As outras partes da triade sdo compostas pelas ideias de musealia e musealizacdo. Musealidade
seria a atribuigdo de valor, ou qualidade as coisas de museus, a musealia, elemento imbricado de forma direta no
processo de musealizacdo, nesta atividade os valores que sdo atribuidos as pecas, seja histérico, cultural, social ou
cientifico se mostrardo de forma clara (Cury 2020)

7 “Para o autor, a esséncia do museu ndo seria baseada em aspectos técnicos ou espaciais, relacionando-se
primordialmente ao significado de tudo o que esta associado ao museu em um sistema cultural — desde objetos de
museu até comportamentos humanos especificos, passando por produtos de museu como colecdes, exposicdes e
catalogos. Todos esses elementos seriam marcados por esse ‘fator M”.” (Loureiro 2016: 94)
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Para além dos autores citados, no Brasil, uma pesquisadora que desdobra suas pesquisas em
pensar a musealizagdo e legitimar o conceito como termo especializado do campo da
Museologia, é Diana Farjalla Lima (2012;2013), em sua producédo tenta construir uma nogéo
fechada do que seria esse processo, utilizando muito da semiologia e do poder simbdlico
expresso nos trabalhos de Bourdieu (1989) para definir a musealizacdo e o trabalho de pessoas
museologas. Entretanto, levando a concepcdo de que hé necessidade de formalizar no campo o
que é a musealizacdo, muitas questdes ficam de fora desta ideia. Bruno Brulon (2015) demostra
que ha problemas no conceito, principalmente, se forem pensados nas multiplas formas de fazer
arte contemporanea, criando paradigmas nas nogdes de conservacédo e destaque dos objetos de
seus contextos. Entdo como pensar na musealizacdo de performances e corpos, como leva-los

para dentro dos museus? E uma questdo que denota a fragilidade da definigéo.

Outros conceitos de musealizagdo interessantes para esta reflexdo sdo os de Maria Lucia
Matheus Loureiro (2016), que exp&e que ha diferentes formas de definir a musealizacdo quando
pensamos no intuito que se visa refletir sobre, como por exemplo, levar em consideracdo a
esséncia da musealizacdo que apresenta noc¢des criticas e reflexivas que priorizam questdes
filosoficas acerca da terminologia ou de forma técnica pensando no trabalho pratico. Com isto

em mente a autora apresenta uma definicdo seguindo este Gltimo modo, sendo esta:

A musealizacdo consiste em um conjunto de processos seletivos de carater
infocomunicacional baseados na agregacgdo de valores a coisas de diferentes naturezas
as quais é atribuida a funcdo de documento, e que por esse motivo tornam-se objeto
de preservacdo e divulgagdo. Tais processos, que tém no museu seu caso privilegiado,
exprimem na préatica a crenga na possibilidade de constitui¢do de uma sintese a partir
da selec@o, ordenacéo e classificacdo de elementos que, reunidos em um sistema
coerente, representardo uma realidade necessariamente maior e mais complexa
(Loureiro 2016:101)

Antes de entrar em reflexdes sobre esse conceito, preciso apresentar outro que demonstra

elementos semelhantes, sendo este o presentado por Lynn Maranda

Musealization is fundamentally a function of human scientific enquiry. Things that
exist are transformed and relocated in what is called knowledge. There is a human
desire to transform everything into a knowledge base, thus giving it a permanence.
Musealization, therefore, is undertaken to serve and satisfy knowledge, and the
museum is the repository for the knowledge of objects (Maranda 2009:251)

Esses conceitos priorizam o carater documental do patriménio musealizado, o conhecimento e
as informagdes que podem se conseguir através das coisas, elementos importantes para
atribuicdo de valor que possibilitara a selecdo das pegas para passar pelo processo de
musealizacdo, reforcando a no¢do dos museus como centros de conhecimento. O primeiro

conceito, valorizando a natureza de documentos dos objetos é muito difundido na perspectiva
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das ciéncias da informacdo, sendo os museus campo de interesse desta area, assim como
bibliotecas e arquivos. A expansdo da compreensdo das coisas como documentos, difundida
por Paul Otlet (Loureiro 2016), para além do papel acabou se tornando importante na atribuicéo
de musealidade nas pecas dos museus, possibilitando reflexdes mais profundas na relacdo
humanos x realidade, foco dos estudos da Museologia. Outro ponto interessante acerca do
documento é a sua propria etimologia que vem do latim docere que poderiamos traduzir como
ensinar ou educar, nos fazendo reforcar a ideia de que museus sdo espacos para educacao e tém
que ser valorizados como tal. Fato curioso é que por mais que seja um exercicio logico
compreender a educagéo se relacionando com documento e conhecimento, este termo néo se
mostra, ou ndo de forma enfética, presente nos conceitos aqui apresentados. Os exemplos
expostos evidenciam de forma clara o trabalho pratico da musealizacdo, o que nos leva a pensar
em outro ponto de reflexdo aqui, a diferenciacdo da Museologia como trabalho pratico ou como
campo cientifico, esse € um debate antigo, desde de o inicio do ICOFOM essa questdo se
mostrou importante (Loureiro 2016; Cury 2020) e por mais que exista, em tempos atuais um
grande campo tedrico da Museologia, vemos que ainda ha tentativas de estabelecer definicbes
técnicas para o trabalho das pessoas musedlogas, ndo apontando isto como um problema, pois,
0S museus sdo a area de atuacdo desses e dessas profissionais entdo é necessario estabelecer
parametros que possam ser seguidos. Entretanto, quando nos atemos a conceitos filos6ficos
acerca da musealizacdo ndo se mostram evidentes defini¢cGes fechadas sobre o processo, muito
pelo contrario, ha compreensdo da acdo como algo aberto que estd em constante transformacao,
pois a propria musealizacdo e a musealidade sdo processos que, em teoria, sao continuos (Cury
2020), o que pode demonstrar certas divergéncias quanto a compreensdo da musealiza¢do, 0
que por vezes pode até assustar aquelas e aqueles que estdo iniciando na area. No entanto, a
separacao entre humanos e coisas ainda prevalece em muitos discursos. Pensar em formas de
destacar as coisas compreendendo questdes pertinentes ao grupo a qual pertencem vai além das

definigdes praticas do conceito.

Vemos que imaterialidade pode ser entendida como um problema na concepcdo aplicada da
musealizacdo. Mesmo que muitos autores tenham uma perspectiva de relacdo profunda do
material com o imaterial (Souza e Crippa 2011) e como pensa-los de forma complementar uma
a outra pode ser uma alternativa. Mesmo assim, tende-se a criticar ainda mais esses pontos,
quando nos deparamos com praticas culturais, rituais, tradicbes orais e outras formas de
conhecimento. O intuito deste tdpico ndo é focar nesse problema especifico, vejo essa discussao

bastante valida, mas também, percebo que outras compreensdes também estdo presentes no
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conceito, que ficam evidentes quando os vemos a luz dos estudos da cultura material, que serdo

expressos a seguir.
1.3.2. Cultura material: pensando a musealizacdo para além do simbolico

Sdo mudltiplas as possibilidades de utilizar discussfes do campo da cultura material para
compreender a relagdo dos humanos com as coisas e das coisas entre as proprias coisas. Mas,
para focalizar na linha de pensamento deste trabalho, vou trazer apenas algumas nogdes do

campo que podem nos auxiliar em problematizar a musealizacao.

A primeira surge com o intuito de quebrar com boa parte da concep¢édo semiologica e simbdlica
das coisas, ou dos trecos, para Miller (2013), que ajuda a pensar para além dos objetos como
representacfes nossas, pelo contrério, em sua nocdo as coisas nos constroem. Desde o
nascimento até nossa morte as coisas estdo agindo em nossas vidas, mesmo que elas nao possam
gritar e reclamar suas importancias em nossa construcao, eles sdo humildes, estdo em nés e as
vezes ndo percebemos isso; a isso Miller denomina de “humildade das coisas”. Os objetos agem
em nossas vidas, eles sdo dotados de agéncia (Gell 2005; Hoskins 2008; Tilley 2008), n6s ndo
0s moldamos para 0 nosso usufruto, muitas vezes eles nos moldam de forma silenciosa, como
as roupas por exemplo, discutidas nos trabalhos de Stallybrass (2004), Allerton (2007), Miller
(2013) e Mizrahi (2019) e outros.

Os objetos tém suas proprias historias, suas biografias e vida social, que muitas vezes, pelo seu
siléncio, se mostram secretas, como Allerton (2007) mostra em seu trabalho sobre a vida secreta
dos Sarongs em Manggarai, regido da Indonésia. As biografias desse tecido que a autora
classifica como “super-peles” esta ligada com quem teceu e com quem recebeu a vestimenta,
até em sua morte. Ingold (2012) defende que ha necessidade de pensarmos mais na vida das
coisas, ao contrario dos objetos, que para ele sdo coisa mortas, que passam por processo de
destacamento da malha de relagdes que as coisas tém tanto com humanos quanto com o
ambiente. Acredito que essas ideias podem ser pensadas de forma ndo excludente umas das
outras, pois a agéncia, fator que Ingold (2012) ndo aprofunda da mesma forma que Miller
(2013) e Allerton (2007), mas que também pode ser considerada como um, ou mais, dos fios
que tecem essa malha de relagdes que podemos compreender como a vida das coisas. Poderia
falar também sobre outras ontologias das relagdes das coisas com humanos (Alberti e Marshal
2009; Cabral 2014; Hartemann e Moraes 2019), sobre sua importancia na construcdo de

identidades (Alcade 2009), na invencdo de culturas (Ribeiro 2013) e até sobre 0 consumismo
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(Miller 2007). Mas acredito que as nog¢Oes expostas ja sao interessantes para repensar 0 processo

de musealizagéo.

As problematicas da musealizacao serdo mais exploradas na se¢do posterior, mas ja podemos
perceber que esse processo esta pautado na prépria constru¢do dos museus e sua histéria, pontos
sobre o qual ndo vou me debrucar aqui pelo fato de ja ter passado por essas questdes antes, mas
que tinha, e ainda tem importancia quando pensamos em museus tradicionais, a no¢do de
construir ideais de nagéo e representatividade emergentes desde o século XI1X (Thiesse 2001;
Poulot 2013). Para isto se mostrou importante destacar as coisas de seus lugares e contextos
para mostrar aos publicos uma memdria construida por motivacgdes politicas e de hierarquia
social. Entdo, vemos que empregar uma concepcao simbolica se mostrou mais eficaz no campo
de museus para justificar o colecionismo e construcdes de acervos. A prépria construcdo de
formas e métodos de preservar patrimdnios culturais presentes em documentos importantes para
a questdo também denotam esse aspecto excludente, como veremos em outro momento.
Entretanto, muitos problemas surgem e a Arqueologia é a disciplina que mais debate isso, tendo
produzido inumeros trabalhos que mostram a separacdo das coisas de seus contextos como
violentas e opressoras, principalmente com povos tradicionais e descendentes de povos pré-

coloniais.
1.3.3. Os problemas da musealizacédo

Algumas das questBes ja foram ressaltadas, entretanto, acredito na necessidade de que sejam
feitas criticas de “fora-para-dentro”. Como museo6logo formado, para apresentar percepcoes de
forma analitica e critica acerca do fazer museoldgico, percebo que os problemas do proprio
campo séo validos, porém outros ainda ficam marginalizados dentro da propria Museologia.
Primeiro vamos recapitular um pouco sobre a musealizacdo, sendo de forma sintética o processo
de ressignificacdo que os patrimdnios passam para se tornar musealia (objetos de museus), esse
processo compreende as etapas: selecdo, documentacao, conservacao, pesquisa e comunicacao.
Nesse processo percebemos que ha um destaque das pecas de seus contextos e povos, pensamos
neste momento em museus tradicionais. Museus comunitarios, ecomuseus, museus de territorio
e outras formas podem apresentar estratégias de musealizacdo diferenciada, mas no momento

foco nas instituicbes convencionais que sdo, ainda, maioria.

Os contatos com o publico, ndo especializado, que ndo sejam profissionais de museus e
pesquisadores e pesquisadoras, se dao através da comunicacao, que é feita através de exposigdes

e/ou préticas de educagdo museal, mas ainda existe um distanciamento das pessoas e coisas.
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Essas préticas e a exposicdo em si se mostram como uma comunicagdo unilateral, entdo,
necessita-se de um individuo, no caso mediador/mediadora ou educador/educadora, para fazer
um diélogo entre os elementos da exposi¢do e o publico, mas essa troca de conhecimentos nao
se mostra eficaz em muitos casos, isso ocorre de acordo com a politica educacional e

treinamento dos profissionais feitos pelo museu.

Entdo, compreendendo a historia dos museus, colecionismo, composi¢cdo de acervos e projetos
de resgate e salvaguarda, percebi uma analogia que pode aparentar ser meio deslocada, mas
acho interessante. Existiu e existe uma “corrida” para construir acervos e acumular coisas,
ocorrendo algo que chamarei de “sindrome do mestre Pokémon®”, onde, semelhante aos jogos,
ha uma grande necessidade “capturar todos eles” (0s monstrinhos) para registra-los em bancos
de dados, entretanto, a maioria ¢ transferida para locais que vou chamar de “laboratério do
professor” (os professores sdo personagens importantes nos jogos e servem de guias para
jogadores), enquanto poucos sdo escolhidos de forma estratégica para batalhas. Vejo uma
semelhanca com o que ocorre com as coisas em museus, principalmente, nas instituicdes de
grandes dimensdes que tém acervos com milhares/milhGes de pecas. Conservam para as
proximas geracdes, com praticas que permitem a existéncia dos objetos por centenas e até
milhares de anos, mas apenas alguns sdo selecionados para “batalha”, a grande maioria fica
silenciada. Entdo, poderiamos pensar, aplicando a nocdo de vida, agéncia e suas biografias
sociais, sera que ndo esta sendo cometida violéncia contra essas coisas? Deslocados de suas
vidas e de seus povos para integrar salas onde ndo veriam a luz do dia, até porque seria
prejudicial para sua conservagado, ficando em estado “vegetativo”, “respirando” por aparelhos

e equipamento que estenderdo suas vidas, mas com dificuldade vao poder voltar a “falar”.

E outro ponto, eles sdo conservados, mas e quando 0 museu ndo tem uma estrutura eficaz e
passa por processo de sucateamento, ocasionando sinistros, incéndios, enchentes e outros? Ai
ocorre uma morte definitiva dos mesmos, inclusive muitos choram por suas perdas, mas as
pessoas tinham uma relacao de fato com o que foi perdido? Conheciam o “nome e sobrenome”

desses bens? Faziam parte de suas realidades? A maioria ndo, mas mesmo assim sentem a dor.

& Pokémon, é a redugéo das palavras pocket monster (monstros de bolso) e titulo de uma famosa franquia de jogos
eletrdnicos, que tiveram sua origem nos anos de 1990 e continuam langando jogos atualmente. Devido a sua
popularidade a histéria foi adaptada para muitas outras midias, como desenhos animados e histérias em quadrinhos
japonesas (mangas). Seus enredos sdo semelhantes nos jogos oficiais da franquia, na qual o personagem deve se
aventurar pelo mapa do jogo para capturar todas as espécies de monstrinhos para registra-los em um dispositivo
chamado pokedex. No decorrer de sua missdo enfrenta diferentes treinadores e conquista insignias e prestigio no
universo do game. Por conta disso, deve-se escolher de forma estratégica os monstros que utilizardo em batalha,
enguanto os demais sdo enviados ao professor ou sdo armazenados em bancos de dados virtuais.



34

1.3.4. Pensando mdltiplas formas de se relacionar e aprender com as coisas

Uma estrutura de se fazer museus foi importada para este pais com suas formulas, métodos e
praticas, muitas delas coloniais que persistem até os dias atuais, que nem sempre se mostram
interessantes para os povos da regido. As multiplas formas de se relacionar com as coisas e
compreendé-las, assim como as formas de ver o mundo de povos tradicionais s&o muitas vezes
abordadas de forma ineficaz em exposi¢des. Com o trabalho de Caron Lipman (2018) vemos
que o contato, o toque, pode levar as pessoas a diferentes niveis de relacdo com o passado e 0
presente, permitem que de certa forma sintam a materialidade de um fluxo imaterial,
experiéncias importantes, mas se forem levadas para a Museologia, pelo bem da conservacéo,
serdo vistas com reservas. Abrir acervos, ndo apenas para pesquisadores, mas para 0S povos
tradicionais também é um método utilizavel, mas o nivel de aproximagdo com seus patriménios
serd limitado. Compartilhamento de acervo com as comunidades a qual pertencem é uma
alternativa, mas ainda distante da realidade em que vivemos. Museus comunitarios, de territério
e ecomuseus sao vistos como formas mais promissoras. Entretanto, a burocracia em instituicdes
de salvaguarda do patriménio, como o IPHAN por exemplo pode dificultar ou impedir que essa

relacdo aconteca, como discutido por Eremites Oliveira (2016) ao tratar dos cemitérios Kaiowa.

Acredito que quando pensamos em museus, devemos ir além do processo de descolonizar. As
instituicGes tradicionais ainda demonstram processos coloniais de selecdo, conservagdo e
comunicacdo. O mais importante seria a priori “desconstruir” a concep¢do de museu para
reconstrui-la de forma mais proxima da realidade a qual vivemos. Algo que esta acontecendo,
a definicdo que foi por mais de uma década vigente de museus®, que data do ano de 2007,
elaborada pelo ICOM, se mostrava ultrapassada. No entanto, desde 2019 ha movimentacdes
para atualiza-la. Houve uma proposta de definicdo na 252 Conferéncia Geral do ICOM em
Kyoto®, porém, devido a discordancias, essa proposta ndo entrou em vigor, fazendo com que
em 2020 se iniciasse um processo mais democratico e com participacdo popular, que ocorreu

no momento dessa escrita e serd apresentado e melhor refletido no capitulo seguinte. Podemos

® O museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servico da sociedade e do seu desenvolvimento,
aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga, comunica e expde 0 patrimonio material e imaterial da
humanidade e do seu meio envolvente com fins de educacdo, estudo e deleite (ICOM Brasil 2021: 01)

10 Os museus sdo espacos democratizantes, inclusivos e polifénicos que atuam para o dialogo critico sobre os
passados e os futuros. Reconhecendo e abordando os conflitos e desafios do presente, mantém artefatos e
espécimes de forma confidvel para a sociedade, salvaguardam memdrias diversas para as geragdes
futuras e garantem a igualdade de direitos e a igualdade de acesso ao patrim6nio para todos 0s povos.
Os museus ndo tém fins lucrativos. Sdo participativos e transparentes, e trabalham em parceria ativa com e para as
diversas comunidades, a fim de colecionar, preservar, investigar, interpretar, expor, e ampliar as compreensfes do
mundo, com o0 propésito de contribuir para a dignidade humana e a justica social, a
equidade mundial e 0 bem-estar planetério. (ICOM Brasil 2021: 02)
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perceber que a nocdo de quebrar os paradigmas coloniais para museus, ja ocorre no campo da
Museologia desde a segunda metade do seculo XX, e estd se mostrando presente nas discussoes.
Mas vemos um caminhar lento, mesmo considerando a existéncia de varias declaragdes, cartas
e politicas que tém o proposito de descolonizar e aproximar as comunidades das instituicdes,
uma realidade utopica ainda prevalece. Com o momento politico que se passou no Brasil, e

ainda ressoa, essa concepgao se mostra mais complexa de tornar realidade.

Mas, devemos permanecer na luta, repensar a musealizagdo pode nos levar a repensar 0s
museus. Entdo, deve haver um engajamento profundo em explorar melhor formas de aplicar
essas praticas. Formas ndo-opressoras e pacificas, tanto com a pluralidade de povos existentes
e suas formas de ver o mundo, quanto com as coisas que passam por processos violentos, sendo
muitas vezes isolados da sociedade e mortos quando ocorrem catastrofes em museus. Essas
praticas devem ser feitas para que 0s museus possam, de fato, se tornar espacos de lutas,
identidade, educacdo para o desenvolvimento da sociedade, para além do lazer.

A seguir entraremos em diferentes formas de se compreender a violéncia em museus. Ja vimos
como violéncias foram praticadas pelos museus ao longo da historia e outras formas de percebé-
las nesses espacos. Porém, devemos adentrar em como a violéncia se mostra apresentada por
instituicbes que visam comunicar e educar sobre o tema. Depois, veremos mais alguns
elementos que estdo presentes nesses espacos, modos de perceber conflitos e possiveis respostas
do publico a processos de exclusdo e violéncia que podem afetar as pessoas durante visitas a

museus.
1.4.  Museus sobre violéncia, violéncia praticada por museus e resisténcias

Como vimos a relacdo entre violéncia, museus e educacao é profunda e histérica. Entretanto,
ela pode ser compreendida de diferentes formas. Ha alguns elementos que devemos nos atentar
para poder definir o que quero dizer quando penso que devemos educar sobre violéncias em
museus. Esses sdo 0s museus que tém, de certa forma, como escopo apresentar narrativas sobre
violéncias, seriam 0s museus que tém tematica sobre guerras e conflitos. E outra forma, é o que
ja podemaos perceber que acontece nos exemplos citados, que sdo as violéncias cometidas pelos
museus, ndo vou me ater profundamente no ultimo topico, pois iria repetir exemplos ja
apresentados. Veremos um pouco de diferentes perspectivas de museus que falam sobre
violéncia para, posteriormente, refletir sobre como o publico responde ao historico de exclusédo

e violéncia praticadas perpetuadas em museus, entendendo que ha muitas pessoas que ndo
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usufruem dos espagos, podemos pensar em VAarios porqués disso, mas vamos nos atentar para

dois, questionando se isso ocorre por resisténcia ou falta de interesse e desconhecimento?
1.4.1. Museus sobre violéncia

Museus que se propdem a comunicar sobre guerras e conflitos armados, ndo sdo novos,
podemos apontar suas “origens” apds as grandes guerras. Por conta das destruigoes de
patrimonios na Europa e eventos de extrema violéncia, houve uma grande preocupagdo em
preservar bens historicos, com receio de que parcelas importantes de suas historias como
comunidade e nagdo pudessem ser perdidos como muitos outros foram. Apos a Primeira Guerra,
conservar o0 patriménio se tornou prioridade, a Conferéncia de Atenas de 1931 foi um
importante evento que atentava mundialmente para a preservacdo e restauro de patrimonios
culturais, mencionando a nogdo de patrimonio da humanidade (Nascimento 2019), por mais
que ndo houvesse de forma explicita mengdo a grande guerra, 0s perigos da acdo humana ja
eram um ponto preocupante. Mas, é com a Segunda Guerra Mundial, e os efeitos desastrosos
dessa, quando milhdes de pessoas foram massacradas, houve preocupacdo em homenagear
essas vidas perdidas e a memoria daqueles que sobreviveram. Em 1951, com a consolidacdo da
UNESCO, houve a Convengédo de Haia, que tinha como escopo pensar 0s patrimonios em
contexto de guerras e conflitos armados, voltando a elementos da Carta de Atenas, mas
pensando profundamente nos riscos que o desenvolvimento armamentista poderia causar aos
patrimonios culturais (op. cit.). Com essas preocupa¢des com 0s patrimonios, 0S museus
também se mostraram inseridos nesses contextos e durante esse periodo nasce o ICOM. Vérios
museus e memoriais para homenagear pessoas e povos impactados pelas guerras e mostrar para
as geragOes futuras o terror de outrora, para que nao se repetissem esses eventos, surgem. Como
o discurso do “never again”, que segundo Amy Sodaro (2018), se mostra presente nos relatos
de gestores de museus e memoriais que abordam tal tematica. Esse meio de remorar as pessoas
mortas, acabou se popularizando em Vvarios paises que passaram por momentos de conflitos
agressivos, como guerras civis, guerrilhas, desastres, ataques terroristas e ditaduras. O
verdadeiro “boom” dos museus que apresentam narrativas sobre passados violentos, segundo
Dominique Poulot (2013), se deu entre os anos de 1970 e 1980, apontando para uma espécie de
fascinio que havia por parte de museus sobre crimes histdricos, sendo este, o que chama de
periodo mais “g6tico” dos museus. Fato também confirmado por Andreas Huyssen (2000), que
aponta de forma mais especifica para os anos de 1980, devido a globalizacdo e americanizacéo
de debates sobre o Holocausto que se tornavam mais frequentes em diversas midias nesse

momento.
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No mundo todo temos varios exemplos desses museus e memoriais. Sodaro (2018) é uma
pesquisadora que se volta a pesquisar essas instituicdes em diferentes partes do globo,
principalmente, sobre como esses espac¢os abordam atrocidades e passados violentos. Observa
gue esses museus e memoriais tém o intuito de iluminar esses eventos para educar a populacéo
para os males da violéncia para nunca os repetir, também aponta para a tendéncia do “dark
tourism”, espagos que acentuam o carater violento do passado para popularizar as instituicdes
e o carater politico que esse museus tém em seus discursos, 0 que pode acarretar em situacoes
conflituosas de acordo com a ideologia politica vigente no territorio, demonstrando o desafio
pelo qual esses espagcos passam ao abordar tal tematica. Sua andlise se pauta no que 0s
profissionais dos museus apontam como sendo as caracteristicas das institui¢ces e ndo na nogdo
do publico com relacdo aos memoriais e museus. Muito do que se mostra presente sao nocoes
positivas sobre suas funcdes, que visam quebrar com preconceitos e promover o respeito,
inspirando os visitantes a terem empatia. Algo importante, entretanto, na pratica de sua
“etnografia institucional” percebe que nem sempre essas nogdes apresentadas seguem conforme
o relatado. Existem multiplos conflitos ao por em préatica tais preceitos, que em grande parte

das vezes ocorrem por motivos politicos.

Julie Lavielle (2020) parte pela metodologia contréria, no seu caso faz pesquisa de publico no
Museo Casa de la Memoria de Medelin, o interessante de sua pesquisa é que leva em conta o
discurso do museu em questao e seu roteiro de entrevista parte da perspectiva de que as pessoas
ndo sdo “folhas em branco”. Acaba captando o pensamento politico dos entrevistados, suas
motivacdes de visitacdo, suas relagdes pessoais com a violéncia e as referéncias sociais que 0s
levam ao posicionamento relatado. O discurso do museu também apresenta as caracteristicas
do “never again”, pensando que devemos recordar do passado violento como um meio para
alcancar a paz. A gestdo do museu também aponta que, com suas exposi¢des, pretendem néo
impor vis@es oficiais sobre o ocorrido, incluido maltiplas perspectivas e maior quantidade de
relatos das pessoas impactadas pelos conflitos armados na regido. Entretanto, 0 museu aponta
uma clara ideologia politica estabelecendo quem sdo os “vildes” da situagdo. O publico percebe
uma nogdo ambigua com relagéo a violéncia, muitos a condenam, mas outros justificam sua
necessidade para alcancar objetivos que acreditam ser justos. Outro ponto importante € que em
seu roteiro Lavielle também procura compreender a ideologia politica das pessoas e a maioria
se declara como de esquerda. Os relatos ndo séo diferentes daquilo que se espera, as nog¢des sao
majoritariamente positivas acerca da exposic¢éo, apontam que o fim da violéncia deve ocorrer

atraveés da mobilizacéo de cada individuo.
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Com essas autoras podemos perceber que ndo ha como debater sobre violéncias sem levar em
conta questdes politicas e de educacdo. Ambos sdo grandes desafios quando compreendemos
que museus sdo instituicdes que necessitam ter, de certa forma, alguma relacdo amistosa com
0S governos vigentes, por conta de obtencdo de recursos e aplicacdo de politicas publicas
favoraveis as instituicdes, o que também afeta diretamente a educacao basica. Mas falar sobre
violéncia se mostra complicado pela compreensdo das pessoas sobre o tema. Ao citar o
problema ha preocupacBes com o conteudo a ser exposto. Como nos mostram Christine Van
Everbroeck, Sandrine Place e Sandra Verhults (2013), que demonstram em seu trabalho a carta
de uma mae preocupada com o contelldo de uma exposi¢do no Royal Museum of the Armed
Force, em Bruxelas. Com receio de que imagens gréaficas afetassem de forma negativa seu filho,
a carta surge como uma resposta a um convite de uma acao educativa do museu gue tem como
publico-alvo as criancas. No entanto, as autoras nos revelam que ndo ha motivos para
preocupagdes, mesmo que 0 museu seja voltado para eventos de extrema violéncia, a
organizacéo do projeto educativo, que procurava apresentar elementos importantes na reflexdo
sobre violéncia sem coloca-los de frente a imagens chocantes. Isso permite pensar que ha
maultiplas possibilidades de se aprender sobre o tema, mas evidentemente, deve haver cuidados

com o conteudo.

Outro exemplo que permite a reflexd@o sobre violéncias em museus, ndo se trata exatamente de
um museu sobre guerras, mas sobre racismo, me refiro ao Jim Crow Museum of Racist
Memoriabilia em Big Rapids no estado de Michigan, nos Estados Unidos, espago voltado para
educar sobre racismo através de objetos historicos e recentes que reforcam estere6tipos de
pessoas afro-americanas e os ofendem de varias formas. Monica Petterson (2011) nos
demonstra, através de relatos da gestdo da instituicdo o quanto é complicado compor esse
museu, pelo fato de ainda existir um mercado vivo desse tipo de objetos e boa parte das pecas
que compdem o seu acervo sdo adquiridas através de compra. Entdo, o diretor do museu vive
dilemas constantes em comprar tais objetos para removeé-los de circulacdo, enquanto, ao mesmo
tempo, pode auxiliar os distribuidores dessas coisas de carater violento. Mas aponta para a
necessidade disso, educar o maximo de pessoas para ndo compreender essas formas violentas
de representar pessoas negras como algo normal. A autora ainda constrdi o conceito de contra-
museus, que seriam espacos voltados para problematizar os objetos que compdem seu acervo.
Esse caso nos possibilita pensar que podemos compreender e educar de diferentes formas com
a cultura material, sem glorificar o patrimbnio propriamente dito, mas ressaltando seus

problemas e incitar reflexdes acerca da sociedade.
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No Brasil ainda sdo poucos os museus voltados a debater violéncia, alguns séo interessantes de
evidenciar antes de adentrar na segunda forma de perceber violéncia em museus. O Memorial
da Resisténcia de Sdo Paulo, espaco onde atualmente se encontra a instituicdo, foi um
Departamento Estadual de Ordem Politica e Social (DEOPS-SP). O prédio foi construido em
1914 e nos anos 1940 sediou a DEOPS e continuou durante a ditadura no Brasil. Espago onde
eram presos e torturados aqueles considerados como ameaca politica por quem detinha o poder.
A partir do final dos anos de 1990, passou para o0 dominio da Secretaria de Cultura do Estado,
possibilitando a ideia de construcdo de um memorial sobre as memdrias e traumas das quais o
edificio foi palco. Entretanto, como em muitos outros casos no Brasil, pensou-se inicialmente
na construcdo de um espaco cultural completamente indiferente a sua historia. A ideia ndo
seguiu em frente, decidiu-se fazer a instituicdo, que no inicio seria 0 Memorial da Liberdade,
porém, por pressdo dos sobreviventes da ditadura militar, que percebiam que a liberdade era
algo bem distante das experiencias que tiveram no espago durante o periodo, se optou pela
resisténcia, sendo inaugurado em janeiro de 2009 (Silva e Braga 2019). O seu propdsito nao se
mostra tdo distante dos locais estudados por Sodaro (2018) e o pensamento de lembrar para ndo
repetir, também se encontra em sua esséncia. Seu proposito € trazer a tona memdarias
subterraneas, expor sobre os horrores que ocorreram ali ouvindo os sobreviventes, visitantes e
funcionarios, para educar sobre violéncias, resisténcia, luta, justica, direitos humanos e politica.
E preciso levar em considerac&o que mesmo com propositos socialmente importantes passaram
por conflitos internos. Diferentemente dos autores ja citados, Maria Oliveira e Priscila Coelho
(2014), evidenciam os conflitos e problematicas desse memorial, no fato de se identificar como
memorial e ndo como museu e também o por ser financiado pelo Estado, que pode possibilitar
duvidas com relacdo a que ponto as memérias dos homenageados sdo evidenciadas com o

sentido de justica ou se é apenas uma verdade construida por aqueles que estdo no poder

Outro exemplo a citar € uma exposicdo que ocorreu no Museu Afro-brasileiro da Universidade
Federal da Bahia (MAFRO) no ano de 2015, muito bem refletido no trabalho de Vitoria
Carvalho (2016), exposi¢ao denominada “O MAFRO pela vida contra o juvenicido negro”, essa
ndo foi a Unica exposicao da instituicdo sobre temas que tocam a violéncia, além das valiosas
reflexdes da autora citada, nos mostra uma perspectiva interessante ao abordar tal tema, por
apresentar um carater de dendncia. Com uma grande participacdo da comunidade e de grupos
que denunciam acgdes de violéncia contra pessoas negras. Os museus podem utilizar, dar
possibilidade de as pessoas falarem e “gritarem” suas reivindicagdes, sua procura pela paz e

justica.
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Muitos outros casos ficaram de fora dessa andlise, entretanto, o fato de existirem poucas
instituicbes que se voltam a abordar essa tematica de forma valida € algo que devemos
considerar. Mesmo com isso, vemos que existem diferentes meios de se fazer essa relagéo,
porém conflitos sdo existentes que impossibilitam pdr em pratica trabalhos mais comunitarios
e que ouvem os relatos do seu publico. No caso do MAFRO, por ser um museu universitario ha
possibilidades diferentes de retratar o tema. 1sso pode nos fazer pensar, se boa parte dos museus
procuram ndo ouvir suas comunidades, construindo memdarias e verdades oficiais, que ndo
necessariamente seja de seus interesses, Como essas pessoas respondem a isso? Para esse debate
trago algumas reflexdes de estudos de publico realizados em instituicdes museoldgicas em
Belém do Par, entre os anos de 2017 e 2019 (Oliveira e Britto 2020), que me levaram ao
guestionamento: as pessoas escolhem nao entrar nos museus, nem construir relacdes profundas

com eles, por falta de interesse ou resisténcia?
1.4.2. Resisténcia ou falta de interesse?

Cabe aqui a reflexdo se as pessoas escolhem ndo entrar, ou voltar aos museus, por simples falta
de interesse e desconhecimento ou porque resistem aos discursos que sdo construidos para
exclui-las? Dizer que € a ignorancia o principal motivo ndo ¢ o mais correto, mesmo que
saibamos que a educacdo basica é problematica com relacdo ao patrimdnio e valorizacao
cultural, ndo podemos dizer que ndo sabem 0 que € um museu, as pessoas sabem sim o que sao.
Mesmo que suas respostas sejam que os museus sao locais de “coisa velhas”, essa ¢ uma nogao
que pode ocasionar visdes degradantes sobre as instituicdes, mas ndo deixa de ser
compreensivel a existéncia dessa perspectiva. Os museus sdo espacos dinamicos que devem
expor 0s problemas das sociedades nas quais estdo inseridos, e manter discurso retrogrado é

fazer com que as institui¢des acabem se tornando possiveis locais de “coisas velhas”.

Discutir sobre politica se mostra uma questdo que afasta muitas pessoas, principalmente
guando se trata de conflitos partidarios. Vemos com certa frequéncia que ha existéncia de uma
grande lacuna em tentativas de promover debates sobre a politica, que acabam se tornando
“baixarias”, que seriam maneiras de mostrar esses elementos somente pelo seu apelo
sensacionalista. Essa realidade proporciona um grande problema ao pensar sobre o que é um
museu, pois esses sdo de fato espacos politicos e de poder. As memorias construidas nesses
espacos tém esse intuito, podemos ver isso no decorrer da histdria e no presente. As intui¢des
publicas precisam seguir de acordo com pensamentos politicos vigentes, por mais que aleguem
ser neutros, o que é impossivel. Devem pensar em como se manter e, a0 mesmo tempo, ndo

desagradar quem esta no poder. Com as ameacas que tivemos a educacao e cultura, durante os
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anos de 2018 a 2022, com desmantelamento de institui¢cdes culturais, contratacdes de pessoas
ndo-qualificadas para gerir 6rgéos culturais e alteragcdes na base de ensino escolar, eles acabam
se tornando vitimas do Estado, nos mostrando uma situacdo de dominacao que se perpetua no
decorrer do tempo, de exercicio puro e simples de poder, algo persistente no fazer museus.
Movimentos esses que séo aceitos, de certa forma, pela sociedade, mesmo que sob influéncia
violenta, ainda h& aceitacdo daqueles que consomem as narrativas (Weber 2009). Isso ndo é
uma questdo nova, Balandier (2014) ao falar sobre a situacdo colonial e formas de se estudar o
colonialismo, j& nos atentava a levar em consideracdo questdes politicas para além da
econdmica, outro ponto para a reflexdo proposta por esse pensador sao as questdes de raca e
minorias sociais, que também geram conflitos e eram de conhecimento dos colonizadores.
Através das divisfes de grupos, os conflitos se tornavam intensos entre eles, possibilitando uma
dominacdo sobre os colonizados, isso, em museus, se mostra na representacdo dos povos
indigenas em detrimento das pessoas afro-brasileiras, mas ndo de forma adequada e respeitosa,
que eram, e ainda sdo praticamente excluidos. Podemos ver através dos trabalhos de Amartya
Sen (2015) que a violéncia se mostra nas divisdes de grupos sociais e nas escolhas que os
individuos fazem para integrarem esses grupos, a ilusao da existéncia de uma identidade Gnica
faz com que pensamentos contrarios possam ser empecilhos para essa ilusdo levando a atos de
violéncia. A politica, ou melhor a necropolitica discutida por Mbembe (2016), na qual utiliza
de elementos trabalhados por Foucault, como o biopoder, séo decisivos na manutencdo do
poder, na selecdo de quem deve morrer e quem deve viver, sendo as minorias sociais, pessoas
negras, e adiciono os indigenas e pessoas LGBTQIA+, nessas estatisticas macabras. Deivison
Faustino (2018) nos mostra através de exemplos que a morte tem uma cor e ela é negra,
utilizando da necropolitica para refletir sobre casos de pessoas negras e de classe social baixa

que sdo mortas de forma violenta apenas por conta da cor de sua pele.

Com isso fica evidente que o conflito e a violéncia ndo estdo distantes das pessoas, muito pelo
contrério, é algo que faz parte de suas vivéncias e sobrevivéncias, como pensava Dahrendorf
(1992), se todos fossem iguais a sociedade ndo existiria e onde ha sociedade ha poder e o poder
ndo pode ser considerado como algo benevolente, assim como a sociedade nao é algo a ser
compreendida como agradavel, mas acredita que ha a necessidade disso, entdo os conflitos séo
invitaveis, o proprio poder gera desigualdade e conflitos. Por conta disso, néo deve haver medo
dos conflitos, segundo Lewis Coser (1961), os conflitos sdo destinados a resolver dualismos
divergentes como um corpo lutando contra uma doenca e, concordando com as ideias de George

Simmel (1983), a opressdo costuma aumentar quando é suportada sem protestos e quanto maior
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a participacdo do individuo e mais intima essa relacdo dele for, os conflitos tendem a se
intensificar. Os conflitos podem se neutralizar em caso antagonicos, coisa que é notada por
guem esta no poder, fazendo com que a grande quantidade de conflitos internos agrupe a
sociedade para resolvé-los de forma interna. Entretanto, impedem o estabelecimento de uma
frente Gnica na luta. Pontos observados por James Scott (2004) que aprofunda na discussdo
sobre resisténcia, demonstrando as multiplas formas de estratégias de dominagéo ao longo do
tempo, desde a construcdo de discursos publicos e ocultos, exibicdo de cerimonias,
estabelecimento de estigmas e herdis. No entanto, mesmo nessas condi¢fes de dominacéo,
inclusive no campo simbdlico, os povos subjugados nunca deixaram de resistir e procurar
formas de combater esses exercicios de poder, isso fica claro quando o autor afirma que as

relaces de poder também sdo de resisténcia, sendo esta considerada por ele, uma arte.

Dai vem, de novo, o questionamento se a escolha de néo utilizar do espago que foi construido,
em teoria, para as e pessoas e pertencente a elas, se trata de fato de um ato de resisténcia. No
decorrer dessa discussdo vimos que 0s museus ndo estdo separados do campo de disputa
politico, suas narrativas e discursos sdo feitos com uma ideia, um proposito, que nem sempre é
0 de atender as necessidades da comunidade nos quais estdo inseridos. Isso fica evidente quando
passamos pelas suas utilizacbes como ferramenta na constru¢cdo de memdrias sobre os
diferentes povos em territério nacional, principalmente, os tradicionais. Mesmo que as
respostas das pessoas entrevistadas, no estudo de publico por mim realizado nos anos de 2017
a 2019, néo estevam totalmente voltadas para a politica, trago para ca o “outro lado do caderno
de campo”, nao me refiro a parte sensivel do pesquisador, mas aquilo que foi captado quando
ndo deveria ter sido (Oliveira e Britto 2020). Acredito que isso faz parte de um processo de
observacao flutuante, captar o maximo de informacdes possiveis no ambiente estudado. Seria
antiético de minha parte, ndo levar em consideracédo a indignacéo captada, as pessoas reclamam,
tanto da infraestrutura, quanto da auséncia de elementos que acreditam ser importante e
deveriam estar ali (Oliveira e Britto 2020). Ou seja, as pessoas sabem o que é um museu, e
sabem o porqué de haver coisas que os desagradam e ndo chamam sua ateng&o. Por isso, penso,
que ndo ha ignorancia ou simples falta de interesse, e sim resisténcia. Como vou me identificar,
ou ter ressonancia, utilizando o termo difundido por José Reginaldo Gongalves (2005) na
discussdo sobre patrimonios, se ndo me vejo naquele espaco, se suas narrativas e discurso sdo
“velhos”. Como resposta a essa dominagdo e exercicio pleno de poder através da construcao
simbdlica que esses espacos detém, optar por ndo se relacionar com eles, ou com elementos que

acreditam néo lhes dizer respeito, é uma forma de luta.
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1.4.3. Devemos reagir e resistir

Vemos que 0s museus ndo estdo distantes de discuss@es politicas, mas o contrario, e mesmo
que haja constantes tentativas de desconstruir no¢des problematicas, muitas instituicdes ainda
reproduzem narrativas eurocentradas e isso ndo é de total desconhecimento do puablico. As
pessoas sabem muito bem aquilo que estd presente em museus e 0 que ndo esta, apontar para o
desconhecimento das pessoas na valorizagdo da cultura ndo deve ser o principal ponto a se
basear quando pensamos em formas mais includentes de levar as pessoas aos museus. A historia
dos museus nos revela um sistema de poder, utilizando de narrativas estratégicas para suportar
hierarquias e impor verdades a sociedade, na maioria das vezes, condizentes com a intengéo

politica do governo vigente.

O questionamento que surge é: o que podemos fazer para mudar essa situacdo? Bem, essa €
outra das perguntas complicadas de responder que trago neste texto. Uma resposta popular entre
estudiosos de museu seria a descolonizacdo, como aponta o musedlogo portugués Antdnio
Ribeiro (2016) “os museus ou sdo poOs-coloniais ou nao sao nada” (Ribeiro 2016: 95),
posicionamento incisivo, mas veridico. Vemos que institui¢des tradicionais permanecem com
discursos coloniais. No campo da Museologia esse pensamento se mostra constante, no entanto,
ndo se trata de uma perspectiva recente, inclusive, como ja demonstrado, muitos documentos
de museus explicitam a necessidade dessa movimentacdo. Entretanto, aqui estou eu ainda
apontando a existéncias de violéncia e conflitos nos museus. Por isso, aponto que para além de
“utopias museais”, ainda ha existéncias de “utopias museoldgicas” (Oliveira 2020) na qual
expresso o contraste entre um museu ideal pensado na teoria museoldgica e o que realmente
vemos na pratica. Um exemplo disso é um trabalho de Mario Chagas (2013), que é uma grande
referéncia no campo da Museologia quando pensamos em relagcdes de poder e conflitos em
museus. Porém, vejo um contraste grande em seu texto quando se volta para as grandes
possibilidades que os museus podem explorar, e quando se volta a falar em disputas e relacdes
de poder, mesmo sua escrita poética, ndo deixa de demostrar que ha um abismo entre a teoria
museologica e discussdes sobre conflitos. Aponto um primeiro topico para a questdo, repensar
a museologia para além do ideal e reagir de forma mais incisiva para que haja de fato uma
descolonizagdo. Movimento este que ndo é simples, como j& dizia Frantz Fanon (1979), a
descolonizagdo ndo pode ser feita de forma pacifica, h4 a necessidade de substituir um sistema

por outro, e isso vai resultar em violéncia e ird desagradar aqueles que detém o poder.

Quando defendo que é necessario discutir a violéncia, ndo me refiro apenas em falar sobre

violéncias, mas educar sobre elas. Os conflitos, como vimos, fazem parte da sociedade, por isso
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h& a necessidade de compreendé-los. Sendo esse outro ponto importante para a resposta a
questdo inicial. N&o ter medo dos conflitos, mas entender como acontecem e por que
acontecem. Como a resisténcia por exemplo, saber o porqué de as pessoas resistirem a entrar e
se identificarem com o museu ja denota a existéncia de conflito, procurar entender e ouvir ja é
um primeiro passo para proporcionar uma experiéncia mais inclusiva. Compreender que
existem humanidades, como diz Krenak (2019), essas pessoas tém voz, devemos ouvi-las. A
construcdo de narrativas sobre outros ja € um problema, quando percebemos que apenas se diz
0 que acreditamos ser o Outro, licdo que podemos compreender com o trabalho de Kopenawa
e Albert (2010), em “A queda do céu”, no qual as palavras de um Yanomami demostram quao
errdneas sdo as informacdes divulgadas por pessoas que ndo pertencem a etnia. No presente
temos acesso de forma mais agil com as pessoas, ndo fica dificil ouvir suas reivindicacoes e
suas historias, esta no momento de parar com nog¢des romantizadas e deturpadas como eram no
passado. O mesmo se mostra importante para pessoas LGBTQIA+, pessoas afro-brasileiras e

outros grupos que foram silenciados e invisibilizados.

Nesse momento chegamos na parte de pensar nas dificuldades das institui¢cGes, os problemas
com recursos e a construcdo de uma relagdo amistosa com o Estado. Como resposta trago a
educacédo sobre violéncia e conflito, ndo apenas informar sobre atos violentos, mas de fato
educar a comunidade. Os museus mesmo sendo espacos de educacdo nao formal tém um
compromisso com a sociedade, educar ndo € apenas funcdo das escolas. Proporcionar praticas
nos moldes de Paulo Freire (1996) de forma critica e reflexiva pode ser uma arma poderosa na
luta contra possiveis governos autoritarios, possibilitar que a sociedade pense sobre quem estédo
colocando no poder. Desmantelar a educacdo e cultura séo estratégias de dominagédo, 0s museus

devem compreender as resisténcias, falar sobre ela e resistir.
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2. PANORAMA DOS MUSEUS E DA EDUCACAO MUSEAL VOLTADA A
REFLETIR CRITICAMENTE SOBRE VIOLENCIAS NA AMAZONIA

Até o presente momento ndo nos aprofundamos muito na questdo da educacdo, mesmo sendo
um dos principais conceitos neste trabalho. Os motivos disso ja foram evidenciados, devido ao
seu grau de importéncia e por conta das complexidades que esse tema abarca. Mas alguns
elementos destacaram-se até este momento, como a observacdo de sua importancia no fazer
museus e na propria Museologia que, como evidenciado, por educadores e educadoras de
museus, se mostra um tanto complicado e desvalorizado, tanto nas instituicdes que ndo dao o
suporte adequado para os setores, quanto nos cursos de formacdo da area de Museologia que
muitas vezes ndo valorizam esse aspecto importante da funcdo dos museus (Costa 2020; Santos
2020).

Vimos que a educacdo, em certos momentos, é confundida com a parte de comunicacao, que
compreende o processo de musealizacdo, confusdo que se mostra semelhante a comparacao
entre educacdo museal e educacdo patrimonial, que se resume ao fator de uma ser o aspecto
especifico e outra geral, mas no caso aqui evidenciado vai muito além disso. Passamos pelo
entendimento que defendo, da educagdo como uma das fungdes principais do fazer museus
(Santos 2020) que ndo consta, com frequéncia, nas no¢des de pensadores e pensadoras que se
voltam a pensar e agir em instituicdes museoldgicas, que esteve ausente, na tentativa de se
construir uma definicdo de museus no ano de 2019 (Ribeiro 2019). Por conta desse motivo e de
outros, ndo chegou a ser utilizada ocorrendo entdo um novo processo, mais democratico, de

construir uma nova defini¢do, que serd mais bem descrita adiante.

Houve o apontamento das utopias para descolonizar esses espacos e o fato de ainda ndo terem
sido completamente efetivadas por conta de problematicas da questdo da educacdo em museus.
Um sistema educacional deficiente que prioriza nimeros ao invés de qualidade de formacéo
pautada em uma educagdo bancéria, ndo abre horizontes para que a populagdo reivindique e
compreenda que 0s museus sao espacos delas e para elas, ocorrendo um inevitavel afastamento
da comunidade, elementos que tém forte viés politico, pois, segundo Frangoise Vergés (2021)
0s jovens, atualmente, sdo impulsionados a sonhar em ser empresarios e ndo revolucionarios,
ou seja, 0 pensamento critico sobre a sociedade se mostra com menos frequéncia, e, como vejo,

inclusive posicionamentos em ambito digital apresentam teor cada vez mais efémeros.

Para adentrar nos pormenores das discussdes mencionadas preciso primeiro apresentar algumas

nogdes com relacdo a educacdo e quais as compreensdes de educagdo que utilizo para pensar
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nas propostas de educagdo sobre violéncias em museus. Alguns desses pontos ja foram
mencionados, como a pedagogia do oprimido e da liberdade (Freire 1967, 1987), a pedagogia
engajada (hooks 2013) e a pedagogia com relacdo a dialogos e conflito (Gadotti, Freire e
Guimardes 1995). As noc¢des desses pensadores e pensadora sao voltadas para as escolas, salas
de aulas, entretanto, a maioria de suas propostas sdo aplicadveis aos museus, as dindmicas
educativas sdo um tanto distintas, mas de certa forma podemos refletir sobre os museus como
“salas de aulas” quando consideramos préaticas educativas pautadas no dialogo e a compreenséo
dos educadores como educadores/educandos (Freire 1987; hooks 2013). Partiremos para as
pedagogias citadas acima e como se mostram interessantes para o contexto museoldgico;
adentrando na educacdo museal e patrimonial, suas historias, aproximacoes e distingoes;
conceitos de interesse para a reflexdo como: mediacdo (que mostra uma dinamica um tanto
complexa, pois ha certas discordancias quanto a essa pratica ser considerada educagdo museal
ou ndo); memoria; exposicOes; e aprendizagem. Nos topicos seguintes analiso cartas e
documentos patrimoniais e de museus, assim como a declaragdo Universal dos Direitos
Humanos, para compreender se e como a educagdo se mostrou e se mostra presente nesses
documentos que regem o pensar e fazer patriménios e museus, para percebermos se a atual
situacdo da educagdo em museus, que muitas vezes ndo a compreendem como uma das funcdes
principais dessas instituicdes, € algo que se apresenta de forma recorrente ao longo da historia.
Neste capitulo, veremos um pouco da histdria dos museus na Amazénia para entendermos suas
especificidades, um panorama das instituicdes museolégicas localizadas no Norte do pais e 0s
porqués da necessidade de educar sobre violéncias nesses espacos. Adentrando nas formas de

violéncias que podemos observar na regido e relagdes da cultura material e povos amazonicos.

2.1. Pensando educacdes: Educacdo patrimonial, educacdo museal, conceitos

fundamentais para a reflexdo proposta

Por mais que ao longo do trabalho eu tenha apresentado diferentes definicdes de museus, uma
que foi vigente de 2007 até o primeiro semestre de 2022, e uma proposta apresentada em 2019
onde a educacéo, ou sua auséncia, foi um dos principais motivos para néo ter sido efetivada.
Houve o inicio de um novo processo de construgéo da defini¢cdo de museus, por parte do ICOM,
que se propds a ouvir ndo apenas seus membros, mas também fazer votagdes publicas, que
possibilitou a elei¢do de termos de interesses, propostas a serem votadas e, por fim, em agosto
de 2022 em assembleia geral extraordinaria, uma nova defini¢do foi aceita com mais de 92%
de aprovacédo (ICOM 2022), sendo esta:
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Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servico da sociedade,
que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patriménio material e
imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, fomentam a
diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ética,
profissionalmente e, com a participacéo das comunidades, proporcionam experiéncias
diversas para educagdo, fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimento

Aguardei até este momento para trazer esta, primeiro pelo fato de sua aprovacdo ter ocorrido
durante a escrita, e pelo fator, para mim um tanto curioso, de como a educagao se mostra nessa
definicdo. Nas definicdes e propostas anteriores a educacdo se mostrava relativamente da
mesma forma, ndo venho trazer esses elementos para criticar completamente o que foi erigido
em seu processo de construcdo, acredito que houve adigdes interessantes, ndo alterando
completamente as bases de sua predecessora, mas trazendo elementos novos que condizem com
a teoria de Museologia que vem sendo construida ao logo dos anos. Entretanto, cabe aqui um
olhar acerca da educacéo. Ela se encontra presente, 0 que é o minimo de se esperar, no entanto,
0 grau de importancia deste elemento se mostra, a meu ver, de forma relativamente menos
impactante, percebo isso quando observamos em sua estrutura, que inicialmente revelam as
bases do fazer museus, suas funcdes, que também fazem paralelo com o fazer museoldgico, a
musealizacdo. Enquanto a educacdo, ao final do texto, pode nos fazer entendé-la como uma
possibilidade dos museus, experiéncia que pode ser oferecida pelas instituigdes, mas ndo como
uma obrigacdo. Se uma das atividades listadas no comego ndo se mostrar em espacos que se
intitulam como museus, seu reconhecimento como tal pode ser colocado a prova, porém, o que
foi aprovado pode nos levar a entender que caso ndo haja atividades educativas, ndo

necessariamente constitui um problema.

Mas e a comunicacdo? Nao seria ela o fator que garante que haja educacdo? Podemos entender
que hé forte relacdo entre os dois, pois, s6 ha educacao atraves da comunicacdo, atraves do
dialogo, ao menos quando partimos de uma perspectiva pautada nas compreensdes de Freire
(1987, 1996), Freire, Gadotti e Guimardes (1995), hooks (2013) e Freire e Faudez (1985).
Pensadores e pensadora que conversam em multiplos elementos quando falam sobre pedagogia.
Entendendo os educandos como pessoas que conhecem, que entendem o mundo. Sendo o0s
educadores pessoas que possibilitam olhares renovados, através do dialogo e das perguntas e
ndo apenas provendo o conhecimento aos seus alunos e alunas, mas somando ao que ja
conhecem e aprendendo com elas, possibilitando que vejam a realidade de modo critico e
reflexivo para que atuem no mundo. Entretanto, ndo podemos compreender toda forma de
comunicagdo como pratica educativa e pedagogica. Se percebermos de forma préatica as funcoes

dos setores de museus, as duas partes, em muitos casos, ndo trabalham em conjunto. Ha ainda
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mais complicacdes com relacdo as duas atividades, ao menos quando pretendemos abarcar de
forma completa o que de fato se define como educagcdo museal, que adentrarei de forma
profunda em momento posterior. Entretanto, ha pensadores que compreendem acgdes que
inicialmente seriam entendidas como atos de comunicar como elementos educativos como as
exposicdes. Conforme Martha Marandino (2009) nos mostra que atentar para a expografia
também é entender a educacdo das institui¢bes, sendo as narrativas cruciais para praticas
educativas, o que também acaba contemplando as atividades de mediacgdes e até as divulgacdes
cientificas. Segundo Ulpiano Meneses (2000), educar em museus também é tornar o cientifico
publico. Assim como a comunicacado cultural, apenas priorizar a informacdo nao seria educar,
porém, pela forma que se define como os museus devem agir, associacdo entre educar e

comunicar podem se mostrar comuns em discursos de profissionais de museus.

Outro ponto que posso evidenciar que reforca a importancia da educacdo é o que Magaly Santos
(2020) aponta. De acordo com a autora, nessas atividades deve haver comunicagao entre setores
e profissionais envolvidos. O trabalho de pessoas educadoras em museus deve se pautar na
conversa com 0s demais, coisa que, COmo vimos em momentos anteriores, ndo é uma agao
frequente em instituicbes museoldgicas, impactando nas demais atividades que sdo educativas,
mas por vezes desassociadas. Entdo, como nos mostra a autora, o setor de educa¢do ndo € o
unico responsavel por possiveis falhas nesses aspectos, mas sdo aqueles que, em alguns casos,

podem ser responsabilizados e que se sentem como 0s responsaveis (Santos 2020).

Utilizando o gancho das palavras de Meneses (2000), no caso, que 0s museus sdo lugares de
perguntas e ndo de respostas, adentro em como as pedagogias citadas devem estar nos museus.
Devo lembrar que todas essas nocGes tém algo em comum que seria a figura de Paulo Freire
que se mostrou aqui em constancia e ndo deixara de aparecer. As conexfes com 0s métodos do
pensador podem ser entendidas como parte do pensar em museus, quando observamos a
importancia de seus postulados no fazer museus, isso desde o advento da Nova Museologia,
como na propria definicdo de educagdo museal presente no caderno da Politica Nacional de
Educacao Museal (PNEM), assim como, na descri¢éo, presente neste mesmo texto, nas missoes
das Redes de Educadores de Museus (IBRAM 2018). Mas como nos revela o proprio Freire em
conversa com Antonio Faundez (1985), devemos ndo apenas seguir o que fala Freire, mas
refazé-lo, ou seja, atualizar e contextualizar suas no¢fes, Como 0S mesmos N0sS mostram que
devemos ter cuidados com modelos restritos de préaticas e métodos, mesmo que muitas noc¢oes
suas estejam aqui, também ha de se ressaltar que os contextos trabalhados, ndo apenas em suas

obras, mas nas demais pessoas citadas, sdo pensados principalmente para salas de aulas, mesmo
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que suas reflexdes se expandam para o ambito social e civico. Devemos repensar suas no¢oes
para 0s museus, suas exposicdes e acervos. Como dito, devemos fazer essa atividade também
com a pedagogia engajada de bell hooks (2013) inspirada por Freire, mas também aplicando
teorias feministas, aplicando o exercicio de refazé-lo, apontando suas falhas. A autora também
descreve suas experiéncias em sala de aula, mas nos museus o que podemos aprender com suas
ideias s@o: 0 entusiasmo, o prazer no ato de educar, entender a educagdo como resisténcia,
buscando a interacdo entre educador e educandos; aprender a transgredir, ir além das fronteiras,
almejando a liberdade que a educacédo pode proporcionar ao individuo e a sociedade; valorizar
0 conhecimento e as formas de se expressar dos educandos, assim como, participar de seus
crescimentos intelectuais; abracar mudancas, se posicionar, ensinar sobre as mudangas apesar

de desconfortos, aquilo que pode ser compreendido como incontrolavel, a neutralidade.

Acbes em que podemos compreender a importancia do dialogo e do perguntar, como Freire e
Fauzdaz (1985) nos propdem, que como educadores devemos aprender a perguntar, sem cesurar
curiosidades, assim como, ensinar a perguntar e a falar, nem sempre a educacao ¢ composta por
respostas. Freire também reforca isso em dialogo com Gadotti (1995) o ato de educar ndo deve
ser um desafio apenas para os alunos, mas para os educadores também, professores nao
conhecem tudo, entdo devem trabalhar como se estivessem aprendendo, porque estdo mesmo,
e suas respostas, quando necessarias, ndo devem se pautar em palavras decoradas, mas entender

e responder pensando a propria formulacdo das perguntas feitas.

Ulpiano Bezerra de Meneses (2000) quando fala sobre educacdo em museus, também reforca a
importancia das perguntas, enfatizado que museus sao lugares que devem priorizar perguntas e
ndo respostas, nos revelando que ndo é uma tarefa simples de se fazer. O trabalho de educar e
construir narrativas em museus, para ele, consiste em uma jornada mais complicada do que
construir um trabalho cientifico, justamente, pela necessidade de erigir possibilidades de
compreensdo e questionamento de puablicos ndo especializados. Construir “livros” em
exposicdes, grandes porcgdes de textos com linguagens técnicas, como também nos evidencia J.
Branddo Mendes (2013), acGes como essas, pautadas na antiquada nocdo de se fazer museus

europeia, ndo se mostram eficazes, ja que ninguem ira lé-los.

Com a apresentacdo do panorama inicial sobre educacdo poderemos aprofundar nas
especificidades nas formas de compreender educagdo em museus. Passaremos pela educacgéo
museal, seus aspectos, defini¢des e um pouco de sua historia no Brasil, para entdo, adentrarmos
na educacdo patrimonial, possiveis comparacdes e distin¢des entre as formas de educar com as

coisas.
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2.1.1. Educacdo Museal x Educagéo Patrimonial

A relacdo entre educacgdo e museus ndo € algo recente, muito pelo contrario, desde suas origens
podemos compreende-la como parte do fazer museus. Como vimos no breve historico dessas
instituicdes no primeiro capitulo, percebemos que o fazer ciéncias e a educacdo ao publico
especializado sempre estiveram nos museus, desde as belas artes, a historia natural, até a
Antropologia e Argueologia (Poulot 2013; Schwarcz 1993, 2005). No entanto, com o tempo,
ainda na Europa havia diferencas com relacdo em como era pensada a educagao nos museus,
paises anglo-saxdes tinham a compreensdo da educagdo como fungdo dos museus, tanto para o
publico especializado quanto para as escolas e o publico em geral, enquanto paises com Franca,
Italia e Alemanha prezavam o espetaculo, apreciacdo e conservacdo das consideradas grandes
obras (Araujo 2015). Percebemos que, de fato, a Inglaterra (ver Hooper-Greenhill 1994, 2007)
e os Estados Unidos apresentam com maior frequéncia a importancia da educagdo, mas muito
do que encontramos é voltado para dindmicas educacionais entre museus e escolas. Esta é outra
relacdo complexa que precisa ser mais bem vista em detalhe. Por conta dessas associacdes, 0s
museus ainda sdo entendidos como complementos escolares. Com o tempo as escolas,
principalmente, nos Estados Unidos, ainda no século XX, passaram por reformas, enquanto os
museus, por uma certa rivalidade, acabaram se fechado entre eles mesmos, conversando mais
com instituicGes de ensino superior do que com ensino basico, conforme disserta Mendes
(2013), inclusive apontando a profissionalizacdo de conservadores por volta dos anos de 1960
e 1980, profissionais que se mostravam multifacetados, nos fazendo perceber que o educativo
acabou por se distanciar da compreensao de museus, havendo mais importancia na preservagéo
das coisas do que na relacdo com o publico. Entre 1950 e 1970, as exposi¢des e suas narrativas
eram construidas com menos intuito de possibilitar interpretacdes, mas sim com foco no texto,
novamente a compreensdao da necessidade de apresentar “livros” que ndo seriam lidos se
mostrava com frequéncia (Branddo 1996). Fazendo relacdo com a construcdo historica sobre
educacdo em museus no Brasil, Maria Cecilia Santos (1994) aponta que essas caracteristicas se
mostravam semelhantes & educagdo no periodo do Império, voltado a reproduzir e instruir
ideologias da classe dominante. Eilean Hooper-Greenhill (2007) revela uma recorrente base
educacional em museus, pensada ainda no século XIX, que restringe a criatividade, os sentidos

e uso do corpo.

A organizacdo dos pensamentos sobre a peculiaridade da educagcdo em museus tem seu inicio
nos anos de 1930, anteriormente a esse periodo as ideias eram dispersas, mas existiam (Costa,

Castro e Soares 2020). Em 1950 a UNESCO apresenta a importancia da fungdo educativa dos
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museus, entretanto, essa relacdo se mostrou um tanto complicada, pois reforcava a nogédo dos
museus como complemento escolar (Lopes 1991). No Brasil, ainda em 1950, temos o primeiro
museu com setor educativo estruturado, sendo este 0 Museu Nacional (Costa, Castro e Soares
2020). Apenas em 1970 e 1980 as demais instituicbes comecaram a se organizar, porém,
conforme os autores citados, com dados do ano de 2010, apenas 48% dos museus brasileiros
apresentavam setor educativo atuante. Informacbes que nos levam a compreender o
apontamento de uma possivel falta de recursos para educacdo em museus, que € algo
preocupante. Outro ponto a destacar neste momento do texto, tem a ver com a relagéo entre
educacéo e escolas, que abordaremos em outro momento. Vale destacar um elemento mostrado
por Maria Lopes (1991) com relagdo as transformagdes na educagéo escolar que aconteceram
nos EUA e na Europa no século XX e os impactos que surgiram na educacdo brasileira,
principalmente, com relacdo a nocao de educacao popular nos anos de 1960, em que mostra
que essas ideias eram, fortemente, pensadas para as salas de aula, porém, no campo dos museus,
ndo se mostrou com forga. A autora revela ainda que houve casos em que iSSo ocorreu por
influéncia europeia, mas o que havia no Brasil era um processo de educagdo permanente, uma

adequacao a “clientela”.

Adentrando na parte sobre educacdo museal, Fernanda Castro (2019) diz que a construcéo desse
campo especifico do estudo de museus tem seu inicio nos anos de 1980, mas somente em 2012
consegue observar a sua consolidacdo, que visa colocar o individuo no centro das praticas
educativas nos museus. Passarei entdo a demonstrar o que se pode entender por educacgdo

museal, trazendo algumas definigdes.

Iniciando com a definicdo apresentada por Costa, Castro, Chiovatto e Sores (2018) no Caderno

da Politica Nacional de Educacdo Museal

A Educacdo Museal envolve uma série de aspectos singulares que incluem: os
contelidos e as metodologias préprios; a aprendizagem; a experimentagdo; a
promocao de estimulos e da motivacgdo intrinseca a partir do contato direto com o
patriménio musealizado, o reconhecimento e o acolhimento dos diferentes sentidos
produzidos pelos variados publicos visitantes e das maneiras de ser e estar no museu;
a producdo, a difusdo e o compartilhamento de conhecimentos especificos
relacionados aos diferentes acervos e processos museais; a educacdo pelos objetos
musealizados; o estimulo a apropriagdo da cultura produzida historicamente, ao
sentimento de pertencimento e ao senso de preservacdo e criagdo da memdria
individual e coletiva. (p. 73-74).

Devo destacar outro momento do texto que exemplifica sua esséncia e intuito:

Seu foco ndo esta em objetos ou acervos, mas na formagdo dos sujeitos em interacéo
com os bens musealizados, com os profissionais dos museus e a experiéncia da visita.
Mais do que para o “desenvolvimento de visitantes” ou para a “formag¢do de publico”,
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a Educacdo Museal atua para uma formacdo critica e integral dos individuos, sua
emancipacéo e atuacdo consciente na sociedade com o fim de transforma-la. (p. 74)

Antes de partir para a reflexdo sobre suas especificidades, veremos outras defini¢fes. Segundo
Desvallées e Mairresse (2013) em seu livro sobre os conceitos-chave para a Museologia, ndo
ha& um tdpico especifico sobre educacdo museal, mas sim sobre Educacéo, porém, logo no inicio

afirmam:

A educacdo museal pode ser definida como um conjunto de valores, de conceitos, de
saberes e de praticas que tém como fim o desenvolvimento do visitante; como um
trabalho de aculturacdo, ela apoia-se notadamente sobre a pedagogia, o
desenvolvimento, o florescimento e a aprendizagem de novos saberes. (p. 38)

Destaca-se também que “o saber, o saber-fazer, o ser e o saber-ser formam os quatro
componentes centrais do dominio da educa¢do” (Desvallées ¢ Mairresse 2013: 38). Denise
Studart (2004), em seu texto, no qual aborda a perspectiva do Committee for Education and

Cultural Action (CECA) na época, aponta que

O objetivo da educagdo em museus, assim como da educacdo em um sentido amplo,
é oferecer possibilidades para a comunicacgdo, a informag&o, o aprendizado, a relagdo
dialética e dial6gica educando/educador, a construcéo da cidadania, e o entendimento
do que seja identidade (p.37)

Por ultimo utilizo as definicdes de Marielle Costa (2020), sua visdo se mostra interessante para
ser destaque nessa reflexdo proposta, por conta de ser uma das mais atuais em comparacao as
outras apresentadas, e também por exibir aspectos que devem ser observados como parte do

trabalho de educadores e educadoras em museus, sendo estas:

Educacédo € sempre educacédo e traz em si 0 proposito de possibilitar aprendizagem,
construir - conhecimentos, promover o desenvolvimento dos individuos e
instrumentaliz&-los para a vida em sociedade, para a evolugdo de principios éticos.
Processo, dialogo, empatia, troca, receptividade e escuta: esses Sao aspectos e recursos
comuns a todos 0s processos efetivamente educativos (p. 58)

O educador museal precisa ser alguém capaz de ativar coédigos comuns a seu publico
num exiguo periodo de tempo. A educacdo museal € vivencial, e aprender a promover
essa experiencia educativa requer tempo de pratica, mas também estudo para dar
consisténcia ao trabalho (p. 59)

As definicbes expostas mostram muitos pontos em comum como: a aprendizagem,
desenvolvimento do publico, conhecimento, vida em sociedade, dialogo e identidade. Aspectos
que podemos observar nas perspectivas sobre pedagogia, anteriormente, manifestadas. O papel

de educadoras e educadores de museus também se mostra semelhante ao exposto antes. Um
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ponto relevante a se salientar, que se diferencia das nocoes voltadas a escolas, é a importancia
do patriménio musealizado na educagdo museal, como afirmam Costa, Castro, Chiovatto e
Sores (2018), que seu destaque ndo é simplesmente sacralizar as coisas, mas o foco esta na
construcdo de relacbes com esses documentos, elemento que também esta presente na base do
pensamento museoldgico, que seria priorizar as relagcdes entre humanos e coisas musealizadas
(Gomes 2015). Entéo, patrimonios culturais, naturais, entre outros, estdo no escopo da educagao
museal, mas ndo seriam 0 mesmo para a educacgdo patrimonial? A resposta é clara, sim é, pois,
educacdo museal também pode ser considerada educacéo patrimonial, no entanto, sua distingdo
se baseia no campo de atuacdo de cada modalidade (Cabral 2020). A educagdo museal parte de
instituicdes museoldgicas, educar com e sobre o patrimdnio musealizado, enquanto a educagdo
patrimonial ndo necessita ter essa especificidade. Entdo, s6 hd educacdo museal dentro das
paredes dos museus? N&o, como afirmado anteriormente a educacao parte dos museus e do
patriménio musealizado, levar as praticas e projetos que sdo pensados pelas institui¢oes e tém
como base suas producBes e colecBes, também é educacdo museal. Para reforcar alguns
aspectos das distin¢des, necessito, como fiz com a educacao museal, apresentar definicdes sobre
0 que configura praticas de educacdo patrimonial. A primeira que apresento é a definicdo
presente no “Guia basico de Educagdo Patrimonial” de Maria Horta, Evelina Grumberg e
Adriane Monteiro (1999), como resposta a pergunta “o que ¢ educagdo patrimonial?” as autoras

revelam que

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado
no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias
e manifesta¢cbes da cultura, em todos os seus mdltiplos aspectos, sentidos e
significados, o trabalho da Educagdo Patrimonial busca levar as criancas e adultos a
um processo ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua heranga
cultural, capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a geracéo
e a producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de criacdo cultural.

(p-4)
Além disso, afirmam que a educacdo patrimonial se trata de um instrumento que pode
possibilitar “alfabetizagdo cultural” a comunidade e individuos com relagdo aos seus
patrimonios culturais, propiciando a valorizacdo cultural, autoestima e fortalecimento da nocao
de identidade e cidadania (Idem). A proxima definicdo é apresentada pelo IPHAN (2014),
tomando como base o que a CEDUC/IPHAN (Coordenagéo de Educacdo Patrimonial) defende

como educagéo patrimonial, que seria:

[...] a Educagdo Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos formais e
ndo formais que tém como foco o Patriménio Cultural, apropriado socialmente como
recurso para a compreensao socio-histdrica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacBes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua valorizagdo e
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preservacdo. Considera ainda que 0s processos educativos devem primar pela
construcéo coletiva e democratica do conhecimento, por meio do didlogo permanente
entre 0s agentes culturais e sociais e pela participacdo efetiva das comunidades
detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem diversas nogoes de
Patrimdnio Cultural. (p. 19)

Com isso podemos perceber o diferencial entre educacdo patrimonial e educacdo museal. A
primeira tem carater mais generalista com relacdo aos bens culturais, e, também exprime que
ndo necessariamente se trata de forma exclusiva de praticas educacionais ndo formais, podendo
ser praticada ndo apenas em escolas, mas por escolas também, como vemos no trabalho
“Educagdo patrimonial: manual de aplicagdo”, do IPHAN (2013), no qual se reforca a
importancia de professores, ndo apenas educadores ou medidores, em préaticas de construcao de
inventarios e projetos de educacdo patrimonial, inclusive a publicacdo expde como desenvolver
tais praticas em e por escolas. Os demais aspectos sao semelhantes quando pensamos na relagédo
entre patrimdnios culturais e suas comunidades, identidade, valorizagdo e preservacdo. Porém,
a especificidade da educagdo museal, como dito anteriormente, se mostra presente ao comparar
as duas formas de educar com base no patriménio cultural. A educacdo patrimonial ndo se
baseia apenas nas coisas, cultura material, outras formas de compreender patriménios também
se encontram presente nessas definicbes. Entretanto, a cultura material se mostra
inevitavelmente presente nessa compreensdo de forma mais explicita, talvez por conta da
importancia da Arqueologia nesses processos. Por lei ha necessidade de haver praticas
educacionais com o patrimbnio em pesquisas arqueoldgicas, evidentemente, devido a isso
muitos pensadores e pensadoras da Arqueologia se voltam a pensar nessas praticas,
contribuindo constantemente sobre formas de pensar na participagdo da comunidade na
construcdo de praticas educativas includentes. Elementos que podem, e devem, ser bem

incorporados em préticas de educacdo museal.

Vale ressaltar que a nocdo de uma educacdo patrimonial é algo que passa por criticas, ndo
necessariamente por suas defini¢des, mas pelo préprio termo. Como nos revela Mario Chagas
(2006) o conceito aparenta ser redundante quando compreendemos que o patriménio cultural
em si ja ¢ educacdo, entdo seria uma “educagdo educacional”. Penso que o mesmo poderia se
encaixar na denominacgdo educagdo museal, pensando que os museus, além de tudo, também
séo educacéo, e como vimos sempre foram, mesmo que a defini¢do atual de museu néo reforce

1SS0, museus ndo sdo apenas espacos para educagao, mas sim pura e simplesmente educacao.

Até o momento vimos o que podemos entender por pedagogia, educacdo, educacdo museal e

patrimonial. No entanto, ha alguns elementos que devem ser evidenciados devido a
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complexidade que apresentam quando nos deparamos com a literatura académica sobre o
assunto. O préximo momento serd dedicado a refletir sobre essas questfes, um espacgo que seré

critico e incomodo, mas necessario para repensarmos a relacao educacédo e museus.
2.1.2. Conceitos interessantes para pensar educagao em museus

O proposito deste subtépico ndo é “bater o martelo” para definir se os conceitos que serdo
refletidos sdo, de fato ou ndo, parte do processo de educacdo, mesmo que acredite que facam,
pois, a literatura utilizada indica que podemos compreender como tal. Alguns ja foram
apresentados, mas opto por organizar melhor as ideias nesta se¢éo, partiremos entdo para os

conceitos.

Comunicacdo: esse conceito ja foi abordado, entretanto, vale reforcar como podemos entender
a relacdo entre comunicacao e educacao em instituicbes museoldgicas. Aponto gque, assim como
a dindmica entre educacdo museal e patrimonial, as duas no¢des podem ser entendidas como
importantes uma para a outra, pois, para educar precisamos comunicar, mas para comunicar
ndo precisamos pensar em aspectos pedagdgicos. Entéo, os dois ndo sdo a mesma coisa. Porém,
a comunicacdo se mostra como base do fazer e pensar museus, enquanto a educacdo nao
necessariamente. Um aspecto ndo utilizado anteriormente é como se mostra a compreensdo de
comunicagdo, para isto utilizo a definicdo presente no livro sobre os conceitos-chave da

Museologia, sendo:

No contexto dos museus, a comunicacdo aparece simultaneamente como a
apresentacdo dos resultados da pesquisa efetuada sobre as colegbes (catélogos,
artigos, conferéncias, exposicdes) e como 0 acesso aos objetos que compdem as
colecbes (exposicdes de longa duracéo e informacdes associadas). Esta perspectiva vé
a exposicao ndo apenas como parte integrante do processo de pesquisa, mas, também,
como elemento de um sistema de comunicacdo mais geral, compreendendo, por
exemplo, as publicac@es cientificas. (Desvallées e Mairresse 2013: 35)

Ainda nesse conceito 0s pensadores apresentam a caracteristica unilateral das préticas de
comunicagdo com relacdo a exposic@es. Por mais que possamos compreender que ha formas do
publico se relacionar com as coisas, para haver dialogo necessita-se de um terceiro individuo
nesse processo, sendo esses 0s mediadores (Idem). Entdo, como o ato de comunicar ndo requer
rigor pedagdgico, as institui¢des ficam livres para estabelecer formas de apresentar ao publico
suas colecdes, 0 que pode impactar em dificuldades para que as instituicbes compreendam de
forma qualitativa como ocorre o processo de aprendizado por parte da comunidade. Como
demonstrado pela nogdo de Meneses (2000) construir praticas educacionais, visando a
comunicacéo das producdes e patrimonios musealizados das instituicbes se mostra uma tarefa

complicada, havendo a necessidade de “traduzir” elementos cientificos para o publico
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heterogéneo. Mas pensar no didlogo, principalmente, no perguntar, configura parte importante
na educacdo. Entdo, ha de se pensar nessa complexidade e trabalhar com ela, priorizando a
qualidade das préaticas dos museus e o desenvolvimento do pensamento critico e interesse por

parte da comunidade a qual o patrimdnio (museus e musealia) pertence.

Exposicdo e Expografia: adentramos em exposic¢des, que sdo de forma mais evidente, como 0
publico em geral tem acesso ao que a instituicdo deseja comunicar, fazendo, entdo, parte da
compreensdo das complexidades da comunicacdo. Entdo, neste momento, talvez ndo me
prolongarei muito. As exposic¢Oes sdo compostas por um fio condutor (Fernandez e Fernandez
2010) que € sua narrativa e discurso, para tal precisa-se pensar em multiplos elementos que
compdem a historia que se pretende contar, ou seja, ndo deve ser constituida apenas de texto e
objetos. Sua organizacao precisa ser harmonica e a “cangdo” nao deve apenas ser ouvida, mas
sentida, as multiplas “faixas”, as camadas, precisam ser construidas para além de informar e
comunicar, educar também, como reflete Marandino (2009), afirmando que nos atentar para a
expografia também € olhar para a educacdo. As narrativas sdo cruciais para educar no ambiente
dos museus, sua perspectiva se pauta em museus de ciéncia e histdria natural, entretanto,
também se mostra importante para observar em instituicGes de viés culturais e sociais. Meneses
(2000) também reforca a importancia do pensamento pedagdgico em exposicoes, entretanto,
enfatiza que apesar de haver um processo de inclusdo na construcdo do discurso, ndo deve
ocorrer uma infantilizacdo ou populismo em suas narrativas, pois sao aspetos autoritarios que

sdo contrérios a educacao.

Mediagdo: complementado a “triade da comunicagdo em museus” passo para a mediacao. Essa
g, constantemente, desassociada da educacdo em museus, entretanto, € um conceito que recebe
destaque no glossario presente no Caderno da Politica Nacional de Educagdo Museal (PNEM),
tendo Miriam Martins (2018) como redatora do conceito. Em sua escrita evidencia a mediagéo
como acdo e fungéo, entrando um pouco em sua histéria, na sua utilizagdo no campo académico
e juridico. De forma sintética, utilizando da etimologia do termo, mediar seria “estar no meio”,
podendo ser compreendido como uma ponte necessaria para conectar dois pontos, sendo nos
museus seres que fazem a “ponte” entre publico e instituicdo, se mostrando como atores
importante para que haja um possivel didlogo entre as partes. Explica também, que em sua
percepcao, 0 pensamento pedagogico se faz necessario, mesmo que a mediagdo possa ocorrer
entre pessoas que ndo necessariamente trabalham no museu, afirmando que essa atividade, por
vezes, ndo é valorizada pela prépria instituicao e também desassociada da educacgédo (Idem). Em

momentos anteriores, em outro conceito importante, no caso o de educacdo museal (Costa,
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Castro, Chiovatto e Sores 2018), também demonstra que a mediacgdo pode ser constituida como
atividade pedagégica, ou ndo, esse fator acaba dependendo da instituicdo e de sua politica
educacional compreender como tal. Utilizado novamente do livro sobre os conceitos-chave da
Museologia, Desvallées e Mairresse (2013), apresentam elementos interessantes ao falarem
sobre mediagdo, assim como a autora anterior, fazem uma construcdo histérica e acerca da
etimologia, entdo ndo entrarei nesse aspecto, porém, percebemos que compreendem essa

atividade como parte da educacdo em museus, como podemaos ver nesse momento:

Trata-se, entdo, de uma estratégia de comunicacdo com carater educativo, que
mobiliza as técnicas diversas em torno das colecdes expostas, para fornecer aos
visitantes 0os meios de melhor compreender certas dimensdes das cole¢Bes e de
compartilhar as apropriacdes feitas. (p. 53)

Com essas reflexdes e nogdes apresentadas, neste trabalho compreendo a medicacdo cultural
como parte da educagdo em museus, por mais que haja controvérsias, pensando na “triade”
apresentada ndo ha necessidade de dissociar, mesmo que instituicdes ndo voltem a ter esse
pensamento em suas politicas, assim como nas exposic6es, entendo que haja necessidade de

pensar essas praticas com rigor pedagogico.

Aprendizagem: O aprendizado é algo que faz parte da educacdo em si. Esse conceito consta
nas defini¢bes de educacdo museal apresentadas. Entdo, por que esse termo se encontra aqui?
Bem, a questdo da aprendizagem se mostra complexa quando se utiliza dela para medir a
eficacia das acGes educativas propostas pelos museu, mais especificamente, com relacdo a
proposta apresentada por Eilean Hooper-Greenhill (2007), que acredita que deveriamos nos
voltar para o aprendizado em museus e ndo, necessariamente, para a educacdo em museus
(“museum learning x museum education”), mesmo a autora apresentando métodos de avaliagdo
através do aprendizado conversando com o publico, ha algumas questdes que precisam ser
pensadas para a realidade aqui proposta. Sua escrita se volta para suas experiéncias em museus
britdnicos e mesmo que reconhega que pode haver probleméticas nos métodos educativos,
guando pensamos na amplitude acerca do aprendizado e experiéncias subjetivas que o publico
heterogéneo possa ter nos museus. Por vezes, podemos compreender que talvez ndo haja
problemas em como as instituigdes estdo desenvolvendo as praticas educativas, mas o problema
estd em como as pessoas estdo aprendendo, podendo aparentar que 0s problemas nédo estdo nos
museus, mas no seu publico. O que até certo ponto podemos entender que haja parcela de
“responsabilidade” de ambas as partes, com isso me refiro a ndo procura das instituicoes

museologicas como fonte de conhecimento por parte do publico néo especializado. Mas como
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0s museus britanicos por muito tempo tiveram praticas educativas como parte fundamental de
suas constituicOes, talvez olhar para outras possibilidades seja interessante para a pesquisadora.
Ja que a realidade que viso retratar é diferente da que a autora relata, parto da nocao de que a
problematica da educacdo dos museus no Brasil parte, majoritariamente, das proprias
instituicOes. Essa compreensédo deve estar clara neste ponto do texto por conta da apresentacao
historica dos museus brasileiros e da educacdo em museus. Devo ressaltar que, por um longo
periodo, as préaticas pedagogicas em museus foram pautadas em modelos europeus e
estadunidenses, modelos que ndo, necessariamente, se aplicam a realidade brasileira. Hopper-
Greenhill (2007), se baseia muito no futuro dos museus, no que chama de post-museumst?,
acredito ser interessante seu ponto de vista, mas para transformar as praticas educacionais e
pensar em pds-museus no Brasil, precisamos que boa parcela das institui¢fes, principalmente,
aquelas com viés hegemdnico, que repensem suas estruturas e politicas para podermos alcancar
esse futuro proposto pela pesquisadora e alcancar utopias, para que possamos, entéo, conseguir
entender e compreender a aprendizagem como forma de avaliar e melhorar as experiéncias

educacionais em museus.

Memoria: A memdria e 0s museus estdo intrinsicamente entrelacados, 0s museus s&o
comumente conhecidos como templos de memdria. No entanto, essa relacdo se mostra
complexa, as questbes criticas a memdria em museus e como sao utilizadas de forma retorica
em respostas sobre o que se faz contra violéncias serdo melhor debatidas posteriormente. Nesse
ponto a reflexdo se encontra em como a memédria influencia na educacdo, o que se torna
complicado quando percebemos que o termo ndo se encontra em nenhuma das definicdes de
educacdo museal apresentadas. Poderiam ser multiplos os porqués disso, entretanto, relaciona-
la a praticas educativas talvez ndo seja conveniente, pensado que as memaorias presentes em
instituicdes museoldgicas sdo construidas para retratar recortes da realidade, as vezes
evidenciando certos elementos que sdo compreendidos como mais importante para nogdes de
nacdo e acabam suprimindo e/ou invisibilizando outras. A mitologizacdo de possiveis herdis
para a patria também sdo recorrentes, principalmente, por museus hegeménicos, sendo entao
projetos de hegemonia cultural, no qual aqueles e aquelas considerados diferentes ndo tém suas

falas e memdrias expostas e comunicadas por esses tipos de instituicdes. As memorias que

11 No caso, para a autora sua nocdo pés-museus se volta a criticas que sdo feitas com relagdo a posturas pés-
modernas nos museus, novas formas de pensa-los e reimagina-los, pensado em um futuro positivo para as
isnituicdes (Hopper-Greenhill 2007). No entanto, por conta de problemas estruturais que 0os museus tem, como
abordo no decorrer do trabalho, acredito ser mais interessante repensar os museus em territorio colonizado, para
entdo partir para o seu futuro.
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embasam seus discursos sdo daqueles que imp8&em atraves, muitas vezes, de seus diplomas e
curriculos académicos que os qualificam a apontar o que seriam as verdades que 0s museus tém
de comunicar (Porto 2019), pois, esses espacos também s3o pensados como “lugares de
verdades incontestaveis” (Wu 2006; Feld 2021), nos fazendo pensar se a memaria exposta é
verdade, ou uma verdade, enquanto outras ndo, principalmente para o publico que pode
entender os museus dessa forma e ndo como espagos de interpretacfes. No entanto, o que
precisamos ter nocdo é de que a dindmica da memoria é composta de lembrar e esquecer
(Halbwacs 2006), ao impor uma em detrimento de outras, 0 processo de esquecer se torna algo
antinatural, pois podem haver escolhas do que deve ser esquecido, ou de quem. E como a
educacdo se encontra nisso? Partindo das no¢des pedagdgicas evidenciadas anteriormente, o
educar se constitui em perguntar (Freire e Faundez 1985) e promover reflexdes criticas. Assim
como a questdo sobre perguntar aos educandos o que entendem por violéncia, questiona-los
quanto ao que estd sendo apresentado e ouvi-lo, saber se aquelas memdrias expostas sdo
compreendidas como suas, ou sao de seu interesse. O afastamento do publico, como pensado,
anteriormente, também pode estar relacionado a isso, pois como se relacionar com uma
instituicdo que em seu discurso diz prezar sua comunidade, mas conta histérias que nédo se
relacionam com os individuos que o frequentam, entdo, como resposta apenas deixam de
frequentar. No entanto, hd memdrias que fazem parte da histéria da regido, mas ndo sdo
compreendidas pelo publico como tal, entdo, deve-se construir narrativas que entendam o
desconhecimento e as perguntas da comunidade e isso sO pode ocorrer, de forma qualitativa,

através da educacdo.

Publico: Esse termo se mostra relevante em todos os conceitos apresentados até o momento,
estamos falando sobre educacdo e museus, 0s museus, em teoria, sdo pensados para seu publico,
sua comunidade. Ele se encontra aqui pensado nos termos anteriores, entendendo que a
educacao museal vai além de projetos educativos, nos quais sao estabelecidos seu publico-alvo
e uma pequena parcela daqueles e daquelas que condizem com o proposto tem a possibilidade
de usufruir dessas praticas educativas. Entdo, partimos para pensar de forma ampla, no publico
real e potencial (Scheiner 1996), sendo os primeiros as pessoas que frequentam, de fato, as
instituicOes e 0s segundos que, por algum motivo externo, ndo conseguem ou nao desejam
experienciar o que os museus tém a oferecer. E um ponto crucial a se pensar aqui é procurar
formas ndo de comunicar simplesmente, mas ouvi-los e pensar como estabelecer praticas que
o0s envolvam e faga-os reconhecer que as instituicfes sdo para essas pessoas, reconhecendo a

multiplicidade de suas identidades e conhecimentos, para possibilitar a inclusao e participacdo
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na construcdo desse espago que 0s pertencem, sabendo ouvir seus elogios e criticas. N&o
podemos pensar que as pessoas ndo adentram os museus pura e simplesmente pelo fato de
desinteresse, mas até mesmo essa indiferenca deve incomodar os gestores de instituicdes e fazer
com que pensem “o que estdo fazendo de errado”, por que as pessoas ndo entendem esses
espagos como suas casas e seus patriménios. Os elementos das pedagogias expostas nos
revelam que ha formas de se compreender como construir institui¢fes inclusivas, isso pode ir
além de praticas educativas, mas ainda sim sdo cruciais para descolonizar esses espagos e

desenvolver uma de suas funcdes, que é promover a diversidade e sustentabilidade.

Os conceitos apresentados foram poucos, mas acredito que sdo elementos interessantes que
devemos nos atentar. O propdsito deste subtopico foi estabelecer os elementos que constituem
a educacdo museal com base em definicGes difundidas no campo da Museologia, teriam muitos
outros que poderiam ser utilizados, entretanto, acredito que as referéncias apresentadas
exploram tais aspectos, como o Caderno da PNEM (2018), os Conceitos-chave da Museologia
(2013) e os livros sobre educacdo museal do Museu Nacional (2020). Aqui evidenciei aqueles
qgue me trazem reflexdes e criticas através do que vejo na literatura sobre o tema e que sdo
importantes de serem refletidas, tanto que s&o incorporadas na nogao de educacdo museal que
conduz as propostas a serem apresentadas.

2.2. Cartas e documentos: cartas patrimoniais, de museus e Declaracdo Universal dos

Direitos Humanos

Para dar continuidade as reflexdes sobre educacdo acredito ser necessario tratarmos das cartas
patrimoniais e documentos de importancia para 0s museus, assim como a Declaracdo Universal
dos Direitos Humanos. Na parte que dedico as Cartas Patrimoniais selecionei cerca de 15
Cartas!? para identificarmos como a educacdo se mostra presente nesses textos de grande
importancia e para compreendermos 0s processos histéricos em defesa dos patrimonios. As
Cartas foram selecionadas de acordo com suas tematicas, aquelas, que de certa forma, se
mostram proximas as discussdes aqui desenvolvidas. Esses documentos séo sinteses das
reunides e conferéncias de importantes 6rgéos de protecdo ao patrimonio internacional e
nacional que apresentam recomendacOes para Estados-membros de como proceder em
situagbes de risco a patrimoénios. Aqui cabe uma consideracdo interessante, o fato de
documentos importantes para museus e Museologia ndo estarem localizados no arcabouco de

textos considerados como Cartas patrimoniais, 0 curioso é que 0s museu tratam de patrimonios

12 Fonte: Site do Iphan. www.iphan.gov.br
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musealizados, mesmo que ndo sejam automaticamente de patrimonios ditos de pedra e cal,
ainda sim sdo patriménios, se ndo fossem ndo estariam em espacgos museoldgicos, mesmo que
0S museus se mostrem presentes em multiplos documentos pela sua funcdo comunicativa, que
se mostra frequente em préaticas de conscientizacdo ao publico com relacdo a salvaguarda de

patrimonios.
2.2.1. Andlise das Cartas Patrimoniais

Como apresentado antes as caracteristicas analisadas sdo com rela¢do a educacao acerca do
patriménio, as cartas selecionadas versam sobre variados assuntos que falam sobre
Arqueologia, patriménio cultural material, imaterial, natural, conservacdo, monumentos
historicos, artisticos, arquitetura e meio ambiente. Todas apresentam temas interessantes para a
reflex@o e o pensar na historicidade da construcdo de parametros internacionais e nacionais na
defesa do patrimonio. Entretanto, adentrar nos pormenores de cada uma demandaria exaustivo
trabalho, focaremos, entéo, apenas na educacao. Para ter nogdo sobre os destacados documento,
segue um quadro dos documentos analisados, apontando: lugares, anos, 6rgao e assuntos. Todos

os documentos analisados nesse subtdpico estdo presentes no site do IPHAN

Quadro 1: Relacéo de Cartas patrimoniais analisadas

Documento Assunto

Carta de Atenas 1931

Orgaos

Escritério  Internacional | Apresentacdo de principios

dos Museus Sociedade das

e doutrinas concernente a

Monumentos e Sitios)

Nacoes protecdo dos monumentos
RecomendacBes de Nova | Conferéncia  Geral da | Conservacao dos
Delhi 1956 UNESCO 92 sesséo Monumentos e Obras do
Passado
RecomendacOes de Paris | Conferéncia Geral da | Medidas para  proibir
1964 UNESCO 13 ?sesséo transferéncia de
propriedade litica
Carta de Veneza 1964 ICOMOS (Conselho | Carta internacional sobre
Internacional de | conservacdo e restauracao

de monumentos e sitios.

Normas de Quito 1967

O.E.A. (Organizagdo dos
Estados Americanos)

Conservacdo e utilizacdo

de monumentos e lugares




de interesse historico e
artistico

Recomendacdo de Paris
1968

Conferéncia Geral da
UNESCO 15 2sessdo

Obras publicas e privadas

Compromisso de Brasilia
1970

MEC
(Ministério da Educacéo e
Cultura)

Promovido pelo

1° Encontro dos
Governadores, Secretarios
Estaduais da Area Cultural,
Prefeitos de Municipios
interessados, Presidentes e
Representantes de

Instituicdes de Culturais

Compromisso de Salvador
1971

MEC e IPHAN

20 Encontro de

Governadores

Declaracdo de Estocolmo
1972

UNEP (Organizacdo das
Nacdes Unidas para 0 Meio
Ambiente)

Sobre Ambiente Humano

Recomendacbes de Paris
1972

Conferéncia Geral da
UNESCO 17 @ sessao

Protecdo do Patrimdnio
Mundial,

Natural

Cultural e

Recomendacao de Nairdbi
1976

Conferéncia Geral da

UNESCO 19 @ sessao

Salvaguarda de Conjuntos
Histdricos e funcdo na vida

contemporanea

Declaracdo do Mexico

1985

ICOMOS

Conferéncia Mundial sobre
politicas culturais

Recomendacbes de Paris
1989

Conferéncia Geral da
UNESCO 25 2sessao

Salvaguarda da cultura

tradicional e popular

Recomendacbes de Paris
2003

Conferéncia Geral da

UNESCO 32 2sessdo

Salvaguarda do Patrimdnio

Cultural Imaterial

Carta de Brasilia 2010

Visao Jovem do

Patrimonio

Consideracoes sobre
politicas publicas e os
compromissos do Comité
do Patriménio Mundial da

UNESCO

62
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Para adentrar nos aspectos acerca da educacao nas cartas analisadas preciso construir um rapido
apanhado de como elas se mostraram presentes ao longo do tempo, algumas ndo estardo
presentes nesta sintese pelo fato de pouco, ou nada, discutirem sobre educacgao ou pela repeticdo

de nocdes presentes em outros documentos:

e Carta de Atenas (1931): Pelo receio a destruicdo de obras de importancia artistica e
historica, que eram preocupac@es urgentes devido o periodo entre guerras, a educacao
aparece como forma para auxiliar a protecdo fisica de monumentos, incrementando o
interesse publico acerca dos patrimdnios edificados.

e Recomendacéo de Nova Delhi (1956): Ainda sobre conservacao de monumentos e obras
do passado, nesse, assim como no anterior, percebemos a importancia dos museus para
conservacao e preservacao, mas acentuasse seu carater educativo na conscientizacéo do
publico. Ja a educacdo aparece como maneira de desenvolver o sentido de estima e
respeito ao passado, a importancia do ensino da histéria, apontando para a importancia
da participacdo dos estudantes, assim como, a necessidade de encontrar medidas que
facilitem o acesso ao publico.

e Recomendacbes de Paris (1962): com relacdo a paisagens e sitios, aponta que a
educacdo sobre o assunto deve acontecer dentro e fora das escolas, ocorrendo também
a importancia de preparar professores para discutir tal tema. Os museus devem ser
incrementados e ter suas tarefas facilitadas através de auxilios, intensificando suas acdes
educativas e museus especiais precisariam ser criados.

e Recomendacédo de Paris (1964): Sobre proibir transferéncias de propriedade litica, as
acOes educativas devem servir para promover e estimular interesse e respeito aos
patrimonios culturais mundiais.

e Normas de Quito (1967): Sobre conservacdo e utilizagdo de monumentos e lugares
historicos e artisticos, também apresentam a importancia da valorizagao do patriménio,
priorizando o desenvolvimento econdmico. A educacdo e cultura sdo pensadas em
funcdo do turismo, apontando para formacdes civicas carentes que causam a
incapacidade de apreciar elementos histdricos, visando entdo a necessidade de educacgao
civica que fomente uma consciéncia civica favoravel.

e Recomendacéo de Paris (1968): sobre obras publicas e privadas, a educacéo se mostra

como medida de preservacéo e salvamento, buscando privilegiar programas educativos,
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assim como meios de comunicacéo e publicidade, novamente ha associagdo do turismo
com a educacéo.

Recomendacdo de Paris (1972): sobre protecdo do patriménio mundial, cultural e
natural, a educacdo se mostra semelhante ao documento anterior, reforcando a
importancia de programas educativos e sua funcéo de informar ao pablico.

Declaracéo de Estocolmo (1972): sobre o ambiente humano, reforcam a importancia de
educar sobre questbes ambientais para dar base a opinido publica e procurar por
condutas mais responsaveis.

Recomendacdo de Nairdbi (1976): sobre salvaguarda de conjuntos historicos e suas
funcbes na vida contemporédnea, a educagcdo se mostra na consciéncia sobre a
salvaguarda, sua importancia na educacédo escolar, pds-escolar e universitaria, reforca
questdes das cartas anteriores, como a importancia de meios de informacdo e
comunicacdo de forma clara e completa e possibilitar que haja reflexdes com relacédo a
melhorias no padréo de vida.

Declaracdo de Mexico (1985): Conferéncia mundial sobre politicas culturais, a
educacdo e a cultura neste documento sdo compreendidas como essenciais para o
desenvolvimento social e individual, s&o entendidas como importantes elementos para
a liberdade e democracia, o apreco ao patriménio indica a defesa da independéncia e
liberdade, a educacdo também é vista como meio de exceléncia para transmissdo de
conhecimento, que requer integracdo e inovacao, devendo ser pensada para que forme
e renove 0 pensamento publico, assim como a consciéncia da realidade, o ensino de CeT
(Ciéncias e Tecnologia) também é entendido como processo cultural, resumindo a
educacdo deve promover o espirito critico acerca da sociedade.

Recomendacdo de Paris (1989): sobre a salvaguarda da cultura tradicional e popular,
nesse documento afirma-se a nocdo de identidade cultural e compreende a
documentacdo como prioridade. Com relacdo a educacdo aponta a necessidade de
programas de ensino sobre estudos da cultura popular e promover o respeito, também
recomenda producdo de materiais educativos para uso em escolas e museus para facilitar
0 acesso a culturas tradicionais.

Recomendacdo de Paris (2003): sobre salvaguarda do patrimonio cultural imaterial,
reforcam a necessidade de conscientizagdo e sua transmissdo através da educagdo

formal e ndo formal, para assegurar respeito e valoriza¢ao, promovendo programas para
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tal, informando ao publico de ameacas ao patriménio, entendendo a educagdo como

forma de proteger.

Cartas em territorio nacional:

e Carta de Brasilia (1970): sobre a defesa do patriménio, recomenda criacdo de cursos de
Arquitetura, Restauro, Conservacéo de pinturas, esculturas e documentos, Arquivologia
e Museologia. A educacgéo deve reforcar o culto ao passado, formacdo de consciéncia
internacional, com inclus@o em curriculos escolares. Recomenda a museus regionais a
documentacdo de formagdes historicas, a educagdo civica e respeito a tradi¢des.

e Compromisso de Salvador (1971): sobre preservacdo do patriménio, recomenda a
criagdio do MinC, aproveitamento remunerado a profissionais da arquitetura,
museologia e arte, financiamento de projetos de pesquisas de estudos de acervos
naturais e de valor cultural. Recomenda, também, aos governos estaduais que haja no
ensino do 2° grau cursos complementares de estudos brasileiros e Museologia, para que
possam atuar em museus do interior que carecem de profissionais da area.

e Carta de Brasilia (2010): visdo jovem do patriménio, entendem o individuo como
central para valorizar o patrimonio, a importancia das comunidades na formagéo de
identidades, compreendem a educacdo patrimonial como instrumento de inclusdo social
e clamam pela insercdo da educacdo patrimonial desde o ensino basico e exigem da

UNESCO ac0es de educacdo que envolvam comunidades.

Iniciando as reflexdes acerca da educagdo consegui perceber elementos interessantes e comuns,
principalmente, nos textos que surgiram devido as conferéncias da UNESCO. O primeiro ponto
a se destacar € a importancia da educacdo como medida de salvaguarda dos patrimdnios, sendo
essas a conscientizacao, identidade e valorizagdo de obras historicas, se mostrando como termos
chave para compreender que os patriménios devem ser reconhecidos pelo publico para serem
considerados como tal. Mas essas formas estdo corriqueiramente associadas ao receio da
destruicdo e perda dos bens materiais e imateriais, nos mostrando que as pessoas devem
reconhecer a importancia dos patriménios para ndo destrui-los. Entdo, o “medo” se torna um
dos principais vetores, em boa parte das Cartas, para a manutencdo dos patriménios. Outro
aspecto a se destacar é a associacdo da educacdo com a comunicagdo. A compreensdo da
educacdo como meio de comunicacdo e formas de mostrar para as comunidades a sua
importancia é recorrente, sendo aspectos fundamentais da educacéo, tais como a reflexdo e

questionamentos sobre a sociedade e a propria cultura, ou a possibilidade de ndo-identificacdo
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com os bens, ausentes em boa parte das recomendagdes. Ainda nessa questdo, 0S museus
também sdo vistos como fontes para comunicar e ndo necessariamente educar, problematicas
ja exploradas anteriormente e que serdo desenvolvidas ainda mais, e as instituicoes
museologicas ndo se apresentam com frequéncia nesses documentos, apenas naqueles que
abordam questfes sobre Arqueologia, artefatos liticos e cultura material em geral. As formas
de educacdo que podem ser aplicadas para a salvaguarda do patriménio ndo séo estritamente
especificadas, em algumas percebemos a importancia do formal e outras do ndo formal, ou
ambas, mas como devem ser desenvolvidas e a compreensdo do que entendem como educacgéo
é pouco discutido. Uma associagdo constante nas Cartas é entre a educacdo e o turismo, nao
que haja problemas nessa relacdo, entretanto, ha outras formas de construir relacdes
pedagdgicas com o publico, por meio da Museologia, por exemplo, e da educacgédo patrimonial,
qgue observamos apenas nas Cartas nacionais, que inclusive também fazem mencdo a

Museologia.

Alguns dos elementos destacados antes também sdo observados por Janice Gongalves (2014)
em seu trabalho acerca da educacdo do publico e sua participacdo em assuntos patrimoniais, em
que a autora analisa as Cartas e demonstra que ha concepg¢des comuns com relacdo a educacgao
nas Cartas patrimoniais, sendo essas: a necessidade de defesa e protecdo do patrimonio e da
valorizagdo ou empoderamento que procura participacdo ativa do publico para fins de
preservacdo e salvaguarda. Percebe também que a funcéo educativa dos patriménios ao longo
do tempo pouco sofreu alteragdes nas Cartas da UNESCO, como nas de 1968, 1972 e 1976.
Apo0s estas cartas mencionadas devo apontar uma mudanca de paradigma com relagdo a
educacdo, que esta presente na Declaracdo do México (1985). As Cartas anteriores a essa, €
algumas posteriores, ao focar na conscientizacédo e valorizacdo, nos fazem entender concepcdes
proximas ao que Freire (1996) aponta como educacdo bancéria, afastando a sociedade das
politicas preservacionistas, cabendo ao publico apenas aceitar e agradecer. No documento de
1985, vemos a educagdo mais proxima do que Freire reforgava, a educagdo como meio para
conseguir liberdade e democracia, apresentando apreco ao patrimdnio e defesa da liberdade e

da independéncia.

Como evidenciado anteriormente nos documentos oriundos de instituicOes brasileiras a
preocupacdo com a educacdo patrimonial e os museus se mostra de forma mais clara e
interessante. Como por exemplo, na Carta de Brasilia de 1970, Compromisso de Salvador e na
Carta de Brasilia 2010. Na primeira vemos a importancia dos museus na educacdo civica e

respeito as tradi¢bes, o segundo documento menciona a area da Museologia como ferramenta
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importante na educacéo bésica para auxiliar no desenvolvimento de institui¢Bes interioranas, e
na ultima Carta ha o reconhecimento da educacéo patrimonial como instrumento para incluséo
social e na formacéo de identidades, assim como a importancia de sua insercdo na educacao
basica, além de exigéncias a UNESCO para o desenvolvimento de agdes educativas que
envolvam comunidades. Entretanto, ha alguns pormenores que devem ser evidenciados, como
nos mostra Fernando Siviero (2015) em sua analise acerca da trajetdria da educacao no IPHAN.
Devemos nos atentar para os periodos das cartas. As dos anos 1970 foram produzidas em meio
a ditadura militar no Brasil, ent&o, ideais libertarios e reflexdes criticas a sociedade néo estdo
presentes na nocdo de educacao que pretendia-se construir, reforcando uma educacdo bancaria.
Em sua analise também demostra que o senso de preservacao era pautado nos objetos e ndo nas
pessoas, por isso convinha pensar praticas educativas como atribuicdo de valores, impactando
em afastamento do patrimbnio com aqueles aos quais pertencem. Mas aponta que houve
mudangas na nocdo, principalmente, nos anos 2000, por mais que aponte que a nocdo de
educacdo patrimonial que emerge pautada no heritage education ainda se utilizava de

concepcdes bancarias.

Com isto ndo podemos negar que o Brasil procurou acatar as recomendagdes da UNESCO
(Hora e Porto 2021), tanto em seus éxitos como erros, mas as transformagdes ocorrem, ainda
que em passos lentos. A centralidade dos objetos na preservagdo e o “medo” do contato com o
publico sdo pontos que ja foram debatidos, essa construcdo através das Cartas nos esclarece
melhor como foram pensados processos de salvaguarda do patriménio, métodos que podem ser
violentos com o publico e com as coisas. Além disso, 0 que compreendemos como educacgéo
pouco se fez presente nesses documentos, nos revelando que a questdo da educacdo e do
patrimdénio, musealizado ou ndo, € um problema estrutural, que tem fortes resquicios do
historico que valoriza o tangivel e ndo a construcdo de relagdes e contatos, a distancia dos
estudos de cultura material e museus também pode ser compreendido, tanto que utilizo
constantemente nesse topico o termo “objeto”, que para Ingold (2012) s&o elementos sem vida,
que cumpriram seus propositos e se destacam de intera¢fes sociais, ao invés de “coisa”,
materiais com vida e redes de relagdes, pois, nos documentos analisados é constante a
compreensdo desses bens de forma desassociada do humano. Questdes essas que reforcam a
no¢do da necessidade de ruptura desse sistema patrimonial que tem aspectos ainda perversos,

nos colocando a construir novas utopias e promover a inquietacéo e o debate.

2.2.2. Documentos de museus
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Nesta secdo foram separados alguns documentos de importancia para a teoria da Museologia e
para a educacdo museal em territdrio nacional. Essa selecdo ndo satisfaz completamente a
quantidades de textos oficiais que determinam a historicidade do fazer museolégico, entretanto,
para ndo me alongar em questdes que ndo necessariamente fazem parte das reflexdes propostas
neste trabalho, escolhi documentos que compreendem as multiplas nogoes de se fazer e pensar
museus na América Latina e no Brasil e a educagdo em museus, sendo estes 0s que estdo

destacados no quadro a seguir:

Quadro 2: Relacdo de documentos de museus e educagdo museal analisados

Documento Orgaos Assunto

Carta de Santiago no Chile | ICOM Principios de base do

1972 Museu Integral

Declaragdo de Quebec | Atelié Internacional | Principios base de uma

1984 Ecomuseus/Nova Nova Museologia
Museologia

Declaracdo de Caracas | ICOM E UNESCO A missédo dos museus na

1992 América Latina hoje

Declaracdo de Salvador I Encontro Ibero-

2007 americano de museus

Declaragdo MINOM Rio | MINOM (Movimento | Defesa de uma Museologia

2013 Internacional para uma | de intencdo de mudanca
Nova Museologia) XV | social, politica e
Conferéncia Internacional | econémica

Carta de Petrépolis 2010 IBRAM Subsidios para a

construcdo de uma Politica
Nacional de Educacéo
Museal

Carta de Belém 2014 IBRAM Principio e parametros para
a criacdo e posterior
implementacdo da Politica
Nacional de Educacdo
Museal.

Carta de Porto Alegre 2017 | IBRAM Conclusdo do processo
consultivo de Construcéo
da Politica Nacional de
Educacdo Museal - PNEM
Politica  Nacional  de | MinC e IBRAM Portaria N° 422, de 30 de
Educagdo Museal 2017 novembro de 2017, que
dispde sobre a Politica
Nacional de Educacéo
Museal - PNEM e d& outras
providencias
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Assim como no subtopico anterior, adentrar nas especificidades de cada documento iria

demandar discussdes mais amplas, entdo, apresento uma rapida sintese de como a educagéo se

mostra em cada uma das Cartas analisadas:

Declaragéo de Santiago do Chile (1972): estabelece os parametros e bases do que ficou
conhecido como Museus Integrais, assim como a possibilidade de refletir sobre novas
formas de se pensar e fazer Museologia de acordo com a realidade da América Latina.
Com relacdo a educacdo apontam a problematica da educacdo permanente em museus,
assim como a necessidade de que as comunidades compreendam suas problematicas
acerca de cultura e sociedade, sendo os museus ferramentas importantes para educéa-las
com relacdo a aspectos socioculturais, para que haja formagdo de consciéncia e
engajamento. A Carta expde a importancia de questBes técnicas e cientificas,
entendendo os museus como agentes de educacdo que devem agir dentro e fora dos
muros das instituicdes museolodgicas, a conscientiza¢do sobre 0s museus deve integrar
politicas nacionais de ensino e serem difundidas nas escolas, assim como, o incentivo
ao ato de colecionar e expor, nas escolas e sociedade em geral.

Declaracdo de Quebec (1984): estabelece as bases da Nova Museologia, reforca as
no¢bes do documento anterior e compreende que a educacdo faz parte do fazer
museoldgico.

Declaracdo de Caracas (1992): estabelece a missao dos museus na América Latina no
periodo, reforca a importancia da tomada de consciéncia, revela crises na educagdo nos
paises latinos pelo fato da utilizagdo de modelos estranhos a realidade de suas
populacdes. O fator comunicacional dos museus € mais evidenciado que o educacional,
sendo a educacdo um instrumento que possibilita desenvolvimento de inteligéncia,
consciéncia critica e cognitiva, assim como, a necessidade de linguagens abertas,
democréticas e participativas no intuito de favorecer a conservacao e salvaguarda dos
patrimonios musealizados.

Declaragéo de Salvador (2007): decorrente do | encontro Ibero-Americano de Museus,
podemos perceber que ha um diferencial no compromisso com a educagédo, pois nos
atenta para a democratizacdo em favor da dignidade humana, pensando 0s museus como
importantes para o desenvolvimento de a¢fes educativas e formativas, também aponta
0s museus como lugar de praticas sociais que devem favorecer os direitos humanos e a
dignidade humana, indicando a importancia da diversidade étnica e a percepgéo critica

e reflexiva da realidade social. Entendendo os processos museoldgicos como forma de
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exercitar a leitura do mundo e através de interpretagdes transformar realidades, sendo a
ampliacdo da capacidade educacional dos museus uma estratégia para transformar
realidades sociais, recomendando também que haja politicas publicas para implementar
aspetos de comunicacdo, educacdo, preservacdo e investigacdo nos museus ibero-
americanos.

Declaragdo MINOM Rio (2013): documento em favor do movimento internacional de
uma Nova Museologia, que compreende violéncias contra agentes de memdria, visando
romper hierarquias, enaltecendo novos protagonistas. A educagao nesse documento nao
se mostra de forma evidente, mas seus aspectos sim, como a necessidade de procura por
estratégias libertarias, a importancia do didlogo com a temporalidade, valorizacdo de
estudos voltados a memdria de forma respeitosa e libertadora, compreendendo também
0S museus como instituicGes educativas e culturais e a importancia pedagogica e poética

dos museus comunitarios.

Cartas voltadas para a construcéo da Politica Nacional de Educacéo Museal (PNEM):

Carta de Petropolis (2010): estabelece os subsidios para a constru¢do de uma PNEM,
demonstra que ha necessidade de fundamentar promoc¢des de acdes educacionais que
apresentem preocupacdo com a diversidade cultural e a democracia, ressalta que na
Politica Nacional de Museu, na parte voltada a educacéo, diz que as instituicdes devem
propiciar acOes educativas que fomentem o respeito a diversidade e a participacao
comunitaria. Com relacdo ao Plano Museoldgico demonstra que estes documentos
devem garantir o desenvolvimento de programa educacionais. Na parte sobre missdo
educacional dos museus, nos fala que as missdes devem partir das proprias instituicdes
museoldgicas, mas que tém de compreender que a educacdo é importante para suas
diretrizes, assim como no préprio processo museologico, interpretando, também, os
acervos como ferramentas fundamentais para a construcdo de acdes educativas,
fortalecendo que deve ocorrer estimulos a projetos politico-pedagdgicos nos museus,
ressaltando a importancia de praticas de estudos de publicos e avaliagdes.

Carta de Belém (2014): estabelece os principios e parametros para a criacdo e posterior
aplicacdo da PNEM, em sintese 0s principios nos mostram que: a educagao museal tem
que ser compreendida como funcdo dos museus perante a legislacdo; o entendimento da
educacdo museal como processo composto por teoria, pratica e planejamento; que cada
instituicdo deve ter setor educativo de qualidade e multidisciplinar; que as instituicbes

precisam ter e/ou atualizar suas politicas educacionais em conformidade com o plano
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museoldgico; e que devem assegurar a no¢do dos museus como espagos de educagdo
que se comuniquem e integrem com os demais setores do museu.

e Carta de Porto Alegre (2017): que trata da aprovacdo das diretrizes propostas nos
documentos anteriores, assim como a consulta pablica acerca da PNEM.

e Politica Nacional de Educacdo Museal (2017): Portaria N° 422, de 30 de Novembro de
2017 se consolida a PNEM, que apresenta e reforca as mesmas compreensdes dos
documentos anteriores. Como adi¢Ges posso apresentar a necessidade de reconhecer as
atribuicOes de educadores de museus em programas educativos e culturais, valorizacéo
desses profissionais, a necessidade de construcdo de cursos em nivel superior em
educacdo museal, promover a colaboracdo entre todos 0s setores dos museus para que

haja cumprimento de suas fungdes sociais e pedagdgicas.

Na anélise das Cartas destacadas podemos perceber alguns pontos interessantes para a reflexao
proposta nessa pesquisa. Primeiramente, nas declaracbes em que a UNESCO se mostra presente
(ICOM 1972, 1984 e 1999) conseguimos ver certas semelhancas com o caso das Cartas
patrimoniais ja apresentadas, com relacdo a conscientizacdo e valorizacdo acerca dos
patrimonios, sendo a educacdo uma forma de preservar os bens patrimoniais, a educa¢do como
parte de processos de comunicacgdo e a importancia da interacdo entre museus e escolas. Porém,
podemos identificar que ha preocupagdes com as comunidades, com o fator humano, o que
pode ser considerado como positivo, entendendo que o fazer museoldgico se pauta na relacdo
humano/patrimdnio musealizado. Fatores estes que séo reforcados nos documentos seguintes
(IPHAN 2007; MINOM 2013), onde vemos a democracia, diversidade e dignidade humana,
assim como, os direitos humanos, de forma presente, porem a educacdo, ou funcao educativa
dos museus apareca de modo timido, os pressupostos freirianos se encontram de forma

evidente, nos fazendo entender que ha educacao nas recomendagdes propostas.

Com relacdo as cartas que regem a construcdo da PNEM, alguns fatores curiosos também se
encontram presentes, como a propria compreensao do que seria educacdo museal, inclusive sua
propria nomenclatura. No documento de 2010, ndo ¢ utilizado o termo “educacdo museal” no
corpo da Carta, mas sim “ac¢des educativas”, o que se mostra um tanto estranho, pois o termo ¢é
apresentado na premissa da reunido e era utilizado em campo nacional desde 2001, fator que
Magaly Cabral (2019) demonstra quando indica que uma das primeiras pessoas a utilizar essa
denominacdo foi Mario Chagas em 2001. Mas 0 que & mais interessante é que essa situacdo
define exatamente o que a PNEM compreende como educacdo museal, que seria a préatica de

acOes educativas que partem de instituicbes museologicas, 0 que nos leva a uma reflexdo
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interessante. Até o presente momento a compreensdo de educacdo museal pensada nesta
pesquisa, com base nas definicbes e pensamentos outrora evidenciados, € de que a educagdo
museal trata de praticas de cunho educativo e pedagdgico que surgem no seio do universo
museal, ou seja, acdes educativas dentro e fora dos muros, exposic¢des, construcdo de discursos
e narrativas, mediacOes culturais entre outras propostas pedagogicas, pois € isso que a teoria da
Museologia nos leva a entender, inclusive o préprio Caderno da PNEM (2018) pode levar a
essa compreensdo em sua construcdo historica sobre educacdo museal e em seu glossario. Mas
segundo a PNEM ac0es educativas sdo apontadas como educacdo museal de forma clara, ou
seja, praticas educacionais oriundas de programas educativos. O termo sé se estabelece de
forma clara na carta de 2014 e permanece até o documento final.

Outro elemento que nos faz voltar as reflexdes sobre educacdo museal é com relacdo a
profissionais da éarea, pois, como vimos ndo necessariamente had associacdo de pessoas
museologas como educadoras e educadores de museus, ndo se faz aparente a mencao dessa
pratica como uma possivel atribuicdo desses e dessas profissionais, mas sim a necessidade de
formacéo de profissionais educadores e educadoras de museus e da consolida¢do do campo de
educacdo museal. Mesmo que na Lei N° 7.287, de dezembro de 1984 que dispde sobre a
regulamentacdo da profissao de pessoas Muse6logas, mais especificamente no Artigo 3°, sobre
as atribuicdes dos profissionais musedlogos e museodlogas, em seu inciso Il, podemos ver o

seguinte:

planejar, organizar, administrar, dirigir e supervisionar os museus, as exposi¢oes de
carater educativo e cultural, os servicos educativos e atividades culturais dos museus
e de instituicOes afins. (Brasil 1984)

Outro ponto curioso é a necessidade de um corpo multidisciplinar nos setores educativos para
que haja possibilidade de integracdo entre todos os setores, funcdo que poderiamos facilmente
associar a formacao de musedlogas e muse6logos, mas ao invés de incrementar 0s cursos ja
existentes com disciplinas voltadas para a pedagogia, educacdo museal e patrimonial,
demostram a demanda de criar algo novo, que até o presente momento caminha em passos
lentos, sdo poucos 0s cursos superiores em territdrio nacional da area da educacdo museal, 0s
quais ndo sao suficientes para suprir a demanda dos museus nacionais, estaduais e municipais.
Outra questdo € o fato de que ha a necessidade de consolida¢ao do campo, mas percebemos que
0 que se tem sobre esse campo ainda é algo relativo, quase espectral, incorpéreo, cuja
dificuldade em estabelecer e compreender suas bases e parametros é tdo pouco palpavel que

podemos perceber na organizagdo proposta no topico anterior, sendo gque sua autonomia ainda
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ndo pode ser entendida como algo que pode ser concreto devido a dependéncia que ha do campo
tedrico da propria Museologia.

Esses elementos exibidos ndo surgiram com o intuito de criticar ou invalidar as propostas desses
documentos de suma importancia para o campo dos museus, pelo contrario, todos o0s
documentos apresentados sdo marcos historicos para o fazer, pensar e educar sobre museus. No
entanto, acredito que valha a pena clarear fatores que nos causam curiosidade e estranhamento
para que haja motivacdes e inquietacdes em torno do assunto e nos possibilite fortalecer o que
compreendemos como educag¢do museal para que tenhamos o devido afinco em nos debrucar
sobre a teméatica. Como afirmado incialmente ainda ha algumas questdes a serem pensadas
como a relagdo UNESCO/museus/educacdo e museus/direitos humanos, percebemos que
chegamos mais proximo dessas tematicas nesta secdo, o0 que s6 incrementa a no¢édo de que ha

complexidades nessas relagcdes que devem ser exploradas.
2.2.3. UNESCO, Museus e sua func¢éo educativa

A relacdo entre museus e UNESCO é um tanto complexa, por conta disso a organizacdo deste
subtopico sera diferenciada dos anteriores. Algumas cartas especificas que partem da UNESCO
foram selecionadas, porém, algumas foram de dificil acesso. Por conta disso procurei textos
que contemplam e discutem esses documentos, assim como, as mengdes a museus e educacgédo
nas Cartas anteriores também serdo levadas em consideracdo nessa analise. Os documentos e
eventos selecionados sdo: Seminario Regional da Unesco Sobre a Funcdo Educativa dos
Museus (1958); a Constituicdo da UNESCO (2002); e a Recomendacdo Sobre a Protecdo e a
Promocao dos Museus e Colecdes, de sua Diversidade e de sua Funcdo na Sociedade (UNESCO
2015). Além desses, serdo citados outros semindarios sobre a funcdo educativa dos museus
regionais e internacionais que ocorreram nos anos 1950 e a Recomendacdo de Paris de 1960

sobre a acessibilidade em museus.

Antes de introduzir-se nas reflexdes acerca dessa situacdo, devo lembrar a importancia da
UNESCO em nivel mundial, que desde os anos 1940 se voltam para a educagdo, ciéncias,
cultura e comunicacdo. Sua luta contra o analfabetismo no mundo e acessibilidade ao
conhecimento cientifico e tecnologico séo de grande importancia para o cenario mundial (Leite
2016). Entretanto, quando aprofundamos na relagdo entre patriménio, musealizados ou néo, e
a educacdo as coisas se mostram um tanto complicadas. A complicacgéo se revela primeiramente
na compreensdo de como funciona essa fungéo nos museus, ndo podemos perder de vista que,

por mais que a organizacdo seja de nivel mundial, a predominancia de sua estrutura, ao longo
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do tempo, demonstra caracteristicas eurocentradas. N&o € a toa que suas conferéncias gerais,
em grande parte, séo realizadas em Paris, fato que ndo deveria ser significativo, mas em
comparagdo com eventos que ocorrem na América Latina, a participacdo de profissionais de
diferentes regioes do globo ¢ menor, os seja, a “vizinhanga” acaba por constituir boa parte dos
presentes, um exemplo em que podemos compreender isso é no apresentado por Mario Chagas
(2019) ao falar sobre o evento em 1958, indicando para o fator colonialista em considerarem o
evento no Brasil como regional, enquanto, o0 que anos antes, acorrido nos Estados Unidos foi

declarado como internacional.

Entdo, as experiéncias educacionais em museus se baseiam fortemente no que ocorre em
museus europeus, e isso se mostra evidente no grau de importancia dada a relagdo entre museus
e escolas. A situacdo dos museus como complementar as escolas é muito presente nos eventos
dos anos de 1950, entretanto, mesmo no seminario que aconteceu em solo brasileiro as
discussdes acerca da educacdo em museus também eram préximas disso. A no¢do dos museus
como instituicdes extra escolares e as instituicbes como potencializadores da educacao formal
também, sendo 0s museus uma ferramenta para esse proposito, a0 menos durante 0s anos de
1948 a 1968 essa é uma compreensao que conseguimos ter desse cenério (Rangel 2019). O que
percebemos através da leitura da realidade de instituicGes europeias e anglo-saxas, como nos
trabalhos de Eilean Hooper-Greenhill nos museus britanicos (2007), como algo comum, no
entanto quando entramos na realidade da Ameérica Latina e do Brasil, as relacdes se mostram
um tanto diferentes. Na Declaracdo de Caracas (1999) podemos perceber que ha crise na
educacdo basica por conta da aplicacdo de sistemas estranhos a realidade da regido, ou seja,
recai no que Frantz Fanon (1979) aponta no emprego de meios alheios a situacdo para resolver
questdes problematicas que acabam gerando mais problemas (Feld 2021). A situacao no Brasil
também é distinta da europeia, como uma pessoa oriunda do sistema de educacdo publica, posso
apontar que a relacdo das escolas com 0s museus nao é algo comum, muito pelo contréario, o
distanciamento é muito frequente, nas pesquisas realizadas por mim no ano de 2019, a
organizacdo das escolas em visitas a museus se mostrou como algo praticamente inexistente,
resultando em pouco tempo para usufruir das experiéncias e responsaveis por grupos escolares
tendo que se adaptar de forma réapida e ndo convencional para que houvesse algum tipo de
aproveitamento da experiéncia (Oliveira 2019). Entdo, devemos ndo nos apegar na noc¢ao das
instituicbes museoldégicas como complementar as escolas, mas como uma forma de
compreender a realidade e o senso critico a parte. Esse apontamento da UNESCO em reforcar

esses ideais tambem e compartilhado por Maria Lopes (1991), mostrando que houve influéncia
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do escolanovismo nessa relagdo de subordinagdo dos museus, sendo para ela a funcdo
educacional do museu algo que deve ser considerado a parte por consta de suas caracteristicas
singulares de valorizar o patriménio e a cultura. Nas Cartas patrimoniais em territorio nacional
podemos ver que deveria haver modos de reforcar meios de se relacionar com o patrimdnio no
ensino basico, mas essa ndo é a realidade vivida por boa parte da populacdo brasileira, e essa
realidade, por questBes politicas, se mostra cada vez mais distante.

Apds os seminarios nos anos de 1950, a UNESCO voltou a discutir questdes sobre museus em
1960 que regem a Recomendacao de 1960, sua temética sobre os Meios Mais Efetivos de Tornar
0s Museus Acessiveis a Todos, que também afirmava as instituicdes museoldgicas como
ferramentas importantes na valorizacao dos direitos humanos (Stornino et. al 2016). No entanto,
mesmo que participasse em outras ocasides sobre as praticas de museus, como na mesa redonda
de Santiago do Chile de 1972, Declaracdo de Quebec de 1984 e na Declaragdo de Caracas de
1999. A organizacdo ficou mais de 50 anos sem se voltar particularmente para pensar de forma
exclusiva sobre museus. Fato que foi lembrado em eventos do IBRAM e em 2010 as lacunas
percebidas por profissionais da area se tornou uma preocupacdo gque 0S movimentou para
questionar a UNESCO em relacéo a esse fato, sendo entdo com auxilio do programa Ibermuseus
e do Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM), criadas e discutidas em
conjuntos com a UNESCO propostas de recomendacdes acerca da funcéo social dos museus,
uma jornada que comecgou em 2011 e foi até 2013, que apds varios elementos burocraticos no
seio do 6rgao mundial, em 2015 é apresentado o documento “Recomendagdes Sobre a Protegédo
e a Promocao dos Museus e Colecdes, de sua Diversidade e de sua Fung@o Social”(Stornino et.
al 2016).

O documento em questdo mostra incialmente a importancia de se pensar em politicas publicas
para o setor de museus, elementos que sdo de interesse do 6rgao pelo fato das instituicdes
museologicas partilharem caracteristicas proximas as propostas pela UNESCO em suas
missdes, que estdo em sua Constituicdo, sendo esta presente no primeiro paragrafo do Artigo I,

que trata sobre seus propasitos e funcdes:

O proposito da Organizagao € contribuir para a paz e para a seguranca, promovendo
colaboracdo entre as nacdes através da educagdo, da ciéncia e da cultura, para
fortalecer o respeito universal pela justica, pelo estado de direito, e pelos direitos
humanos e liberdades fundamentais, que s&o afirmados para os povos do mundo pela
Carta das Nac¢6es Unidas, sem distin¢do de raca, sexo, idioma ou religido. (UNESCO
2002:2)

A educacdo se mostra bastante presente no documento, pois, compreendem 0S museus como

meios para transmissao cultural, didlogo intercultural, aprendizado, discusséo e capacitacéo,
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assim como, ferramentas para conscientizacdo publica sobre valores e responsabilidades.
Sendo, entdo, os museus espacos de educacdo formal, informal e continuada. Outro fator
importante de se apontar é a compreensdo da educacdo como uma das func¢des primordiais das
instituicbes museologicas, ao lado da preservacdo, pesquisa € comunicacdo. Nesse momento
em que evidenciam a educacdo podemos perceber reforcos as nogdes de complementariedade
as escolas e o reforgo a conscientizagdo visando a prote¢do dos objetos.

Com elementos desses documentos analisados, podemos perceber alguns fatores recorrentes,
alguns ja se mostraram presente anteriormente em outras secdes e discussdes. No entanto, nessa
parte especifica voltada a relacdo UNESCO/Museus, vale reforcar algumas questdes e refletir
acerca de outras. Mas antes de entrar nas problematicas 6bvias dessa situacéo, ndo seria justo
passar para criticas sem indicar a importancia e relevancia da organizacdo em cenario mundial,
principalmente no quesito educacao, pois, foram e séo grandes seus esfor¢os para acabar com
o0 analfabetismo no mundo, inclusive auxiliando de forma direta paises pobres e sob tensdes
gue ndo tinham condicBes de investir e produzir politicas educativas eficazes, apoiando de
perto, também, professores e escolas para fortalecer a educacdo no mundo, suas lutas para
promover a acessibilidade e promocao as areas cientificas, tecnoldgicas e culturais sdo dignas
de reconhecimento (Leite 2016). Além de suas recomendacdes e declara¢bes acerca do campo
patrimonial terem auxiliado muitas nagcdes nas construcdes e manutencdo de préaticas que
visassem a protecdo e valorizacdo de bens patrimonializados, inclusive no Brasil (Hora e Porto
2021), que por mais que tenham aspectos que podemos considerar probleméticos devido a
diversidade social, cultual e econémica em territério nacional, temos ainda vastas colecfes e
acervos sobre a historia e cultura da nacdo que ontem e hoje possibilitaram multiplas reflexdes,
assim como interesses em preservar e promover patriménios culturais, inclusive as préprias

reflexdes e sugestdes aqui trabalhadas.

Mas o que podemos perceber levando em consideracdo o ultimo texto apresentado é que ha
ecos das recomendacbes e declaragfes anteriores, como a nog¢do dos museus cOmo
complementares a escolas que se repetem, sem muita énfase, mas presente, vemos isso quando
apresenta as formas de educacdo nos museus, o formal, informal e continuada, o ndo-formal,
gue considero mais interessante para o contexto de museus aparece em algum momento, mas
ndo nas defini¢des apresentadas, pode ser por uma questao de traducdo. O aspecto “educagédo
continuada” € outro fator estranho no texto, poderia ser entendida como algo proximo ao nao
formal, mas ao mesmo tempo ndo €, pelo elemento de continuidade pode nos levar a pensar em

uma situacdo de subordinagdo, ou seja, complementar. Como ja me detive nesse aspecto



77

anteriormente, seguirei para outro caminho ja trilhado, a questdo da protecdo dos objetos ser
um dos pontos mais relevantes na descricdo da educacdo como uma fungdo primaria dos
museus, fator curioso, pois 0 documento se volta para a importancia da diversidade, aspectos
sociais, didlogos e dignidade humana, e como vimos na compreensdo de educacdo em que
baseio as propostas nesse trabalho, como Freire (1996, 1987), hooks (2013), Freire, Gadotti e
Guimarées (1995), assim como nos conceitos de educagdo museal e patrimonial apresentados,
e nas proprias nogdes aqui utilizadas, esses elementos destacados se encontram
majoritariamente presentes nessas defini¢bes, entdo por que ndo estdo na definicdo da funcéo
educativa dos museus nesse documento? Nas partes voltadas a preservagdo e comunicagédo
podemos perceber esses aspectos, mas na educacao percebemos como uma sintese das fungdes
anteriores, com adesdo das escolas. Para melhor entender meus apontamentos apresento a

definicdo presente no paragrafo 12:

A educacdo ¢ outra fungéo priméria dos museus. Os museus atuam na educagao formal
e informal e na formag&o continuada, por meio do desenvolvimento e da transmisséo
do conhecimento, programas educacionais e pedagdgicos, em parceria com outras
instituicGes, especialmente escolas. Programas educacionais em museus contribuem
primariamente para educar diversos publicos acerca dos tépicos de suas cole¢des e
sobre vida civica, bem como ajudam a gerar consciéncia sobre a importancia de se
preservar o patrimdénio e impulsionam a criatividade. Os museus podem ainda
promover conhecimento e experiéncias que contribuem & compreensdo de temas
sociais relacionados. (UNESCO 2015:4)

Percebemos que a diferenca temporal entre os documentos foi grande, mas seus ecos ressoam,
0 interessante é que neste Ultimo houve participacado significativas de profissionais de museus
e pessoas museodlogas na construgdo da proposta, mas em conjunto com a UNESCO, ou seja,
seguindo os seus moldes de recomendacdes. Por mais que aponte os elementos anteriores como
problematicas, a criacdo do documento foi um marco mundial para os museus e deve ter sua
importancia reconhecida. A grande questdo que pode surgir durante toda a leitura dessa parte
que critica os documentos pode ser que por ser uma organizacdo mundial, os problemas nas
instituicGes no Brasil podem ndo ser condizentes com o resto do mundo, entdo, as sugestdes e
recomendacdes que partem da UNESCO devem ter teor geral e abrangente para que consiga
captar as diferentes realidades e auxiliar minimamente com a sua relevancia global.
Compreendo que, de fato, pode e deve haver essas consideragdes, entretanto, como
conseguimos ver ao longo do tépico, a importancia dos postulados da UNESCO é tao forte que
até em eventos e documentos nacionais ou regionais podemos perceber as caracteristicas dos
métodos propostos pelo 6rgdo, além disso, a realidade dos museus no Brasil ndo se mostra
distante de outros territorios que foram colonizados. Um ponto que observo e que a UNESCO

poderia auxiliar é, justamente, na relevancia que pode dar a questdes que sdo importantes e
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sensiveis em territorios que demonstrem situagdes complicadas no quesito sociocultural, pois,
0s paises da América Latina produzem com assiduidade trabalhos que podem ser entendidos
como manifestos sobre a situacdo dos museus em seus paises, mas as mudancgas ocorrem de
forma lenta, pelo fato da mudanca no modo de fazer e pensar museus poder levar a
complicagdes que muitas instituicdes entendem como desnecessarias, fazendo com que o
caminhar para alcangar utopias se torne mais lento e tortuoso. Com o poder da UNESCO, que
mesmo com recomendacg0es, sugestdes e propostas, que ndo sdo obrigatdrias, conseguiram
moldar todo um modo de pensar e agir com a cultura e os patriménios, penso nas possibilidades
que poderiam acontecer se outras realidades fossem pensadas, ouvidas e postas para 0 mundo.
Mas, enfim, essa € outra jornada deveras complicada, porém acredito que expressar essa

percepcao se faz necessaria.
2.2.4. Declaragdo Universal dos Direitos Humanos e museus

Para fechar esse topico sobre documentos de importancia para patrimonios culturais, museus e
como a educacgdo se mostra nestes, trago para reflexdo a Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos (1948). Como podemos ver em varios documentos anteriores, principalmente, os de
museus, 0s direitos humanos se mostram presentes por conta de seu carater humano, cultural,
social e politico que sdo de suma importancia para o fazer e pensar em museus. O documento
universal, o qual o Brasil foi signatario, estabelece direitos que todos os humanos devem gozar
para que haja harmonia, paz, democracia e liberdade na convivéncia social mundial e também
para reforcar que ndo ocorram novamente atos de extrema barbarie como outrora, e para que
grupos que sofreram com esses eventos passados possam ter reparacfes e sejam reafirmados
como iguais, promovendo a diversidade cultural, identitaria, de crencas entre outras, sendo a
educacdo sobre os direitos humanos e suas violagBes, uma pratica necessaria para que se
concretize o usufruto e reivindicacdo dos direitos. Mesmo que a Declaragdo ndo seja de carater
obrigatdrio, os Estados-membros se comprometeram a aplicar em seus territorios leis que visem
0 respeito aos direitos humanos, democracia e a paz. No entanto, ha inUmeras questdes que
foram e ainda sdo problematizadas com relacdo a esse documento, como seu carater
universalizante por exemplo, porem deixarei para adentrar nesta questao posteriormente. O que
vale ressaltar é que por mais que exista a Declaracdo e multiplas outras politicas publicas e leis

que se esforcam para que esses direitos sejam garantidos, ainda ocorrem suas violagdes.

A relativizagéo dos direitos humanos é um problema sério, por conta disso ha a necessidade de
construcdo de politicas publicas e programas de educacdo sobre os direitos humanos, como

aponta Frei Betto (1993) em seu texto para a Rede Brasileira de Educagdo em Direitos
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Humanos, apontando para a construcdo de programas educacionais com a finalidade de
qualificar agentes de educacdo e as pessoas sobre seus direitos, assim como, a separagao que
devem ter de percepcdes abstratas, metafisicas e religiosas com relacdo a dignidade humana,
para que os individuos possam, aléem de gozar de seus direitos, se organizar e atuar no cenario
politico, condigdo que mantem e fortalece o Estado democratico. Com isso também estabelece
metas aos programas educativos, sendo essas pautadas em: direitos a liberdade e direito a
solidariedade; reconhecer que aspectos estruturais brasileiros tendem a relativizar a
humanidade de determinados grupos sociais, que fortalecem a importancia do “ter mais” e ndo
do “ser mais”; compreender que muitas vezes a nocdo de liberdade se confunde com
privacidade, tracos do egoismo humano; que a educacao tem dever de humanizar, possibilitar
reflexdo critica, aquisicdo de saberes, acolhimento aos outros e sensibilidade; desconstruir
discurso consagrados de injusticas, desigualdades e discriminacdes, permitindo que haja
confronto com as diferentes realidades existentes; que a educacao deve ser dialdgica, que haja
uma pedagogia da indignacao e ndo de conformismo; e que os direitos humanos ndo devem ser
categorizados como temas especificos, mas sdo parte de todas as disciplinas e devem estar em
todas as partes e vivencias, assim como, devem ser de conhecimento publico as noc¢des dos
direitos humanos, e de outros documentos de importancia para 0 mesmo, e da histdria recente
(Betto 1993). Outro documento importante de se ressaltar € o Plano Nacional de Educacéo em
Direitos Humanos (Brasil 2007), que se trata de uma politica publica que visa assegurar a
democracia, cidadania e justica social para construir uma cultura dos direitos humanos, que
também reconhece que ndo ha utilizacdo total dos direitos humanos na realidade brasileira,
herancas da situacdo do Brasil dos anos 1960 e 1970, periodo marcado pela ditadura militar.
Apontando que a educacdo em direitos humanos deve ser sistematica e multidimensional e deve
estar presente nas varias formas de educacdo, como a educacao basica, ensinos superiores, nao-
formal entre outras. Na parte ndo formal, que se mostra interessante para esta reflexao, estdo
presentes alguns elementos interessantes, como: sua importancia para a emancipacdo e
autonomia; no estimulo a reflex&o acerca de condigGes de vida, processos historicos e o papel
que desempenham; que haja incentivos a mobiliza¢Oes e organizagdes de processos em defesa
dos direitos humanos e propostas de sua promocao, protecdo e reparagdo; sua importancia como
ferramenta de leituras criticas sobre realidades; e seu didlogo com as educacdes formais e

informais.

Com a apresentacgdo das sinteses desses documentos de importancia nacional para a promogéo

e educagdo dos direitos humanos, vemos de forma clara as relagdes que podemos fazer com
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instituicdes museoldgicas, desde suas fungdes sociais até suas praticas de educagdo museal, que
por sua vez, também utilizam muitos dos elementos da compreenséo de educacgéo utilizada neste
trabalho. Mas a relagdo museus/DH séo presentes desde o contexto do pds-guerra, que também
é proximo a DUHD e a criacdo da UNESCO e do ICOM segundo aponta Marilia Bonas (2019)

que nos revela esse vinculo indissociavel, que reforca na afirmacéo:

Todos os museus sdo museus de direitos humanos, na medida em que s&o lugares onde
0 homem encontra a si mesmo e a humanidade por meio de objetos, vetores materiais
ou nao. Estes lugares privilegiados devotados a sociedade e ao que ela produz, sob os
mais diversos arranjos, tratam necessariamente de direitos: o direito a memdria, a
identidade em toda sua poténcia e diversidade, a dignidade, a educacéo, ao trabalho,
a moradia, a liberdade, ao direito a migragdo, ao lazer. (Bonas 2019:49)

Elementos que também foram de grande importancia, contando com a Declaracdo de Santigo
do Chile, que reforcaram a necessidade de dessacralizar os museus e fortalecer sua utilizacao
como instrumento de luta (Idem). O direito a memdria é outro ponto interessante, ja que 0s
museus tém um papel relevante nos campos sociais, culturais e politicos, como nos mostra Amy
Sodaro (2019) ao falar sobre a emergéncia dos museus memoriais, que tém como funcdo educar
sobre violéncias passadas. As discussdes sobre memoria e os direitos humanos se
desenvolveram de forma paralela, o reconhecimento de vitimas e violagcdes a dignidade
humana, por suas memaérias, acabou se tornando uma forma entendida como assertiva para que
haja reivindicacdo de suas histdrias e memorias. Fortalece que as memdrias possibilitem a
compreensdo dos direitos humanos, mas ao mesmo tempo também podem alimentar violacdes
a dignidade humana. Por mais que a memdria possa ser associada a democracia, seria
ingenuidade se basear na nocao de que todas as pessoas e nagdes aprenderam com Seus erros
do passado e que grupos considerados minoritarios tem participacdo democratica na construgédo
de discursos de memdria. Vale ressaltar também a compreensdo dos museus como instrumentos
de reparacéo, trabalhada por Felipe Hoffman (2019), que aponta que de fato houve na segunda
metade do século XX a emergéncia de museus voltados a traumas e aos direitos humanos, como
forma de busca de engajamento e transformacao social e cultural, compreendendo a memoria
como instancia de resisténcia. Porém, mesmo que existam muitos museus voltados aos direitos
humanos, ha problemas no entendimento das narrativas como interpretagdes de eventos
ocorridos, pois as exposi¢cdes sdo discursos institucionalizados, que também sdo pautados na
construcdo de relacionamento amistoso com as instituicdes financiadoras, levando ao
guestionamento se estdo aptos a debater sobre o tema de forma inclusiva, ja que muitos museus
sdo sustentados pelo Estado, que em muitos casos, viola direitos que deveria assegurar. Fator

que podemos entender ao passar pelo apontamento de que ha contradi¢des na luta pelo direito
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da memodria, de acordo com os pensamentos de Paulo Endo (2019), afirmando que o direito a
memoria ndo se pauta nos direitos de lembrar, mas sim de falar sobre o que lembram, sem que
haja coacdo e perseguicdo. Dizendo que 0 Brasil se classifica em um estado de “Quase-
memoria”, o qual tem politicas de memaria, mas ha oposi¢des na propria institucionalizagdo da
memoria, por conta dessa situagdo é constante a negacdo da memoria e silenciamentos, assim
como, casos de movimentagdes antidemocréaticas no pais, que ndo ocorre por ingenuidade e
ignorancia, mas por conta de vantagens, pois, a violéncia institucionalizada, desde a ditadura
militar, reforcou esses privilégios. Questdes que se mostram presentes no texto de Ana Passo,
Bruno Puccinelli e Waldemir Rosa (2019), que versa sobre narrativas hegemdénicas como
narrativas excludentes, que apontam para a construcdo histérica e estrutural da branquitude,
masculinidade e cis-heteronormatividade em territorio nacional presentes em narrativas
hegeménicas, proporcionando a promoc¢do da no¢do de realidade Unica pautada nessas
caracteristicas, nos levando a questionar se os direitos humanos sdo para todas as pessoas ou
apenas uma ‘“carta de privilégios”. Elementos que podem reforgar essa nog¢do sd0 0S
apresentados por Jean Batista e Tony Boita (2017), quando nos revelam que na propria
Museologia e nos museus houve histdrico de exclusao de pessoas LGBTQIA+, que violam seus
direitos a memoria. A &rea ndo questiona com frequéncia sobre as violéncias que sofrem e seus
direitos a vida cultural, e isso fica claro quando revelam casos de censura e afastamentos de
pessoas e profissionais que tentaram promover exposi¢cfes com temética LGBTQIA+ por

haverem criticas da sociedade.

Felipe Hoffman (2019) também mostra que sdo poucas as instituicdes voltadas para educar
sobre repressdo, resisténcia e direitos humanos em territorio brasileiro. Mesmo o0s que se
propdem a fazer isso, ainda pode nos levar a questionar sobre invisibilizacdes e silenciamentos,
que apresentam realidades que n&o sdo condizente com a situacéo brasileira, alguns desses casos
foram destacados anteriormente, por conta de conflitos e debates acerca da intencdo da
instituicdo, como o caso do Memorial da Resisténcia em Sao Paulo, mas também ¢é interessante
trazer para a reflexdo as observacGes de Lucilia Abrahdo e Souza et al. (2019) que estudaram o
discurso de uma exposicgdo realizada no Museu do Amanh& no Rio de Janeiro sobre os direitos
humanos. Feita em comemoracdo aos 70 anos da DUDH e ocorreu ap0s 0 assassinato da

vereadora Marielle Franco®, mulher negra, socidloga e defensora dos direitos humanos. Os

13«0 atentado politico que vitimou a vereadora do PSOL Marielle Franco e seu motorista Anderson Gomes talvez
seja a mais terrivel expressdo dessa pretensa guerra que vivemos no Brasil, que promete seguranga, mas traz em
seu ventre mais morte, arbitrariedades e autoritarismo. Marielle foi executada, na noite do dia 14 de Margo de
2018, com quatro tiros. As investigagdes até hoje ndo foram capazes de identificar quem matou ou quem mandou
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seus questionamentos comegcam pela problematizagdo da instituicdo em n&o evidenciar 0s
elementos historicos sobre a escraviddo que ocorreram onde estd localizado, no Porto
Maravilha, e continuam refletido sobre partes da exposi¢do que foram ilustrados por criancas
de escolas publicas da regido. Se tratavam de estandartes com dizeres e imagens que
demostravam suas percepcdes acerca dos 30 artigos presente na DUDH, levando as pessoas
pesquisadoras a pensar se o que foi exposto de fato era a realidade dos sujeitos-criangas ou
partiram das escolas, j& que elas foram impactadas pelo processo de homogeneizacdo do
territério para a construcdo do museu, aparentando uma imposicdo de falsa igualdade, com
dizeres que ndo sdo condizentes com as violagdes perpetradas pelo Estado contra suas familias
(Abrahdo e Souza et al. 2019).

Nesse momento acredito que ja fica evidente porque a proposta dessa pesquisa é pensar
educacdo museal sobre violéncias e ndo sobre direitos humanos. Mas para reforcar, ainda é
necessario expor mais algumas situacdes em referéncia a propria construgdo da DUDH. As
questdes sdo em relacdo as criticas que foram e ainda sdo feitas sobre como ocorreu o processo
de consolidacdo da Declaragcdo. Os primeiros elementos surgem pela relacdo curiosa entre os
direitos humanos e a Antropologia trabalhada por Mark Goodale (2009), pois muitos afirmam
que houve procura a Associacdo Americana de Antropologia (AAA) para o auxilio na
construcdo do documento, mas a UNESCO nega essa afirmacdo por conta de multiplas criticas
a seu carater universal. Os alunos de Franz Boas, na época, ndo compreendiam como haveria
eficacia desse documento sendo que ndo compreende o relativismo cultural das diferentes
nacOes, e também por conta do texto Statement of human rights de 1947, trabalho oficialmente
registrado, que contestava a universalidade do documento, porém esse manifesto foi duramente
criticado, por pessoas da prépria area, o que potencializou o escarnio de Antropélogos da época
e ressaltavam o posicionamento contrario, por conta de pensadores que trabalharam em favor
dos nazistas. Até 40 anos depois do texto as pessoas antrop6logas nao se voltaram a criticar a
DUDH. No entanto, ainda houve criticas a sua universalidade posteriormente. Para apontar as
problematizagdes, trago o trabalho de Elisabete Maniglia (2013) que se propds a pensar sobre
0 universalismo e o relativismo nos direitos humanos, apresentando aspectos dos
posicionamentos divergentes e suas sequelas, sendo a resisténcia pelo relativismo cultural algo
que podemos entender por conta de questdes sociais, culturais, religiosas e politicas que se

diferenciam entre os diversos territdrios, ndo serem levadas em consideracao, que os possibilita

maté-la. Ao que tudo indica, Marielle foi executada como forma de silencié-la e de parar sua luta, em defesa dos
direitos dos moradores de favela, mulheres, negros e negras, LGBTS, ou seja, da classe trabalhadora tdo explorada
e violentada.” (Rocha 2018: 278)
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entender os postulados do documento como propdsitos e ndo como direitos, uma visdo que é
vista como viavel quando se inclui a compreensdo do sistema politico, econémico e cultural
vigentes nas diferentes nacGes e que deve haver uma procura pelo coletivismo e ndo pelo
individualismo. Enquanto, a visao universalista é pautada na busca de mecanismos ao invés de
fundamentacGes, sendo a universalidade entendida como pressuposto, algo que se deve almejar.
Porém ambas tém imperfeicdes. A primeira possibilita que haja violagdes a direitos e a nogdo
de humanidade e a segunda apresenta uma imposicdo de pressupostos baseados na realidade
ocidental (Maniglia 2013). Apresentando uma critica através do ponto vista decolonial,
Fernanda Bragato (2013) expde problematicas dominantes na fundamentacdo tedrica da
DUDH, por conta de quest@es histérico-geograficas e antropolégica-filoséficas, se projetou um
discurso hegemdnico pautado no ideal moderno-ocidental de civilidade, fator que a levou ao
guestionamento se sua construcdo ocorreu na no¢do de neutralidade ou como projeto de
invisibilizacdo e opressdo humana. A visdo ocidental é predominante, assim como, a
compreensdo dos direitos como naturais por conta da racionalidade humana, mas aponta que
talvez ndo houve a intencdo de conceder dignidade humana e sim garantir liberdade aqueles
qgue podem exerce-la. A historiografia oficial da Declaracdo é condizente com um territorio
pequeno, no caso o0 ocidente, nos levando a entender que para a humanidade poder gozar de
seus direitos deve primeiro alcancar a Europa, ocorrendo a negacdo da diversidade
sociocultural. Outro elemento interessante em sua critica € a negacdo do passado violento
perpetrado pelo préprio ocidente (Bragato 2013), pois varios séculos de massacres, guerras e
escravizacdo aconteceram na colonizagdo europeia, mas s6 ap0s ocorrerem grandes guerras em
seu continente, europeu contra europeu, € que se mostrou necessaria a elaboracdo de um
documento que colocaria fim a barbérie. A autora ainda refor¢a que mesmo o fato de terem
ocorrido mudancas significantes ao redor do mundo com relacdo a manutencao da democracia
e da paz, devem-se persistir as criticar a DUDH, pelo fato do ocidente seguir dominante dos
direitos humanos, enquanto outros territérios persistem em ignora-los ou relativiza-los

impactando em violacGes (Idem).

Ao fim deste topico podemos perceber que os direitos humanos, museus e educacao tém uma
relacdo forte e que cada uma pode auxiliar na promogédo da outra. As metas e objetivos de
educacéo sobre direitos humanos, tanto a de Frei Betto (1993) quanto ao Plano Nacional de
Educagdo Sobre Direitos Humanos (Brasil 2007), formalizam os ideais pedagdgicos de
interesse para essa pesquisa, mesmo que Freire seja pouco citado, reflexdes de sua pedagogia

do oprimido ressoam nos textos, 0 que ndo deveria ser surpresa, pois o didlogo, percepgéo
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critica da realidade e respeito a diversidade sdo questdes por ele trabalhadas, assim como seus
seguidores. Aspectos que promovem igualdade e liberdade dos individuos, da forma em que
podemos entender que a DUDH tem como propdsito. Entretanto, a relativizacdo de quem pode
usufruir dos direitos humanos € algo apontado nos textos citados, realidade que néo se alterou.
Afirmo isso por conta da situacdo que ocorreu no Brasil no periodo em que este texto estava
sendo redigido, que no caso € a contestacdo dos resultados das elei¢des para presidente, evento
que ocorreu através de método democratico, seguindo inclusive o que é posto no artigo 21 da
DUDH

1. Todo ser humano tem o direito de tomar parte no governo de seu pais diretamente
ou por intermédio de representantes livremente escolhidos.

2. Todo ser humano tem igual direito de acesso ao servigo publico do seu pais.

3. A vontade do povo sera a base da autoridade do governo; esta vontade sera
expressa em eleicdes periddicas e legitimas, por sufrdgio universal, por voto secreto
ou processo equivalente que assegure a liberdade de voto. (UNESCO 1998: 05)

Entretanto, na situacdo relatada vemos a existéncia de pessoas que utilizam de seus privilégios
que também sdo concedidos pelos direitos humanos, mas quando o pensamento de ameaca a
essa condicdo se mostra, ha relativizacdo de quem pode exercer seus direitos e quem ndo pode.
Por conta disso e de outros elementos anteriormente destacados, voltar o pensamento para
educar em museus sobre direitos humanos, comunicar ou expor sobre 0 assunto € uma questao
valida, no entanto, pelo seu carater amplo, que por vezes pode até ser difuso, as interpretacdes
podem ir além da intencdo dos discursos, o que nao deveria ser problema. Porém, a reafirmacéo
de valores e crencas, assim como, a no¢do de identidade Unica (Sen 2016) e uma histdria Gnica
(Passo, Puccinelli e Rosa 2019) seriam elementos socialmente problematicos. Até quando
passamos sobre o direito a memoria, sendo este conceito frequentemente utilizado como
resposta a solucdes contra violéncia e opressées em e nos museus, pode ser relativizado, pois,
as pessoas privilegiadas os contestam, buscam sua censura (Batista e Boita 2017) ou nem ao
menos tém interesse sobre outras vozes que deliberadamente ndo reconhecem como humana
(Endo 2019). Além de pensarmos na amplitude dos direitos humanos, que podem ser
compreendidos em maltiplos aspectos socioculturais, as vezes ha distanciamento da valorizagdo
a diversidade e dignidade humana. Observo na violéncia algo concreto que € experienciado por
todas as pessoas, de formas desiguais, e visto em todas as formas de midias constantemente,
suas consequéncias sdo perceptiveis de modo objetivo e a possibilidade de refletir criticamente
sobre elas pode ter impacto real na sociedade, mas devo ressaltar que falar sobre violéncia
também é falar sobre direitos humanos, uma esta associada a outra mesmo que para muitos isso

ndo seja perceptivel. Entdo, partir de reflexdes sobre violéncias contra grupos que
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constantemente sofrem violagOes aos seus direitos como pessoas humanas, se torna o ponto de
largada para promover o questionamento se seus direitos estdo, ou nédo, sendo respeitados e se
suas vozes, e de seus semelhantes, estdo sendo ouvidas ou silenciadas, para que possam se
entender diferentes realidades e/ou resistir e lutar contra sistemas opressores garantido de fato

seus direitos humanos.

2.3. Museus e Amazé6nia: panorama dos museus, suas especificidades e os porqués de

educar sobre violéncias nos museus da Amazonia

Neste momento devo nos introduzir nos porqués de pensar educacdo museal sobre violéncia
nos museus da regido amazonica. Inicio entdo demonstrando alguns aspectos historicos,
culturais e cientificos que demostraram para o Brasil e 0 mundo a relevancia da regido para
pesquisas académicas em torno das ciéncias naturais, Arqueologia e Antropologia. Sua rica
fauna e flora, distinta por conta da situagdo climatica do territdrio, culturas e vestigios materiais
de etnias indigenas do passado, assim como, as etnias ainda existentes, 0s processos culturais
que possibilitaram a existéncia de praticas, tradicdes e costumes na regido, sao elementos que
atrairam e atraem muitos pesquisadores e pesquisadoras e a materialidade dessas praticas e 0s
produtos das investigacOes necessitavam de espacos para que fossem preservados, comunicados
e valorizados, tanto para o campo académico quanto para a populacdo, sendo entdo as

instituicbes museoldgicas, em grande parte, lugares para essas acdes por exceléncia.

Algo que para além do campo tedrico, podemos ver na construgdo do panorama sobre 0s museus
existentes na regido. Para isso utilizo dados do site museusbr.com, uma das maiores bases de
informacBes sobre os museus brasileiros, que disponibiliza dados em planilhas sobre
instituicdes existentes em territorio nacional. Para a analise que se seguira selecionei apenas
instituicdes localizadas na regido Norte do Pais, que totalizam 158 espacos cadastrados, devo
apontar que o0 numero exato de museus pode ser superior a este, pois, ha possibilidades de
instituicGes de pequeno porte ou em ambientes virtuais ainda ndo estarem no banco de dados
da plataforma. E também, por mais que o formulario gerado apresente varios topicos de
interesse para as reflexdes propostas, muitos espagos ndo apresentam todas as informacgées. No
entanto, os dados reunidos podem nos dar uma boa dimenséo da situagdo dos museus e como

suas especificidades se mostram evidentes.

Para finalizar esse topico entro de forma mais profunda na resposta ao questionamento inicial,
para isso discorro sobre como multiplas formas de violéncia se mostram e mostraram presente

na Amazdnia e como a cultura material nos museus refletem a realidade da regido frente a
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violéncias, nos levando a fortalecer que é possivel educar sobre violéncias étnico-raciais e de

género.
2.3.1. Especificidade amazonica, 0S museus e Seus acervos

Construir a histéria dos museus na Amazénia ndo se mostrou uma tarefa facil. Quando nos
voltamos a investigar sobre poucas informacgdes surgem. Entretanto, algo que fica evidente é
que um dos museus que nos faz entender a importancia de instituicdes museoldgicas na regiao
e sua especificidade é a histdria do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG). Na realidade,
acredito que ndo seria leviano afirmar que o ponto de partida do universo museal na Amazonia
tem sua base no, incialmente chamado, Museu Paraense, um dos primeiros museus em territorio
brasileiro tendo sua criacdo e inauguracdo na segunda metade do século XIX, a primeira em
1866 e a segunda em 1887, ainda no periodo imperial do Brasil, sendo entdo um museu da
provincia do Grao-Para que compreendia grande parte da porcao norte do territério brasileiro.
Tendo seu projeto construido pela associacdo filomatica liderada por Domingos Ferreira Penna
(1818 - 1888), a justificativa de sua criagdo tem como base um possivel avango na economia
regional com a exposicao de produtos naturais da regido e manter os patrimonios naturais e de
cultura material descobertos no territério amazonico em ‘“casa”, pois, muito pesquisadores
estrangeiros se aventuravam na regido por conta da sua fauna e flora e, principalmente, dos

artefatos arqueoldgicos (Sanjad 2005).

A descoberta de cultura material de povos que viveram na regido ha milhares de anos despertou
interesse cientifico nacional e internacional, pelo fato de ser uma pista para compreender as
origens das populacdes amerindias, fator de grande interesse do Museu Nacional que acabou
construindo uma relagdo com o Museu Paraense e com Ferreira Penna que se tornou complexa
e prejudicial, por conta de atitudes do, entdo diretor do Museu Nacional, Ladislau Neto, a
importancia destes artefatos e sua posse se tornou uma ambicdo (Sanjad 2011), sendo entéo
muito disputados. Aprofundar nos pormenores dessa situacao ndo se mostra necessario nesta
dissertagdo, Nelson Sanjad (ver 2005, 2011) desdobra essas questdes em seus trabalhos. O que
podemos apontar de relevante nesse periodo € a importancia do patriménio arqueoldgico
amazonico, ja que a regido sempre foi rica em cultura material de povos do passado, ndo é a toa
gue nas analises dos museus da regido os que apresentam tematica voltada para a Antropologia
e Arqueologia ficaram em terceiro lugar (Figura 7), isso sem contar as instituicfes que se
apresentaram com tematica distinta, mas tém colec¢des etnograficas e arqueologicas. Outro fator
importante que também ¢é trabalhado por Sanjad é a observacdo da mudanca politica no Pais,

no caso a passagem do império para a republica, que passou a ter postura de reconhecimento e
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investimentos em areas cientificas, possibilitando a manutencdo e ampliacdo de institui¢oes ja
existentes, como foi o caso do Museu Paraense que ao fim do império passou por maltiplas
dificuldades, inclusive fechamento por certo periodo. Com a republica houve construcao de
novos espacos, mas também o encerramento de alguns outros que tinham profundas conexdes
com a Corte como foi 0 caso do Museu Botanico do Amazonas que existiu por apenas 7 anos,
de 1983 a 1890 (Sanjad 2005). Mas voltando a questdo de acervo arqueoldgico e etnografico,
também € interessante salientar o evento da grande Exposicdo Antropoldgica de 1882, que o
correu no Museu Nacional, o que fez com que o diretor ndo poupasse esforcos para que seus
pesquisadores, ou melhor, naturalistas-viajantes, como Ferreira Penna, explorassem a regido
amazonica para conseguir artefatos que iriam compor a exposi¢do. Sua obsessdo na composi¢do
dessa experiéncia se via na tentativa de demostrar a importancia da instituicdo para o cenario
internacional, e como o evolucionismo darwiniano estava no auge das discussdes académicas,

a Antropologia e Arqueologia se tornaram temas efervescentes (Sanjad 2011).

O papel da cultura material na construcdo da identidade brasileira é outro ponto interessante de
se evidenciar, a descoberta dos artefatos marajoara foi decisiva para se forjar uma origem do
povo brasileiro, como seriam os vikings para 0s escandinavos e 0s gregos para a nogao de
civilizacdo no ocidente, sendo 0s vestigios e as iconografias dessa cultura marcados em varias
partes da nacdo como simbolos de um passado glorioso (Sanjad 2011; Linhares 2015), nos
evidenciando como a regido amazonica e seus patriménios tiveram e ainda tem participacdo
significativa no cenario nacional e internacional. Veremos que essa historia continua. Havia
aspectos da construgcdo nacionalista desde o império, mas no periodo da republica e a quebra
com a corte portuguesa fez com que a romantizacdo da nacao brasileira fosse intensificada e
durante o século XX as explora¢cdes de cunho arqueolégico na Amazonia se mostraram mais
recorrentes, principalmente, por parte do Museu Nacional. Denise Gomes (2020) ao construir
a histdria da Arqueologia na Amazobnia através das acOes praticadas pelo Museu Nacional
revela importantes figuras que partiram desses museus para a Amazodnia no intuito de
compreender as complexidades dos povos originarios na regido, além de citar as contribui¢es
de Ferreira Pena e Barbosa Rodrigues ainda no periodo imperial que tiveram investigagdes nas
regides do Marajo, Monte Alegre, Santarém, regides do Amap4, Tapajés, entre outras. Tambem
cita a Comissdo Rondon, liderada Candido Mariano da Silva Rondon por volta dos anos de
1900, com o objetivo de explorar regides de dificil acesso na Amazénia para expandir as linhas
telegraficas até as fronteiras do pais, o que possibilitou que muitos elementos fossem

descobertos, que foram de grande interesse para o Museu Nacional e possibilitaram que
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pesquisadores adentrassem nas areas e desenvolvessem escavacgdes e estudos arqueoldgicos.
Outra figura importante foi Heloisa Alberto Torres, que demonstrava grande interesse nas
descobertas no Marajo que a possibilitaram tecer criticas a trabalhos anteriores de carater
colonialistas, evidencia também a presenca de Betty Meggers e Clifford Evans, as primeiras
pessoas arqueblogas de fato a pesquisarem na regido e estabelecerem teorias sobre as
organizacOes sociais e politicas de povos pré-coloniais, considerando vestigios de suas aces
antropicas e modificacbes das paisagens relacionando com o clima da regido (Gomes 2020).
Adentrar de forma mais profunda nas investigacdes arqueoldgicas e as teorias, assim como, as
diferentes culturas identificadas no passado da regido seria uma jornada longa, por conta disso
ndo irei me ater de forma profunda nessa seara. No entanto, se faz necesséria a sintese

apresentada para demonstrar a importancia da regido para as ciéncias e museus.

Introduzir-se nas origens de cada museu que foi erigido no territdrio estudado também é algo
dificultoso, pois, sdo mais de 158 instituicbes, muitas nem ao menos tém informacoes
suficientes para tal tarefa. Mas, algo interessante de observar seria a relacdo das pessoas com
essa materialidade abundante na regido, que se mostra complexa, assim como, 0s impactos que
as investigacdes tiveram, ou ndo, nas comunidades ao redor das pesquisas. Como por exemplo,
através dessa jornada historica sobre arqueologia na Amazénia vimos o quao importante foi a
regido do Maraj6 para a compreensdo de sociedades pré-coloniais, o material encontrado reside
em multiplas instituicbes nacionais e internacionais (Gomes 2020). Porém, nas proprias
localidades ha escassez desses materiais, auséncia de instituicbes de educacdo sobre o
patrimonio cultural ou sua valorizacdo, como evidencia Eliane Costa (2020) ao relatar sobre
presenca/auséncia de museus no Marajo, relatando sobre o caso do espaco museal na cidade de
Portel e a Casa de Cultura de Breves, espagos que passam por situacdo de descaso, mesmo
sendo localidades onde as pessoas tém constante contato com fragmentos do passado e inclusive
suas colecBes prdprias. Mas em nivel mais amplo, em toda a histéria da relacdo
museus/arqueologia amazodnica ndo tiveram suas memorias ou lagos com 0s antigos povos
reconhecidas pelas instituicdes que abrigam a cultura material encontrada na regido. Enquanto
0 Museu do Marajo em Cachoeira do Arari foi uma das poucas instituicbes que conseguiu
sobreviver, principalmente, por conta da sua base comunitaria, e mesmo assim, ao procuramos
informacdes em seu site € preocupante perceber que levaram tudo e sé restaram os “cacos”,
como podemos ver nesse trecho presente na segdo “atividades culturais” no topico “ceramica”

no site do Museu:
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Falando do Maraj6 a gente logo pensa na famosa ceramica arqueoldgica, foi nela que
0 Museu do Marajé encontrou a sua maior motivagdo. Infelizmente, o0 museu nasceu
quando os maiores tesouros ja tinham sido saqueados e contrabandeados.

Para 0 museu sobrou, além de um acervo de notavel importancia, sobretudo o que
podemos definir como arqueologia menor, a arqueologia dos fragmentos, ndo menos
desprezivel cientificamente. Durante muitos anos catamos estas pegas, que
representam um tesouro que durante muitos séculos os bufalos pisotearam e os
homens chutaram. (Museu do Marajé 2003 s/p)

A relagdo entre humanos e materialidade na regido amazonica também é de interessante
reflexdo, a forma como as coisas “arqueologicas” estdo interligadas com a vida das
comunidades ao redor, ou em cima, dos sitios, nos demostram construcbes de memorias e
historias distintas do que museus e o campo cientifico, por muito tempo, entenderam como
nogdo de patrimonio. Como nos demonstra Marcia Bezerra (2013, 2017) em suas pesquisas
com comunidades locais na Amazo6nia e 0s usos da materialidade do passado no presente,
relacBes que sao contrarias as no¢des preservacionistas acerca do patriménio arqueoldgico, mas
que fazem e sempre fizeram parte das comunidades, proporcionando diferentes epistemologias
da cultura material. As pessoas estdo construindo seus patrimonios de maneira distinta de
discursos institucionalizados sobre o patriménio cultural nos fazendo voltar a “humildade das
coisas” pensada por Miller (2013), quando nos atentamos que os “artefatos”, na vida dessas
pessoas se tornam memoriabilia (Bezerra 2017) e fazem parte de suas vivéncias e histérias de
vida. Elemento que também percebemos semelhantes nos trabalhos de Mariana Cabral (2014a,
2014b) com coletivos indigenas e, de certa forma, com comunidades caboclas estudadas por
Denise Gomes (2011), que por sinal também indica elementos interessantes que nos remetem
ao passado das investigacOes arqueoldgicas na Amazoénia, isso em decorréncia de sua rejeicdo
inicial por parte da comunidade estudada, pois, pensou-se que algo danoso seria perpetrado pela
equipe e também por conta do ndo reconhecimento de um passado indigena na regido, mesmo
gue a autora aponte tanto para as evidéncias materiais e praticas socioculturais proximas aos

indigenas, o passado que a comunidade defendia era voltado para imigracao no século XIX.

Ha outro aspecto da cultura material que se mostra constantemente presente na vida das pessoas
amazonicas, e ndo s6 das comunidades préximas aos sitios, na realidade me refiro a aspetos
dela, isso se da através da identidade visual. Como exposto anteriormente os achados
arqueoldgicos foram utilizados na construcdo nacionalista das origens do povo brasileiro
(Sanjad 2011; Linhares 2015; Barreto 2020), ndo € a toa que encontramos com facilidade
reproducdes da iconografia arqueoldgica marajoara em produtos comercializados em feiras, nas

artes, em tatuagens e em espacos publicos diversos, isso em grande parte do territorio brasileiro,
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mas na Amazonia a frequéncia é maior. Fato que pode ser compreendido como forma de
apropriacdo da comunidade do seu patriménio cultural, mas também como aspectos que podem
dificultar a comunicacéo das pesquisas arqueologicas como evidencia Cristiana Barreto (2013)
ao reportar que as praticas de artesdos, por conta de apelo estético, reproduzem artes que nao
sdo condizentes com as intencbes dos povos de origem, fazendo-os optar por “melhorias” as
obras impactando em uma dindmica em que os colonizados tomam posturas de colonizador,
fazendo com que a nocao acerca do patriménio arqueoldgico se remeta as reproducdes nem
sempre fiéis, havendo negacdo da historicidade em prol de atrativos mais proximos dos
ocidentais. Por mais que em trabalhos posteriores a autora ndo apresente de forma enfatica a
critica a apropriacdo da visualidade da cultura material pré-colonial (ver Barreto 2020), alguns
pontos ressaltados na citacdo anterior podem nos possibilitar a refletir se a dificuldade em
associar a arqueologia amazodnica ao artesanato popular, ndo seria por conta do processo de
investigacao arqueoldgica que afastou os patriménios culturais de seus povos, impactando do
acumulo de materialidade dentro de instituicdes museoldgicas e de salvaguarda (Cabral, Pereira
e Bezerra 2018), potencializando que relacBes outras fossem estabelecidas com as coisas,
distanciando-se do passado pré-colonial e o estabelecimento de diferentes formas de
apropriacdo ocorreu por conta disso. E 0s museus que detém toda essa memoria e as
interpretacdes do passado ndo deveriam ser as entidades que possibilitassem que a dissociacdo

ndo se manifestasse da forma que observamos?

Esses questionamentos sdo condizentes com um ponto que € central nessa reflexdo que é a
educacdo. Nas escolas publicas na regido amaz6nica, por mais que haja matérias, ou havia,
sobre “estudos amazonicos”, como uma pessoa que Viveu essa realidade noto que o que foi
aprendido ndo se mostrou suficiente para compreender a complexidade da histéria amazonica.
Por muito tempo, eu acreditei que a ceramica marajoara era oriunda do distrito de Icoaraci, em
Belém do Par4, por conta da producdo artesanal da localidade que é reconhecida por residentes
do municipio e regido metropolitana. Somente ao entrar no ensino superior compreendi que
havia mais do que isso. Entdo, a Arqueologia esta fortemente presente na vida das pessoas € em
museus do territorio, mas a maioria desconhece isso, sendo entdo de grande importancia
pensarmos na educacao museal da Amazonia para que haja formas de compreensao sobre o que
0s préprios museus apresentam, por parte de comunidades periféricas. Com isso em mente,
partiremos para 0s apontamentos sobre como se encontra a situagdo dos museus amazonicos da

regido norte.

2.3.2. Panorama dos museus
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Para essa andlise, como relatado na introducdo deste topico, selecionei 0s museus da regido
Norte do Pais por ser o territorio predominante da Amazonia legal, entdo, os estados de Mato
Grosso e Maranhdo, que compdem a amazonica brasileira, ndo estardo presente nos dados
expostos, mesmo tendo consciéncia de que as informacgdes expostas apresentardo carater
parcial, acredito que sejam o suficiente para que possamos entender as especificidades das
instituicbes amazonicas. Os dados foram retirados da plataforma Museusbr.com que nos
possibilita ter acesso a situacdo dos museus em territorio nacional, com informacdes
interessantes para se ter acesso, mesmo que uma parcela dos museus nao apresente todos 0s
campos do formulario construidos pela plataforma. Por conta disso e outros elementos, também
utilizo para a anélise apenas alguns dos campos que fornecem informacGes interessantes para a
reflexdo, sendo estes: Nome da instituicdo, Estado, Status do Museu, Esfera, Tipo de Esfera,

Ano de abertura, Tipo de museu, Tematica do museu e Setor Censitario.

Novamente devo reforcar que dados de 158 instituicbes foram separados para analise, sua
maioria € composta por museus, mas entre elas hd memoriais, centros de memoria, centros de
pesquisas, estudos e ciéncias, parques zoologicos, botanicos e de preservacao, museus-casa
entre outros pontos de memoria, pesquisa e preservacdo. Podemos ver que ha instituicdes que
podem ser problematizadas se s&o museus ou ndo, mas devemos levar em consideracdo sua
funcdo museoldgica, acervo, salvaguarda, pesquisa e educacdo. A situacdo da quantidade de

museus por Estados se configura dessa forma:

Figura 1: Nimero de museus por Estado
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Fonte: Autor com dados da plataforma Museusbr.com
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Podemos observar que a maioria das instituicdes de carater museoldgico se encontra no Estado
do Parg, seguida pelo Amazonas e a menor em Roraima. Com relacdo a seus status, se estao

abertos, fechados ou em implementacéo temos a seguinte situacéo:

Figura 2: Status dos museus da regido Norte
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Fonte: Autor a partir de dados disponiveis na plataforma Museusbr.com

Vemos que a grande maioria esta aberta e em funcionamento, tendo poucos em estagio de
implantacdo. Porém alguns sdo de visitagdo limitada, permitida apenas com agendamento
prévio, essa caracteristica se mostrou comum com o tipo de esfera em que a instituicdo de

categoriza, e esses sdo 0S espacos privados, que se demostram dessa forma:

Figura 3: Quantidade de museus por tipo de esfera (publica ou privada)
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Fonte: Autor a partir de dados disponiveis na plataforma Museusbr.com

A quantidade de instituicGes publicas se mostra maior com 112 espacos, na esfera privada temos
38 instituicdes e oito ndo identificaram. O tipo de esfera também € interessante de se revelar,

temos entdo a seguinte organizagao:

Figura 4: Tipo de esfera
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Fonte: Autor a partir de dados disponiveis na plataforma Museusbr.com

As instituicdes de carater estadual lideram com 64 espacos, seguida pelas municipais com 26 e

federal com 22, sendo que 30 instituicGes ndo apresentam essas informacoes.

Com relacdo aos anos de abertura temos a seguinte organizacao:
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Figura 5: Situacdo dos anos de abertura
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Fonte: Autor a partir de dados disponiveis na plataforma Museusbr.com

Com relacdo ao ano de abertura podemos perceber que entre os anos 2000 e 2020 a quantidade
de museus inaugurados é maior, com mais de 70 instituicdes, enquanto entre 1980 e 2000 foram
aproximadamente 57; e 15 ndo informaram. Podemos entender essa situacdo por conta do
desenvolvimento dos estudos dos museus e da Museologia, assim como, a consolidacdo de
politicas publicas para a protecdo e salvaguarda do patriménio no Brasil por volta dos anos de
1970. Enquanto, a partir dos anos 2000, tivemos a Politica Nacional de Museus, a criagdo do
IBRAM e o reforgo a centros e espacos de cultura no Brasil, contando também com a expansao
do campo da Museologia, a criacdo de novos cursos e conferéncias, reunides e documentos que
fortalecem o pensar e fazer museoldgico, assim como novas formas de entender e fazer museus,
COmMO 0S ecomuseu e museus comunitarios. Sendo, entdo, o proximo grafico o que nos

demonstra os tipos de museus na regido:
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Figura 6: Tipos de museus na regido Norte
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Fonte: Autor a partir de dados disponiveis na plataforma Museusbr.com

O tipo de museus considerado tradicional/classico é significativamente maior que os demais,
fato interessante, pois séo intuicdes que constituem acervo de forma considerada tradicional,
ou seja, tem sua base no colecionismo para preservar, e também, as que constroem narrativas
mais proximas ao que consideramos hegemonicas. Vale salientar que 48 instituicbes nédo
apresentaram essas informag6es. Nos voltaremos agora para as tematicas apontadas pelos

Mmuseus:

Figura 7: Tematicas dos museus

MEIOS DE COMUNICACAO E TRANSPORTE
HISTORIA
EDUCACAO, ESPORTE E LAZER

DEFESA E SEGURANGA PUBLICA

CIENCIAS EXATAS, DA TERRA, BIOLOGICAS E DA
SAUDE

ARTES, ARQUITETURA E LINGUISTICA

ANTROPOLOGIA E ARQUEOLOGIA




96

Fonte: Autor a partir de dados disponiveis na plataforma Museusbr.com

A maioria é composta por museus de historia, iSso se mostra em decorréncia de muitas
instituicGes municipais e estaduais se voltarem para comunicar sobre suas histdrias ou pessoas
consideradas importantes para suas comunidades. De ciéncias exatas, da terra, bioldgicas e da
salde, em segundo lugar, nos demonstra a importancia cientifica e natural da regido amazonica,
fato que como salientado anteriormente, atraiu e atrai multiplos pesquisadores para a regiao,
assim como, as preocupacdes em preservar patrimdnios naturais. Em seguida temos
Antropologia e Arqueologia pelos fatores socioculturais da regido tanto da diversidade étnica,
cultural, producdes materiais historicas e acdo humana nas paisagens e natureza amazonica,
mas também devo reforcar que a tematica apresentada ndo representa o todo das colecdes e
acervos das instituices, assim como a falta de informacgdes. Ao considerar esses aspectos,
procurando individualmente informagdes sobre cada museu, podemos acrescentar mais de 8
instituicdes que também abordam tematicas sobra Arqueologia e Antropologia, como 0 MPEG,
0 Museu do Marajo e o Parque Estadual de Monte Alegre, por exemplo, 47 instituicbes ndo
identificaram suas tematicas. Por fim, também ¢ interessante demonstrar o setor censitario se
0S museus Se encontram em &reas urbanas ou rurais, com relacdo a isso temos o seguinte

resultado:

Figura 8: Setor censitario (urbano ou rural)
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Fonte: Autor a partir de dados disponiveis na plataforma Museusbr.com

A maioria expressiva se encontra em areas urbanas, o que nos levaria a pensar se os localizados

em espacos rurais seriam ecomuseu/museus de territorio, pois 0s nimeros parecem proximos.
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Entretanto, essa ndo é uma realidade que podemos apontar, primeiro porque a maioria dos rurais
nédo apresentam dados com relacdo ao tipo de museus e, segundo, mesmo com as poucas que
indicam seu tipo, ha predominancia de parque estaduais e museus tradicionais/classicos, ou

seja, a maior parte dos ecomuseus na Amazonia sdo em areas urbanas.

Com esses dados podemos entender os perfis dos museus na regido Norte amazobnica, sendo
esse: a maioria dos museus se encontram nos Estados do Para, Amazonas e Acre; grande parte
estd aberta, em funcionamento; sdo majoritariamente de esfera publica; sendo de maioria
estadual, municipal e federal; tiveram maior quantidade de aberturas entre 2020 e 1980; séo
majoritariamente museus tradicionais/classicos; de teméticas voltadas para Histdria, Ciéncias
naturais e Antropologia e Arqueologia; e localizados em ambientes urbanos. Com esses
elementos destacados, podemos partir entdo para a grande questdo que norteia essa pesquisa,

gue no caso seria, por qué educar sobre violéncia nos museus amazonicos?

2.3.3. Violéncia e Amazobnia: educacdo sobre violéncias étnico-raciais, de género e contra

sexualidades consideradas dissidentes

Quando nos voltamos a pensar sobre violéncias na Amazdnia pensamos quase que diretamente
para conflitos territoriais. Coisa que ndo seria leviana, pois, 0s casos de crimes violentos e
homicidios que ocorrem em ambiente rural costumam ter relevancia nacional e internacional
pelas maltiplas plataformas de midias, casos como os de Chico Mendes, Dorothy Stang e, mais
recentemente, o de Bruno Pereira e Dom Philips, sdo diretamente reconhecidos como
evidencias de praticas criminosas na regido amazonica (Wolff e Silva 2022). Por conta de seus
posicionamentos em favor dos direitos humanos e contra préaticas ilicitas de exploracdes de
terras, do meio ambiente e de populagdes indigenas, infelizmente, acabaram se tornando vitimas
de criminosos que baseiam suas riquezas através de exploracdes das terras amazonicas, sem
apresentar remorsos ou relativizacdo do que constitui a humanidade. Por conta de situacdes
politicamente historicas que deturparam a no¢do de desenvolvimento e progresso, inclusive no
campo juridico, esses criminosos ainda exercem constante influencia e perigos aqueles e
aquelas que procuram reivindicar seus direitos como humanos e pessoas amazoOnicas
(Rolemberg e Lacerda 2022), sendo os casos de violéncias perpetradas se mostrando aparentes
de forma polissémica, que ndo necessariamente sdo correspondentes a nogdo juridico-
administrativa de violéncia, o que possibilita que muitos desses criminosos saiam impunes
dessas situagGes ou tem seus julgamentos relativizados quanto ao impacto dos crimes
praticados. Segundo Igor Rolemberg e Paula Lacerda (2022), as formas de violéncia

contemporaneas contra liderangcas amazoénicas se apresentam de diferentes formas, como ja
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exposto, por conta disso se faz necessario compreender como elas se apresentam nestas
situacOes, sendo de mais valia nos voltarmos para conceitos émicos acerca da violéncia, como
as formas de deslegitimacdo dos discursos das liderancas, através de ténues ideologias de
desenvolvimento, apontando que seu valores sdo retrogrados, e também pela gramatica de
género, diminuindo a importancia das lideres femininas ou feminilizando os homens, sendo
préticas para langar davidas acerca de suas reivindicagdes, ou seja, questdes étnico-raciais e de

género sdo pertinentes nessas praticas de deslegitimacao.

Sabendo sobre essa situagcdo podemos nos voltar para pensar como essa realidade pode se
encaixar em ambientes museoldgicos. Tarefa que ndo seria penosa, pois, as praticas violentas
sdo contra os multiplos povos amazonicos, indigenas, caboclos, quilombolas, pessoas negras,
pardas, de classe social baixa, mulheres e pessoas LGBTQIA+ também, por ser questdo
relacionada a regido, instituicbes que se voltam para a natureza e culturas amazonicas tém o
dever de discutir esses elementos em seus espacos. Mas por conta do carater politico da
situacdo, que por vezes incentiva e auxilia as praticas criminais na Amazonia, as instituicbes
financiadas pelo Estado acabam se tornando reféns de discursos neutros para manter a relacdo

de neutralidade com os governos.

Entdo, mesmo reconhecendo que essa discussdo tem que estar nos museus, podemaos nos voltar
para outros aspectos de violéncias ainda na regido amazénica, que também estdo ligados a
situacdo evidenciada, mas abrange ndo s6 o ambiente rural, como o urbano também, que seria
a violéncia contra pessoas negras, pardas, indigenas, caboclos, quilombolas, mulheres,
comunidades LGBTQIA+ e outras categorias étnico-raciais, de género e sexualidades. A
afirmacdo de gue os casos se conectam se mostra por conta da especificidade da populacao
amaz0nica, tanto por conta da diversidade cultural quanto pela historia oficial da regido, que
favorece certos aspectos em detrimento de outros, fatos que os museus também apresentam

parcela de culpa.

Por conta dos elementos evidenciados antes e outros que virdo a aparecer, as violéncias tratadas
aqui se voltam para questdes étnico-raciais, de género e sexualidade. Esses aspectos, quando
nos voltamos a pensar a realidade regional, sdo distintos de outras producdes e reproducdes nos
campos académicos e de museus que valorizam discursos de vivencias nacionais, mas de outras
territorios, principalmente o eixo sul-sudeste (Fonseca, Souza e Costa 2021; Gontijo e Erick
2020). Pensando nos museus como espacos para pessoas e das pessoas, precisamos entender
primeiro que sao esses seres, tanto o0s histdricos quanto os presentes, para pensarmos entdo em

praticas que sejam condizentes com a realidade daqueles que deveriam compreender as
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institui¢cbes como seus patriménios. Exclui-los, silencia-los e os emudecer também s&o préticas

de violéncia contra seu proprio povo.

A primeira evidencia que destaco € a presenca negra na Amazonia, algo que foi, e ainda ¢,
ausente, ou pouco presente, na historia oficial construida sobre a Amazonia. O que se erigiu foi
um passado quase que totalmente indigena, para depois a ideia de uma populacdo miscigenada
entre europeus e indigenas (Conrado, Campelo e Ribeiro 2015; Fonseca, Souza e Costa 2021)
0 que, mesmo que haja a valorizacdo em discursos de memoria aos aspectos indigenas da
historia amazbnica, ndo pode ser entendido como algo positivo, sendo estas representacdes, por
muitas vezes, construidas de forma estereotipada e exdtica. Através do trabalho de Monica
Conrado, Marilu Campelo e Alan Ribeiro (2015), fica evidente que ser negro na regidao
amazonica ndo é o mesmo em todo territorio nacional. Mesmo que haja presenca de diversas
formas de expressdes da cultura afro no territdrio, a ideia de ser negro foi colonialmente
violenta, pois, a construgdo da imagem preconceituosa de pessoas que foram escravizadas, leva
parte da populacdo negra na Amazonia a rejeitar valores e culturas afro-brasileiras, inclusive
impactando na prépria negacdo do ser negro, o que os levam a procura de identidades
alternativas, para ndo serem identificados como tal. O mais interessante do trabalho das
pesquisadoras e pesquisador € como o termo “moreno/morena” ¢ utilizado no Para para que
haja distingdo entre o ser ou ndo ser negro, sendo uma ideia de identidade abrangente que
possibilita diminuir criticas a desigualdades, por uma procura homogeneizadora proxima ao
branco, ou até mesmo ao indigena, que valoriza questdes estéticas, como 0 corpo no caso das
morenas e a for¢ca nos morenos, nos mostrando que no contexto de sua pesquisa, entre jovens
alunos, morena/moreno é elogio e preta/preto insulto. J& nessa apresentacdo percebemos
problematicas na identificacdo e representacdo negra na histdria, mas quando nos voltamos ao
género feminino ha um silencio ensurdecedor. Podemos notar isso nos trabalhos de Raescla
Oliveira e Helenice Ricardo (2018) e de Joyce Fonseca, Leonardo Souza e Gilson Costa (2021),
as primeiras ao fazer analise sobre como livros didaticos regionais representam mulheres
negras, que se mostraram ausentes, assim como, diversos outros estereétipos da Amazonia e de
indigenas. No segundo, apontam para os limites do pensamento feminista negro na Amazonia,

por conta de ndo apresentarem as distingdes em realidades da territorialidade e regionalidade.

Com relagdo ao ser mulher na Amazonia temos outros pontos interessante e relevantes para
essa discussdo. Além dos pontos ja destacados, devemos observar que as formas de violéncias
perpetradas contra elas sdo multiplas, isso desde o processo colonial, que ainda se mostra

presente, principalmente nos interiores e areas rurais, assim como os seus significativos papéis
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em lutas e ativismos, visando sua protecao, de suas comunidades e de territorios (Beltrdo 2016a,
2016b; Beltrdo, Barata e Aleixo 2017; Fonseca, Souza e Costa 2021; Rolemberg e Lacerda
2022). As pesquisas de Jane Beltrdo (2016a, 2016b) com relacdo as violéncias contra mulheres
quilombolas e indigenas nos fazem entender as variadas formas que a violéncia se mostra, tanto
que para tal, precisamos ndo apenas nos atentar para defini¢cdes juridico-administrativas de
violéncia, mas para categorias émicas que exprimem, 0 que suas interlocutoras sobreviveram e
suas lutas, assim como, suas no¢oes de justica (Beltrdo, Barata e Aleixo 2017), por mais que 0
termo violéncia ndo se mostrasse com frequéncia nos relatos, massacre, maldade, machucar e
outras eram constantes. Mulheres que passaram por situacdes de violéncia e abuso desde
criangas, como 0 sequestro branco, quando pessoas familiares ou ndo, prometem estudo as
meninas para leva-las a outras casas, mas acabam passando por situacfes de abuso fisico e/ou
sexual (Beltrdo 2016a), nos revelando exercicios de poder coloniais ainda vigentes. Situacdes
que as levam a luta para que isso ndo acontega com suas criancgas e comunidade, demonstrando
variadas formas de agéncia para sua protecéo e dos seus, como contar suas historias, cuidar de
vitimas e pessoas enfermas, educar seus filhos e filhas, entre outras (Beltrdo, Barata e Aleixo
2017).

Quando nos voltamos a questdes sobre diversidade sexual na Amazdnia ha uma certa
dificuldade em encontrarmos elementos sobre as especificidades das pessoas LGBTQIA+.
Muito do que surge na literatura académica ressalta apenas a sexualidade e ndo outras
caracteristicas, como etnicidade e territorialidade. Ao averiguarmos sobre as violéncias que
essas comunidades sofrem, nos deparamos com a procura de seus direitos como seres humanos
e com dados, numeros e porcentagens, sobre como se configuram as violéncias contra essas
pessoas. Informacdes essas que sdo importantes e pertinentes, entretanto, outras caracteristicas
que configurem formas de violéncias distintas, ou categorias émicas, ndo encontramos com
facilidades. Tanto que a exemplificacdo que posso apresentar nesse quesito serdo menos
complexas que as categorias anteriores, e devo me voltar rapidamente aos dados mencionados.
Como por exemplo o fato de que o Brasil é lider em crimes contra minorias sexuais e as regides
Norte e Centro Oeste sdo as que mais apresentam casos de morte de pessoas LGBTQIA+
segundo dados do Grupo Gay da Bahia (CGB) (Formento et al. 2020). De acordo com Sergio
Ferreira Junior e Alda Costa (2016), em sua analise sobre narrativas midiaticas sobre violéncias
contra e perpetradas por pessoas LGBT em Belém do Para, apontam a existéncia de discursos
sensacionalistas em jornais impressos que naturalizam a desigualdade e banalizam a violéncia,

textos que partem da tragedia a banalidade e da seriedade dos crimes cometidos ao riso, por
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conta de representacOes promiscuas e jocosas das pessoas de sexualidade consideradas
dissidentes, além de desrespeitos com relacdo a identidade das pessoas LGBTS, principalmente,

trans, em seus discursos.

No entanto, se mostra de grande relevancia salientar que h& pessoas que se esforcam para
demonstrar que questdes sobre sexualidade na Amazdnia também so questdes étnico-raciais,
de género e territoriais. Noces que se devem contrapor até as proprias estruturas do fazer
académico que se voltam para aspectos outros e ndo sobre a sexualidade, como nos apontam
Fabiano Gontijo e Igor Erick (2015), que nos revelam que no proprio campo da Antropologia
ao se investigarem comunidades tradicionais e indigenas suas sexualidades dificilmente se
mostravam presentes, havendo reducdo as suas praticas e tradigdes, mas ndo sobre suas
identidades. Observagdao apontada também no “Manifesto Queer Caboclo” de Estévao
Fernandes e Fabiano Gontijo (2018) que clamam por um contraponto nas producdes académicas
ao inveés de integracionismo, pois ha a necessidade de pensar fora dos parametros das ciéncias
para compreender complexidades ainda ndo aprofundadas devido as limitacGes impostas do
fazer académico. Assim como as questdes da interioridade e ruralidade na discussdo sobre
diversidade sexual amazonica, outros pontos abordados pelos autores (Gontijo 2017; Gontijo e
Erick 2015, 2020), de que ha a necessidade de nos voltarmos para essas pessoas para entender
guem sdo, como sdo e as formas em que se deparam e entendem violéncias. Elementos que nédo
apenas devem se problematizar na academia, mas também nos museus, que sdo espacos de
memoria, de conhecimento, pesquisa e educacgdo. Se tratando de aspectos de sua propria regido,
suas preocupacdes devem se voltar a conhecer e reconhecer, caso ndo, iremos nos deparar com
frequéncia com auséncias, de representatividade, identidade e ressonancia, o que me faz voltar

a questionamento anterior, do porqué as pessoas nao entram nNOS Museus.

Seria leviano de minha parte dizer que a tematica LGBTQIA+ ndo esta dentro dos museus
amazonicos, pois ha. Isso ocorre em decorréncia de manifestacfes artisticas principalmente o
“artivismo'®”. Na regido amazonica h4 algumas tradigdes artisticas que sio importantes para a
comunidade LGBTQIA+, em Belém, posso destacar a Festa da Chiquita, que se iniciou como
um bloco de carnaval chamado “As Filhas de Chiquita” entre os anos de 1975 e 1976, e a partir

de 1978 deu-se inicio a festa que conhecemos hoje no periodo do Cirio de Nazaré (Oliveira e

14 Segundo Paulo Raposo (2015) “Artivismo é um neologismo conceptual ainda de instavel consensualidade quer
no campo das ciéncias sociais, quer no campo das artes. Apela a ligagdes, tdo classicas como prolixas e polémicas
entre arte e politica, e estimula os destinos potenciais da arte enquanto ato de resisténcia e subversdo. Pode ser
encontrado em intervengdes sociais e politicas, produzidas por pessoas ou coletivos, através de estratégias
poéticas e performativas” (p. 5)
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Pontes 2021), por conta de ser uma comemoragdo que contraria muitas tradi¢des religiosas e
conservadoras, seu carater profano ocasionou mudltiplos conflitos, inclusive tentativa de
desassociacdo ao Cirio (Fernandes e Seixas 2018). O Auto do Cirio também é outra tradicdo de
carater profano que retne pessoas LGBTQIA+ em praticas artisticas em periodo préximo, mas
ndo é totalmente voltado a tematica. Ha as manifestacbes das Drag-Themonias!® que
apresentam expressdes performéticas com referéncias a Amazonia, que visam a transgressao
das normatizagdes de género e o rompimento de paradigmas (Corral e Luz 2020). O Circuito
Bqueer, que se tratou de praticas do artivismo negro e LGBT, circuitos visuais amazonicos
politicamente engajados, que tem como figura importante o artivista Rafael Bqueer, artista
engajado com a causa e que teve varias de suas obras e performances presentes em edi¢des do
Arte Pard, nas quais desafia o sagrado, abracando o profano, e clichés acerca de sexualidades
(Fletcher 2020).

O que foi apresentado neste subtdpico ndo foi o suficiente para entendermos completamente as
situacOes de violéncias que ocorrem na regido Amazonica, mas essa ndo era sua proposta. A
discussdo serviu para evidenciar pontos que indicam a complexidade acerca do tema. Muita
coisa vem sendo feita e muitas outras precisam ser debatidas. Penso que se fez necessario expor
parte dessas questdes para demonstrar que sao multiplas as violéncias presentes, historicamente,
e, contemporaneamente, que podem e devem estar, ndo apenas na academia, mas também nos
museus. A situacdo da cultura material e Arqueologia na Amazénia sdo relacbes complexas e
interessantes que nos permitem entender formas de violéncias. A materialidade pode nos revelar
varios elementos silenciados ou emudecidos que precisam vir a tona, pois as coisas, com sua
humildade (Miller 2013) ndo gritam sobre suas redes de vida e interacdes (Ingold 2012), mas
elas tiveram e tem agéncia na vida das pessoas amazobnicas. Entdo, se faz uma préatica
interessante contra violéncias ouvir as coisas e as pessoas. Se procurarmos, podemos ouvir e
transmitir voz a cultura material, como demonstram Joseania Freitas e Lysie Oliveira (2020).
A questdo da territorialidade e interioridade sdo elementos importantes para a reflexao, ja que
percebemos que em Varias regides a relacdo com a materialidade pode ser distinta (Bezerra
2012, 2013, 2017) do que os museus podem entender com suas préaticas ainda eurocentradas.
Vemos que ha essa valorizagdo dos moldes tradicionais de museus nos dados evidenciados,

enquanto outras formas, que talvez fossem condizentes com as realidades amazoénicas, ainda

150 Coletivo Cultural Themdnias é tema da exposi¢do curricular “Themoénias: A arte Drag na Amazo6nia”
organizada por discentes do curso de Museologia da UFPA e aberta ao publico entre 16 de maio e 30 de junho de
2023. https://portal.ufpa.br/index.php/ultimas-noticias2/14393-faculdade-de-artes-visuais-recebe-exposicao-
curricular-sobre-arte-drag-na-amazonia
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sdo pouco empregadas. A divisdo entre urbano e rural é algo complicado também de se pensar,
regides interioranas urbanizadas ndo se mostraram presente no banco de dados utilizado. A
grande quantidade de museus de Arqueologia e Antropologia se mostrou interessante na
investigacdo, nos possibilitando entender que a tematica indigena se mostra forte em varios
espagos, enquanto a presenca negra, de populagdes etnicamente diferenciadas, Femina e de
sexualidades consideradas dissidentes, ndo se mostram nos dados levantados, mas conforme a
historia oficial da regido ndo seria errado apontar que sdo tematicas pouco presentes nos museus

amazonicos.

Percebemos também as diferentes formas de violéncias e de compreensdes de violéncias na
regido amazoénica, aspectos que se diferem, de certa forma, da nocdo juridico-administrativa e
de defini¢bes de 6rgdos de saude. Essas compreensdes, ou melhor categorias émicas, nos
revelam que estdo intrinsicamente ligadas com questdes acerca da territorialidade, etnicidade,
género e sexualidade, elementos que ndo devem ser pensados de forma desassociada,
principalmente, quando devemos procurar praticas inclusivas, contra-hegemonicas e
diversificadas, devemos falar, ouvir e educar sobre violéncias sem cometer atos de violéncia
contra a populagdo, se nos voltarmos completamente para os antiquados ou “tradicionais”
modos de se fazer e pensar museus, iremos apenas reproduzir violacOes a diferentes aspectos

do ser humano amazonida.
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3. AS COISAS E AS POSSIBILIDADES DE TRATAR SOBRE O TEMA DA
VIOLENCIA EM MUSEUS NA AMAZONIA

Até o momento vimos os diferentes aspectos das reflexdes propostas nesta pesquisa.
Adentramos, brevemente, na histéria dos museus e suas caracteristicas eurocéntricas e
colonialistas que cometeram e cometem vérias formas de violéncias contra diversos grupos
considerados minoritarios. Foram apresentadas as categorias de museus problematizadas, que
no caso, sao museus que podemos chamar de hegemdnicos. Além, da violéncia em museus
passamos por formas de violéncia na academia e nas ciéncias humanas e socias e as formas que
pensadores e pensadoras, da Arqueologia e Antropologia, vém se mobilizando e engajando
contra essas praticas hierarquizadas e estereotipadas. Depois passamos por reflexdes acerca da
cultura material e museus, pensando os patrimdnios musealizados e as dinamicas da
musealizagdo ao que tange na relacdo musealia/publico, apontando para formas de violéncias
cometidas contra as coisas nos museus. O primeiro capitulo se encerra com apontamento para
como se mostram, no presente, a violéncia em museus, museus que se dedicam a comunicar e
educar sobre violéncias e tematicas afins e possiveis respostas do publico a atos que violam
seus direitos como humanos nos museus, como a violéncia simbolica por exemplo, que pode
indicar o afastamento ou negacdo ao usufruto de espagos que na teoria as pertencem e

representam, podendo ser formas de resisténcia contra aquilo que os agride.

No segundo capitulo, adentramos de forma profunda na questdo da educacdo, apresentado suas
diferentes compreens@es e definindo que nocdo educacdo é utilizada nas discussdes aqui
trabalhadas, sendo esta a forma trabalhada por Paulo Freire e seus seguidores e colegas, ou seja,
uma a educacdo do oprimido e libertadora (Freire 1996, 1967), engajada (hooks 2013), da
pergunta (Freire e Faundez 1985), do didlogo e conflito (Gadotti, Freire e Guimardes 1995).
Partimos entéo para a educacdo museal, apresentando suas defini¢des e formas de compreende-
la e a educagdo patrimonial, para que percebéssemos suas aproximagOes e distancia¢fes. A
nogdo de educacdo museal que aplico segue no entendimento da pratica como um espectro, algo
que ainda ndo apresenta um corpo definido, mas que permeia, ou deveria, todo o fazer e pensar
museus e ndo apenas agdes educativas, devendo estar presente na musealizacdo, curadoria,
exposicdes, mediacles e as proprias agdes que partem de programas educativos em consonancia
com o plano museoldgico das instituicdes, sendo também, funcdo das pessoas educadoras de
museus estabelecer o didlogo ndo apenas com o0s visitantes, mas entre 0s varios setores do

museu. Seguindo, apresento andlises de Cartas patrimoniais e Cartas e documentos de
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importancia para as instituicbes museologicas, que chamo de Cartas de museus. Nessa se¢do
percebemos como se erigiu a nogdo de patrimonios da humanidade, sua salvaguarda e
preservacdo. Nos atentando para como a educacgdo se mostrava nesses documentos. O que se
constatou é que as praticas educativas se aproximam da comunica¢do, mas ndo tanto da
educacéo, sendo o distanciamento das pessoas e 0s patrimoénios a ideia geral de se preservar
esses importantes aspectos da historia humana através da valorizagdo e conscientizagdo. As
Cartas de museus ndo se distanciam tanto dessa nocdo, por mais que houve, ao decorrer do
tempo, uma busca por compreender melhor as funcbes sociais dos museus. A UNESCO
também demonstrou importante papel nessa discussdo, pois reforca compreensbes de
afastamento e uma relacao de subordinagdo dos museus as escolas. Como estamos falando sobre
violéncias, se mostrou crucial entender como os direitos humanos se mostram presente nos
museus, por conta disso houve analise da DUDH que nos faz entender que ha complexidades
quando tal temética € exposta em museus, assim como, as distintas formas de compreendé-la,
através de criticas ao carater homogéneo e ocidental de sua construcdo, me levando a apontar
0s porgués de pensarmos em educacdo museal sobre violéncias e ndo sobre direitos humanos.
Ao fim do segundo capitulo adentro em outro ponto de grande importancia para a reflexdo
proposta, que no caso se trata da apresentacdo das especificidades dos museus na Amazonia e
das violéncias cometidas no territério amaz6nico. Passamos por uma rapida introspec¢do na
historica dos museus na Amazonia, onde percebemos a importancia da Arqueologia na regido
gue teve e tem grande relevancia, ndo apenas nas instituicdes regionais, mas também em outras
instituicGes de renome, da mesma forma no campo académico. Adentramos nas consequéncias
das acOes de exploracdo e movimentacdo do patriménio arqueoldgico da Amazbnia e nas
relacbes que comunidades tem com essa Arqueologia e a cultura material. Depois, para a
apresentacdo de informacBes dos museus registrados no banco de dados da plataforma
museusbr.com selecionando espa¢o da regido amazénica, principalmente, da regido Norte do
pais. Seguindo, entramos nas diferentes formas e compreensdes de violéncias na regido que nos
revela que questdes de territorio, étnico-raciais, de género e sexualidades s&o cruciais para
entendermos a especificidade na Amaz6nia, nos levando a entender que devemos nos atentar
as suas complexidades e ouvir os diferentes grupos pertencentes a regido para que haja praticas

inclusivas e contra violéncias.

Com isso fica evidente que os diferentes aspectos que compdem a base da discussao foram
apresentados de forma complementar e separadas, mas precisamos unir os caminhos trilhados

até o momento, fechar as “pontas soltas”. Sendo esse 0 lugar para isso, onde a violéncia,
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educacdo museal, cultura material e Amazonia se encontrardo de forma entrelagada, para que
sugestdes e possibilidades sejam erigidas em prol de préticas educativas engajadas, sensiveis e
contra violéncias nos museus da regido amazonica. Iniciarei pela apresentacdo de relatos
coletados através de entrevistas com pessoas que estdo presentes no universo dos museus da
regido, discentes do bacharelado em Museologia e pessoas musedlogas, tudo de forma
qualitativa para melhor entender suas compreensdes acerca da area. Adentraremos nas questdes
relativas a memdria, aspecto importante das instituicdes, que por vezes se mostra como resposta
para praticas contra violéncias em museus, aspecto curioso e que pode levantar multiplas
problematicas que serdo refletidas e criticadas. Para depois, voltarmos para a cultura material e
formas de educar com e através do patriménio, compreendendo a complexa relacéo das pessoas
amazonicas e seus patriménios culturais. Para entdo, fechar com reflexdes sobre possibilidades
e necessidades de se pensar e aplicar formas de educacdo museal e Museologia regionais,

pensando as relacOes apresentadas no decorrer do trabalho.
3.1. Relatos de experiéncias e observagdes em museus na regido amazonica

Este subtdpico sera voltado para relatos de experiéncias de pessoas envolvidas com o universo
museal da regido amaz6nica. O primeiro momento sera dedicado a relatos de discentes do curso
de bacharelado de Museologia da Universidade Federal do Para. O segundo para as experiéncias
e observacdes de pessoas musedlogas formadas no mesmo curso, que por mais que ndo estejam
praticando a profissdo em instituicdes da regido, participaram como pesquisadoras e estagios
em museus. O interessante das pessoas entrevistadas nesta parte é que também desenvolveram
trabalhos que conversam com as tematicas aqui abordadas, o que pode nos fazer compreender

certas complexidades que somente atraves do meu olhar, talvez ndo fossem captadas.

A organizacdo dos roteiros de entrevistas seguiu de acordo com os tépicos de importancia para
a discussao proposta, sendo estes: compreensao do conceito de museus; a importancia das
coisas, musealia, museus e relacdo publico/patriménios musealizados; museus como lugar de
educacdo; formacdo em Museologia e pessoas museblogas na educacdo museal; formas de
violéncia na Amazoénia; museus e formas de violéncia; elementos regionais, étnico-raciais, de
género e sexualidades em exposi¢des e museus da Amazonia; instituicdes museoldgicas como
agentes contra préaticas de violéncia; o papel das coisas na educagdo sobre formas de violéncia

em museus; e se existem espacos com potencial para discutir tal teméatica na Amazénia.

As entrevistas foram feitas de formas distintas. As primeiras pessoas foram abordadas através

de formularios criados na plataforma do Google e enviados para seus e-mails. Construi dois



107

formulérios, um para discentes dos periodos iniciais do curso e o outro para discente dos
periodos finais (Apéndices 1 e 2). Nesse momento, suas caracteristicas e identidades ndo foram
motivacao para a escolha. Entretanto, por mais que cerca de 50 e-mails fossem enviados, apenas
3 pessoas responderam, todas dos periodos iniciais*®. Os roteiros tiveram como proposta coletar
suas experiéncias e observagdes como participantes do universo museal na Amazonia, com
influéncia da teoria etnografica de Mariza Peirano (2014), captando percepcbes de suas
vivencias para além de métodos e técnicas do fazer antropologico. As experiéncias de quem
desenvolve esta pesquisa também se mostraram cruciais, considerando que por mais que seja
um individuo amazonida, pardo, com pais de regido interiorana, de classe média, de territorio
anteriormente periférico do municipio de Ananindeua e oriundo de escolas publicas. Minhas
percepcOes ndo seriam suficientes para compreender as complexidades desta regido, que como

vimos, se mostra diversa em multiplos sentidos.

No segundo momento, com as entrevistas individuais, a estrutura do roteiro se mostrou distinta.
Primeiro, por conta do amadurecimento de ideias que ocorreu em decorréncia do
desenvolvimento da pesquisa, depois, pelas pessoas que foram selecionadas, levando em
consideracao sua profissdo, caracteristicas étnico-raciais, de género, sexualidades e regido. O
roteiro foi construido de forma semiestruturada, formado por topico guias, seguindo o0s pontos
evidenciados anteriormente (Apéndice 3 e 4), para que os elementos fossem abordados de
acordo com a resposta das pessoas entrevistadas e suas individualidades, tudo de acordo com o
método abordado por Gaskell (2008), a escolha desse método ocorreu por conta das
especificidades detalhadas em seu trabalho, nos cuidados na construcdo de roteiros com base
em topicos-guias e a possibilidade de expandir as conversas para além das perguntas, me
fazendo seguir com as experiencias individuais de cada pessoas entrevistada. Com esse método
5 pessoas foram entrevistadas, através de meios remotos, por videochamadas em plataformas
de reunides (Ggoogle Meet) e aplicativos de mensagens instantaneas (WhatsApp), esse Gltimo
se mostrou interessante por conta de limitacfes tecnoldgicas e/ou de acesso livre a internet que

algumas pessoas apresentaram.

Ambos os métodos me possibilitaram observar questdes interessantes e importantes sobre o

pensar e fazer museus na regido. Vou entrar nos detalhes dos relatos de forma separada

16 Preferi escolher discentes do curso de museologia e pessoas egressas, pelas suas perspectivas sobre os museus
na regido amazonica, o fato de ndo apresentarem vinculo com alguma instituicdo também foi importante para
trazerem percepcdes sinceras sobre 0 que acham sobre 0s espagos sem o risco de haver alguma represalia. Questdes
com relacdo a museologia e educacdo museal e suas nogBes acerca disso foram igualmente relevantes para essa
selecéo.
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inicialmente e em seguida estabelecer conversas e reflexdes. Vamos comegar com as entrevistas
com discentes do curso de Museologia da Universidade Federal do Para que me autorizaram a

utilizar seus relatos nesta dissertacao.
3.1.1. Relatos de discentes do curso de Museologia da UFPA

De inicio se mostra relevante apresentar o curso de Museologia da Universidade Federal do
Para. O curso foi criado no ano de 2009, com as primeiras turmas formadas nos anos de 2013
e 2014 (Menezes Neto 2014) e segundo o site do Conselho Federal de Museologia (COFEM) é
tnico curso de Museologia na regifo Norte do pais. E um dos cursos da Faculdade de Artes
Visuais (FAV) do Instituto de Ciéncias da Arte (ICA) da UFPA. Seu Programa Pedagdgico tem
aspecto interdisciplinar, contando com disciplinas de véarias areas de conhecimento como:
Antropologia, Arqueologia, Artes, Histdria, Ciéncias da Terra, Documentagdo, Conservacao e
teorias, técnicas e métodos da Museologia, entre outras. Sou egresso desse curso, entrando na
turma de 2016 e formado em 2020.

Essa secdo sera dividido em duas partes, a primeira apresenta relatos de 3 pessoas, todas
mulheres, fator que se mostrara recorrente nessa parte, pois, o campo da Museologia, tanto
académico quanto pratico, é majoritariamente feminino, como nos revelam Ana Cristina de
Oliveira e Marijara Queiroz (2017) quando tratam sobre Museologia e género no Brasil,
apontando a Museologia como um substantivo feminino, que desde o primeiro curso de
Museologia no Brasil, no caso o Curso de Museus do Museu Historico Nacional, desde 1932,
a quantidade de mulheres formadas é superior que a de homens, assim como no Curso de
Museologia da UNIRIO (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro), um dos mais
antigos do Brasil. Bruno Brulon (2019) também nos revela a predominancia feminina na
Museologia Brasileira, entretanto demonstra que ainda ha auséncias com relagdo a discussdes
sobre género nos museus. Como oriundo do Curso da UFPA, através de minhas observacdes
como discente e profissional da area, a presenca feminina sempre se mostrou e se mostra
imperativa. Antes de aprofundar nos dados, também preciso informar que 0s nomes das pessoas
colaboradoras foram substituidos, como sdo pessoas que estdo entrando em uma area ainda
pouco valorizada na regido amazo6nica, comentarios que poderiam minimamente interferir em
suas inser¢des no campo profissional de museus, seriam problematicos. Entdo, em respeito as
pessoas que aceitaram me auxiliar nessa jornada e que autorizaram o uso académico de suas
falas, seu anonimato esta assegurado. Posteriormente, no segundo momento, apresentarei 0s
relatos de discentes que j& estdo a mais tempo no curso, por terem sido abordados de forma

distinta, farei uma separacdo na organizacao das informac6es fornecidas.
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Todas as entrevistadas estdo nos periodos iniciais do curso, duas do segundo e uma do terceiro
e todas residem da regido metropolitana de Belém. A primeira questdo se trata do porqué de
escolherem o Curso de Museologia, nesse ponto percebemos alguns elementos em comum,
primeiro o desconhecimento prévio da existéncia do curso. Ale ja demonstrava interesse por
museus, mas desconhecia o campo, quando ouviu falar sobre se interessou e o escolheu, Elsa
tinha interesse por Historia e Arquivologia, mas a interdisciplinaridade da Museologia foi o que
Ihe chamou mais atencédo, caso semelhante ao de Maria que através de pesquisas, se identificou

com as disciplinas e por conta disso escolheu adentrar no curso.

Quando questionadas sobre o0 que s&o museus, suas repostas sao as seguintes:

Pra mim o museu vai além do espaco fisico. O museu € a forma de nos conectarmos
como o passado e assim mudar o presente através do olhar descolonizado. Para que
no futuro as pessoas possam ter a consciéncia da importancia dos museus para a nossa
historia como sociedade. (Ale 2022)

A resposta de Ale nos remete a importancia histérica e temporal das instituicdes e seu potencial
descolonizador e social. Maria se volta para questbes culturais e identitarias e seu
reconhecimento como formadores de opinifes. Enquanto Elsa, aponta para a memoria, sendo

0S museus espacos para salvaguarda-las e comunica-las de acordo com seus propdsitos.

Sobre os museus que conhecem, o que acham deles e se precisam de mudancas, as repostas se
mostraram interessantes, vemos novamente pontos em que concordam, todas apresentaram
percepcOes acerca de museus em Belém. Ale cita o Museu do Encontro, localizado no Forte do
Presépio, acreditando que ha& necessidade de mudancas, jA que observa que a narrativa
construida e a forma como a histéria da regido é contada deixa muito a desejar, sendo preciso
descolonizar o espaco. Maria, de forma generalista, ndo cita instituicdes especificas, mas fala
sobre os museus do centro de Belém, indicando que sdo espacos coloniais, que nao apresentam
criticas em seus discursos nas exposicGes permanentes, nos colocando a nocdo de que a
processo de colonizacdo ocorreu sem conflitos e violéncias contra os povos indigenas. Elsa, foi

um pouco além e citou espacos de forma especifica, dizendo o seguinte:

Conhego alguns dos museus da cidade de Belém, citarei aqui o de Arte Sacra e o
Museu do Encontro, que acredito que seja 0 que mais eu tenha reflexdes a respeito.
Os dois tm uma colonialidade muito explicita e sdo inflexiveis a mudancas, seja ela
a respeito das suas exposi¢cdes ou a forma como sdo expostas as suas obras na
exposicdo. De forma bem breve, no Museu de Arte Sacra de Belém eu propunha fazer
uma mudanca na forma das pecas serem apresentadas, criando outras opcdes de
exposicdo (a exposicdo que estd 1a ndo muda ha anos). Ja no museu do Encontro,
mudaria o roteiro da exposi¢do, a forma atual que esta sendo apresentada retrata uma
suposta “evolucdo”!’ ap6s a chegada dos portugueses no Brasil, o que para mim é de

17 As aspas nesses trechos foram colocadas pelas entrevistadas, pois suas respostas foram em texto.
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uma violéncia absurda com os povos indigenas, retratando eles como se fossem
violentos e sem “civilidade” alguma, ao final do roteiro ha trés fotografias de
indigenas, mostrando-os em situacdo de fome e vulnerabilidade, reduzindo toda a sua
importancia e contribuicdo para o pais. (Elsa 2022)

Com relagdo a importancia das coisas nos museus nas vidas das pessoas, as repostas foram
préximas. A importancia da representatividade e da identificagdo com as coisas, suas historias
e 0 impacto que devem ter em suas vidas. Se 0s museus devem ter coisas, obtive uma resposta
positiva e duas indiferentes, a primeira ressalta a importancia historica dos objetos e as outras
apresentaram a importancia de se pensar na imaterialidade dentro dos museus, pensando a nio

utilizacdo de objetos como algo existente.

Sobre o0 que pode se aprender nos museus, as respostas foram um pouco diferentes. Ale reforga
a importancia histérica, de conhecer o passado para aprender como viver em sociedade. Maria
ressalta a diversidade de povos que nao devem ficar encerradas em “quatro paredes” ¢ Elsa,
também apresenta conhecer culturas, histérias, artes e reflexdes criticas sobre as obras, de
acordo com o interesse de quem visita. Se a educagdo em museus deve ser funcdo de
profissionais da Museologia, todas responderam de forma positiva, concordam que pessoas
musedlogas sejam mais aptas a tais praticas, mesmo considerando que essa nao seja a realidade

em muitos museus, mas que suas funcdes sejam educar.

Na questdo sobre violéncias, obtive alguns aspectos intrigantes. Ale se volta para a violéncia
em museus, como as instituicdes expdem corpos de pessoas pretas e indigenas, acredita serem

atos de grande violéncia; Maria ja nos diz o seguinte:

Eu sinto um mal estar, pois ndo nascemos para passar por nenhum tipo de violéncia.
E violéncia s6 gera violéncia. Entdo é melhor pensar em perddo, principalmente, o
perddo de si mesmo, pois, infelizmente trazemos dentro de n6és uma violéncia que
precisamos transformar através também de autoconhecimento. (Maria 2022)

Elsa apresenta nogdes proximas a defini¢des juridico-administrativas acerca de violéncia, sendo
ela, pratica que tem como objetivo ferir individuos, grupos ou a si mesmo, causando danos as
pessoas. Nesse ponto, também peco que relatem a primeira coisa que pensam ao ouvir a palavra
violéncia, ha dois relatos importantes de serem evidenciados, o de Maria que revela algo que

aconteceu com ela e sua irma:

A alguns anos atras, antes da Lei Maria da Penha, eu e minha irma fomos a delegacia
fazer uma ocorréncia contra o ex-marido dela e na delegacia descobrimos que o
delegado conhecia o0 ex-marido de minha irmé, e nos disse que ele parecia uma pessoa
tdo boa, dando a entender que quem nao prestavam éramos nos. (Maria 2022)
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J& Elsa nos fala: “brigas em si, violéncia policial diaria contra pessoas pretas e/ou pobre,
violéncias de forma ‘subjetiva’ como racismo estrutural, LGBTfobia, entre outros” (2022).
Relacionando museus e violéncia, se esse espacos apresentam aspectos de violéncias, suas
repostas foram todas positivas, ao questionar os porqués, nos relatam: Ale diz que devem haver
cuidados ao tratar temas sensiveis em exposi¢Oes, Maria revela que as instituicGes nos
violentam quando tentam “vender” ideais de igualdade que ndo sdo condizente com a realidade
que experienciam cotidianamente, sendo muitas vezes feitas de forma “cinica e covarde” que
promovem a noc¢do de que ndo ha racismo, por exemplo, no Brasil, sendo que na realidade é
um dos paises mais racistas do mundo, ja Elsa retorna a falar sobre o Museu do Encontro,
principalmente, a forma como indigenas séo retratados, como violentos, vulneraveis e sem
cultura, e como as instituicdes tém o poder de influenciar o pensamento das pessoas, as formas
de violéncias contra esses povos acaba surgindo de varios modos, implicitos ou ndo. Se 0s
museus podem contribuir para diminuir violéncias, todas acreditam que sim, sendo atraves de
campanhas mais cuidadosas e sensiveis e que abordem problemas sociais para conscientizar as
pessoas, algo que pode ser feito através da educacéo.

Com relacdo a questdes de género, étnico-raciais e sexualidade em museus, todas apontam que
ainda ha muito a ser feito, que ainda estamos em processo de conscientiza¢do, 0 meio das artes
€ 0 que encontram incentivos a diversidade de género e sexualidade. Se as exposi¢des/narrativas
dos museus da regido sdo inclusivas, todas concordam que nao, pois muitas minorias ainda néo
sdo mencionadas em exposicdes e quando sdo ainda ha receios em expandir o debate. Sobre
como diferentes grupos sao representados em museus, concordam em auséncias de
representatividade e visibilidade, e as poucas vezes que tentam, ainda apresentam caréater
colonialista, retratando-os de forma subalternizada e violentadas, ha tentativas de mudancas,

mas de forma muito lenta, e ndo necessariamente N0S museus.

Sobre museus educarem acerca de violéncias na Amazonia, todas acreditam que seria bom ou
6timo. Quando questionadas de que forma isso poderia acontecer, respondem que deve ser
através de exposicoes sensiveis que busquem dar visibilidade ao tema, de rodas de conversas e

dialogo com artistas para que haja nogdes sobre 0s processos de criacdo das coisas.

Adentrando nos relatos das outras duas pessoas, devo evidenciar que o roteiro utilizado com
elas foi semelhante ao anterior (Apéndice 3), mas a forma em que foi estruturada é igual ao que
foi realizado com as profissionais formadas, ou seja, reune elementos dos dois roteiros

utilizados. A primeira pessoa, vou identificar como Aline, e o segundo como Pedro. Aline esta
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no 7° semestre do curso, &€ mulher, negra e bissexual. J& Pedro, esta no 4° periodo, é homem,

branco e bissexual, ambos estdo na faixa dos 20 anos de idade.

Com relacdo a escolha do curso de Museologia, Aline nos revela

A ideia de cursar a Museologia, foi muito como uma paixao a primeira vista. Em 2018
eu entrei na UFPA como discente de Meteorologia. Entdo, eu ja tava hd um ano,
praticamente, no curso e eu ndo tava me sentido parte desse curso, eu nao estava
gostando, por assim dizer. E eu tinha uma colega na época que tinha entrado em
Museologia, e ai em uma conversa e tal, eu acabei indo assistir uma aula, e eu lembro
que pra mim, foi uma aula muito incrivel, e eu me apaixonei pelo curso a partir dessa
aula. Entdo a minha vontade de entrar na Museologia foi, principalmente, por causa
disso. Posso contar como paixdo a primeira vista mesmo. (Aline 2023)

J& Pedro relatou o seguinte:

Eu admito que Museologia ndo era minha primeira opgéo de curso. Minha primeira
opcdo era Arquitetura, cheguei a tentar, mas ndo consegui, e nessas de jovem, de
querer me encontrar, de saber algo que fosse parecido com Arquitetura, eu fui dar uma
pesquisada sobre alguns cursos e eu acabei me deparando com a Museologia, eu fiquei
interessadissimo pelo curriculo do curso. E quando eu percebi que poderia estudar
diversas areas, porque, logo quando vocé olha a grade curricular do curso vocé
visualiza o que vocé vai estudar, de tudo e mais um pouco, a questdo da
multidisciplinariedade, e ai eu fiquei muito intrigado, curioso, principalmente porque
eu ndo sabia do que se tratava, do que eu poderia estudar, mesmo que eu tivesse
olhando ali que estudaria Histéria da Arte, ia estudar a questdo da conservacao e
restauro, ainda assim eu ndo conseguia entender do que se tratava o campo de
conhecimento Museologia. E mesmo assim, por ser muito jovem e querer
experimentar coisas novas eu acabei me aventurando e passando no curso. (Pedro
2023)

Com relacdo ao que entendem como museus e 0 que pensam das instituicdes da regido, Aline

diz que

E complementa com

Na verdade, eu acho que quando eu tive contato com varias disciplinas, especificas
inclusive, a gente aprende que o museu deveria ser, aléem de um espaco pra
preservacdo dos objetos que ali estdo e fazem parte de sua missdo, eles deveriam ser
0s comunicadores, pra comunidade em geral. S6 que, na minha viséo, eu acho que o0s
museus, eles ainda precisam, melhorar muito mais nesse aspecto de comunicagdo com
a comunidade (Aline 2023)

Eu acho que a comunicagdo com a comunidade local, ndo est4 sendo participativa.
Entdo, eu entendo 0 museu como um principal educador, que ndo vem sendo usado
com o intuito com o publico local, sabe, € mais como se fossem espago que ainda sao
muito elitizados. Se pensar, por exemplo, no Teatro da Paz, que tu vais entrar ali e se
tiver com uma roupa um pouco mais simples, vocé ndo vai se sentir confortavel
naquele espago, porque sdo ainda espacgos, como eu disse anteriormente, que sdo
ocupados pela elite querendo ou ndo. Entdo, a comunica¢do com a sociedade em si,
eu acho que ainda fica muito a desejar

E a gente pode até mesmo pensar pelo lado das exposi¢des por exemplo, pensar que
muitas das vezes exposi¢des que sdo feitas dentro dos museus locais, ndo séo visiveis
a todos, sdo visiveis a uma parte, uma parte muito pequena inclusive, do coletivo
social que eu falo, principalmente muitos belemenses, das pessoas que moram ao
redor de Belém, a visibilidade dessas exposi¢Oes sdo pequenas, além porque, muitas
vezes ndo discorrer sobre isso, como por exemplo no Solar do Bardo do Guajara tava
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com uma exposicdo com relacdo a Independéncia, mas de que forma essa
independéncia afetou a sociedade paraense. Eu acho que séo discursos necessarios de
serem trazidos, mas que também deveriam ser trabalhados na comunicacdo, na
expansao, na divulgacdo. (Aline 2023)

Com relagdo a essa discussdo, Pedro apresenta um ponto de vista um pouco mais intimista,

relatando que

Olha, eu admito que até hoje eu ndo consigo ter uma definigdo concreta do que é um
museu pra mim, porque enquanto a gente ta se graduando na Museologia, a gente vai
se desconstruido, a gente vai abrindo novos olhares, e eu falo isso porque, eu era uma
pessoa que ndo tinha acesso aos museus, eu nunca tinha pisado em um museu antes
de ter me vinculado como discente do curso. E quando eu me permiti ir para esses
espagos, frequentar esses espacos, ndo é que eu ndo tivesse uma percepgao construida
sobre aquele espaco, eu tinha, ndo € a toa que eu sempre pensava que eu ndo poderia
estar 1a, ndo poderia estar frequentando porque eu sou uma pessoa de situacdo
vulneravel financeiramente, sou da periferia. Entdo, até mesmo pra me locomover e
ir ao museu que fica do outro lado da cidade, num domingo, quando a gente entende
que o museu é um lugar de lazer e tudo mais, pra mim era uma realidade
completamente sem cabimento, sem qualquer possibilidade de acontecer e ela s6
aconteceu porque eu estou fazendo um curso em que eu preciso me colocar neste lugar
também, além de desconstruir toda essa ideia que eu tinha e dos preconceitos que eu
tinha também, de validar certos pensamentos sobre essa questdo do museu, da
acessibilidade e tudo mais. Olha, como pessoa eu visualizo 0 museu, como uma
instituicdo que tem bens para com a sociedade e a sociedade para com ela. O museu é
aquela instituicdo educacional que precisa fazer a troca com o seu publico, e quando
eu digo publico eu digo um publico no seu plural, o mais plural possivel, de todos os
plurais, de todas as pessoas, de todas as situagdes, de todas as realidades. O museu ele
ndo pode ter um publico-alvo, pra mim um publico-alvo é algo ridiculo. E como falei
anteriormente, antes de ser discente do curso, nunca tinha entrado em um museu, 0s
museus de Belém, ndo visitei todos ainda, até porque as minhas condi¢fes financeiras
ainda sdo um pouco complicadas, € uma pauta que precisa ser discutida, mas de todos
0S que eu ja visitei a gente visualiza, tanto como profissional como cidadao, as suas
problemaéticas. Como cidadédo, por exemplo, na maioria das instituigdes museais daqui
de Belém, eu as visualizo como elitistas, que falam por elas mesmas e para elas e 0s
seus semelhantes. (Pedro 2023)

Sobre como interpretam a relacdo do puablico com os patrimdnios musealizados e a importancia

das coisas nos museus. Aline relata

Entdo, pra mim a musealia é muito importante, porque através dos bens que eles
expdem é que a gente pode esta adquirindo novas pesquisas, & Como essas pesquisas
elas podem até mesmo ajudar a comunicar muito da histéria, comunicar sobre
conhecer outras culturas, outros meios de contato, entdo eu acho isso tudo muito
interessante. Quando a gente pensa nos objetos atuais, digamos assim,
contemporaneos, eu também acho que eles tém importancia porque, eu acho que os
periodos da humanidade eles diferem, por mais que seja de pequenas ou grandes
escalas, entdo € importante entender que essa diferenca, partindo do pressuposto dos
objetos como uma parte fundamental da relacdo, seja do homem com a natureza ou
até mesmo entender a prépria natureza, até mesmo a natureza que a gente pode
musealizar... Entdo eu acho que essa relacdo, até mesmo, ela é importante porque a
gente como ser humano é muito visual, entender a partir do nosso olhar também é
muito importante, e eu acho que isso difere, particularmente a visdo de um é diferente
as vezes do outro... pensar a musealia como fundamental faz a diferenga e néo
entender como se todos fossem homogéneos. Entdo pra mim é muito importante o
olhar que cada um pode encontrar em cada objeto. (Aline 2023)
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Pedro acredita na necessidade do patriménio material, por entender que temos relagdes com as
coisas, sejam vinculos afetivos, significados e sentimentos, mas problematiza o processo deles
chegarem aos museus, dizendo que 0s museus precisam pensar bastante no processo de
aquisicao dos patrimonios e como serdo utilizados pelos museus, dando como exemplo objetos
etnograficos que podem ter diversas formas de compreende-los e de se relacionar com eles que
devem ser compreendidos nas agdes dos museus, devendo haver conversas com as comunidades
e povos para que haja mais trocas e menos auséncias, sendo a auséncia, para ele, uma forma
grave de violéncia pela exclusdo de conhecimentos e afastamentos que, por vezes, acorrem nos

processos de musealizagdo em museus.

Com relacdo a educacdo e museus, Aline entende que a educacdo deve ser um processo em
constante desenvolvimento e o que deve ser feito em museus é algo além do que podemos ver
em pratica nas salas de aula, apontando que a educagdo nos museus € composta por debates e
criticas, mas entende a existéncia de burocracias e dificuldades no desenvolvimento de praticas
educativas, mas que precisa ocorrer conversas com comunidades e a sociedade em geral, para
que 0 publico ndo seja apenas sujeito passivo dentro das instituicbes. Também reforca a
elitizacdo dos espacos museais e sua compreensdo, por parte da populacdo, como lugares da
classe alta que dificultam o estabelecimento de lagos com os patrimoénios, reiterando que a

educacdo precisa ser entendida como processo que vai além dos museus, nos revelando que:

O saber museoldgico vai além do que apenas nesses espagos (museus), do que apenas
essa estrutura, entender que ele vai de bens materiais, imateriais, natural, cultural.
Entdo, entender que o patriménio ndo esta s6 nas cole¢des, que o patrimdnio ndo esta
apenas nisso, mas que o patrimonio, querendo ou ndo, de uma forma global, aonde
cada individuo produz saberes, e entendendo esse saberes, e € nesse saberes que a
gente comega a entender relagdes com outros tipos de museus, ecomuseus, por
exemplo, 0 museus huma vizinhanca, entdo a gente comeca a perceber a importancia
de ter essa difusdo, de que o patrimdnio cultural vai além desses espacos, além das
colegdes, que ta ali na dindmica social , que ta ali na tradicéo, que ta ali na cultura de
cada individuo, t& num processo constante do ser humano. (Aline 2023)

Pedro ao ouvir sobre a questdo se remete incialmente a mediacao, na necessidade de trocas com
0s Vvisitantes, mesmo sabendo que a educagdo nos museus ndo se resume a isso, mas também se
trata de acOes educativas, promocéo de oficinas, exposic¢Oes, palestras varias outras formas de
troca com a comunidade sobre os patriménios salvaguardados, ndo sendo apenas falar sobre as
coisas, mas ouvir. Entende que existem problematicas nos museus para desenvolver praticas

educativas nos setores que regem as instituicGes. Acredita também que:

Nas ac¢des educativas, como nas palestras, precisa haver essa troca, precisa haver esse
didlogo, haver essa comunicagdo pra funcionar, para o museu poder se retratar, como
as pesquisas dos museus, dessas discussdes e levando a gente a trazer essas novas
perspectivas, pois, ele ta falando sobre questdo patrimonial, ele ta falando sobre acdes
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de memoria, ele ta falando sobre o individuo, sobre sociedade, sobre grupos, sobre
etnias e etc. Entdo, ele precisa ser neutro, ser imparcial, mas também ndo ser, e pra
ele conseguir esse objetivo, ele precisa ouvir, e eu acho que é isso que ta faltando nas
questdes educativas nos museus. (Pedro 2023)

Na discusséo relacionada a se é funcdo das pessoas museologas atuarem na educagdo, Aline
acredita que ndo seja uma responsabilidade dos musedlogos e musedlogas, mas que se trata de
um trabalho coletivo. Revela que ha deficiéncias em como nogdes sobre questdes da museologia
sdo, ou nao sdo compreendidas pela sociedade, entendendo que ha necessidade de politicas

publicas com relacdo a educacdo com e sobre patrimonios culturais. Finaliza nos dizendo:

O musedlogo tem responsabilidade, mas ndo exclusiva apenas a eles, até por que nos

como muse6logos estamos ai justamente pra isso, pra ndo apenas tratar de colecdes,
mas pra trazer visdes criticas, tentar o contato com comunidades, mas isso néao
depende apenas da gente, isso depende de politicas publicas, isso depende de pessoas
quererem se aprofundar, terem interesse em saber o que de fato €, como &, porqué &,
enfim. Acho que ninguém é individual, entdo, da mesma forma, a difusdo de
informagbes elas ndo acontecem exclusivamente, entdo, creio que um trabalho
coletivo é essencial, ele é indispensavel pra que as pessoas, a comunidade museal
tenha essa proximidade, saibam o que é. (Aline 2023)

Sobre essa questéo Pedro diz que:

Os profissionais da museologia podem atuar no setor educativo do museu, eu acredito
que o curso que esta sendo ministrado aqui, pra mim, meio que ja vem preparando a
gente pra seguir essa linha, preparando a gente pra essa desconstrucao, pra essas novas
pegadas na linha de pesquisa dos museus, nessas discussoes e levando a gente a trazer
essas perspectivas, essas novas perspectivas pra dentro dos museus e ser esse
intermediario, até mesmo mudar essas visdes, eu espero 0 maximo possivel. Eu
acredito que sim, porque a gente é preparado pra isso na nossa formacéo, pelo menos
eu visualizo que somos preparados pra tratar com 0s setores educativos no museu,
sobre agdes educativas no museu, trazer essas pautas pros museus, que muitas vezes
pode ser completamente ausente, ndo ter esse tipo de pauta, entdo eu acredito que o
museologo ele é o primeiro pontapé pra essas a¢des acontecerem. (Pedro 2023)

Infelizmente Aline ndo conseguiu continuar com a entrevista, no entanto ela autorizou a
utilizago de seus relatos e acredito ser importante traze-los nesse trabalho. Dando continuidade
com as respostas de Pedro, sobre como a educacdo museal se mostrou em sua formacéo na
Museologia, ele aponta que foram poucas as disciplinas que tratavam desse assunto, lembra da
disciplina de Educacdo Patrimonial ministrada pela professora Marcia Bezerra, e alguns
momentos de uma disciplina com a professora Luzia Gomes, mas nenhuma disciplina
especifica sobre educagdo museal, mas reforca que como ainda estd no meio do curso em algum
momento pode ter um disciplina sobre o assunto. Fora do curso participou de eventos acerca da
educacdo museal, também foi mediador na exposicédo curricular da turma de 2018, e relata que
ndo participou de nenhum evento marcante que abordasse de forma abrangente as
complexidades da educagdo museal, pensa que isso ainda ndo ocorreu por entender essa

discussdo como algo novo.



116

No que diz respeito a violéncia, Pedro entende a palavra como algo de forte tom e negativa, que
existem varias formas e meios de aplica-la, para além da quest&o fisica, como violéncia verbal
e psicologica. Quando questionado sobre a relacdo entre violéncias e museus, se remete
incialmente a auséncias, sobre memorias e falas que no decorrer do tempo foram silenciadas e
apagadas por conta de opressdes e 0s museus, ao fazer recortes sobre certas narrativas ao invés
de outras, acaba agindo de forma violenta contra muitos grupos, negligenciando culturas e
repetindo atos que os colonizadores praticaram. Também reflete sobre o falar pelo Outro, acéo
que deve ser feita de forma cuidadosa e respeitosa, aspectos que, segundo Pedro, ainda ndo sdo
aplicados por muitos espagos, sendo atos de violéncias graves, como exemplo apresenta a

experiencia que teve em um museu de Belém

Eu lembro que tive uma aula extraclasse, com um professor, em que ele levou a gente
no Museu de Arte Sacra e no museu ndo tem uma plaquinha, ndo tem um painel que
fala sobre a historia daquele edificio como um todo, sobre como ele foi construido,
por quem ele foi construido e a gente sabe que aquele prédio, que aquela igreja foi
construida com méo de obra escrava e ai até que ponto o museu néo ta ali sendo
violento com essa realidade, por que ndo colocar ali para o publico saber , por que que
sO quando vocé vai pesquisar por si proprio que vocé acha essa informagéo, vocé ta
omitindo algo que fez parte da histdria, que faz parte da historia daquele espago,
pessoas tem o direito de serem lembradas, o proprio ato da construgdo de como foi
levantado, de porqué e como e a circunstancia ja é violenta por si s6, e vocé excluir
isso aumenta mais ainda a questdo de agressdo com aquelas pessoas, com 0s
individuos e tudo mais. (Pedro 2023)

Continua sua fala fazendo mencao a elitizacdo dos espacos museais, sobre a normalizacéo de
guem pode ou ndo entrar nos museus, a compreensao dos museus cComo espagos gourmetizados.
Por ser uma pessoa periférica antes de entrar no curso ndo ia aos museus, ndo se sentia
confortavel, pois entendia que ndo deveria usufruir do que a instituicdo apresenta, como se 0s
espacos dissessem “aqui nao € o teu lugar” (Pedro 2023), mas agora entende que ¢ sim seu lugar
e as pessoas precisam saber disso, 0s museus devem deixar clara essa informacao, havendo a
necessidade dos museus se ressignificarem, quebrar com essas ideias de ndo pertencimento,

entretanto sabe que isso € algo que ndo vai mudar “do dia pra noite”.

Se 0s museus podem contribuir para diminuir com praticas violentas, Pedro entende que sim,
mas que deve haver um processo que se inicia na musealizacdo, pensar em formas menos
invasivas e excludentes na aquisicao e ressignificacdo das coisas, para continuar nas exposigoes

e acOes educativas. Aponta para a dificuldade de implementagéo dessas atitudes, pois

A gente precisa lembrar que os museus, eles sdo regidos por pessoas, e pessoas Sao
individuos politicos, 0 museu é uma instituicdo politica, querendo ou ndo, entdo a
gente sabe que sdo essas pessoas que decidem o que entra, 0 que sai, 0 que acontece,
entdo pra tudo isso, agBes educativas, novos processos de musealizagdo, novas
questbes de comunicacdo do museu, entre as gestfes, entre a curadoria, entre a
comunidade e etc., pra tudo isso acontecer eu acredito que precisa comecar a se pensar
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em gestdes politicas nos museus, e quando eu falo politica, eu ndo falo do partido B,
do partido C, eu falo politica, porque a politica rege a sociedade como um todo, todos
os seres humanos sao seres politicos, é algo que é um fato, entdo é pensar na questdo
de que, eu t6 vendo o meu museu é muito vertical, € muito burocratico, entdo bora
sentar, mas bora sentar so a galera da gestdo? So a galera da diretoria pra falar sobre
essas pautas? Pensar em quem estd 1a, quem estd na diretoria, por que? E pensar
também num processo de como colocar essas pessoas la, quem serdo essas pessoas,
com que intuito elas estardo 14? (Pedro 2023)

Afirma que ndo pode dar uma formula para como isso deve ocorrer, mas que se as instituicoes

tiverem o minimo de nocédo sobre suas problematicas e se voltar a discutir entre seus gestores e

comunidade, ja é suficiente para ficar satisfeito.

Sobre questdes étnico-raciais, de género e sexualidades nos museus da regido, ndo nega que ja

viu essa tematica em exposi¢des, mas pensa que ainda falta sensibilidade por parte da curadoria

em certas exposi¢des, como exemplo fala do Museu do Cirio, na parte em que trata sobre a

Festa da Chiquita, por ser uma pessoa da comunidade LGBTQIA+ se sentiu negligenciado, pois

0 que esta ali

Continua

Parece que foi jogado de qualquer jeito e vocé consegue perceber pelos textos que
existe um olhar daquele tom do religioso, cristdo, branco, hetero, falando sobre uma
coisa que poderia ser feito de outra maneira, até a propria repercussdo do que esta
sendo exposto ali, a forma com esta sendo exposto é estranha, é desconexa com o
restante da exposi¢cdo como um todo. (Pedro 2023)

N&o é s6 colocar ali que vocé estd falando sobre essas questdes sociais, mas € o
cuidado de como vocé colocard isso para o publico, se vocé for colocar isso de
qualquer forma, se vocé for colocar isso com outro significado, colocar isso com uma
narrativa reforgando esteredtipos, vocé esta reforgando violéncias. Entdo, precisa se
refletir sobre isso, eu consigo visualizar que tem sim uma visibilidade e tudo mais,
mas eu acredito que ainda precisa 0 museu ser esse agente de ac¢des, principalmente
acOes educativas, com essas tematicas sociais, principalmente trazendo essas pessoas
pra falarem, participarem dessas acles, participarem dos projetos dos museus,
participarem das exposicdes, participarem como profissionais também, porque a gente
sabe que hd uma grande negligencia, por exemplo, de profissionais como um todo,
falando de profissionais de todas as areas atuantes, de pessoas LGBTQIA+, de pessoas
pretas, de mulheres, a gente sabe que ha uma grande violéncia na questdo trabalhista
com relacdo a mulheres e nesses outros grupos tambeém. (Pedro 2023)

Durante nossa conversa Pedro revela uma questdo interessante sobre os topicos abordados na

entrevista

E enquanto a gente t&4 conversando, a gente vé que uma coisa puxa a outra, cada
pergunta que vocé vai fazendo eu vou sempre retomando |4 atras, colocando alguma
coisa nova, sempre puxando uma coisa a outra, porque, eu acho, que quando se trata
desses questionamentos sobre museus, como instituicdo, sobre a questdo da cultura
material ou do processo da memodria, dos individuos e tudo mais, € sempre um ciclo,
é sempre uma roda e cada coisa vai se conectando com a outra, por exemplo, pro
museu melhorar, pro museu ser inclusivo, ele precisa pensar nessas coisas que eu falei
anteriormente e assim vai, € um processo construtivo, continuo, que se a propria
instituicdo ndo pensa dessa forma, mas de uma forma retilinea, linear, pra mim vai
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continuar na mesma estaca, vai continuar como quer, como bem entende, como acha
conveniente e fica na mesma coisa. (Pedro 2023)

Passando ao questionamento sobre se ha alguma institui¢do na regido que seja capaz de discutir
sobre temas sociais e violéncias, Pedro entende que as universidades publicas sdo 0s espacos
com maior possibilidade de difundir essas praticas, pois percebe que sdo locais onde todos e

todas podem estar e onde muitas das discussoes relatadas surgem.
3.1.2. Relatos de pessoas musedlogas da regido amazonica

Nessa parte trés pessoas aceitaram participar na producéo desse trabalho, todas sao mulheres-
cis e musetlogas. Com relacéo a idade a entrevistada Teresa tem mais de 50 anos, Monica e
Kiara estdo na faixa dos 20 anos. Teresa e Kiara sdo heterossexuais e Monica é bissexual. O
roteiro de entrevistas utilizado, assim como descrito antes, foi pensado de modo
semiestruturado, composto por topicos guias, que possibilitaram que alguns questionamentos
se moldassem de acordo com os relatos expostos e experiéncias das pessoas entrevistadas, algo
gue se mostra interessante de acordo com o apresentado por Gaskell (2008). Os topicos seguem
de acordo com o roteiro descrito anteriormente, mas para relembrar, sua organizacao se da da
seguinte forma: O que entendem por museus; a importancia das coisas para 0S museus € a
sociedade; se museus séo espacos de educacgéo e o0 que compreende como educacdo museal; se
pessoas musedlogas podem e devem atuar como educadores e educadoras; 0 que pensam sobre
violéncias; se 0s museus tem relacbes com violéncias; como observam questdes regionais,
étnico-raciais, género e sexualidades em museus; se museus podem contribuir contra praticas
violentas e violacGes aos direitos humanos; o que pensam sobre exposi¢des que se voltem a
educar sobre violéncias; se acreditam que é possivel educar sobre violéncias através e com as
coisas em museus; e se ha instituicdes que poderiam abordar essa tematica de forma engajada,

sensivel e inclusiva.

Antes de adentrar nos relatos devo ressaltar que as profissionais sao bacharelas em Museologia
formadas pela Universidade Federal do Pard, as entrevistadas tiveram experiéncias distintas em
pesquisas e estagios em instituicbes na regidao metropolitana de Belém. As instituicbes em que
aturam nédo serdo mencionadas nas falas selecionadas por escolha das entrevistadas e para
impossibilitar possiveis reveses a suas carreiras profissionais, pois as criticas sdo evidentes,
mesmo que elas ndo ocorram com o intuito de prejudicar os museus, mas sim para que haja
mudangas a aspectos problematicos que se mostraram presente em suas experiéncias. No

entanto, pode ser que as instituicbes ndo compreendam dessa forma.
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A nocdo de museus de Teresa se volta para a comunicacdo, sendo estas, estratégias de
comunicar através de modelos e organizacOGes pensados para transmitir para geracdes seus
propdsitos que séo definidos por uma sociedade. J& Monica apresenta uma perspectiva mais

préxima do sensivel, descrevendo assim:

Pra mim museu é um local de sentimento e movimento, além de ser politico.
Extremamente politico. Entdo pra mim museu é isso. Que tem que ter essas trés coisas.
Movimento porque tem a ver com o fluxo de pessoas, de pensamentos, de ideias.
Sentimento porque as exposi¢cdes querendo ou ndo, tem que causar alguma coisa, pro
visitante, enfim. E politico porque, querendo ou ndo, nés sabemos que, enquanto
pessoas museodlogas, que 0s museus tem esse carater de poder e mudar realidades.
(M6nica 2023)

J& Kiara se volta para a questdo da memoria, sendo os museus lugares que contam historias,
nossas histdrias, onde ha identificacdo e podemos fazer relacbes com coisas e pessoas do

passado.

Com relagdo a importancia da musealia Teresa nos relata o seguinte:

Eu acredito que seja muito distante de um olhar de comunicacdo, por conta da
auséncia do dialogo com aquela comunidade que est4 sendo representada no museu.
O discurso através da musealia, eu acredito que precise, que tenha a necessidade, de
partir da comunicago com aquela comunidade que esta sendo representada dentro do
museu, para assim se colocar um objeto, e através desse objeto se comunicar com a
sociedade. Porque se aquela comunidade que esta sendo representada por um
determinado objeto ndo tiver a participagdo nesse discurso, essa comunicacéo € falha.
Entdo, diante desse exposto, é preciso que a musealia converse com a sociedade,
através de sua comunidade, ndo de uma escolha e uma sele¢do aleatoria considerada
por conhecimentos prévios por quem vai selecionar. (Teresa 2022)

A nocdo de Mdnica é um tanto distinta, sua compreensdo também demonstra a possibilidade

do ndo haver coisas, mas reconhece suas importancias.

Eu interpreto que ndo é necessario ter objetos em museus, porque se nés formos pensar
em exposi¢des que comoveram bastante o publico, como a exposi¢do do Van Gogh
em que eu vi que houve muita comogdo na internet, que muitas pessoas gostaram,
porque ja gostavam do artista, mas por ndo ter acesso as obras originais, que néo
podem ficar se movendo entre museus de outros paises e tudo mais, a exposi¢do foi
inteiramente virtual. Entdo eu vejo que no museu ndo precisa que se tenha objeto para
poder ter esse movimento, essa comogao com o publico. Mas, também vejo, que 0s
objetos sdo essenciais, tudo varia de acordo com a tipologia do museu, qual é a
proposta, qual é o seu objetivo naquela exposicao.

Mas ai, também, quando tem essa questdo dos objetos é importante observar qual é a
conexdo que eles fazem com aquele publico, pra quem ele ta querendo ser
representativo, a fungdo do toque também. Tem todas essas outras questdes, muitos
limiares que acredito que permeiam 0s museus, entre esses objetos que existem,
aqueles que ndo existem, que podem ser tocados, que podem ser acessados. (Mo6nica
2023)

Kiara denota a importancia da cultura material, como fonte de informacdes sobre culturas e

povos, mas tem algumas ressalvas acerca de como 0s museus tratam desses patrimonios:
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A questéo delicada que eu penso, quando eu venho a refletir sobre objetos e as relagdes
das pessoas, € 0 quanto esses objetos estdo disponiveis para aquelas pessoas
conhecerem, porque é claro que precisa de todo um cuidado pra manuseio, a gente
entende isso, mas eu acho que falta um pouco mais as institui¢des permitirem que o
publico, que ndo seja especializado, tenha mais acesso, por exemplo o museu Goeldi,
ele tem acervos de 5 mil pecas, 6 mil pecas e pouquissima gente tem acesso a eles.
Entdo, acho que precisam de ac¢Ges ainda pra gente trazer um pouco mais pra perto,
eu entendo que é complicado, eu entendo que tem varias dificuldades, mas acredito
que seja um ponto pra refletir um pouco mais, sobre isso, pra gente poder discutir mais
com o publico sobre o que que aqueles objetos significam pra eles, acho que precisa
ter um pouco mais desse contato. (Kiara 2023)

Jé& sobre a educagdo em museus, Teresa relata que ha uma caréncia profissional nos espagos em
que trabalhou, observou que nem sempre as pessoas que atuavam nas praticas tinham formacéo
na area. Sendo que pessoas museologas seriam mais interessantes para por em pratica atividade
condizente com os propositos de museus, além de terem possibilidade de conseguir
experiéncias em seu campo por exceléncia. Havendo, assim, grandes falhas na educagéo museal
segundo seu ponto de vista, ou nem ao menos pode chamar as atividades como tais. Monica
aponta também para a existéncia de falhas nas praticas educacionais nos museus em que esteve

presente, expondo o seguinte:

Eu creio que ha sim uma funcéo educativa nos museus. Porem eu acredito que 0s
museus de Belém ainda pecam muito em relagdo a isso, porque eu tive experiencia
trabalhando com a educacédo, na questdo da mediacdo, eu tive um estagio onde eu
fiquei um curto periodo de tempo na coordenagdo de educacéo e eu vi que na maioria
das vezes ndo tinha nenhuma iniciativa para fazer coisas diferentes, havia acdes,
porém ndo tdo incisivas, e ficava mais no basico, no tradicional. Entdo, eu acredito
que a educacdo tem que sair dessa questdo da educacdo bancaria e promover a inflexdo
em conjunto com o publico, mas acredito que ainda em Belém, ainda tdo pecando em
relacdo a isso, pelo menos eu posso falar nos museus em que eu estagiei, mas um
periodo curto, depois fui pra &rea de documentacao e pesquisa. (Mo6nica 2023)

Sobre o assunto Kiara também concorda que a educacdo é funcdo dos museus, sendo estes
espacos de trocas e de aprendizagens, ndo teve e nem observou nenhuma experiéncia negativa
nos museus em que esteve, mas indica as dificuldades na pratica de mediacao, nos ruidos, na

quantidade de pessoas, elementos que reconhece estarem fora do controle das institui¢oes.

Com relagdo a pessoas museologas atuando como educadores de museus, Teresa pensa que:

Em relacdo a educagdo museal, foi uma tematica que me fez voltar o olhar
museologico para esse setor, tanto que em disciplinas que trabalhamos direcionadas a
esse assunto, eu fiquei, fui afetada, porque eu trabalhava com educacdo, eu ja trabalhei
muito com a educacdo, por conta da minha profissdo como professora das séries
inicias e pelo que foi passado pela disciplina de Arqueologia®® como que o arquedlogo
pode trabalhar junto como o muse6logo e o historiador pode trabalhar junto com o
musedlogo, com o arquedlogo com o antropo6logo e tudo isso foi me instigando.
Porém, na nossa disciplina!® nés ficamos sabendo que a educacdo museal ela é

18 A disciplina em questdo é a de Educacdo Patrimonial, que no curso da Museologia da UFPA ministrada pela
arquedloga Marcia Bezerra.
19 Teresa foi minha colega, ambos fomos da turma de 2016.
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desenvolvida através de projetos educativos financiados por empresas®, ela ndo é
desenvolvida nos museus por muse6logos. Porém, deveria ser. Se fosse, seria de
grande valia, porque nos musedlogos e musedlogas poderiamos desenvolver de
acordo com o que nos olhamos como museologos, tanto que essa educacdo museal
que eu conheci através dos estagios, o que eu vi foram pessoas guiando alunos de
escolas pra conhecerem determinados acervos, descrevendo o acervo com o objeto,
somente isso, e 0 musetlogo ele ndo iria falar s6 do fisico ele iria trazer identidade,
memoria, afetividade. Entdo, por isso acredito que nds musedlogos que deveriamos
trabalhar a educacdo museal, ndo uma equipe contratada, nem somente um
historiador, nem somente um turismoélogo, n6s precisamos trabalhar essa area na
historia, no turismo, nos locais, no patriménio em geral. (Teresa 2022)

Sua perspectiva sobre educacdo museal é

[...] a troca de conhecimento, até de experiencia por aqueles que visitam e aqueles e
aquelas que estdo presentes no local de visita, que fazem parte daquele acervo, que se
identificam, que fazem parte daquela identidade. Pra mim, no meu olhar como
museodloga a educagdo museal vai partir da troca de conhecimentos através de
experiéncias vividas, a experiencia daquele que consegue olhar para aquele acervo e
dizer “aquele acervo faz parte da minha histéria, porque eu consigo manusear, porque
eu tive conhecimento de manuseio”, e aquele ou aquela que também esta visitando e
que diz assim: eu ndo conseguia manusear porque ndo tinha conhecimento, mas o meu
pai e minha mde manuseavam e eu acredito que eu possa manusear se eu tiver acesso.
Entdo, educacdo museal vai partir da troca de conhecimentos e de experiéncias, mas
de tudo aquilo que faz parte da vivencia, eu acredito na educagdo museal como troca,
ndo somente como apresentacgdo. (Teresa 2022)

J& Mdnica nos relata que:

A profissdo dos musedlogos, eu acredito que sim, é essencial nessa questdo da
educacdo, porque se for analisar a grade dos profissionais que trabalham nesses
museus daqui de Belém a maioria ndo é muse6logo formado e geralmente sdo em
outras profissGes como a Historia, como Arquitetura que ndo tem a mesma formacéo
que nds temos com relacdo a educagéo.

Eu t6 refletindo sobre a questdo da educacdo, nds temos uma disciplina de educacéo
patrimonial, mas acredito que, como até um professor da museologia também
apontou, nos ndo temos disciplina de educagdo museal, que é uma educacdo mais
propriamente dita, voltada para os museus, e acho que isso é talvez um déficit, que eu
ndo sei se ta sendo suprido nas turmas atuais. Porém, eu tive varios incentivos em
relagdo a questdo da educagdo nos museus, em praticas educativas, porem nenhuma
disciplina especifica para educacdo museal. Mas eu fiz também um curso do saber
museus, se Ndo me engano, que era sobre educacdo em museus, mas eu acho que nada
como ter isso na grade curricular, mas eu acho deu pra suprir isso junto com a
disciplina de educacéo patrimonial. (M6nica 2023)

Kiara entende que pessoas museologas devem atuar na educagdo também, no entanto néo

sozinhas.

Eu acredito que ha vérias areas que abrangem a educacao de varias formas, com varias
praticas, e a gente sabe que, no cendrio museoldgico, quanto mais pessoas dispostas a
ajudar com as questdes melhor. Entdo, eu acredito que assim como varios outros
profissionais, pedagogos, historiadores, arquetlogos, todos eles sdo essenciais em

20 Talvez haja uma confusdo com préaticas de educacdo patrimonial feitas por empresas de arqueologia em
processos de licenciamento ambiental.
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todas as areas dos museus, principalmente na acdo educativa, que é a parte da
socializagdo. (Kiara 2023)

Com relagéo a educacdo museal em sua formagao nos revela que esse assunto esteve presente
desde o inicio do curso, pois as professoras e professores sempre instigavam a pensar sobre
como ocorre as relagdes com os patriménios. Mas percebe que ainda falta essa compreensao
por parte dos publicos de museus, pensar sobre suas relagfes com as coisas, com 0S museus,

com seus patrimdnios e sua propria cidade.

Sobre violéncia, Teresa nos apresenta uma interessante nogdo sobre, sendo violéncias para ela,
invasdes, “toda e qualquer forma de invasdo, de falta de respeito, de acesso sem permiSs&o.
Tudo isso pra mim gira em torno de violéncia. A violéncia € violar qualquer forma de acesso,
sem permissdo do outro” (Teresa 2022). Enquanto Monica aponta, “Na minha concepgao,
violéncia seria algo que pudesse inviabilizar, segregar, causar prejuizo, causar dor pra alguém,
de forma intencional ou ndo intencionalmente, alguma coisa por ai” (Monica 2023). Kiara
revela, “violéncia pra mim é todo ato que possa me causar dano, fisica ou psicologicamente.

Agressao fisica, agressao psicoldgica, coercdo, manipulagio, todas essas coisas” (Kiara 2023).

A violéncia na Amazonia, segundo o que estudou e observou Teresa, entende como “agressao
a culturas, qualquer tipo de agressdo a cultura amazonica” (Teresa 2022). Quando questionada

se ha relacdo entre museus e violéncias, Teresa nos diz:

Sim, certamente! Como por exemplo... um exemplo cotidiano, 0 estudo que eles
fazem de comunidades indigenas, comunidade quilombolas e outras comunidades. O
estudo é feito através do olhar de quem vai fazer a pesquisa, eles mostram a
comunidade sendo entrevistada, mas a construcdo daquela exposicao, a constru¢do do
discurso, a construcdo do didlogo néo é feita com a comunidade. Entdo, pra mim isso
ja é uma violéncia, uma violéncia muito grande. Em relacdo a histéria da Amazonia,
a construcdo da histéria, as experiéncias do cotidiano, ela é contada pelo museu
através dos pesquisadores, com o olhar do pesquisador, com a fala do pesquisador,
com a linguagem do pesquisador, ja violaram a cultura. Entdo a violéncia no museu é
apresentada de diversas formas. (Teresa 2022)

Maonica apresenta uma nogao mais subjetiva sobre o assunto:

Bem, museus enquanto instituicdo politicas, eles também podem influenciar na
questdo da violéncia, porque, dizendo isso sobre a minha vivencia, geralmente os
museus, eles tém um certo acervo e esse acervo, querendo ou néo, ele é montado com
uma intencdo, mesmo que seja de salvaguardar alguma coisa, tudo que esta naquela
exposicao ja é, querendo ou ndo, uma violéncia com o que ndo estd. Pensando no
ponto de vista de pessoas semelhantes a mim, mulheres negras, que ndo sao
heterossexuais e até pessoas que ndo sdo cis por exemplo, tem uma inviabilizacéo
enorme de representatividade nos museus, mesmo que tenha exposi¢des temporarias
por ai, mas ndo € a mesma coisa de que ter uma instituigdo somente pra isso ou que
tenha uma exposicao de longa duracgdo que atenda esse publico. Entdo, enquanto isso
ainda ocorrer, ndo tiver uma diversidade de discursos, ainda vai haver violéncia nos
museus. (Ménica 2023)
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A percepcdo de Kiara sobre o tema é distinta das relatadas anteriormente:

Eu nunca presenciei nenhuma violéncia em museu, minhas colegas, com quem eu tive
contato, ndo me recordo de relatarem alguma experiencia assim. Porém, ja tive uma
experiencia, onde funcionarias de um museu falaram pra mim e pra outras 3 colegas
mulheres para tomarmos cuidado com assedio, 0 museu tinha uma parte um pouco
isolada e j& tinham acontecido casos de visitantes que tentaram empurrar mediadoras,
profissionais. Entdo, nos foi advertido isso, pra nunca ficarmos sozinhas, sempre com
duas ou mais e qualquer sinal diferente, qualquer sensacéo diferente era pra alertarmos
o0 seguranca. (Kiara 2023)

Sobre a presenca de diversidades nos museus, Teresa relatou o seguinte:

A presenca constante de comunidades indigenas nos museus sim, existe! A auséncia
de outros e outras existe, auséncias gravissimas. Em determinados museus, somente
na semana que é comemorada a comunidade indigena, eles apresentam exposi¢des
sobre indigenas. Nos museus ndo presenciei nenhuma exposi¢do sobre comunidades
quilombolas, comunidades negras. Nao, nunca presenciei. Existe uma auséncia muito
grande de outras comunidades, LGBTQIA+ e outras comunidades que precisam ser
representadas. Como eu falei, a comunidade indigena, ela é apresentada, ela é
divulgada, na semana de abril que comemora essa comunidade, as conversas
informais, as entrevistas sobre o processo histdrico dessas comunidades € ressaltado
nas escolas também na semana de abril, onde é comemorada essa comunidade. Porém,
as demais é uma auséncia clara, quanto a minha experiencia nas comunidades
quilombolas o que eu pude perceber foi que a comunidade quilombola, ela se
apresenta como comunidade quilombola, apresenta seus acervos, divulga seu
trabalhos, mas ela fica muito limitada na sua comunidade, acredito que ela ndo consiga
trazer para a zona urbana, ela fica sempre na comunidade dela na zona rural, portanto,
a experiencia que eu tive foi na area rural, onde essa comunidades quilombolas
existem, que foi em Abaetetuba, em Itacuruga, médio e baixo Itacuruca. (Teresa 2022)

Ja Monica reflete sobre como o campo das artes estd desenvolvendo essas tematicas nos

museus.

Kiara pensa o seguinte:

Uma questdo que se

desenvolveu, foi com

Vejo que h&a uma insercdo, mas pequena, geralmente quando a tematica pede isso ou
quando um artista, mais contemporaneo, vai ser premiado pelo Arte Para por exemplo,
que traz essa tematica. Acredito que seja mais na arte contemporanea e em exposicées
temporarias que vao pro Arte Para ou Didrio Contemporaneo que possa ter essas
teméticas. Porém, na exposicdo de longa duracdo mesmo eu vejo que Sa0 poucas.
(Ménica 2023)

Essa é uma questdo interessante, porque na minha experiencia eu me recordo de ter
visto representacdes indigenas, quilombolas, étnico-raciais, mas me recordo pouco de
experiencias de narrativa sobre sexualidade, sobre género, acho que talvez pro setor
museoldgico, para as narrativas museoldgicas, isso ainda seja um pouco novo, ndo
sei. Mas me recordo mais de presenciar narrativas indigenas, étnico-raciais, do que
propriamente sobre sexualidade e género. (Kiara 2023)

mostrou importante devido a experiéncia da pesquisa que Teresa

relacdo a compreensdo dela e das outras mulheres pretas por ela

entrevistadas sobre suas identidades e representatividades nos museus, sobre isso relatou que:
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Bem, assim como eu, as mulheres pretas que eu entrevistei em meu trabalho de
concluséo de curso, elas foram explicitas na auséncia dessa representatividade, da
nossa representatividade nos museus, a auséncia da nossa comunidade, da
comunidade negra, ndo s6 da comunidade negra quilombola, mas da comunidade
negra e preta em geral. Todas nés chegamos a um denominador comum sem instigar,
sem provocar na outra a prépria visao. Porque, é claro, desde o primeiro semestre nos
comegamos a Vvisitar, através do curso da Museologia, da graduacdo em Museologia,
nos iniciamos nossas visitas nos museus de Belém e no entorno de Belém. Entéo, o
que nds percebemos? A auséncia. Nao s6 de mulheres pretas, mas da comunidade
preta em geral, até quando nds visitamos lugares, patrimdnios construidos pela
comunidade negra em nossa cidade, eles foram apagados, os construtores. Os
patrocinadores, os engenheiros, eles foram, e sdo, sempre ressaltados e exaltados, e os
construtores que foram os negros, até mesmo indigenas, sdo apagados. Entdo, existe
um apagamento explicito, um apagamento provocado pela sociedade. (Teresa 2022)

Sobre se 0s museus podem contribuir para praticas contra violéncias, Teresa acredita que sim,

mas somente se as instituicdes se dedicarem a ouvir as comunidades historicamente violadas e

procurar compreender suas questdes sociais e politicas, procurando préaticas que sejam feitas

através de didlogos e ndo apenas de observagdes. Monica nos relata o seguinte:

Eu acredito que os museus influenciam sim e eles podem ser instrumentos pra
mudanca de violéncias, mas quando trabalhando em conjunto com museo6logos, com
outros profissionais também, interdisciplinares, com artistas, com historiadores,
arqueologos, antrop6logos, pra montar exposicdes que facam refletir e que também
tenham um pouquinho da cara do publico, que o publico possa participar, se conectar,
porque se ndo, vai continuar nesse mesmo ciclo violéncia, de segregacdo, de
exposi¢des que ndo sdo pra mais pessoas do que apenas um publico, que geralmente
é turista, a elite, enfim. (M6nica 2023)

Kiara acredita que 0s museus podem contribuir com préaticas contra violéncias

Inclusive em como lidar com a violéncia, talvez fazendo atividades, a¢cdes conjuntas,
pra conscientizar e principalmente a identificar as formas de violéncia, ajudar os
profissionais, ajudar o publico, quem estiver passando por situacdo de violéncia, a
identificar, a pedir ajuda, eu acho muito importante, os museus como lugares de
aprendizado, eles sdo lugares onde devemos nos sentir seguros, assim como todos 0s
lugares, claro. Mas acredito que sim, os museus tem um grande potencial a ajudar na
luta contra a violéncia. (Kiara 2023)

Com relacdo a praticas educativas voltadas a educar sobre violéncias, Teresa nos aponta um

interessante caso:

Existe esse trabalho na Terra Firme, tem um projeto em determinada escola, ndo
recordo 0 nome da escola, mas existe um projeto desenvolvido por uma professora
que partiu da violéncia, foi uma violéncia muito grande que aconteceu na nossa
cidade, também ndo sei Ihe falar se foi em 2017 ou 2018, onde nés tivemos até toque
de recolher em Belém. Esse projeto dela foi criado através de chacina, e esse projeto
comunica, conecta, jovens estudantes, familiares, corpo docente da escola, a
vizinhanga, 0 comerciante, 0 empresario do bairro, esse projeto é desenvolvido em
uma escola da Terra Firme. Entdo, ela conseguiu, através da memoria da violéncia
conectar pessoas, se comunicar, desenvolver e 0s jovens que participam desse projeto,
eles ddo o relato de experiencia deles, os familiares dao relatos de experiéncias. Entéo,
existe essa comunicacdo, € possivel, basta ter o interesse de dialogar, de falar, de citar
a violéncia sim, de tirar a maquiagem e colocar a violéncia como pano de fundo.
(Teresa 2022)
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Quando questionada se as coisas nos museus podem ser importantes para educar sobre

violéncias, Teresa acredita que sim, pois, “as coisas fazem parte de nossas vivencias, elas fazem

parte de nossas memorias, elas fazem parte dos nossos sentimentos. Entdo, as coisas conversam

com a gente. E possivel!” (Teresa 2022)

Monica interpretou o questionamento voltado para violéncias nas lutas por terras na Amazonia,

0 que ndo deixa de ser interessante para a reflexao aqui proposta, relatando que:

Se hé instituicdes que

seguinte:

Eu posso interpretar como questfes de violéncia na Amazénia, massacres a povos
tradicionais, a defensores também de terras, o caso como foi dos indigenistas, seria
essa a pergunta? Se for acredito que sim, se tivesse pelo menos alguma exposi¢éo que
tratasse sobre essas questdes de violéncia ambiental, de terras e sobre esse legado dos
povos indigenas e como a violéncia ndo terminou no periodo do descobrimento...
descobrimento néo, invasdo. Ela vem ocorrendo e se tornou quase que um instrumento
de Estado pra eliminar esses povos. (Mo6nica 2023)

podem fazer esse trabalho de educar sobre violéncias, nos relatam o

Bem, por conta da manutencdo histérica da nossa sociedade, do nosso pais, existem
instrumentos conservadores e, portanto, penso que seria o ideal que iniciasse esse
trabalho, poderia ser muito bem desenvolvido atraves das universidades, dos centros
de comunicagdes, ndo s6 dos museus. Das instituicdes que fazem com que a educacao
colabore com discentes no processo de reflexdo sobre nossas origens, com o intuito
de instigar e contribuir para o reconhecimento das nossas origens, para instigar a auto
declaracdo de fato, ndo s6 de interesse como existe através das cotas raciais. Entéo,
eu penso que, por exemplo, na Universidade Federal do Par4, o instituto de ciéncia da
educagdo seria o local ideal para dar inicio a esse trabalho. Um trabalho como esse,
através desse Instituto, ele afetaria muitas e muitos que por ali passam, que por ali
circulam, porque a comunicacdo vai afetar essas pessoas, através da empatia elas
poderdo contribuir muito, imensamente. Entdo, por isso que eu penso nas faculdades,
nas universidades, porque de 14 saem as pessoas preparadas para comunicar, para falar
com preparo sobre a violéncia. (Teresa 2022)

Eu acho que a principal € a Casa das Onze Janelas, porque 0s outros museus eu acho
que tem teméticas bem fechadas e bem dificil de ser abordado, mesmo que tenha na
Galeria Fidanza exposicOes temporérias que falam sobre arte e tudo mais. Na Casa
das Onze Janelas tem muito mais movimento, muito mais fluxo de pessoas do que
esses outros museus que eu pude perceber. (Monica 2023)

Eu acredito que todas as institui¢des daqui tem o potencial pra trabalhar essas questoes
de forma inclusiva, engajada. Mas, a primeira instituicdo que vem a minha cabega é o
Goeldi, porque, enfim, é o maior, a gente sabe que ser o melhor ndo quer dizer ter
mais recursos disponiveis para fazer as coisas que se gostaria. Mas nessa questdo de
engajamento, acho que o Goeldi é a primeira instituicdo que me vem a cabega, talvez
por eu ter presenciado mais representacdes do Goeldi nessas tematicas do que 0s
outros museus, mas acredito que todos tem potencial, infelizmente sabemos que as
vezes faltam recursos, falta pessoal, mas todos tem potencial. (Kiara 2023)

3.1.3. Reflexdes acerca dos dados expostos

Ap0s a exposicao dos relatos seguirei as reflexdes de acordo com a ordem dos questionamentos

feitos nos roteiros de entrevistas. Antes, de entrar nessa parte, vale ressaltar que as informagoes

obtidas se mostraram de grande importancia para as discussfes aqui desenvolvidas e todos os
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relatos foram devidamente autorizados para serem utilizados nessa pesquisa. Os pontos de
vistas das pessoas entrevistadas, por mais que em muitos momentos se aproximem do meu,
suas experiéncias como individuos diferentes trazem pontos que ndo necessariamente estavam

presente no que foi desenvolvido até entdo.

Iniciando com as discentes do curso de Museologia, sobre os porqués de terem escolhido a area.
O que fica evidente é que ha um desconhecimento acerca do campo, suas escolhas iniciais eram
outras, o0 universo multiplo e talvez curioso dos museus, assim como sua interdisciplinaridade,
facilitou suas escolhas, tanto que o sentimento de paixdo se mostrou nas falas de Aline e Pedro.
Suas tendencias a areas sociais e humanas também se mostraram importante, sendo a area da
Histdria algo comum nos relatos, fator que também se mostra em suas no¢des de museus, mas
também ha extremos como no caso de Aline que saiu de Meteorologia para Museologia.
Aspectos proximos as ciéncias naturais ou exatas, por mais que haja museus com tal tematica,
ndo se mostrou em suas falas, talvez porque em Belém, as instituicdes mais conhecidas se
voltam para questdes historicas da regido. Quanto a suas nocdes de museus, novamente, 0
aspecto temporal e histérico se mostrou mais evidente, o entendimento desses espacos como
lugares de templos de memorias que devem contar histérias sobre o passado para futuras
geracdes ficou claro, a cultura também esteve presente nas falas, mas de forma timida. No que
tange a comunicacao percebemos esse elemento na fala de Elsa, Aline e Teresa, sendo que
Teresa e Aline foram mais enfaticas quanto a este aspecto, apresentando a comunicacdo como
o0 principal para se pensar e fazer museus, no entanto, a educagdo ndo se mostrou presente. Os
porqués disso ja foram refletidos anteriormente, sendo a comunicacdo fator edificante no
processo de musealizacdo, entdo mesmo sem falarem o termo educacao, podemos entender que
esta caracteristica pode se encontrar em suas compreensGes. O fator identitario e a
descolonizagéo surgiu nas falas de Maria, Ale e Pedro fato interessante, pois sdo questdes em
constante debate no campo da Museologia e o fato de apresentarem esses pontos em seus relatos
mesmo estando ainda nos primeiros periodos do curso, com exce¢do de Pedro, demonstra como
sdo elementos que estdo enraizados no fazer e pensar em museus no territério nacional e
regional. Quando colocamos lado a lado suas no¢Bes com a atual definicdo de museus do ICOM
vemos algumas questdes interessantes e que demonstram como devemos pensar nas
especificidades dos museus em nossa regido que talvez ndo sejam condizentes com os dizeres
do Conselho Internacional, pois, cultura, identidade e descolonizagéo nédo aparecem de forma

evidente no texto aprovado, mesmo que sejam termos que estavam presentes nos 20 termos
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selecionados na consulta pablica®® feita no pais e na regido, mas que ao final ndo adentraram
na definicdo (ICOM 2021).

Novamente adentrando em questdes feitas somente as pessoas discentes, sobre 0 que pensam
dos museus da regido. A descolonizacdo aparece com mais énfase, o que nos reforca a
importancia de refletir os museus da Amazoénia atraves da especificidade da regido. Sem
nenhuma imposicao as respostas se mostraram bem proximas e um ponto em comum foram as
criticas ao Museu do Encontro, devo ressaltar que ndo houve influéncia de minha parte, ao
menos ndo de forma intencional, pois 0s pontos evidenciados sobre 0 museu se encontram
préximos ao descrito sobre a exposi¢cao em meu trabalho de concluséo de curso na Museologia
(Oliveira 2019). Entretanto, outros espacos também foram acionados, como os exemplos de
Pedro sobre o Museu de Arte Sacra e 0 Museu do Cirio, e também outras menc6es aos museus
do centro histérico de Belém. Podemos observar que h& descontentamento e inquietude da
forma como a historia da regido amazdnica é construida nessa instituicdo, como diferentes
povos sao descritos e a perspectiva eurocentrada no discurso 1a presente e que devem haver
mudancas para que as instituicbes sejam condizentes e representativas para a comunidade a
qual pertence, caso ndo, atos de violéncia simbdlica podem afastar seu publico ao invés de
abraga-los, fator presente nos relatos de Pedro, Aline e Monica, quando acionam a nogéo dos
museus como lugares elitizados e o desconforto em estar nesses espaco antes de entenderem
que sdo locais que os pertencem. Teresa ndo respondeu essa pergunta, mas também ha
descontentamento por sua parte com relagéo as instituicdes da regido, sem citar nenhum museu

em especifico, a representatividade é algo que falta e de forma gritante.

Com relacdo as coisas nos museus a importancia de pensar as pessoas como parte desses
patriménios ficou evidente em todas as falas. Ale fala de sensa¢Ges, Maria de memoria, histéria
e representatividade, Elsa ressalta identificacdo, reconhecimento e interacdo pessoa/objeto, ja
Teresa aciona a comunicacdo com a sociedade e a representatividade, Kiara revela a
importancia da cultura material na obtencéo de informagdes sobre povos e culturas assim como
Pedro e Aline que também falam sobre diferentes formas de se relacionar com as coisas. Ou
seja, o fator museal e o0 objeto de estudo na museologia (Gomes 2015), assim como, a triade
musealizacdo, musealidade e musealia (Cury 2020) fica evidente em seus discursos, no caso, 0

fato de que a ndo presenca da relagdo pessoa/coisa pode ser problematica na selegéo e aquisicdo

21 O termo identidade ndo aparece na lista, porém “direitos humanos”, “experiéncia” e “inclusivo” esto, e sdo
palavras que tem relacdo direta com individuo e identidade. Os demais termos sdo: antirracista, bem-viver,
comunicar, cultura, decolonial, democrético, educacao, futuros, instigar, patriménio, pablico, salvaguardar, social,
sustentavel, territério e transformar (ICOM 2021)
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de pecas nos museus, devendo haver ressonancia com o patriménio (Gongalves 2005), a agéncia
das coisas na vida das pessoas e no¢do de que elas ndo apenas nos representam, mas nos
constroem (Miller 2013) também devem ser cruciais na composi¢do de acervos. Uma auséncia
perceptivel, e a compreensdo disso ja foi evidenciada em outro momento, sdo elementos
pensados pelos estudos da cultura material, mesmo que Kiara utilize o termo em suas falas, mas
de modo pouco complexo, mas podemos entender pelo fato de ndo se mostram com frequéncia
nas teorias da Museologia, reflexdes mais profundas sobre as coisas, como suas redes de
relacBes (Latour 2009) ou teia e vida (Ingold 2012) ndo estdo presente de forma direta, mas
indiretamente podemos perceber que ha aspectos dessas no¢es em suas falas, por isso que a
Museologia pode e consegue se beneficiar de teorias da cultura material e da Arqueologia.
Outro fator que evidencia isso sdo as respostas ao questionamento feito as alunas, sobre se 0s
museus devem ter coisas. No caso Ale respondeu que sim e Maria e Elsa responderam como
indiferente, suas justificativas sdo: Ale diz as coisas fazem parte da vida das pessoas e de suas
historias; enquanto Maria responde de forma curiosa, dizendo que 0s objetos em museus podem
ser imateriais; e Elsa fala sobre o crescimento das discussdes sobre descolonizagdo nos museus
gue podem possibilitar a ndo utilizacdo de objetos. As pessoas musedlogas também reforcam
essa nogdo como vemos nas falas de Monica e seu exemplo sobra a exposi¢do de Van Gogh.
Essa € uma questdo complexa, a imaterialidade, como ja exposto, é uma preocupacao constante
da Museologia, 0 como se musealiza o imaterial, entretanto, a forma como Maria nos responde
ja indica a presenca de materialidade na imaterialidade, como no revelam Souza e Crippa
(2011). Agora a resposta de Elsa € que pode causar reflexdes mais profundas, pois, 0s museus
foram historicamente construidos para expor coisas, isso desde os gabinetes de curiosidade, 0
modo como o processo de musealizacdo foi pensado também se mostra aplicavel a coisas
materiais, por isso as problematicas da musealizacdo do imaterial. Mas como aciona a
descolonizacdo, ou seja, a ruptura com os paradigmas coloniais é 0 mais interessante, nos
fazendo voltar ao que Fanon (Feld 2021) coloca sobre procurar ndo utilizar as técnicas dos
opressores, algo também presente no pensamento pedagogico de Freire (1996). Porém, museus
sdo “museus”, instituicdes europeias que seguem seus moldes de forma enraizada, e que ¢
reforcada nas Cartas de museus, nas declaragcfes da UNESCO e na teoria da Museologia
europeia, se continuarmos a pensar museus vamos recair nessas bases. Reflexdo semelhante ao

pensado antes sobre instituices hegemonica e contra hegemanicas.

Devemos entdo “destruir” os museus e pensar algo novo? Acredito que ndo ha formas disso

acontecer, e também com os relatos vemos que por mais que haja criticas por parte das pessoas
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entrevistadas, 0s sentimentos, a paixdo e vontade de transformar essas instituicdes faz com que
tenhamos nocéo sobre as possibilidade que os museus podem nos apresentar no impacto social
e na educacdo, para isso pensar em outras formas de museus, como 0s contra-museus (Patterson
2011) ou museus de base comunitaria de pensadores e pensadoras latinos e latinas, poderia ser
uma alternativa. Mas a caminhada pode ser demasiada longa. Entretanto, o que posso apontar
é a necessidade da materialidade para 0s museus e para as pessoas, isso sem duvida é algo que
ndo tende a mudar e que ndo deve ser considerado um problema. Também devemos pensar que
a materialidade existe até mesmo no imaterial, como aponta Astolfo Araujo (2019) quando fala
sobre a Arqueologia, devo ressaltar que suas nogdes sdo consideradas complexas inclusive para
a propria Arqueologia por defender sua independéncia da &rea das Humanidades, mas ao que
tange ao material nos diz que tudo é material, 0 que é pensado pelas ciéncias humanas e sociais
como imaterial na realidade, em algum momento, foram producdes materiais, o que difere um
ritual de uma cerdmica seria 0 tempo, uma questdo de duracéo e sobrevivéncia. Apontamento
interessante para nos fazer pensar na importancia da materialidade e do tornar material através
de registros, que nos possibilita pensar o material e imaterial de forma conjunta ser mais

interessante, ambos aspectos fazem parte da vivencia humana e das coisas.

Sobre se 0s museus sdo espaco de educacao e o0 que podemos aprender com eles, suas respostas
se voltaram para Histdria, passado, diversidade, cultura, artes, pensamento critico e sobre a
sociedade. Esses apontamentos sdo condizentes com as disciplinas ministradas no curso, o que
podemos apontar para além disso sdo os aspectos que também foram relatados em outro
momento pelas entrevistadas, como aprender a viver em sociedade como nos diz Ale, que 0s
museus ndo sdo fechados em quatro paredes segundo Maria e o que Elsa fala sobre as
possibilidades de acordo com o interesse dos visitantes. Para Teresa, Monica e Kiara foi feita
uma pergunta mais especifica por conta de suas experiéncias, no caso, se 0S museus Sao espacos
de educacdo. A resposta de Teresa foi mais direta e pratica, apontando sua percepgao acerca
dos profissionais que observou aplicando atividades educacionais, revelando que vé uma
caréncia nas performances dessas pessoas, algo que Ménica também observa, quando nos diz
que 0s museus da regido estdo pecando nas praticas educacionais. Mas sobre educacdo museal
de forma mais ampla, Teresa descreve que sdo préaticas que devem ser desenvolvidas através
dos acervos dos museus, a transmissdo de conhecimento, na organizagdo das exposigdes, na
equipe que vai trabalhar com aquele acervo. Porém, algo que devemos destacar em suas falas €
quando afirma que educacdo museal ndo deve ser desenvolvida através de projetos. Iniciando

por esse aspecto, alguns elementos em sua fala podem indicar que esteja falando sobre



130

mediacgéo cultural, o que na perspectiva de educacdo museal trabalhada aqui, se insere no
universo educacional dos museus. Também preciso expor que a associa¢do de educagdo com
mediacdo e exposicdo ndo foram exclusivas de Teresa, outras pessoas entrevistadas também
acionam esses aspectos quando pensam sobre educacdo museal. Entretanto, esse ndo é um
consenso na area, sendo algo que pode ser pedagdgico de acordo com as politicas educacionais
da instituicdo. Mas a parte sobre os documentos de educagdo em museus, o caderno da PNEM
(2018) assim como, a propria PNEM (2017), nos mostram a importancia de se estabelecerem
programas, politicas e projetos para que as praticas sejam condizentes com as propostas dos
museus, suas politica institucionais e plano museol6gico, o0 que acredito que deva ser
problematizado nessas questdes é a equipe a ser contratada e a procura por produzir diretrizes
gue sejam sensiveis e inclusivas, que priorizem a pedagogia, o dialogo, o pensamento critico.
O que me faz concordar com Teresa em certa parte, seria por uma possivel delimitacdo do que
seria educacao e o que ndo seria através dos projetos, pois, como ja evidenciado, a educacdo é
a justificativa de existéncia dos museus (Meneses 2000), ela tem que ser pensada em todos 0s
aspectos, inclusive na musealizacdo, ndo é a toa que vemos nas falas de Studart (2004) que os
educadores de museus tém como funcdo estabelecer a conversa entre todos os setores dos
museus, algo que também esta presente nas atribuicdes dos educadores de museus na PNEM
(2017). Entdo, deve haver integracdo e ndo fragmentacdes, se ha problemas nas préticas
educativas, 0 erro ndo deve ser dos profissionais de educacgdo, mas da instituicdo que promove
algo que ndo € condizente com sua esséncia. Retornando aos apontamentos das discentes
entrevistadas, a organizacdo dos dizeres pensando nas disciplinas ja € algo que nos remete a
educacdo, mesmo que de forma sistematica, mas ndo significa que seus pensamentos se
pautaram em algo estritamente formal, pois, o pensamento critico, diversidade e sua
importancia social, extramuros, sdo aspectos que também podem nos remeter aos pensamentos

de Freire (1996), e que 0s museus sao espacos que podem e devem fazer a diferenca.

Antes de adentrar no questionamento seguinte ha algo que tem que ser evidenciado, educagéo
museal, por muito tempo, ndo foi uma disciplina ministrada no curso Museologia da UFPA,
pessoas de minha turma e as anteriores, tiveram contato apenas com a disciplina de Educacao
patrimonial, por conta disso, fiz um questionamento para Teresa de forma especifica, que foi o
que seria educacdo museal para ela. Sua perspectiva se mostrou interessante, nao difere da
compreensdo que utilizo aqui, tampouco é diferente do que aprendemos com educagdo
patrimonial, sendo préticas que se pautam em comunicacdo, troca de conhecimentos,

experiéncias e identificacdo, uma troca, ou didlogo, e ndo apresentacdo. Para Aline, Pedro,
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Kiara e Monica foi questionado como a educagdo museal se mostrou em suas formacgdes, todas
as pessoas afirmam que tiveram que buscar experiéncias fora do curso para sanar suas
curiosidades acerca da educacdo museal, mas 0 que os levou a essa alternativa foi a existéncia
da disciplina de educacdo patrimonial. Porém, algumas especificidades da educacdo museal ndo
se mostraram presente, ndo houve uma definicdo estrita sobre o que é e 0 que ndo é educacao
museal, algo que como vimos, também nas definicBes de pensadoras e pensadores da area. A
distingdo entre a educacdo patrimonial e a museal é outra auséncia nos relatos. Esses
apontamentos ndo deveriam ser problematicos, pois ainda se mantem uma nocao interessante,
mas outra experiéncia deve ser apresentada nesse ponto. No caso, um evento desenvolvido pelo
Centro Académico do Curso de Museologia (CAMUSEU), uma roda de conversa intitulada
“Pensar Educa¢do e Museologia caminhos que se cruzam” (CAMUSEU 2021), nessa ocasido
a convidada para promover o debate foi a professora doutora Luzia Gomes, docente do curso
de Museologia da UFPA. O interessante de trazer esse ocorrido para essas reflexdes, foi a
prépria tematica da roda de conversa. Educacdo e Museologia, me faz pensar em educacédo
museal, e aparentemente, ndo era disso que se tratava, ndo falo isso como demérito para 0s
promotores do evento, ja que a intensdo principal se fez presente, mas a auséncia de discutir
sobre, foi algo que demonstrou a auséncia da tematica no curso até entdo. Muito se falou de
educacao patrimonial, das aulas da professora Marcia Bezerra, de bell hooks e Freire, até sobre
violéncias, mas ndo educacdo museal. Esse gancho me levou a pergunta que se seguird, sobre
pessoas museblogas trabalhado na area de educacdo em museus, sendo a reflexdo principal se
as pessoas musedlogas da regido estdo preparadas para atuar como educadores e educadoras

NOS museus amazonicos.

Se é funcdo das pessoas museologas trabalhar com educacdo em museus, todas as pessoas
responderam de forma positiva. Apontando que séo os profissionais mais aptos para tal tarefa
de acordo com Ale, Maria diz que atualmente é sua funcéo, mas nem sempre foi e Elsa fala que
é uma obrigacgdo dessas e desses profissionais, Aline e Pedro, assim como, Kiara e Ménica
apesar de suas respostas positivas quanto a pergunta, também relatam que nao deve ser apenas
funcdo das pessoas museologas, mas um trabalho em conjunto com outras areas e setores dos
museus. Teresa revela que a educacéo foi interessante para ela durante o curso por conta de sua
previa formag&o como educadora das series iniciais e a disciplina educagdo patrimonial foi algo
que apreciou em demasia, inclusive aponta em sua fala praticas que sdo comuns em educacéao
patrimonial por parte de pessoas arquedlogas e ndo necessariamente de educadores de museus,

sendo sua nocdo proxima a de Ale, por entender que museotlogas e musedlogos sdo mais
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preparados para exercer atividades educativas. Além de explicar, essas pessoas podem levar
outros elementos importantes para 0s museus e as coisas como a identidade, memdria e
afetividade. Que as pessoas museologas sdo aptas para praticar a educacdo museal € uma
reflexdo ja exposta, fator presente na regulamentacdo da profissdo de musedlogo de 1984
(Brasil 1984) e, de certa forma, na PNEM (2017), sendo que esta ultima ndo afirma tal fato,
porém, nas atribui¢cdes de educadores de museus presente no documento, as pessoas que tem a
formacgdo necessaria sdo museologas. Promovem a construcdo de um campo da educacédo
museal, que ainda esta caminhando de forma lenta, mas ndo é inexistente. Os elementos
relatados pelas pessoas entrevistadas também nos revelam que conhecem a especificidade dos
museus que outras formacgdes podem né&o dar conta, licenciaturas e pedagogia, que séo em
grande parte as areas de profissionais que atuam como educadores em museus (Costa 2020),
podem ndo captar caracteristicas importantes na relacdo musealia/pessoa que é o objeto de
estudo da Museologia, a relagdo com o patriménio e a materialidade, assim como, identidade e
representatividade, a imaterialidade e todo o processo de tornar museu/musealia ndo faz parte
de seus curriculos e compreendendo, de acordo com a PNEM (2017), que educadores de museus
devem fazer a comunicacdo entre os demais setores, saber como funcionam e se articulam,
pessoas museologas sdo as mais condizentes para essa fungdo. Entretanto, o preparo e a propria
formacdo que é deficiente com relacdo a educacdo museal acaba também se tornando um
empecilho. S&o os profissionais mais aptos, mas ndo tem competéncia para exercer essas
atividades, ou seja, ha um claro dilema nessa situacdo. Outro revés é a educacdo museal com
perspectiva regional, algo quase inexistente, mesmo que muitas e muitos pensadores e
pensadoras se debrucem sobre o assunto, na regido amazénica pouco se encontra sobre, mesmo
tendo consciéncia da existéncia da Rede de Educadores na regido Norte, na Museologia,
enquanto egresso e atual profissional, pouco vejo acerca de pensamentos sobre educacao
museal amazonica, assim como, uma Museologia amazonica. Os modelos internacionais, e do
eixo sul-sudeste ainda s&o os mais usados, a Museologia produzida na regido Nordeste tem se
mostrado interessante e cada vez mais utilizada, mas ainda tem suas distancias da realidade

nortista e amazonica.

Sobre formas de violéncia vemos aspectos interessantes, Ale se remete a corpos expostos em
museus, de grupos considerados minoritarios, Maria diz que violéncia € um mal que néo
deveriamos e a importancia de se pensar no perddo, Elsa se remete a ferir e causar danos a
pessoas, Pedro revela o fator de ndo se tratar apensa de agressdo fisica, mas também verbal e

psicologica, Monica entende como agdo que procura causar prejuizo e dor a alguém com ou
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sem intensdo, Kiara se volta para agressao fisica e psicoldgica e Teresa interpreta violéncia
como invasao, falta de respeito e acesso sem permissdo Ao questionar sobre eventos que lhe
remetem a violéncias vemos mencéo a violéncia de género, violéncia policial contra minorias,
racismo, LGBTfobia e agressdo a culturas. A maioria do que foi relatado sdo nogdes comuns
sobre violéncia, 0 que vemos nas midias, o que ndo é menos relevante e em todas hé relacéo
direta com as formas de violéncia aqui trabalhadas, ou seja, regionalidade, género, étnico-
racialidade e sexualidade, ndo por acaso sdo as formas mais evidentes de violéncia que
conhecemos, a violéncia simbdlica, inicialmente, se mostra de modo sutil e ficou presente
guando questionadas sobre 0s museus da regido e nos relatos de Pedro, Aline e Ménica, quando
relatam suas experiencias de ndo se sentirem confortaveis em visitar 0s espago que pensavam
ndo ser para elas e ele. Especificidade sobre a violéncia na Amazénia também foi pouco
presente nesse topico, porém, podemos entender que estdo de forma sintética nas falas, pois,
racismo € um grande problema na regiéo, assim como o autorreconhecimento como pessoas
pretas mesmo o Norte apresentando maior porcentagem de pessoas de pretas e pardas, violéncia
contra mulheres ocorrem de diversas formas e podem ter vérias definicdes como nos mostrou
Jane Beltrdo (2016a, 2016b), os elementos culturais, sociais e étnico-raciais também se
encontram nas agressfes contra elas, violéncias contra pessoas LGBTQIA+ é algo presente,
ndo s6 na regido como em todo o pais. Para continuar com as reflexfes sobre violéncias preciso

trazer a questdo seguinte que se trata da relagcdo entre museus e violéncias.

Todas as pessoas, menos Kiara, apontaram que ha relagdes entre violéncia e museus, e
concordam que ocorre através das abordagens que sdo feitas de diferentes grupos e culturas e
nas auséncias, de que ha necessidade de sensibilidade. A forma como tentam comunicar sobre
povos tradicionais, principalmente indigenas, soa como se 0s problemas sociais que
vivenciaram e vivenciam ndo ocorressem, mas, tudo ficou no passado, “vendendo” nogdes de
igualdade étnico-raciais, que na realidade ainda se encontram distantes, até mesmo dentro dos
préprios museus e em seus discursos. Pensando como 0s museus tiveram e ainda tém poder de
influenciar as pessoas, como templos de verdades (Wu 2006), a violéncia explicita ou implicita,
pois, invisibilizagbes e auséncias também sdo formas de violéncia e podem levar pessoas a
acreditar em ideias sem posicionamento critico. As informacdes utilizadas pelos museus
também foram apontadas, j& que em grande parte das vezes o olhar que € utilizado na construgéo
de narrativas é de pesquisadores e ndo das comunidades retratadas. A concordancia entre a
maioria das pessoas entrevistadas, que ndo necessariamente tiveram contato umas com as

outras, nos apontam que hd um problema em comum, a forma como as historias foram
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construidas e sdo contadas, assim como, representatividade e respeito, elementos essenciais que
aparentemente ndo se mostram com a frequéncia que deveria aparecer. Com relacdo a
auséncias, mas serd falado posteriormente, mas nesse ponto alguns aspectos também ficam
claros, que ha presenca indigena em museus e auséncia de comunidade negras amazonicas
como quilombolas e ribeirinhos. Entretanto, como j& exposto antes, a presenca indigena ndo
necessariamente pode ser vista como algo positivo, sendo que ainda ha carater eurocéntrico nas
construcdes de narrativas o que ressalta o exotismo e estere6tipos. Entdo, pensar nas pesquisas,
exposicoes e comunicacao deve ser feito de forma cuidadosa e colaborativa. Como 0s museus
citados, e maioria dos museus da regido metropolitana de Belém, sdo de cunho tradicionais,
podemos perceber que sua abertura a ouvir suas comunidade ou aquelas sobre qual comunicam
ainda nao ocorre de forma verdadeiramente inclusiva, nos fazendo questionar sobre onde estdo
as diretrizes e principios antes vistos nas cartas de museus nas instituicfes da regidao? Onde
estdo os museus integrais da carta de Santigo (ICOM 1972) e a funcéo social dos museus
reforcada no documento de Quebec (ICOM 1984) e na declaracdo de Caracas (ICOM 1992), e
a diversidade étnica e pensamento critico priorizando os direitos humanos da declaracao de
Salvador (IPHAN 2007) ou a o rompimento de hierarquias e a evidenciacdo de novos
protagonistas da Declaragio de MINOM Rio (MINOM 2013)? Por conta desses

(13

questionamentos que nao tém respostas claras ¢ que pensamos na existéncia das “utopias
museais” (Murta ¢ Chagas 2016), essas pessoas, assim COMO eu, ainda ndo captaram esses
aspectos fortemente debatidos, nos museus da regido, posso afirmar apenas que houve
mudancas que possibilitaram a ndo aplicacdo dos modelos de museus do século XIX, mas
apenas de forma visual, porque a esséncia se mostra evidente quando “nao se mostra”. Sobre a
resposta de Kiara vale fazer uma mencéo de forma isolada, pois o relatado se mostra grave,
falamos muito de violéncia simbolica, mas também existem riscos de violéncia fisica, algo que
0S museus devem estar ciente sobre, pois nem as pessoas que estdo atuando em instituicdes,
que séo entendidas como lugares cultos, tem seguranca o suficiente e 0 medo acaba se tornando
parte de suas realidade em um espaco que deveriam se sentir seguras e seguros, sendo seu relato
mais uma preocupagao e incentivo para que 0s museus e seus gestores discutam e eduguem

sobre o tema.

Por outro lado, ao questionar se 0s museus podem contribuir para diminuir a violéncia, todas
as pessoas também responderam que sim. Suas justificativas também se voltam para o discurso
das instituicdes, trazendo elementos proximos do que foi apresentado h& pouco, fazendo

exposi¢cOes cuidadosas sobre violéncias, que mostram problemas sociais e conscientize a
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populagéo, que oucam as comunidades, deixando que elas falem por si. A educacgéo foi citada
nesse ponto também, porque é para isso que 0s museus deveriam existir, mas uma educacdo
através do didlogo, da reflexdo critica sobre a sociedade, sem ter receio de falar sobre conflitos,
ensinar e aprender junto com suas comunidades, permitir que falem e gritem seus receios e suas
preocupacOes, sobre o que sofrem, sobre seus medos, sobre suas memérias e traumas. E o
mesmo vale para as coisas, mesmo que isso ndo tenha sido citado pelas entrevistadas, as coisas
ndo gritam devido sua humildade (Miller 2013), mas elas falam conosco e devemos ouvi-las
também porque contam histdrias sobre si e sobre quem as fez, produziu e usou como apresentam
Joseania Freitas e Lysie Oliveira (2020), que em sua escrita ddo voz a uma coisa, que conta sua
historia, de quem o usou e produziu, uma histéria que ndo fica aparente apenas em suas
caracteristicas fisicas, mas que mesmo assim faz parte dela, um tamborete de baiana, utilizado
por mulheres pretas e produzido por pessoas também pretas. Sem sua voz uma longa histéria
fica escondida, silenciada, e essa procura se mostra crucial também para pensarmos em formas

de diminuir a violéncia nos museus contra pessoas e contra as coisas.

Sobre questbes étnico-raciais, de género e sexualidade na regido amazonica nos museus,
apontam que ainda estamos no processo de conscientizacdo, que existem elementos sobre o
assunto em museus, mas principalmente em exposi¢oes de artes. A presenca que mais ocorre é
a de indigenas, mas ha auséncias de outros grupos ou sdo acionadas apenas quando a
comunidade esta em evidéncia, por conta de datas comemorativas e outras formas. Com relagédo
a se 0s museus sdo inclusivos com grupos considerados minoritarios, as respostas foram néo,
dizendo que minorias ndo sdo mencionadas, motivos ocultos e internos que ndo permitem com
que as instituicdes facam o debate de forma ampla e inclusiva. O relato de Teresa, por conta de
sua experiéncia de pesquisa é que mais deixa claro a questdo das auséncias, pois, entrevistou
mulheres pretas discentes do curso de Museologia na época, e nos revela sem poupar detalhes
o modo explicito que suas interlocutoras afirmaram a falta de representatividade,
principalmente da comunidade negra, e isso ocorre de forma historica, as pessoas pretas que
participaram de modo ativo nas constru¢cdes de muitos patriménios que existem até os dias
atuais, ndo sdo mencionadas, ou seja, ha uma apagamento evidente, algo que Pedro também
relata em sua visita a0 Museu de Arte Sacra. O que foi descrito pelas pessoas entrevistadas ja
se mostrou evidente anteriormente, as artes como forma presente de discussdes sobre questdes
sociais, principalmente, género e sexualidades, mas ainda é algo com menor evidencia e
usufruido por uma pequena parcela da populacéo, assim como, sexualidades interioranas ou

regionais, como Pedro fala sobre suas observagoes e inquieta¢cdes no Museu do Cirio acerca da
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representacdo da Festa da Chiquita. A auséncia negra nos museus, suas historias e participacéo
na composicdo do territorio € um fator muito evidente e preocupante, uma relacdo problemética
que ficou muito clara nos trabalhos de Conrado et al. (2015), Fonseca et al. (2021) e Oliveira e
Ricardo (2018). Fatores que impactam no racismo de forma exacerbada na regido, inclusive na
propria auto identificacdo como pessoa negras ou pardas. Nao posso afirmar que ndo ha ou
houve exposicBes ou praticas educativas voltadas a temética afro na Amazbnia, mas as
comunidades negras existentes pouco se veem presente nos museus. Pessoas pardas entdo €
outra questao intrigante, grande parte da populacdo amazonica é parda (Conrado et al. 2015),
mesmo que isso ndo as facam se reconhecerem como pretas, até porque socialmente muitas nao
sdo vistas dessa forma, usufruindo de privilégios e trazendo a informacéo a tona quando pode
Ihes proporcionar algum ganho, ha auséncia de suas relevancia em discussfes sociais, ndo
apenas em museus, que Balandier (2014) também expGe. Entdo ha a necessidade de repensar
0s protagonismos, seguindo as diretrizes das Declaracbes de MINOM Rio e de Salvador.
Precisamos quebrar com moldes estabelecidos pelos dominadores e nos voltar para 0s nossos
préprios, para entdo caminhar para a direcdo da paz e harmonia, ignorar as questdes
problematicas ndo fazem com que elas sumam. Por conta disso surgiu a seguinte questdo: O
que pensam acerca de museus que se voltassem a educar sobre violéncias? Todas as pessoas
indicam que seria algo bom e positivo. Se é possivel fazer tal coisa, suas respostas foram através
de exposicdes sobre o tema, assim como diversas atividades, como rodas de conversa, palestras,
oficinas, por exemplo, com artistas ou o povo ao qual as coisas tem relacdo com suas vivéncias
e memorias. Teresa inclusive aponta que atividades do género ja foram feitas, ou no caso,
precisaram ser feitas, ndo em museus, mas em escolas, em decorréncias de atos de grande
barbarie que ocorreram em bairros de Belém. Mas também reforca que ha necessidade de
dialogar, falar e citar, ndo apenas como plano de fundo ou com “maquiagens” ¢ sim com as
falas daqueles que sofreram e sofrem com ela cotidianamente. Aqui novamente a questdo das
exposicdes é citada em um momento que priorizo a educacdo, deixando claro que exposi¢do e
educacdo museal ndo séo coisas separadas e nem devem ser pensadas de tal forma, tem de haver
carater pedagogico tanto no discurso quanto na curadoria. Se as coisas tém papel importante
nessas praticas, também foi algo positivo, pois fazem parte de nossas vivéncias, memorias e
sentimentos, elas conversam com a gente. Pensando nas relacBes entre pessoas e coisas, 0S
casos pesquisados por Marcia Bezerra (2013, 2017) e Mariana Cabral (2014a, 2014b) revelam
que esse vinculo existe, de fato, e é profundo, utilizar desses elementos em exposi¢des é algo
que precisa ser feito. Entretanto, nos moldes europeus de se fazer museus ha problematicas e

empecilhos, como vimos nas anélises de Cartas patrimoniais, as pessoas podem representar
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perigo para a vida das pegas, mas como ndo estamos na Europa, nossa forma tem que ser
diferente. O modelo imposto é violento e precisa deixar de ser. O caso exposto por Eliane Costa
(2020) também evidencia que formas tradicionais de fazer e pensar museus, principalmente,
em interiores ndo funcionam do jeito que se pensa, sua reposta foi com relacdo a criacdo de
ecomuseus, 0 que aponto, que talvez ainda ndo seja a melhor maneira de lidar com esses tipos
de situac6es, devemos nos voltar para museus de base comunitéria, espaco da comunidade para
a comunidade, ndo locais para que as pessoas de fora possam apreciar, e sim as pessoas de
dentro. A comunidade tem seus acervos, assim como, suas historias de vida e memorias
relacionadas as coisas, dindmicas que elas conhecem melhor do que “estrangeiros”. A autora
ainda aponta o Museu do Maraj6é como um caso que funcionou, mas funcionou por ser
comunitario e ndo um ecomuseu. Com isso, ndo venho apontar falhas em suas conclusdes, mas
reflexdes sobre maneiras de fazer e pensar os museus amazénicos de modo diferente, como a
regido precisa, ela tem suas especificidades e devemos utilizar delas e ndo renega-las.
Precisamos fazer novos museus e uma nova Museologia, como também uma educacdo museal
amazonica, nos voltando para o centro da discussdo, entender e pensar as relacdes entre pessoas

e coisas.

Ao fim das reflexdes sobre os relatos coletados, podemos perceber algumas coisas. Os museus
sdo espacos de comunicacdo e educacdo, as coisas Sdo importantes nos museus e sua
imaterialidade também, as exposi¢ées e mediacdes sdo 0s pontos principais que devem ser
pensado para praticas sensiveis e inclusivas, ha violéncia em museus e auséncias, problemas
que devem ser reparados e repensados, devemos ouvir e dialogar com as comunidades, 0s
sistemas tradicionais permanecem eurocéntricos devemos descolonizar os espagos da regido, a
educacdo é uma das respostas para isso, mas ndo deve ser pensada de forma isolada, ela faz
parte de um todo e esse todo é 0 museu, pessoas musedlogas podem e devem trabalhar com
educacdo, mas precisam estar preparadas para tal, coisa que ainda estd caminhando para
acontecer, entretanto, seu preparo deve compreender as relacfes com as coisas na Amazonia,
além de terem a nogdo de que devem ouvir e dialogar com a comunidade e ndo falar por elas
atraveés de observag6es. Outro fator importante de ser citado, foi o claro teor decolonial nas
falas das interlocutoras e interlocutor, deixando claro que as influéncias das reflexdes aqui
trabalhadas também surgiram no seio de seu curso, esse aspecto um tanto revolucionario é
presente, porque ha necessidade de sua presenga, mas ainda precisamos ser ouvidos e ouvidas,
as criticas surgem, pois sdo inevitaveis, procuramos por espacos de educacao e de importancia

social melhores e para isso precisamos pensar, falar, ouvir e educar sobre violéncias. Ao final
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com o questionamento sobre espacos que podem desenvolver agdes educativas sobre
violéncias, um fator interessante é que Pedro e Teresa apontam para fora dos museus sendo as
universidades interessantes pontos de partida, mesmo que Monica e Kiara indiquem instituicdes
museologicas para tal atividade, ainda observam que ha problemas e que os museus precisam

se preparar para essa agdo, nos mostrando que ha um longo caminho a ser percorrido.

3.2.  Questbes sobre memorias: seria essa a resposta sobre o que se esta fazendo contra

violéncias nos museus?

A questdo da memodria é algo que perpassa, querendo ou ndo, toda a discussao aqui proposta.
Os museus além de serem espacos de educacao também sao considerados templos de memorias,
algo que veremos ser uma afirmacdo complexa e ndo totalmente veridica. Entretanto, no
levantamento bibliografico feito, percebe-se que essa caracteristica inata dos museus sempre €
utilizada como base para revelar pontos positivos e suas eficacias. Sendo essa a resposta sobre
0 que se esta fazendo sobre o0 assunto violéncia nos museus. A construcdo de memorias para
mostrar o que houve e ndo repetir. No entanto, muitos outros pontos, por vezes de forma
intencional, ndo sdo ressaltados nesses discursos de memorias, nessa retérica. Pontos sobre 0s
quais devemos refletir. Primeiramente, como se mostra esse discurso sobre a memoria acerca
das benesses que instituicdes museoldgicas podem apresentar a sociedade através de seus
discursos construidos. Em seguida, veremos o poder da memoria e a memoria do poder (Chagas
2002), como essas memorias construidas se tornam o proprio problema e a fonte de violéncias
perpetradas pelos museus, para entdo adentrarmos em elementos de teorias da memoria.

Finalizando com reflexdes acerca da memoria, educacdo e as coisas.
3.2.1. Memodrias e museus: como se mostra o discurso sobre memorias em museus?

Inicio trazendo uma resposta ao questionamento no titulo deste subtopico, para isso recorro a
uma frase presente em minha memaria??, seria o borddo do personagem Telekid do saudoso
programa Castelo Ra-tim-bum da emissora TV Cultura, que no caso seria: “porque sim, ndo ¢
resposta”. Nesse caso apresento afirmacéo: memoria, ndo é resposta. Ressalto essa afirmagao
por conta das complexidades que as rela¢fes entre museus e memoria detém. Entdo, como algo

que pode apresentar apontamentos difusos e contraditorios poderia ser uma resposta eficaz para

22 Castelo Ra-tim-bum foi um programa infantil produzido pela emissora Tv Cultura nos anos 1990 (1994-1997),
frequentemente reprisado nos anos 2000 pela mesma emissora. O personagem em questdo, interpretado por
Marcelo Tas, aparecia quando o mais jovem do elenco infantil, Zequinha, demonstrava multiplos questionamentos
acerca de algum evento e seus amigos respondiam de forma enérgica para cessar as perguntas com a firmacgéo
“Porque sim!”, enquanto o Telekid surgia para sanar de forma detalhada as questdes levantadas.
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uma questdo tdo importante social, cultural e politicamente? A pergunta surgiu, como dito
anteriormente, através de levantamentos bibliograficos, pois vejo que h& certa tendéncia entre
pensadores e pensadoras da Museologia, ou ndo, e de instituicdes, em remontar a discursos
sobre memdria para ressaltar os pontos positivos de museus. Fator que ja foi abordado por Amy
Sodaro (2018) nas institui¢cGes que estudou e muitos outros exemplos também ja vistos aqui, no
seu caso, aquilo que aponto como never again, ou seja, lembrar para ndo repetir, € algo comum
e recorrente em discursos positivos. No campo académico na Museologia, temos certos “vicios
na escrita”, um deles seria a frequente constru¢do da historia dos museus, remontar aos séculos
XVIII e XIX, falar sobre os templos das Musas, a biblioteca de Alexandria e os gabinetes de
curiosidades, assim como, no Brasil, sobre o Museu Nacional, Museu Paraense e Museu
Paulista originarios do século XIX. Fator que este trabalho ndo conseguiu se desvencilhar, os
motivos disso acontecer sdo incertos e ndo vou me ater a isso. Mas voltando & memoria, coisa
recorrente, sendo um “vicio” € se basear em construgdes acerca de teorias da memoria para
ressaltar a importancia dos museus como lugares de memorias. Entdo Pierre Nora (1993),
Maurice Halbwachs (2006), Jaques Le Goff (1990), Paul Ricouer (2007) entre outros e outras,
sd0 uma constante nessas produgdes, algo que ndo posso apontar como negativo, por serem as
bases para a discussdo. No entanto, os dialogos feitos entre esses pensadores, que utilizam esse
arcabouco sobre memdria, se distanciam em muitos momentos da relacdo inerente a instituicdes

museoldgicas, que é a relagdo entre poder, memaoria e museus.

Como mostra Mario Chagas (2011) ao se referir aos museus como casas de memdria, por muito
tempo se compreendia como um elogio institucional, ndo é a toa que podemos ainda perceber
esse carater em literaturas que visam valorizar patriménios musealizados. Porém, entender os
museus como templos de memoria ou guardides de memdrias € uma nocao antiquada e
distorcida (Figurelli 2020). Segundo Marcelo Cunha (2020), é equivoco pensar que preservar
patrim6nios é a mesma coisa que preservar memarias, 0 mais interessante seria entender que 0s
museus preservam indicadores de memarias, como também nos mostra Cristina Bruno (2020)
ao falar sobre processos museolégicos, dindmica que é composta por rela¢fes de poder. Espacos
onde determinado discurso de realidade € exposto, hd politizacdo de lembrancas e de
esquecimentos. Os museus sdo herdeiros da memoria e do poder (Chagas 2002), as musas séo
filhas de Mnemosine e Zeus, simbolos de memoria e poder respectivamente (Chagas 2002;

Considerada 2015) deixando claro seu teor desde o0s seus primardios.

Quando me volto a apontar que 0s museus por mais que tentem se desvincular de seu passado

perverso continuam sendo museus, instituicdes eurocéntricas com vies colonialista e a
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dificuldade de categorizar museus hegemonicos e museus contra hegemonicos, me refiro a essa
situacdo, que por mais que encontrem meios de quebrar com paradigmas, continuam exercendo
poder, mesmo que de forma oculta ou inconsciente. O proprio processo de musealizacao, de
acordo com Maria Celia Santos (2020) caminha em conjunto com a exclusao. A autora ainda
fala sobre a necessidade de se fazerem criticas fora e dentro dos museus, pois ha caréncia em
perceber sua importancia como atores sociais em seus interiores, devemos criticar, pelo fato de
também sermos puablico das instituicdes em que atuamos, sendo a critica e autocritica
compromissos sociais. O processo museoldgico ndo deve ser pensado na técnica pela técnica,
mas sim como um processo que deve ser dialogico. Isso fica evidente quando nos aprofundamos
nas discussdes de Myrian Santos (2002), em que afirma que quem atribui significados as coisas
sdo individuos, os patriménios sdo resultados de contribuicGes sociais e deve ser entendido
como representacOes coletivas, de forma semelhante. Marcelo Cunha (2020) também aponta
que os patrimOnios comegam nas pessoas e terminam nelas. Entretanto, o pensamento do
patrimbnio musealizado como algo distante da populacgdo é algo que se mostrou presente nas
Cartas estudadas e ha uma tendéncia ocidental nessa compreensdo, fator presente na histéria
dos museus europeus. Entretanto, no Brasil a relacdo entre coisas e pessoas se mostra distinta,
Santos (2002), ao remontar a politicas de memarias nos museus brasileiros, indica que o carater
colonialista ja afastava a populagdo no periodo imperial e continuou, ou ocorreu de forma mais
presente, um distanciamento no periodo republicano. O discurso nacionalista e militarista, em
consonancia com o que acontecia na Europa, nao funcionou da mesma forma no Brasil, houve
distanciamento, por conta da glorificacdo de referéncias nobres e estrangeiras nos museus,
ocorrendo assim a exclusdo da populacéo, de se identificarem e até mesmo ter acesso aos seus
beneficios sociais e educacdo que 0s museus podem proporcionar. Entdo, 0s museus eram

teoricamente abertos, mas 0 povo nao tinha participacdo em seus discursos (Santos 2002).

Outro elemento que deve ser pensado em referéncia a memorias € justamente o direito a
memoria no Brasil, como territorio que visa seguir os postulados da DUDH, todas as pessoas
brasileiras tém esses direitos garantidos pela Constituicdo Federal, o que Cunha (2020)
considera estar no rol dos Direitos Difusos. Elementos ja refletidos antes nas discussdes sobre
os direitos humanos, mas € interessante trazer novamente alguns pontos dessas reflexées, como
o fato dos direitos a memoria néo se referirem ao ato de lembrar, mas de falar e ser ouvido sobre
0 que se lembra, assim como o direito de interpretar (Endo 2019). O relativismo e o
universalismo nos direitos humanos (Maniglia 2013) e sua historiografia que parte de um

pequeno territorio, o ocidente moderno, apontando passos que o resto da humanidade deve
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alcangar para usufruir de direitos humanos localizados, que nega diversidades culturais
(Bragato 2013). Continuando com as reflexdes de Marcelo Cunha (2020), que se volta a refletir
sobre museus, memorias e culturas afro-brasileiras, revela que a preservagdo de patriménios
culturais e naturais € uma necessidade, mas tem seus riscos, por conta da politizacdo, ou
partidarismo das instituicdes (Considerada 2015), que ainda s&o em grande parte fomentados
pelo Estado, nos levando ao pensamento que as a¢Oes preservacionistas devem ser voltadas para
as pessoas e ndo somente para as coisas, mas deve ser uma preservacao critica com olhares
politizados. Entretanto, 0 que ocorre na situacdo em que 0S museus vivem em territorio
nacional, é que as instituicGes, que tém como base transformar a sociedade, acabam escolhendo
certos grupos ao invés de outros. Com o panorama apresentado pelo autor, alguns de seus
guestionamentos sao relevantes para as reflexdes aqui propostas, sendo estas: Como sensibilizar
as pessoas que sao contempladas pelas instituicdes de memorias a se sensibilizarem com outras
preocupagdes referentes a qualidade de vida? E, ao se referir ao “lembrar para nao repetir”, o
que fazer entdo com memodrias que sdo, de modo proposital, silenciadas e esquecidas? (Cunha
2020).

Fatores que também devem ser contemplados nessa discussdo sdo a relagcdo entre memadrias,
identidade e criticidade, trabalhados por Gabriela Figurelli (2020), que nota a importancia da
memoria no desenvolvimento individual, que utilizando de Halbwach, salienta que a memoria
individual vem do coletivo, mas também gera conflitos, entre individuos e grupos, sendo a
memoria algo ndo espontaneo, ela tem e precisa de atualizac@es, o que a diferencia da Historia,
precisando de conexBes com o presente, a memoria é construcdo social. A identidade é uma
continua construcdo, fruto de interacdes e pode ser influenciavel, ndo é definida
biologicamente, mas historicamente, ela contribui para a formacéo de sujeitos e a identidade
cultural existe em transi¢do, uma constante negociagdo, com isso podemos entender que 0s
museus podem influenciar as pessoas através de seus discursos, sendo entdo a criticidade fator
importante para suscitar criatividade, perguntas, davidas, curiosidade, autonomia e
democracia, algo que deve ser compreendido na educacdo em museus (Figurelli 2020). As
respostas das pessoas entrevistadas com relacdo a identidade, ou auséncia delas, traz a tona
muitas das questdes aqui expostas e 0s riscos do que apontaram se mostra mais evidente quando
compreendemos a relagdo de poder e memdria nos museus, a resisténcia e 0 ndo entrar nos
museus também fica claro com os elementos destacados, reforcando a complexidade dos

guestionamentos de Cunha (2020), pois Se 0S museus nao se preocupam com outras memaorias
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e tém poder de influéncia, disciplinador, como as pessoas das classes dominantes, contempladas

pelas instituicdes, podem compreender a existéncia de violéncias contra outros grupos?

Para além do dito, se mostra importante entrar em reflexdes expostas por Andrea Considerada
(2015), que se utilizando de Nora, reflete acerca da Histdria e da memdria, sendo a primeira
reconstrugdo e passado, enquanto a segunda é vida e constante, mas se a memdria é algo
“inconcreto”, ndo seriam os museus espacos de Histdria? N&o, ao menos ndo deveriam ser,
entretanto, também devemos considerar que para evocar fatos ausentes ha necessidade de
imaginacdo, o que pode, por vezes, dependendo da intencéo, levar ao erro, na construgéo de
memorias distorcidas e propostas de passados duvidoso, o que pode ser inconsciente ou
proposital. Devemos pensar também que 0s museus ndo podem guardar o que se perdeu, mas o
que sobreviveu, com isso entendemos gque 0s museus podem garantir direitos a memdrias, da

mesma forma que podem viola-los (Considerada 2015).

A memo0ria e poder, em museus, segundo Chagas (2002) tendem a seguir dois movimentos que
entram em choque, um caminho de culto a saudade e outro que se dirige ao presente. O primeiro
prioriza a ordem, que se mostra mais interessante neste momento, é uma dire¢do que comemora
0 passado e que se apresenta com frequéncia em interesses nacionalistas, que através do
discurso homogeneizador, procura formas de disciplinar, poder que 0s museus sempre tiveram
tanto na Europa quanto no Brasil, esse papel disciplinador é utilizado como forma de poder e
controle invisivel (Santos 2002), esse carater pode ocasionar multiplas problematicas e
contradicdes. Ha perigos de instauracdo de poder autoritario e saturacdo do passado, a busca
por memorizar tudo da historia pode levar as pessoas a sua desumanizacao, entdo o esquecer
também deve ser entendido como parte do processo de memoria e dos museus (Chagas 2002),
um questionamento que é sempre presente e precisa ser pensado e entendido pelas instituicdes
de memoria é: deveriamos entender o aqui e agora ou esquecer as dificuldades no presente?
(Chagas 2002) quando a segunda alternativa se mostra como a mais viavel, temos problemas.
Lembrar as praticas violentas do passado para ndo repetir, ndo compreende o0 que ja esta se

repetindo e as multiplas violagdes de direitos que ndo deixaram de existir.

O grande fator problematico em relagdo a nogdes de memdria em museus € a ndo compreensao,
ou relativizacdo, do seu poder. Para que haja praticas menos violentas e inclusivas, necessita-
se do entendimento dos museus e seus profissionais como campos de tensdes e conflitos
(Chagas 2011), aceitar que os processos de musealizagdo séo excludentes em sua natureza
(Santos 2020), de que n&o h4, e dificilmente houve, participagdo da populagéo nos discursos de

memorias (Santos 2002), que museus influenciam politica e ideologicamente (Considerada
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2015), que falar sobre memorias de grupos considerados minoritarios, como afro-brasileiros
por exemplos, é falar sobre violéncias e resisténcias (Cunha 2020), que a compreensdo dos
museus como templo de memorias ndo € valida, mas sim de indicadores de memorias (Chagas
2002; Cunha 2020; Bruno 2020) e Histdria é diferente de Memoria, se prender ao passado é
caracteristica do primeiro, a memaria é constante e viva, precisa de imaginacéo e também pode
ser distorcida de acordo com o discurso e a pratica de poder que se pretende utilizar (Figurelli
2020). Voltar-se para o caminho do presente, entender seu papel como disciplinador e exercicio
de poder, que esquecimento e rememorar sdo partes do processo dos museus, sdo elementos
que devem ser pensados em praticas museoldgicas, por conta disso, se prender apenas nas
memorias e utiliza-la como “carta magica” para responder o que se estd fazendo de positivo,

ndo responde a pergunta, pelo contrario, nos deixa sem respostas e sem questionamentos.
3.2.2. Educagdo e memdria nos museus

Como vimos a relacdo entre museus e memarias é complexa, e entendendo 0s museus como
lugares de indicadores de memorias, podemos entender que as instituicdes museologicas sO
podem educar sobre memarias. O que ndo seria uma afirmacéao errénea, mas outros elementos
precisam ser pensados. As memarias, assim como as coisas, seriam ferramentas para discussoes
que possibilitam pensar e refletir sobre dimens@es culturais, sociais e politicas. Entretanto, a
historia de exercicio de poder dos museus, assim como a exclusdo e sua pratica disciplinadoras,
nos leva a pensar se a educacgao ndo se mostra um reflexo dessa situacéo. Cristina Bruno (2020)
ao falar sobre pedagogia museoldgica destaca, que em sua histéria, na Europa, 0s museus, ao
se abrirem para o publico, demostravam claro interesse politico-partidario e glorificacdo de
individuos da nacdo, sendo no século XVIII a inauguracdo de sua dimensdo educacional e no
século XIX houve incrementos a essa caracteristica ao apresentarem tradi¢des outras. No Brasil,
como ja vimos, tentou-se aplicar a mesma nocédo disciplinadora da Europa, o que afastou a
populacdo, mas o seu estabelecimento como centro de ciéncias e busca por identidade nacional
demonstra o teor da educac¢do nos museus no periodo imperial e na republica, entdo tinhamos
museus abertos para o publico, que em teoria os educava, mas por intermédio do poder (Santos
2002).

Ao adentrar nessa rapida passagem pela historia dos museus e da educacdo nos mesmos,
pretendo apenas trazer para a reflexdo sobre que tipo de educacao era aplicada nas instituicoes.
Sendo clara a utilizagdo do poder da memdria para estabelecer e fortalecer relagdes socialmente
hierdrquicas, ndo vejo outra forma de categoriza-la se ndo como educacdo bancaria, que

segundo Freire (1996) é uma forma de dominacdo, ao depositar o conhecimento que 0s
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opressores identificam como importante para 0s oprimidos, sem permitir questionamentos e
pensamentos criticos acerca daquilo que é exposto, onde os educadores tém o papel de doutrinar
os educados, sendo os simbolos de conhecimento e verdades. Essa relacdo exposta ndo se
mostra distinta do revelado sobre a historia da educacdo em museus. Por mais que com anos de
diferencga, a existéncia de documentos, diretrizes, da Museologia, e suas maltiplas vertentes que
visam sua funcdo social, inclusive a prépria contribuicdo de Freire no campo da educacéo, e
consequentemente de museus. A relacdo de poder ainda persiste, pois 0S museus continuam
como museus, e memoria e poder fazem parte de suas constituicdes, mesmo havendo novas
formas de se fazer museus, os ecomuseus podem se tradicionalizar, museus territoriais, ao
demarcar territorios sdo excludentes (Chagas 2002) e museus comunitarios, mesmo sendo
campo de lutas, sdo limitados a grupos (Considerada 2015). Entendendo essa situacdo, 0s
conceitos de educacdo museal apresentados outrora, nos fazem ficar cada vez mais relutantes

sobre suas possibilidades de transformar a sociedade.

Com essa situacdo, a priori, desesperadora, ndo devemos sucumbir ao pior, pois, esse ndo € o
propdsito deste trabalho. A largada para a mudanca ja foi dada, estamos a passos lentos, mas
seguimos em frente. Desmerecer 0s pensamentos e a teoria estabelecida sobre educac¢do museal
também ndo nos levara a lugar algum. Pensar a potencialidade dos museus de desvelar as vérias
faces dos patrimbnios como instrumentos de educacdo da memdria, que a salvaguarda e
comunicacdo sdo praticas que tém intencdo pedagdgica, campos de interlocucdo e campo de
projecdes, sua vocacao para administrar memarias e aproximar coisas interpretadas com olhares
interpretantes, otimizando sua funcao social e importancia cultural (Bruno 2020). Entender que
onde ha poder também ha resisténcia e existem exemplos de museus que se voltam para a
comunidade, educacdo e comunicac¢do, que quando utilizadas de forma conjunta podem fazer a
diferenca (Chagas 2002). Compreendendo que os patrimonios sdo capazes de dialogar e que
praticas educativas em museus ndo devem prover respostas, mas sim perguntas, as exposicdes
precisam apresentar questionamentos e possibilitar criticas. A criticidade gera curiosidade,
autonomia e democracia, sendo o papel dos educadores, ndo depositar informagbes com
respostas, e sim qualificar a relagcdo entre pessoas e coisas, potencializar essa dindmica e ampliar
0s ganhos possiveis (Figurelli 2020). A critica e auto critica s&o compromissos que devem estar
nos museus, tanto no publico quanto em seus funcionarios, e a comunicagao entre museus se
mostra crucial para integrar objetivos educacionais em comum (Santos 2020), o isolamento e
pensamentos difusos sobre como educar podem levar a intensdes e praticas distintas e reforcar

o carater hegemonico dos museus. Os museus tém carater antropofagico, por muitos isso é visto
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como algo pejorativo, mas também pode apresentar ganhos ao consumir 0 objeto de sua
existéncia, a humanidade (Chagas 2011). Educacdo dialégica, cumprir com os direitos de
memorias que todos tém, ndo apenas em guarda-las, mas no ato de permitir falar e ouvir (Endo
2019), entender seus conflitos e tensdes (Chagas 2011) e preservar a humanidade, ndo apenas
objetos, seriam repostas mais interessantes e plausiveis sobre o que se estd fazendo contra
violéncias, se a instituicdo ndo apresenta essas respostas, por ndao pb-las em pratica, entdo, a

instituicdo ndo esta fazendo nada sobre isso.

3.3.  Cultura material e educacdo: introspec¢do sobre as multiplas possibilidades de

educar atraves das coisas de forma engajada e inclusiva

Antes de me aprofundar em propostas educacionais através das coisas sobre violéncias em
museus, preciso trazer alguns elementos importantes para a reflexdo proposta, principalmente,
ao que tange a cultura material. Primeiro com relagdo ao campo de estudos que denominamos
como Cultura Material. Esse campo se mostra de grande complexidade e de multiplos
beneficios para diferentes areas de estudos, mesmo que aqui percebemos presenca dos campos
da Arqueologia, Antropologia e Museologia, e a Historia muito tém a nos oferecer sobre as
reflexdes acerca da materialidade da cultura. As coisas sdo registros de complexidades sociais,
gue podem nos revelar padrdes de pensamentos, simbolismos e rela¢fes sociais, tendo em vista
gue apenas documentos escritos ndo sdo capazes de contar toda a histéria do mundo (Dohmann
2017). De acordo com Marcus Dohmann (2017), a cultura material transcende a Arqueologia e
a Museologia e podem nos levar a uma triade interessante com relagdo a interacdes sociais,
sendo esta composta por: estruturas sociais, estrutura econémica e o individuo. Sdo elementos
que formam redes de poder e possibilitam percepcdes e indagacdes, assim como interpretacdes,
apropriacfes imaginativas e poéticas, sendo as coisas registros de sua propria historia e
trajetoria, provendo novas formas para esclarecer o passado, o presente e o futuro. Suas
caracteristicas polifénicas nos demonstram que é uma area que tem que ser pensada entre
campos, sendo as coisas projecdes da estrutura do pensamentos social (Lima Filho 2012), “o
objeto é pensamento, objeto é documento, objeto é performance e, por fim, objeto & campo
comunicativo” (Lima Filho 2012: 113), por conta disso e de que “pensamos com os objetos que
amamos e amamos 0s objetos sobre o qual pensamos” (Dohmann 2017:49) ¢ que devemos
colocar a materialidade da cultura em primeiro plano (Lima Filho 2012). Outro fator, que ja foi
levemente abordado, é sua relevancia para a Histdria, algo importante, e que nos museus se
mostra frequente, mas que ndo deve ser totalmente voltado para ela, deve haver, segundo

Johanes Fabian (2010) uma liberdade da Arqueologia, e da cultura material, da Historia
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enquanto estudos do passado, pensamentos que 0s museus também precisam aplicar, pois as
coisas s6 podem ser estudadas no presente, a memoria material da cultura. Ponto também
evidenciado por Ulpiano Bezerra de Meneses (1998), porque o fator das coisas sobreviverem
aos seus artesaos e donos sdo pensados comumente como historia, algo também em que o autor
contribui para a reflexdo é o fato da procura dos sentidos nas coisas nas proprias coisas, mas
para além de procurar a biografia das coisas, precisa-se entender a biografia das pessoas nas
coisas. Outro cuidado exposto por Meneses é o fato de os artefatos ndo mentirem, entretanto os
discursos construidos acerca deles podem ser equivocados, 0S museus por vezes, ao levar coisas
do ambiente privado para o, teoricamente, publico podem fazer, além do controle de
significados e manter segredo de suas cole¢des, acabar suprimindo redes de interagfes sociais,

ocasionando violéncias, pensar artefatos como neutros é ilusdo (Meneses 1998).

Para chegar no proximo ponto crucial dessas reflexdes iniciais, necessito frisar outro fator
importante j& exposto. Primeiro, algumas caracteristicas pensadas por Arjun Appadurai (2008),
em seus pensamentos sobre mercadorias e valor, mesmo que ndo necessariamente seja esse 0
foco do trabalho, alguns pontos se mostram interessantes, como a importancia da circulacéo de
mercadorias na vida social, o carater politico no vinculo entre troca e valor, a consciéncia de
que o valor das coisas pode ser reflexo da resisténcia em adquirimos 0os mesmos. Mas o que
podemos trazer de valioso para essa reflexdo é a analise da trajetoria das coisas, as transi¢oes
que lhes déo vida. As coisas, e sua movimentacdo, podem elucidar contextos humanos e sociais.
As ideias dualistas também devem ser postas a reflexdo, o “nds e eles” ou a “objetificacdo das
pessoas versus a personificagdo das coisas”, para isso devemos pensar no além (Appadurai
2008) por conta disso sua alta interdisciplinaridade se faz necessaria. E aqui adentramos no
ponto que mencionei. Na construcdo deste texto vemos o grande aporte bibliogréafico da
Museologia, mesmo sendo este um projeto do campo da Arqueologia e Antropologia, 0 motivo
disso ndo é simplesmente o fato de que sou uma pessoa musedloga. Mas porque a Museologia
é estudo da cultura material em contexto especifico, 0s museus. Mesmo que anteriormente ja
tenha mencionado que pouco na literatura tedrica da Museologia vemos de pensadores do
campo de estudos da cultura material, sua esséncia ndo muda, que é entender relagcdes entre
patrimonios musealizados e as pessoas, sua comunidade (Gomes 2015), nisso se estabelece o
fator museal, estudar as coisas, ou objetos, em si ndo é suficiente para compreender os fatores
culturais, sociais e politicos das instituicbes museoldgicas, como nos mostra Vania Carvalho
(2003) a esséncia dos museus é fomentar relacbes da materialidade com categorias

socioculturais, sendo a materialidade suporte do que ndo esta presente, de representacdes, por
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esse motivo deve haver equilibrio na relacdo coisa/sujeito, na acdo que se desencadeia nesses

encontros, sendo a cultura material uma dimensdo indissociavel da ac@es, sentidos e valores.

Tudo trabalhado até o presente momento e nos posteriores é estudo da cultura material em
ambiente museal, no universo dos museus, tanto na educacdo museal, nas violéncias, na
memoria e outras acdes, uma procura de entender relacbes de comunidades e grupos sociais
com as coisas musealizadas. A utilizacdo da linguagem prépria da Museologia ndo deve
desqualificar as discussdes aqui apontadas como cultura material, como estamos em um campo
especifico do patriménio e existem teorias que visam por exceléncia discutir essa questdo de
forma academicamente qualificada, sua utilizagdo se mostra importante para popularizar os
conceitos do campo e dos museus, para que pensadores e pensadoras que debatem tais questdes
fora da Museologia entendam que ha elementos existentes de que nao se pode fugir quando

abordamos o universo de museus.

Com esses apontamentos expostos podemos adentrar no centro da discussdo deste topico.
Passaremos de forma primeira para pensar sobre um questionamento que fica evidente, mesmo
que ja tenha evidenciado os tipos de museus e de violéncia aqui trabalhadas, que seria em que
tipos de museus essas reflexfes se aplicam, museus tradicionais, comunitarios, ecomuseus ou
de tematica arqueologica, cientifica, etnografica, entre outros, que apresentam carater
culturalmente hegeménicos. Para entdo, passarmos para as propostas em si. Lembrado que o
proposito desta investigacao ndo € estabelecer padrbes, métodos e técnicas propriamente ditas,
tampouco descrever roteiros de préaticas educativas, politicas educacionais, programas
educacionais, exposi¢ées ou mediacdes culturais. Mas formas de educar, ou questionar, sobre
violéncias em museus de formas variadas, suscitando questdes evidenciadas ao longo de toda

essa aventura museoldgica que aqui empreendo.
3.3.1. Otipo de museu influencia na educacéo sobre violéncia?

Para responder esse questionamento trago as palavras de Cunha (2020)

O ponto de partida é considerar que ndo existem tipologias institucionais especificas
para o tratamento e abordagem de determinados temas e questdes da historia e vida
nacional, pois acreditar no contrério seria condenar estes temas ao que poderiamos
considerar “guetos do patriménio”. (p. 391)

Acredito que esse trecho revele de forma clara o pensamento desta reflexdo. Entdo a resposta
é: ndo. A tipologia e a tematica dos museus ndo devem influenciar na educagéao sobre violéncias
em museus. Entrar em cada tipo ou tematica existente de museus para apontar como se pode

exercer essa pratica pedagdgica é um exercicio que deixo para 0s e as proximas pensadores e
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pensadoras que embarcarem nessa jornada. Mas acredito que o tipo néo justifica auséncias e
silenciamentos. Na historia dos museus vimos que sua tipologia ndo interferiu e nem interfere
nas formas que praticam violéncias contra a populacéo e violacdes a seus direitos. Mas como
estamos lidando com temas de cunho social espera-se que museus que abordem essa tematica
teriam maior facilidade em abordar o tema do que outras. Entretanto, acredito que ndo é

exatamente assim.

De acordo com o panorama dos museus da regido Norte do pais, vemos que em sua maioria
temos um quadro que aponta para a maior presenca de museus tradicionais, da esfera publica,
cujas tematicas sdo Historia, Ciéncias naturais, Antropologia e Arqueologia e Artes, presentes
em maioria no ambiente urbano. O que traria a questdo de como educar sobre violéncia naqueles
que seriam voltados para as Ciéncias Naturais, e como as violéncias aqui trabalhadas giram em
torno de quest@es étnico-raciais, de género, sexualidade e regionalidade, de que forma poderiam
ser discutidas nesses museus. Primeiro, trago elementos importantes, como a definicdo de
museus atual, nela ndo vemos mencdes a diferenciacbes quanto o que educar e de que forma
educar, mas temos o fator social dos museus seu servico a sociedade e que devem fomentar a
diversidade e acessibilidade, além de precisarem ter participagdo da comunidade (ICOM 2022).
Nas Cartas analisadas também ndo observamos especificidades quanto a tipologias de museus
e sua tematica, apenas reflexos do que ja vem sendo exposto na definicdo vigente, evidenciando
o seu fator social e transformador, 0 mesmo vemos nas Cartas sobre educacdo museal e na
PNEM (2017).

Entretanto, para ndo fazer afirmacGes levianas, abrirei uma excecdo e apresentar algumas
possibilidades. Primeiro pensemos no servico a comunidade, o que sua comunidade clama?
Ouvir seria 0 passo inicial. Depois, pelo histérico dos museus percebemos elementos violentos,
de exclusdo e silenciamentos, mesmo nos museus de histdria natural, a construgdo republicana
de museus de ciéncias pelas ciéncias, tiveram poder disciplinador, manipulando o pensar no
assunto, o que afastou a populacéo (Santos 2002), entdo pensar, repensar e expor esse historico
também se mostra um passo valido. Como a memdria se faz no presente, assim como a
construcdo de discursos em museus e nenhuma narrativa acontece deslocada do espago-tempo,
existem questbes ambientais e da saude que também demonstram marcas de violéncias,
lembrando que estamos lidando com patriménios, que devem ressoar com sua comunidade
(Goncalves 2005). Entdo, desmatamento ilegal, violéncia contra lideres a protecdo ambiental,
a questao de género incutida nessas praticas e contestacdo da identidade sexual e de género

dessas pessoas também ¢é fator presente (Rolemberg e Lacerda 2022). No campo cientifico,
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como mulheres e pessoas etnicamente diversificadas se mostram ao se referir a trajetoria das
ciéncias e da vida das coisas expostas? E na constru¢do do patrimonio arquitetdnico que serve
como base da instituicdo? Como visto, ndo trago respostas, mas perguntas, por isso trabalho
com possibilidades nesse momento. Através delas é que podemos educar sobre o tema, mas a
necessidade de técnicas, exemplos e metéforas se faz necessaria para pensarmos de forma mais
profunda nas questbes e nas relagdes das coisas museais com suas comunidades, e é isso que
veremos a seguir. Esse subtdpico serve para assinalar que ndo ha justificativas plausiveis para
auséncias dessas discussoes, elas sao necessarias e devem se mostrar presentes, sem importar o
tipo e o tema do museu, a possibilidade existe, porque a violéncia demonstra multiplas facetas
e varios nomes, entender as compreensdes da palavra e suas caracteristicas é trabalho dos

museus.
3.3.2. Propostas de praticas pedagogicas sobre violéncias atraves das coisas em museus

Inicio esta parte de grande importancia para esse trabalho trazendo alguns elementos ja
trabalhados para organizar melhor os pensamentos acerca das praticas que serdo evidenciadas.
Primeiro, ressaltar o que se entende por educacdo museal nesta pesquisa. Educacdo museal se
refere a um conjunto de praticas de propdsito pedagdgico no universo museal, ndo sendo
exclusivamente compostas por a¢fes educativas pensadas de acordo com projetos, programas
e politicas, mas que devem estar condizentes com 0s escopos dos museus em questdo, suas
politicas e plano museal, devendo ser pensadas na curadoria das exposi¢des, construcdes de
narrativas e discursos, mediacdes culturais e praticas educativas. Estando presente em todo o
fazer e pensar museus, entendendo as instituicbes museoldgicas como espacos de educacdo ndo
formal e, em contexto regional, ndo necessariamente entendidas como complementos ou
continuacdo da educacdo escolar, mas como possibilidade de expandir conhecimentos,
reflexdes e criticas a sociedade e a memoria. Sendo atribuicdo de educadores e educadoras de
museus, entender por completo o funcionamento das instituicdes, como os demais setores se
articulam, pois um de seus deveres fundamentais é contribuir e estabelecer elementos para a
comunicacéo de todas as partes do museu e do processo museologico, além de seus documentos
regentes. Compreendendo que as formas de educar em museus exige técnicas e metodos
distintos do modo formal de educacdo e, para além do conteudo e narrativa dos museus,
precisam compreender a comunidade a quem representam para saber como ouvir e perguntar.
As técnicas se mostram distintas por conta dos assuntos abordados, do dialogo, da nogao de que
educadores ndo tem o conhecimento total de tudo, sendo entdo educadores/educandos que

necessitam estar abertos para aprender diferentes formas de compreender o mundo e realidades.
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Profissionais da Museologia apresentam o conhecimento pratico e tedrico suficiente para
aplicar praticas educacionais, essa ¢ uma atribuicdo de sua profissdo (Brasil 1984), mas a
educacdo museal precisa estar presente em seus curriculos. Educadores e educadoras de outras
formagdes ndo devem ser privados dessa pratica profissional, mas precisam ocorrer
treinamentos e interesse pela vasta literatura existente, assim como 0s documentos de museus
e patrimonios, para aplicar acdes coerentes com o tipo de educagdo que se espera com 0
patrimdnio musealizados. N&o se mostra interessante colocar um profissional sem esse
conhecimento para posteriormente, relegar ao seu interesse, a busca pelo conhecimento acerca

da relagéo coisa musealizada/pessoas, como muitas vezes acontece (Costa 2020).

Com relacdo a violéncias, vimos que ha uma relagéo histérica e complexa entre violéncias e
museus, podendo ocorrer de variadas formas. No entanto, observamos que no Brasil, e
principalmente na regido amazonica, essas praticas giram em torno de questdes de
regionalidade, étnico-raciais, género e sexualidades. As consequéncias disso, além da violacéo
dos direitos basicos dos seres humanos, também pode indicar a resisténcia e falta de interesse
em entrar espagos museais. Também passamos pela questdo dos direitos humanos e a
compreensdo de que apenas abordar os direitos humanos em exposi¢des, ndo é garantia de que
os direitos, de fato, estdo sendo respeitados, ou que havera reconhecimento das préaticas que 0s
violam. Com isso em mente, podemos entrar nas propostas de forma organizada e

esquematizada sobre educar acerca de violéncias com as coisas.

Utilizando de um ponto que ficou evidente nas falas das pessoas entrevistadas, precisamos falar
sobre exposicoes. Através das exposicdes é que a maioria do pablico tem contato com o acervo
das instituicdes, contato visual principalmente, sendo os locais em que podemos ver de forma
mais presente a construcao de relacdes com patrimdnios musealizados, talvez por conta disso
os relatos das interlocutoras e interlocutor trouxeram esse assunto a tona. Sua nog¢do como
pratica de comunicacdo também € algo que devemos pensar sobre esse seria, de certa forma, a
parte de extroversdo no processo de musealizagcdo. Mas sobre isso precisamos pensar mais
coisas. Primeiro, que ndo basta apenas ter a compreensdo de que a comunicagao € seu Unico
propdsito, como ja exposto, a comunicagdo institucional ndo se pauta no dialogo, mas como
método unilateral de divulgar informagfes acerca do museu (Desvallées e Mairesse 2013),
sendo a mediacdo necesséria para fazer a ponte entre publico e museus. Para construir
exposicoes de forma includente e sem violéncia é preciso pensa-la como acdo pedagdgica, a
construgdo das narrativas também. Como Bezerra de Meneses (2000) aponta, construir

narrativas de museus com carater educativo é algo mais complicado do que escrever textos
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académicos, pois precisa-se de cuidados para traduzir os conhecimentos cientificos para o
grande publico, isso se torna ainda mais complexo quando ouvimos a comunidade e entendemos
suas realidades, por isso essa seja uma pratica pouco aplicada em museus, principalmente os
tradicionais. Basear sua exposicdo em “livros”, ou seja, grandes blocos de palavras
complicadas, é um trabalho também dificil, mas se torna algo que ninguém vai ler, tornando a
atividade da mediagdo apenas sintese do que esta escrito “nas paredes”, uma traducgdo, o que
impacta no sentido real da mediacdo, que seria o didlogo. As exposicdes sdo compostas por
coisas, elementos que tém biografia social, construiram ou representam alguém ou algum grupo
que pode estar ausente ou presente, elas ndo mentem (Meneses 1998), ouvi-las é importante
para a construgdo de narrativas, suas caracteristicas fisicas e estéticas nos ddo informagdes
interessantes, mas ndo sdo o suficiente para que haja ressonancia com o patrimonio (Gongalves
2005), saber quem 0s usou ou construiu e o contexto onde existiram precisa ser algo presente,
para que ocorra a identificacdo como apontou Teresa (2022), que as pessoas no presente possam
observar e pensar sobre suas memorias, se relacionar com elas. As narrativas expdem apenas
um recorte da realidade, ndo podem compreender tudo em si, essa parcela escolhida ocorre de
acordo com os propoésitos dos museus, exercendo o seu poder através das memorias, optando
por uma ao invés de outras, silenciado ou deixando esquecer outras, com esse dito ndo deixo de
pensar na nocao de necropolitica de Mbembe (2016), na escolha de quem deve viver e quem
deve morrer, havendo escolhas de quem “merece” ter seu legado acionado e quem néo, e
pessoas negras, como percebemos no decorrer da escrita, estdo no lado do esquecimento na
dindmica da memoria, evento macabro e perverso. Mas 0 que nao se percebe, muitas vezes, é
que auséncias também sdo ouvidas e identificadas pelo publico, percebemos isso nas falas das
pessoas entrevistadas, o patrimdnio em museus traz a tona o que nao estd presente, entdo,
podemos também pensar nas auséncias para educar, falar sobre o que ndo estd presente, a
imaginacdo também é algo presente na construcdo de memorias (Considerada 2015), se remeter
a isso ndo iria diminuir a importancia da exposi¢do, mas ao contrario, por isso a importancia
do ouvir, corporificar através da imaginagdo espectros que estdo presentes pelo fato de nao
estarem la torna o carater poético dos museus, ou melhor, o fenébmeno que é o museu, para que
no seu pessoal, em suas ontologias (Scheiner 2008; Soares 2012), a experiéncia faga com suas
memorias presentifique essa caracteristicas inerentes. Os trabalhos de Stallybrass (2004) e
Lipman (2018) nos revelam que a cultura material pode acionar elementos que entendemos
como etéreos ou até sobrenaturais, que podem ou nado ser isso, mas sao capazes de proporcionar
sentidos interessantes quando se pensa sobre eles. Preocupac¢bes com relagdo ao tempo de

usufruto e contemplacéo sdo relevantes ao se pensar em exposic¢des, assim como o fluxo de
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pessoas dentro do saldo de exposi¢cdes. Mas ha formas de se pensar e trabalhar essas questdes
nos museus, assim como a variabilidade de praticas através da media¢do, mesmo que o discurso
e a narrativa seja uma, as experiéncias que cada pessoa terd nos museus sera diferenciada, de
acordo com o universo particular que compdem cada sujeito, elementos como este que
dificultaram a compreenséo de aprendizado nos estudos de Hopper-Greenhill (2007), sabendo
disso, porque ndo optar por experiéncias diversificadas de mediagdo cultural. Essa é uma pratica
que ja existe, como a media¢do no Museu do Encontro por exemplo (Oliveira 2019), porem
trazer questdes sobre violéncias, conflitos e o reconhecimento dos museus como campo de
tensGes € algo que ndo deve ser escondido, € uma coisa que se observa de forma consciente ou
ndo, entdo esse reconhecimento deve estar presente e ser pensado na curadoria de exposigoes.
A violéncia ndo se esconde, pode se achar formas de tentar silencia-la, mas sempre encontram
um meio de surgir a tona, as coisas sao um grande suporte para isso, estorias de “visagens” e
sensacOes estranhas em locais onde ocorreram eventos traumaticos ocorrem, ndo aponto isso
como uma forma de credibilizar a existéncia do sobrenatural, mas como um meio inexplicavel
gue as coisas conseguem trazer memorias que se quiseram esconder, sendo ineficaz a tentativa

de “proteger” as pessoas de experiencias inexplicaveis.

O que acaba implicando também na nocdo dos museus como guardides de tesouros (Chagas
2002) e enaltecimentos, quase os relegando ao sagrado. A exclusdo presente no processo
museologico (Santos 2020), a dificuldade de acesso que pode ressaltar seu valor (Appadurai
2008) e o poder da memoria sdo as causas disso, assim como, a propria violéncia simbolica
(Bourdie 2013), a compreensdo gque 0S museus Sdo espacgos para determinados grupos em
detrimento a outros, fator presente na histdria dos museus europeus e brasileiros, algo acionado
nas reflexdes de Pedro (2023), Aline (2023) e Ménica (2023). Também se faz necessario
apontar a concepcdo de valor pautada nas Cartas patrimoniais, que expressam o medo das
pessoas destruirem o0s seus patrimdnios, remetendo a educagdo em conscientizar sobre a
salvaguarda, representacao e valor historico, ressaltando seu carater intocavel e sacro. Receio
este, que se justifica por vezes, pois ndo podemos esquecer de modo algum os atos terroristas
que ocorreram em Brasilia no inicio do ano de 20232 (Brasil 2023), onde a propria populagéo
deliberadamente destruiu patriménios que, teoricamente, fazem parte da historia de sua prépria
nacao, o que é contraditorio, quando pensamos gque essas pessoas criminosas, com percepgoes

deturpadas e desconsiderando os direitos humanos e direitos a memoria, acreditavam estar

2 No dia 08 de janeiro de 2023 houve um grande evento que comprometeu de forma grave a ordem publica no
Distrito Federal, acontecendo invasdo de prédios publicos, destruicdo de patrimdnios e atos de violéncias, havendo
a necessidade de intervencdo federal descrita no Decreto N° 11.377, de 8 de janeiro de 2023 (Brasil 2023)
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fazendo algo “positivo” para o que entendem como sua nacdo ideal, o que de forma 6bvia ndo
era o caso, pois o que houve foi uma tentativa de golpe e 0s responsaveis devem ser punidos.
Mas e quando, ndo ha investimentos no setor cultural e de museus e eles acabam perdendo bens
que consideravam inestimaveis por conta de descaso? Acredito que ambos 0s casos estdo em
volta da tematica aqui abordada que é a educacdo, com isso ndo pretendo afirmar que o que
houve pode ser resumido a isso, mas que na complexidade de fatores que levaram esses atos a
ocorrer a educacdo também pode estar ligada intrinsicamente nesse marasmo de fatores na
construcdo de ideais criminosos. Por conta de uma no¢do de salvaguarda, que prioriza 0s
patriménios e ndo as pessoas e seus lagos com eles, que ndo necessariamente é condizente com
as relacOes entre pessoas e patriménios culturais em territorio nacional, impactando em praticas
educativas que ndo ressoam com as comunidades, sem estabelecer um vinculo correspondente
com as coisas que 0s constroem, os discursos patrimoniais acabam destruindo-as. Entdo, se
pensarmos com as coisas que amamos (Dohmann 2017), aquilo que ndo conseguimos amar, se
relacionar, pode ser destruido? Repensar essas relagdes de forma condizente com a regido e seu
publico se faz necessario. O que podemos, entdo, apontar com isso? Primeiro, em muitos casos
as coisas gque estdo nos museus nao foram pensadas para estar nessa posicao, entender isso e
que hé outras formas de aprender com as coisas, outras sensacdes que podemos experimentar e
potencializar nossas experiéncias e conhecimentos precisam ser pensados. O toque por exemplo
é algo impensavel no ambiente de museus, mas seria uma pratica interessante, sentir para além
de suas caracteristicas fisicas, mas sua “aura” o espectro de sua sobrevivéncia e as maos pelas
quais passaram podem ser elementos importantes, aprendemos também pela fruicdo tactil
(Bezerra 2013), desde a infancia, por que ndo continuar com isso em outras fases da vida? Outro
pensamento importante é o de ndo glorificar as coisas, pois elas sdo coisas que fizeram ou fazem
parte de nossas vidas, entdo, remeté-las ao carater sagrado pode esconder muitas informacoes
relevantes. A ideia de contra-museus (Patterson 2011) se faz importante em praticas
pedagdgicas, justamente, pela nocéo de que ndo precisamos ter ideais romantizados acerca das
coisas, existem coisas que ndo precisam acionar vinculos afetivos e trazer seus aspectos

negativos também fortalece pensamentos criticos acerca do mundo e sobre violéncias.

Sobre agdes educativas, 0 que posso apontar incialmente, por mais que pareca algo simples e
que as defini¢bes de educacdo museal apresentadas ressaltem essa caracteristica, € o fato da
utilizacdo do patrimoénio musealizado nas préaticas, mesmo que as atividades sejam extramuros,
h& uma especificidade das instituicdes que € o conhecimento produzido pelas e através das

coisas, a escolha por ndo utilizar a musealia como suporte ndo desvalida préaticas educativas,



154

mas pbde em ddvida a educacdo museal. A divulgacdo das praticas também deve ser feita de
forma inclusiva, a procura por grupos considerados minoritarios precisa ser feita, ha resisténcias
em usufruir dos museus que a priori ndo condizem com as preferéncias das pessoas, 0 que ndo
deveria ser um problema. Porém, se o0 espaco € pensado para a comunidade, o fato de as pessoas
procurarem outras formas além dos museus para ter acesso a informacgdes que eles podem
oferecer, faz com que pensemos que algo as afasta e ouvir e saber 0 que esta fazendo essa
relutancia ocorrer € crucial para inverter a situacdo presente. Quando sabemos que as pessoas
se relacionam com o patrimonio e ttm memorias afetivas com eles, mas ndo necessariamente
com 0 seu acervo, como pode ser visto nas pesquisas de publico desenvolvidas no MPEG e
Forte do Presépio (Oliveira e Britto 2020), percebemos quais fatores os afastam e os que séo
importantes. A comunicacdo com as comunidades foi outro ponto evidenciado nas entrevistas,
ouvir e permitir falar, como ja repetido varias vezes, compdem os direitos a memoria da
populagéo brasileira (Endo 2019), isso se faz importante para que ndo haja assimetrias ou
construcdes de narrativas contrarias as crencas das populac@es que sejam aplicadas ou fiquem
subtendidas. Até mesmo no campo virtual as agdes extramuros, cada vez mais podem facilitar
esses processos, a fala especializada e académica, como apontado pelas pessoas entrevistadas,
que ressalta o ponto de vista de pesquisadores e ndo das pessoas estudadas torna as narrativas
ainda mais excludentes, abrir espagos para que se falem sobre suas praticas, culturas, situacées
sociopoliticas e suas relagbes com o patrimdnio precisa ser pensado e implementado para

praticas menos violentas nos museus.

Por mais que tenha passado por rela¢des que sejam inclusivas, sensiveis e contra violéncias em
museus, acredito que ainda se faz necessario apresentar que praticas sobre violéncias de forma
especifica podem ser aplicadas em instituices através e com as coisas. A necessidade de
didlogo ja foi repetida varias vezes neste texto, mas as perguntas também sdo importantes, ou
melhor, saber perguntar e possibilitar que perguntas sejam feitas pelo publico, ndo apenas
respostas (Freire e Faundez 1985), que como vimos, ndo necessariamente podem sanar davidas,
possibilitar davidas e a procura por possiveis respostas também é uma préatica importante. A
primeira pergunta que posso apontar € o que as pessoas entendem por violéncia? Como ja
exposto antes, a palavra € um elemento aparentemente ordinario, mas pode apresentar muitos
outros gquestionamentos (Das 2007), entender sua complexidade, para além do que se percebe
nas midias de massa, é importante. Categorias émicas podem e vao surgir, como mostrado por
Beltrdo (2016a, 2016b), outras palavras, que a priori podem parecer ausentes nas defini¢des

juridico-administrativas, e reconhecé-las, faz a diferenca em praticas educacionais engajadas.
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Entender o ambiente, as regides e as mazelas que sdo infligidas contra o povo também é algo
valido, desviar os olhos ou deixar de forma subjetiva as préaticas de violéncia que ocorrem na
“esquina do espago” ndo faz com que esses deixem de existir. Afirmo isso, pois como
pesquisador de museus em museus, e seus exteriores, ja passei por situacdes de violéncia, entéo,
como uma pessoa que se dedica a estudar a violéncia e procura formas de educar contra elas,
no momento em que saio de um museu passo por tentativas de assalto, em locais que séo
considerados de classe alta, o interessante de um desses casos, se é que posso dizer dessa forma,
foi a naturalidade que as pessoas gque estavam ao entorno expressaram mediante a situacéo.
Penso que ndo basta apenas pensar em atividades extramuros, mas reconhecer o exterior dos
locais onde a educagéo ocorre, assim como seu interior, pois o relato de Kiara (2023) nos

demonstra que pode ndo haver seguranca até dentro dos espacos.

Voltemos as coisas, ja percebemos sua importancia para os museus e as multiplas possibilidades
de educar com elas. Na regido amazobnica e, principalmente, em instituicbes da regido
metropolitana de Belém, percebemos a presenca de artefatos que marcam a historia e a memoria
construida acerca da cidade e da Amazonia, coisas que deixam claras as marcas de violéncia,
desde patriménios arquitetdnicos, como o complexo Feliz Lusitania. O Forte do Presépio é uma
estrutura militar que foi palco de embates como o primeiro levante indigena liderado pelo
Cacique Guaimiaba e a Cabanagem (Pard 2006); a Casa das Onze Janelas que serviu como
centro de detenc¢do da ditadura militar (Cunha e Silveira 2009); o Museu das Gemas, que outrora
foi a prisdo Séo José Liberto (Kettle 2021), onde ocorreram revoltas e outros casos de violéncia;
e muitos outros que nao tém de forma clara em sua histéria produzida a presenca de atos
violentos, mas que podemos entender que ocorreram, principalmente, em suas construcées, e/ou
tiveram presenca de pessoas escravizadas, como observa Pedro (2023). Esconder esses
elementos ndo se mostra muito eficaz, as pessoas sabem de historias, ou parte delas, que podem
ndo estar presentes em discursos, mas tradi¢cdes orais ndo permitiram o total esquecimento.
Deve-se revelar esses fatores e problematizar os mesmos, por mais que se pense estar
silenciando ou escondendo, a materialidade da cultura ndo permite que o ausente néo se faca
presente. Por outro lado, preciso ressaltar que ao propor essas praticas ndo estou me referindo
a exploracdo desses ocorridos de forma lucrativa, ou implementado a cultura do turismo
macabro ou dark tourism, como muitos museus a partir dos anos 1970 e 1980 fizeram e ainda
fazem (Poulot 2013; Huyssen 2000). Também ndo aponto para montagens de expografias

gréficas e sanguinarias, como o que podemos ver no episédio Black Museum da popular série
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chamada Black Mirror?*, exemplo interessante para se pensar, pois se baseia em uma exposicéo
voltada para artefatos de dor e tortura, enquanto de forma avida, o “mediador” expde os atos
horriveis em que o acervo se mostrou presente, aticando a curiosidade do publico através do
horror. Pratica que infelizmente € comum, como nos aponta Cunha (2020) e Lima Filho (2012),
quando se trata de memoria afro-brasileira, instituicdes priorizam a dor da escraviddo, causando
sentimentos de repulsa. N&o entendo a repulsa como uma sensagdo que ndo cabe na experiéncia
em museus, mas a forma como é feita precisa ser pensada, a indignacao e o incobmodo podem
ser sentimentos interessantes para a procura de um mundo melhor, o pensamento critico e
empatia. Entretanto, a mensagem néo deve se pautar na dor pela dor e sim em provocar questdes
sobre 0 porqué isso aconteceu, porqué continua acontecendo e 0 que podemos fazer para que
ndo volte ou deixe de acontecer. Sensibilizar pessoas, mesmo que sejam de grupos e identidades

distintas, sobre os problemas.

Alguns outros elementos que posso trazer para a proposta, podem ser aplicacdo de mediacdes
comunitarias colaborativas, como nos demonstram Camilo Vasconcellos e Mauricio Silva
(2018), que consiste no que a propria denominacgdo ja diz, buscar a participacdo ativa das
comunidades em praticas pedagogicas, ndo apenas de mediacdo. Na procura de ressignificacdo
dos museus pelas prdprias pessoas e ir além do que chamam de publico cativo, aqueles que se
espera que visitem os museus, grupos escolares, turistas, entre outros. Utilizando como base as
reflexdes de Landkammer (2012, 2015), os pensadores definem esse tipo de pratica da seguinte

forma:

Nessa perspectiva, a mediagdo comunitaria se volta para articular demandas e
aspiracOes coletivas, gerando condi¢Bes para o didlogo e a participacdo frente as
politicas institucionais e culturais; além de reconhecer as tensbes de poder e as
possibilidades de transformacdo que implicam a relagdo entre um organismo cultural
e a sociedade. A relacdo entre museus e a comunidade com a qual se trabalha na
perspectiva colaborativa compreende, ainda, uma relacdo diferente daquela de
coparticipagdo, uma vez que a primeira implica a defini¢do de uma acdo efetivamente
conjunta a partir dos interesses de ambos 0s atores-instituicBes-entidades envolvidos,
enquanto a segunda pressupde uma estrutura estabelecida apenas a partir da instituicéo
promotora e, dessa maneira, seu interesse acaba se sobrepondo ao da comunidade (p.
625)

Nocéo que condiz em grande parte com o que foi explanado neste topico. Porém, reforgam que
esta pratica se mostra complicada, justamente, pelas implicag¢fes politicas que podem ocorrer,

mas hé a necessidade de haver tais dindmicas, caso ndo haja participacdo ativa das pessoas e

24 O episodio em questdo é o sexto da quarta temporada da série Black Mirror, atualmente sob dominio da
plataforma de streaming Netflix. Teve sua estreia no ano de 2017 e assim como muitos outros episodios, sua
repercussdo ocorre por conta das possibilidades macabras que a tecnologia pode propiciar nos dias atuais ou futuros
préximos.
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comunidades, mesmo que a instituicdo pregue a ideia de democratizagdo do seu acervo, na
realidade essa afirmacdo se mostra falsa. A relacdo simétrica com povos tradicionais pode se
mostrar de grande valia, como Cabral (2014) expde em seus trabalhos arqueoldgicos, a forma
como os povos com o qual trabalhou compreendem a materialidade € distinta do conhecimento
cientifico, mas pode trazer elementos interessantes para compreender suas cosmologias e
ontologias, devendo haver encontros de conhecimentos. A autoridade cientifica, o falar pelo
outro, se mostra defasado no ambito das Ciéncias Humanas, os museus também precisam

reconhecer essa perspectiva.

Outro fator interessante, e para isso trago reflexes de Barreto (2013) é com relacdo ao que
observava como perda de interesse pelas cultura tradicionais, por conta de objetivos
mercadologicos, com isso se refere aos artefatos arqueoldgicos e aponta a necessidade de
entendimentos aprofundados por parte do publico, sobre as caracteristicas das coisas e
significados atribuidos, ndo apenas dos visitantes, mas pelos profissionais também, permitindo
condicdes de igualdade e fazer refletir sobre noc¢Ges outras de corpos e humanidades, ndo apenas
deixar que as coisas falem por si apenas, mas sdo necessarias outras vozes. Devendo existir,
como coloca Quetzil Castefieda (2008), participacdo da comunidade em fazer o passado, para
decorrer sua descolonizagdo, para isso os profissionais do patrimonio cultural devem se
posicionar, pois existem multiplas interpretac6es sobre o passado, algumas que tém por objetivo
contestar direitos e identidades acerca dos patrimonios culturais. Algo que no contexto de
museus, Nuno Porto (2019), referenciando Michael Ames, discute ao falar sobre préticas
curatoriais comprometidas com a justica social. Porto aponta a nogdo de Ames dos museus
como “empresas quase-educacionais”, por conta de desigualdades existentes nesse contexto. O
gue chama de Abordagem Magico de Oz, também é relevante, pois isso ocorre quando a voz
da autoridade é an6nima, quando aqueles e aquelas que pensam as exposicdes se escodem atras
das instituicdes, concluindo que ha necessidade de renovacao, isso € uma obrigacao civica de

justica social que deve partir das instituicfes e de seus funcionarios.

Para concluir este topico trago alguns exemplos, mas devo reiterar que quando falo sobre as
questdes expostas, ndo estou afirmando que essas praticas sao inexistentes em ambientes
museoldgicos, o que faco aqui ndo é algo que posso compreender como inovador, se ndo
houvesse uma base sobre qual poderia trabalhar muitas das reflexdes propostas seriam
deficientes. Entdo, multiplos exemplos poderiam ser evidenciados, como muitos ja foram no
decorrer do texto. O que coloco aqui foi uma pratica ndo necessariamente realizada em museus,

mas praticas de educacdo patrimonial que nos permitem também pensa-las para institui¢oes
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museoldgicas. No caso praticas de educacdo patrimoniais realizadas no contexto de
fortificagdes do estado de Pernambuco (IPHAN 2019), por exemplo, as edificagfes militares
nos remetem de certa forma a violéncias, as praticas realizadas trazem certos elementos de
forma interessante. Na descricdo de atividades pedagdgicas, vemos a procura em dar vazao as
batalhas travadas fora das fortificagOes, batalhas cotidianas das comunidades participantes,
ouvi-los, saber suas realidades, com sua participacdo. Foram feitos inventarios culturais e
cartografias, as quais marcavam seus patrimonios, a utilizacdo de objetos biograficos também
se mostra importante, pois ha possibilidade de ressignificar patrimbnios com suas préprias
historias. Pensando essas praticas em museus, podemos ter muito a entender sobre as
comunidades as quais se vinculam, entender o que sao seus patriménios, com 0 qué ressoam,
trazer outras coisas para 0s museus, além dos bens musealizados, pode ser importante para
compreender a realidade de pessoas da regido em relacdo as suas coisas, metaforas e analogias
podem ressaltar a nogdo de musealidade da populacdo, referéncias culturais como mdsicas,
filmes e outras manifestagdes artisticas possibilitam o reconhecimento de suas identidades e
uma parcela do universo que as compdem. Suas histdrias devem estar presentes nos museus,
ndo apenas um passado, mas seu agora, suas identidades, suas comunidades, sua cor, seu corpo,
seu género e sexualidades, pontos que trardo a violéncia a tona, ndo devemos repelir ou repudiar
suas reivindicagdes, ndo devemos ser violentos. Precisamos falar, ouvir, permitir falar, falar em

conjunto e lutar.
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CONCLUSOES

Como pudemos ver no decorrer da argumentacdo, 0s museus tém uma grande relacdo com
praticas de violéncia desde suas origens. Na construcdo acerca da historia dos museus na
Europa, inclusive na propria origem do nome, a relagdo de memoria e poder se mostra presente.
Foram, e ainda sdo, instituicdes que utilizam do poder e a influéncia através da memoria e das
coisas musealizadas, seu aspecto de lugar de conhecimentos pode legitimar a compreensao
como espacos de verdades. Sendo ferramentas usadas para consolidar e popularizar ideologias
politicas e sentimentos nacionalistas, e para isso, através de comparacdes e pensamentos
evolucionistas, impor qual 0 modo de pensar deve predominar, utilizando da subjugacéo,
inferiorizacdo e silenciamentos para alcancar esse fim. Essa nocao de origem europeia chega
no Brasil com semelhante viés, o que causou diversos problemas, por conta da complexidade e
diversidade de culturas e identidades existentes no territorio. Percep¢des evolucionistas, de
darwinismo social, assim como a eugenia, também foram aspectos presentes. Essa realidade
dos museus remonta ao século X1X, mas ainda podemos ver e ouvir ressoar certos elementos

dessas praticas nos museus.

Com isso percebemos que 0s museus sdo instituicdes territorialmente localizados, suas
perspectivas remetem a formas de compreender o0 mundo ocidental europeu. E mesmo com a
evolugdo de discussdes acerca dessas instituicdes, o desenvolvimento cientifico sobre museus,
a Museologia e sua propagacéo ao redor do globo, os métodos e processos de se fazer e pensar
museus ainda se pautam nessa perspectiva, impactando em situacdes de violéncia e exclusdo
contra muitos grupos considerados minorias sociais. Os museus sdo, € nao deixardo de ser.
espacos de poder com influéncias politicas em seu seio, ambientes que praticam hegemonia
cultural e mesmo havendo possibilidade contra hegemonicas, sua esséncia leva a nos apresentar
aspectos parciais, a0 mesmo tempo que se abre para novas discussdes e perspectivas, 0s
processos foram pensados, orginalmente, para selecionar, excluir e demonstrar uma histéria ao
invés de outras. Repensar 0s museus como categoria em paises latinos e territérios de
identidades mdaltiplas se faz necessario, saber quem comp®@e suas comunidades e suas formas
de se relacionar com as coisas, demanda propor¢des homéricas, mas importantes para espacos
condizentes com o que se propdem em esséncia. As defini¢des pensadas e aprovadas pelo
ICOM, assim como os documentos voltados para os patrimonios e museus refletem isso, séo
elementos que ainda ficam no espectro de recomendaces, 0 que é 0 maximo que se pode fazer,

porém, permite que casos de violéncia persistam acontecendo e ndo cessem.
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Entrando ainda em como a violéncia se apresenta nos museus, podemos observar as ja relatadas,
as cometidas por instituicbes, que podem ser contra grupos e contra as proprias coisas ao
interferirem em suas vidas e quebrarem com dindmicas das perspectivas dos povos que as
conceberam e a quem construiram ou constroem, da historia as quais fazem parte. Também se
encontra como discurso e narrativa em instituicGes, algumas apresentam o carater de luta e 0
reforco do conflito que faz parte dos museus em teoria, outras se voltam para o fetichismo
acerca do tema e para expor a dor pela dor. Esses ultimos casos sdo preocupantes, pois pdem
em davida o carater educativo e a funcdo social dos museus, sendo que a nogéo de espetaculo
e 0 afastamento possa ocorrer, se museus sdo espacos apenas de lazer, seria melhor procurar
formas menos violentas e excludentes de sanar curiosidades e prazer. O que ndo deveria ser o

caso, pois sabemos que ndo sdo apenas isso.

A educacgéo se mostra como uma peca fundamental e chave para que coisas do tipo deixem de
ocorrer do universo dos museus. Entretanto, devemos pensar qual é o tipo de educacdo. Ha
perspectivas sobre o ato de educar que reforcam a nocdo de poder, que podemos chamar de
forma genérica de educacdo bancéria, onde o objetivo é incutir nas mentes das pessoas
informac0es, depositar, sem aberturas para posicionamentos criticos acerca da realidade e da
sociedade (Freire 1996). Algo preocupante pelo fato da existéncia de ideologias politicas que
reconhecem esse tipo de pratica como Util para a manutencéo de seu poder, repudiando outras
formas de pensar educacdo, inclusive o préprio Freire. A compreensdo de educacdo que
pensamos como chave para romper com sistemas de violéncia &, justamente, pautada nas nogdes
de Paulo Freire (1987,1996), educacdo libertadora, do oprimido, uma educagdo sensivel e
engajada (hooks 2013), do didlogo, da pergunta e dos conflitos (Gadotti, Freire e Guimaraes
1995). Pensando educadores e espagos educacionais ndo como templos de conhecimento, mas
como potencializadores da curiosidade e de reflexdo, como entidades que permitem perguntar
e ndo tém receios de ouvir, de ndo saber de tudo. A educacdo museal, como j& vimos Varias
vezes, e reforco, € um conceito maleavel, sem uma estrutura rigida de pardmetros para se
identificar e categorizar o que seria, ou ndo, seria educagdo em museus, talvez por sua distin¢do
de educacdo patrimonial, que se pauta na nogéo de heritage education (Siveiro 2015) no &mbito
internacional, a educagdo museal, termo mais utilizado no Brasil no campo de estudos de
museus, nao apenas por ser em lingua portuguesa, mas por de fato pouco se vé em producdes
de Portugal, também que tém um grande reportério de trabalhos da area da Museologia. De
acordo com Magaly Cabral (2019), uma das primeiras pessoas a utilizar esse termo foi Mario

Chagas no inicio dos anos 2000, sem aplicar de fato o que seria essa educacdo museal.
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Internacionalmente, vemos a existéncia de termos como museum education como utiliza Eileen
Hopper-Greenhill (2007), mas sua dindmica se mostra aplicavel em territério Europeu, no
Brasil as coisas sdo diferentes. Entdo, entendo educacdo museal como préaticas pedagdgicas que
partem do universo museal, devendo ser feitas em exposi¢fes, curadoria, no processo de
musealizacdo, mediacdo cultural, acdes educativas, entre outras, que utilizam do patrimoénio
musealizados como base para o conhecimento a ser exposto e refletido de forma critica, visando
0 desenvolvimento social, podendo ser também extramuros. Sua distingdo da educacgéo
patrimonial parte da especificidade do patriménio utilizado nas préaticas educacionais, ou seja,
patrimonios musealizados, entretanto, ndo deixa de ser educacédo patrimonial, como nos mostra
Chagas (2006), a educacéo patrimonial é algo que podemos entender como redundante, ja que

patrimonio é educacdo, e museus também o séo.

Através das analises de Cartas patrimoniais e Cartas de museus com relacdo a como a educagao
se mostra nesses documentos de grande importancia para a manutencdo e salvaguarda de
patrimonios culturais e naturais, percebemos alguns elementos interessantes. Tomando como
base o que foi exposto, anteriormente, a educacéo e os patrimdnios devem ser pensados como
conceitos interligados. Mas o que observo é que ha relagdes assimétricas em compreender essa
perspectiva, principalmente, em documentos ocidentalizados, que expdem nogdes europeias de
se relacionar com as coisas de importancia historica, cientifica e cultural. Ha receios na
composicao da relacdo entre coisas e pessoas. A preservacao e salvaguarda, por muitas vezes,
excluem da equacéo o carater humano na dindmica social das coisas, sendo o contato algo a se
temer. Entdo, comunicar e ressaltar no¢des de valorizacdo dos patriménios é o que se mostra
de modo frequente. O medo dos humanos e de seus modos de apropriacdes das coisas pautou a
forma como ocorre processos de patrimonializacdo, internacionalmente e nacionalmente. A
exclusdo se fortalece nesses discursos, 0 que também se encontra em processos de
musealizacdo. As coisas isoladas em reservas técnicas, livres para toque apenas por pessoas
selecionadas e exposic¢des que as deixam proximas, mas ao mesmo tempo distantes é a realidade
gue esses documentos nos mostram. O que explica o porqué de diferentes meios de se relacionar
com as coisas e entendé-las, dificilmente, estarem presentes em ambientes museologicos,
perspectivas ndo-ocidentais ndo eram levadas em consideracgéo e agora pouco se vé de diferente.
Como o Brasil segue os modelos de trabalhar e pensar os patriménios de acordo com 0s
parametros europeus, mesmo antes dos surgimentos das cartas patrimoniais, essa dinamica
ainda persiste, 0 que é problematico pelo fato de sermos diferentes e multiplos, impactando em

varias formas de violéncia com grupos e suas coisas. Inclusive o 6rgdo que deveria proteger e
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estabelecer maneiras de se relacionar com patrimonios no Brasil, o IPHAN, por vezes, por se
pautar em grande parte nas diretrizes estabelecidas pelos documentos, ao invés de auxiliar na
protecdo do patriménio, acaba, por vezes, cometendo praticas que contrariam sua proposta,
como no caso exposto por Eremites Oliveira (2016), em seu estudo sobre os cemitérios Kaiowa
e nos problemas que tiveram no reconhecimento de seu patrimonio por conta da dificuldade em
estabelecer vinculos com o passado pré-colonial, entretanto devo reiterar que 6rgao tem grande
importancia para o territério nacional, pois sem sua existéncia muitos patrimonios se
mostrariam inexistentes atualmente. Percebemos que estamos lidando com mais um problema
estrutural, como mudar um sistema j& estabelecido para entender multiplas formas de pensar e
se relacionar com as coisas? No decorrer da escrita percebemos que estamos lidando com varios
“dizeres indiziveis”, adentrando em questdes complexas que estdo enraizadas nas nocdes de

museus, patrimdnios, educacao e violéncia.

Nas Cartas de museus vemos uma situacdo interessante. Como percebemos que ha
problematicas na questdo social do patrimdnio, 0s museus que sdo pautados nessas relacdes
precisaram por varias vezes ressaltar isso. Pensando em novas formas de interaces entre
museus e suas comunidades, como 0s museus integrais (Scheiner 2012), novas maneiras de
pensar em museus, COmo 0S ecomuseus, museus de territorio e museus comunitarios, assim
como, uma Nova Museologia para estabelecer teorias sobre essas praticas (ICOM 1984), pensar
a realidade das instituicdes localizadas em territorios outrora colonizados, principalmente, a
América Latina (ICOM 1999) e diversidades em museus (IPHAN 2007). Entretanto, ha
algumas questbes importantes para pensarmos com relacdo a essa situagdo. A teoria
museoldgica e os documentos, de fato, demostram, atualmente, uma grande tentativa de
descolonizar espacos museologicos, tendo em vista que se entende que ha problemas no modo
em que 0s museus se estabeleceram em solo brasileiro e outros territorios colonizados, o que é
importante, pois se ndo existisse essa forma de luta esta pesquisa ndo teria sido desenvolvida.
No entanto, ainda percebemos tragos de préaticas hegemonicas em museus e suas relacdes com
a memoria e poder podem ser os principais vetores disso ocorrer. Percebemos que, a0 menos,
temos realidade utopicas que devemos almejar para que tenhamos espacos menos violentos e
inclusivos. Ja a parte sobre documentos acerca da educacdo museal, ou melhor, sobre a Politica
Nacional de Educacdo Museal, também temos alguns elementos interessantes sobre os quais
podemos refletir. Inicialmente, o fato de ndo haver de fato uma definicdo de educacdo museal
nesses documentos, me refiro a um conceito formal que estabeleca o que é educacdo museal e

0 que ndo €, mas o que fica evidente é sua constante “confusdao” com praticas de agdes
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educacionais, pois mesmo sendo educagdo museal as a¢des ndo delimitam o todo do conceito.
A primeira carta utiliza a noc¢éo de ac¢des educacionais durante grande parte do texto (IBRAM
2010), e nos subsequentes, ha uma substitui¢ao do termo “a¢des educacionais” para educagao
museal. Sendo ac¢des educacionais projetos pedagogicos que partem dos museus, seguindo suas
politicas pedagogicas e plano museoldgico. No documento final fica clara essa dindmica, ndo
ha grandes mencgdes sobre expografia, curadoria ou mediacdo. Entretanto, o fato de persistir
entendendo a educacdo museal como algo além de acGes educativas é por conta da producao
teorica sobre o assunto que permite expandir essa compreensdo e reforca o entendimento dos
museus como locais de educagdo, sendo ela sua fonte motriz de existéncia (Meneses 2000).
Outro fator importante é sobre os profissionais que sdo apontados como educadores de museus,
suas atribuicoes e formacdes. Grande parte das pessoas em museus que atuam como educadores
tem suas formacOes voltadas para a area da educacdo, seja licenciaturas, arte-educacéo,
pedagogia e outras (Costa 2020), o que se mostra interessante. Porém, a atribuicdo dos
profissionais deve compreender que seu propdsito nos museus é estabelecer comunicagées entre
0s varios setores das instituicdes, dos processos de musealizacdo, préaticas culturais, educacao
ndo formal e memoria. Conhecimento que poderiamos entender como caracteristicas da
formacdo de pessoas museodlogas. No entanto, 0 documento ndo expde essa realidade, pelo
contrdrio, aciona a necessidade de construir um campo voltado para educacdo museal e formar
educadores de museus, algo que existe, mas em menor quantidade do que os cursos de
Museologia. O que se mostra curioso € o fato de a regulamentacdo da profissdo de pessoas
musedlogas estabelecer que esses profissionais podem e devem trabalhar com praticas

educativas e a¢Bes culturais em museus (Brasil 1984), mas isso ndo esté presente no documento.

Seguindo, percebemos alguns padrbes nas diretrizes e Cartas que tem a UNESCO envolvida,
principalmente, referente a educacdo. Reforca-se constantemente a noc¢do de continuidade e
complemento escolar, isso podemos perceber nas discussdes acerca do evento regional sobre
educacdo em museus de 1958 (Chagas 2019), alguns aspectos nas Cartas de museus, mesmo
que percebamos caracteristicas com vies descolonizante e recomendacdes que se aproximam
dos métodos pedagogicos de Freire, ndo ha foco na educacao, e nem uma educacao libertéria,
critica, dos oprimidos. O documento de 2015 sobre a funcdo social dos museus traz a tona essas
discussOes sobre educacéo, entretanto, o fator educacéo de continuidade é marcante no texto,
entdo, mesmo que décadas tenham se passado desde a Ultima Carta produzida pela UNESCO,
com relacdo a educacdo parece que ndo houve mudancas. A problematica a ser apontada nessa

questdo é o fato de que, na regido amazonica, e em boa parte do Brasil, 0 que € ministrado nas
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escolas ndo, necessariamente, estd presente nos museus, entdo, como se poderia dar
continuidade em algo ausente? Sendo importante se pensar de forma autbnoma a educacao em
museus, de acordo com suas comunidades. Entao, parcerias com escolas e professores, agcoes
conjuntas pensando cada realidade e formas de educar, isso sim se mostra interessante para a
realidade da regido, mas uma situacdo de subserviéncia dos museus as escolas, ndo. Até porque
nas escolas brasileiras, dificilmente, se aprende a conhecer os museus e entender que eles 0s
pertencem, entdo, ndo faz nem sentido permanecer “a sombra” de algo que ndo sabe como o
valorizar. Mas isso serve para apontar o carater, novamente, localizado dos documentos e

recomendacdes que estabelecem, mundialmente, a relacdo que devemos ter com patriménios.

Com relacdo a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos temos uma questdo semelhante aos
outros documentos analisados. Seu carater universalizante traz a tona varios elementos que séo
percebidos como problematicos, justamente, por apresentar carater localizado que comtempla
a nocdo de ser humano pautada na construcdo de civilidade ocidental, sem aprofundar em
perspectivas outras de se entender realidades e culturas. Sendo esta uma questao complexa, pois
ao mesmo tempo que pode ndo tocar elementos especificos, também poderia haver relativizacdo
do que poderia ser categorizado como humano ou ndo (Bragato 2013; Maniglia 2013). Devido
a essas possibilidades e criticas, entendo que nos voltar para educar sobre direitos humanos
apenas pode possibilitar lacunas e relativizacdes que o proprio documento deixa em aberto, com
relacdo a variedade cultural, de identidades, género e sexualidades, até mesmo com o direito a
memodria, que faz parte das diretrizes do documento, mas em varios territorios, pode se entender
essa acao como um direito difuso (Cunha 2020), ja que ha relagBes de poder intricadas de forma
profunda com a memoria, havendo escolhas do que deve ser lembrado e o que deve ser
esquecido. Educar sobre formas de violéncia pode se mostrar algo mais eficaz quando
percebemos que todos sofrem de alguma forma com elas, alguns grupos mais que outros, sendo
a escuta uma pega importante para tal empreitada, e através disso os direitos humanos devem

surgir e ser problematizados e pensados de forma critica.

Entrando nas observacgdes sobre violéncias, ja percebemos que sua relagdo com os museus pode
ser multipla, cometidas por eles, contra as coisas e educando ou comunicando sobre. Com essa
nogdo seriam varias as possibilidades de educar sobre em museus. Porém, quando adentramos
em questdes sobre violéncia na regido amazénica, pode se observar que sdo atos que agridem
grupos, principalmente, por conta de suas identidades, territorio, etnia, género, sexualidades e
culturas. Os conflitos na Amazonia, nas grandes midias, sdo constantemente relacionados a

questdes sobre terras, mas ndo apenas isso, as pessoas que lutam por seu territdrio e por suas
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vidas sdo parte de grupos considerados minoritérios, sdo indigenas, ribeirinhos, quilombolas,
mulheres e outros. Caracteristicas que sdo utilizadas para diminuir seus discursos e suas lutas,
até a relativizacdo sobre sexualidade é um instrumento para tal proposito (Rolemberg e Lacerda
2022). Outros exemplos podemos observar com os indigenas Munduruku (Henrique e Oliveira
2021) e sua luta constante para ter reconhecimento e deixarem de ser descredibilizados em suas
batalhas. Para além desse aspecto gritante na regido, h outras formas que nem ao menos séo
evidenciadas pelas midias, como as violéncias contra mulheres indigenas e quilombolas
expostas por Jane Beltrdo (2016a, 2016b), e na complexidade de compreensdes sobre violéncias
e existéncia de categorias émicas que devem ser ouvidas e entendidas como violagdes de
direitos. A questdo das pessoas negras também é outra que é menos presente em debates
publicos, nos museus da regido amazénica é algo ainda pouco presente, mesmo sabendo que
grande parte da populacédo do territdrio € parda ou preta (Conrado et al. 2015). Como vimos nos
trabalhos evidenciados e nos relatos das pessoas entrevistadas as auséncias se fazem presentes
nas instituicbes regionais, questdes acerca da negritude pouco se vé nos museus da regido,
grupos que sofrem com violéncia frequentemente, e ao ndo serem representados Nnos museus
que deveriam fazer esse trabalho sofrem mais violacdes aos seus direitos. A Amazbnia é
constantemente pensada como uma regido de indigenas, inclusive em estere6tipos no proprio
territorio brasileiro, os museus tém papel nessa construcdo imagética dos amazénidas, pois
sempre se “valorizou” esses grupos como base da memoria oficial nacional. Entretanto, a
presenca africana pouco é abordada na construcdo histérica nos museus da regido amazonica,
algo que deve mudar. Ja a diversidade sexual na Amazonia se mostra um caso ainda mais
complicado, ainda ha poucas pesquisas académicas sobre as especificidades dos grupos
LGBTQIA+ na regido, havendo a necessidade de manifestos para se voltarem a questdo
interiorana acerca da diversidade (Gontijo 2017; Gontijo e Erick 2015; Gontijo e Erick 2020).
Nos museus sua presenca é ainda pequena, porém, ha engajamento por parte de producdes
artisticas, mas ainda aciona outro ponto destacado antes, com relacdo a quem consome e aprecia
arte na regido. Os grupos de maior vulnerabilidade econémica e social e de territorios
periféricos conseguem usufruir dessas atividades? Entdo, deve haver empenho em abordar esses
elementos e através da educacgdo sobre violéncias é que podemos ter aberturas para que esses

grupos considerados minoritarios possam se mostrar presentes nos espagos museologicos.

Sobre a cultura material e 0os museus da regido amazonica, observamos alguns padrdes na
relagdo com as coisas e 0 panorama das instituicbes. Comparag0es essas que demonstram uma

lacuna em entender a dinamica das vidas das coisas com as vidas das pessoas. Com os trabalhos
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de Bezerra (2013, 2017) e Cabral (2014a, 2014b), entre outros, percebemos que a presenca das
coisas nas vidas das comunidades vai muito além da representacdo, elas de fato seguem as
observacdes de Miller (2013), elas constroem as pessoas, fazem parte de suas memorias e
historias de vida, assim como da histéria de suas comunidades e povos, distanciando-se das
nogOes académicas e normativas, mas ainda assim importantes. O colecionismo e aprego das
pessoas que vivem em regifes de abundancia de materiais arqueoldgicos corroboram que as
praticas de processo museoldgico, a exclusdo do carater humano e o desvio das redes de
relacBes pode, ao invés de preservar as memorias dessas coisas e individuos, impactar em
silenciamentos e invizibilizagbes. Aponto isso justamente pelo cenério das instituicBes, que
demonstram ndo compreender as dinamicas de relagdo dos patriménios com suas comunidades,
pois em grande parte temos instituicbes tradicionais, que procuram modos ocidentais de
preservar 0s patrimonios. Ecomuseus e museus comunitarios aparecem com menor frequéncia,
determinando ser pouca a nog¢ao de que 0S museus sao espacos das pessoas e para as pessoas.
O fato da maioria também ser de esferas publicas pode nos indicar que ha por parte do Estado

0 controle sobre como e quais memarias serdo expostas e contempladas.

Com as entrevistas coletadas, podemos concluir alguns pontos interessantes sobre a Museologia
e 0s museus da regido. Primeiro, a perspectiva critica exposta pelas pessoas interlocutoras, sem
receios e grandes estimulos, apontaram o0 que enxergam como problematicos nos museus que
puderam experienciar. Atestando que a graduacdo de Museologia na regido esta engajada em
questdes descolonizantes e a favor de diversidades em museus. Isso nos faz entender onde a
importancia dos documentos de museus se mostra de forma presente, no campo teorico e na
formacdo de museologas e muse6logos. Seus relatos chegaram sem esfor¢o em boa parte das
reflexdes trabalhadas no decorrer da pesquisa, tanto que Pedro (2023) aciona que todas as
questdes estdo entrelagadas e “puxam umas as outras”, demonstrando que o que revelo ndo é
nada exclusivo e novo no campo. A necessidade de mudancas e contemplacéo de perspectivas
outras, assim como a sensibilidade, também se mostraram presentes. Suas no¢des acerca da
materialidade nos mostram a compreensédo de que as coisas sdo muito mais do que objetos, mas
fazem parte de relagdes sociais e devem ser entendidas como tal, a imaterialidade se mostrou
presente, porém reforcando problematicas do campo que séo frequentes, mas podem ser
pensadas e refletidas por nogbes outras acerca da materialidade. A violéncia ndo se mostrou
distante das formas que costumamos ver nas midias de massa, sendo proximas a defini¢oes
politico-administrativas, revelando que devemos pensar mais, pesquisar mais e debater mais

sobre suas diferentes faces e educar sobre. Ja a educacdo museal é outro fator importante,
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mesmo que compreendam que as pessoas museologas seriam as mais qualificadas para tal
atividade, suas compreensdes se mostram ainda pouco profundas sobre o assunto de forma
especifica, mas de grande importancia, inclusive a educacdo patrimonial se mostra mais
presente do que educacdo museal em si, porém, o seus entendimentos das exposicoes,
mediacOes e curadoria como elementos pedag6gicos em museus se revelam interessantes, pois
entendem que esse aspecto deve ir além de a¢Oes educativas ou programas, mas fazem parte de
todo o fazer e pensar museus. A memoria foi elemento presente nas narrativas, o que fortalece
a compreensdo de que 0s museus sdo espacos de memorias, porém salientam que reconhecem
que sdo lugares que contam certas memorias ao invés de outras, fazendo claro a questdo do
poder presente na memdria, algo que se pensado de forma conclusiva como o produto das
instituicGes, pode ocasionar as violéncias que percebemos no decorrer desta jornada, havendo

necessidade de problematizar essa questdo também.

Durante a escrita e levantamento bibliografico, percebi a importancia de trazer alguns
elementos em favor de praticas voltadas para perspectivas regionais na Amazonia. Mesmo que
esse ponto nao estivesse, inicialmente, presente entre os objetivos estabelecidos no projeto de
pesquisa, acabou sendo uma das conclusdes que se mostrou mais evidente. Os motivos que me
levam a apontar a necessidade sdo as especificidades do territério em que nos encontramos,
principalmente pelas préaticas culturais, diversidade e modos de se relacionar e entender as
coisas. Tendo em vista que a producdo brasileira acerca de questdes de patriménios culturais e
da Museologia é de grande relevancia e importante para o pensar e fazer museus, mas ha
relevancia de alguns territorios e eixos que ndo necessariamente séo, ao todo, condizentes com
a realidade da regido Norte. Aspecto que podemos observa em criticas a producdes feministas,
representatividade negra (Fonseca et al. 2021; Oliveira e Ricardo 2018), indigena e sobre
sexualidades (Gontijo 2017; Gontijo e Erick 2015; Fernandes e Gontijo 2016), além de grupos
tradicionais especificos como quilombolas e ribeirinhos. Sempre ha maior destaque a producdes
dos eixo Sul-Sudeste e até mesmo do Nordeste, que ndo contemplam certos elementos, algo
que néo deve ser visto como negativo, mas que nos faz ter em mente que precisamos pesquisar

e expor as especificidades da regiéo.

A questdo da relagcdo entre escolas e museus, ao que tange a uma perspectiva de educacgéo
continuada, devemos pensar as disparidades entre o conteldo pedagodgico das escolas e dos
museus da regido. Diferente do que se pode ver na Europa, onde o que as criangas aprendem
sobre a Historia de suas nagdes na escola (Hooper-Greenhill 2007) pode ser visto nas

exposicBes dos grandes museus, coisa que também pode ocorrer nas grandes metropoles
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nacionais. Na regido amazonica, dificilmente, essa dinamica se mostra da mesma forma. O que
ocorre é que, 0 que aprendemos estd presente nos museus europeus e grande instituicGes
nacionais, mas ndo esta presente nos museus regionais. Mesmo que o sistema escolar, até
mesmo por lei deva educar sobre diversidade cultural, em muitos casos, principalmente em
escolas publicas, isso se mostra de forma deficiente. Mudar o sistema escolar é outra tarefa
necessaria, até mesmo por conta das alteragcBes que ocorreram por ideais politicos que ndo
valorizavam, para nao dizer repudiavam, a cultura, artes e sociedade, priorizando mao de obra
ao invés de pensadores e pensadoras. No entanto, com relacdo aos museus, podemos pensar
formas de educar de forma separada da escolar, foi dessa forma que ocorreu por muito tempo.
Entdo, entender que muitas pessoas, até mesmo grupos escolares, ndo tiveram acesso a
conhecimentos que estdo expostos nos museus, fator que deve ser usado como possibilidade
para entender suas curiosidades e ndo para impor verdades. A cultura de visita aos museus
também é algo a se refletir sobre. O que se mostrou presente nas pesquisas de estudo de publico
realizadas (Oliveira e Britto 2020) e no trabalho de concluséo de curso (Oliveira 2019) por mim
feitas, foi a apropriacdo do espaco onde os museus se localizam, mas ndo uma profunda relagéo
com sua musealia ou exposi¢des, muitos nem adentravam espacos expositivos. Outro elemento
foi o tempo de visitagdo que grupos agendados organizavam em suas experiéncias, que era, em
muitos casos, demasiado curto, impossibilitando que préaticas educacionais, como a mediacéo,
pudessem ser feitas de maneira suficiente para o dialogo (Oliveira 2019). Muitos grupos em
minhas observacfes tinham apenas uma oportunidade de visitar os museus, sendo poucos
minutos dedicados a cada instituicdo no entorno. Esse Gltimo fator talvez ndo seja de total
responsabilidade das institui¢cbes, mas entender essa realidade e pensar formas de estabelecer
conexdes de forma simétricas, ndo dependentes, com instituices de ensino pode fazer com que
o afastamento das instituicBes, ou outras preferéncias na procura do conhecimento e lazer
possam diminuir. Ndo aponto essa Ultima reflexdo como forma de obrigar a populacdo a
apreciar seus museus, pois isso seria impossivel e deveras violento, mas como espacos de
pesquisa, conhecimento e educacao, sdo fontes de informacdes valiosas. A procura por formas
sensiveis e engajadas pode auxiliar e facilitar o desenvolvimento da percepcao critica de forma
mais eficaz do que as midias de massa e a internet, que por ndo haver filtros com relacdo a
qualidade das informacdes e de argumentos, acabam apresentando perspectivas deturpadas
sobre a realidade, influenciando de forma negativa a compreensdo das pessoas acerca da

sociedade e da propria realidade.
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A aplicacéo de perspectivas ocidentalizadas acerca de outras culturas é algo que também deve
ser pensado de forma sensivel, a diversidade de grupos tradicionais e distintos modos de
entender o mundo, de relagBes sociais e com as coisas, se ndo for feita compreendendo suas
cosmologias e ontologias podem reforcar estereotipos e visdes historicamente e estruturalmente
problemaéticas, violentando todo um grupo por conta de percepg¢des incongruentes com a
realidade das pessoas mencionadas. Olhar ocidentalizado, do viés do pesquisador ou educador,
pode demonstrar repudio a praticas que considerem exaticas, estranhas ou negativas. Entdo,
para além de ter cuidado no momento de pensar e projetar praticas pedagdgicas, assim como as
exposicgdes, é algo importante. Do mesmo modo que a procura cientifica por compreender 0s
diversos grupos e identidades amazonicas se tornar uma tarefa crucial para empreender agdes

educativas compreendendo a realidade da regido.

As formas de entender e se relacionar com as coisas também se mostra importante em pensar
Museologia e educagdo museal amazonica, como vimos, as suas relagdes podem ser distintas
do modo como os museus trabalham a musealizacao e seu processo. Em muitos casos, as coisas
fazem parte da vida das pessoas, suas memorias se entrecruzam com elas, fazem parte de
momentos importantes e de seus sentimentos, assim como na compreensdo da realidade. A
historia das préprias coisas, por mais que o campo cientifico aponte ser uma, no imaginario das
pessoas suas origens podem ser outras, 0 que ndo deve ser desconsiderado, mas sim
comtemplado. Da mesma forma que a vida das coisas, sua “alma” pode ir muito além de um
objeto, a compreensdo de que ha de fato vida na coisa e que ela precisa respirar e ter contato
com pessoas também ocorre em muitas culturas, o afastamento pode desconstruir toda uma rede
de relacdes sociais em prol de uma salvaguarda que agride a coisa e a quem construiu, tanto em
sua feitura quanto na construcdo do préprio individuo. Repensar o processo de musealizacdo de
forma menos, ou ndo exclusiva, é algo que necessita se ter em mente nas praticas museolégicas.
Quando pensamos nesse aspecto podemos refletir nas possibilidades em que museus de base
comunitaria podem auxiliar nessa forma de relagdo, e de fato acredito que podem. Pensar e
construir espacos comunitarios que procurem ser da comunidade e para a comunidade € um
fator interessante para regido. Nos dados utilizados, poucas séo as instituicdes que apresentam
0 carater comunitario, mas ha poucas informacdes sobre isso no banco de dados, entretanto
tenho conhecimento da existéncia de algumas. Porém, a maioria sdo museus tradicionais, nos
fazendo perceber que por muito tempo houve uma busca por esse modelo de pratica museal,
caso que dependendo da situacdo pode ndo ser o mais eficaz. Entdo, fazer museus como espacos

de grupos pode auxiliar em formas mais interessantes e simétricas de compartilhar memdrias e
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historias, relatos que podem se distinguir das construgdes oficiais, mas que ndo deixam de ser
relevante e de precisar ser preservada. Mas tampouco estou trazendo um manifesto contra
instituicOes tradicionais, pelo contrario, aqui prezo por suas transformacdes condizentes com
as realidades nas quais estdo inseridas e a necessidade de quebra em praticas hegemdnicas e

violentas de se fazer e pensar museus.

Por fim, o que podemos entender com toda essa jornada & que 0S museus S0 espacos
complexos. Séo lugares de educacdo, memoria, ciéncias e lazer, mas também sao espacos de
violéncia, poder, exclusdo e politica, da mesma forma que podem ser ambientes de luta, de
diversidade e didlogo. S&o tantas faces que a escolha por umas em detrimento a outras, faz com
que as utopias estabelecidas no campo teodrico do estudo de museus fiquem cada vez mais
distante de se concretizar. Entretanto, ha alguns pontos chave que podem nos auxiliar a chegar
mais proximo da realidade que precisamos e isso estd na educacdo e nas coisas. A educacdo
pode ser libertadora se for engajada, se reconhecer os conflitos, promover perguntas e
possibilitar criticas, parar de pensar que sdo instituicdes que de tudo sabem e passar a ouvir suas
comunidades, trabalhando de forma integrada com os setores e promover que as perspectivas
criticas do campo da Museologia tenham espa¢o nos museus para assim transformé-los. A
educacao sobre violéncia pode possibilitar que haja esse dialogo e estabelecimento de relaces
simétricas com as comunidades, sdo eventos que todos passaram ou conheceram ao longo de
suas vidas, € um tema que nos leva para além da colonialidade, a refletir sobre desigualdades,
racismo, misoginia, LGBTfobia e muitas outras manifestacbes de 6dio. Em tempos de
popularidade de nocgbes deturpadas quanto a liberdade de expressdo e argumentos
problematicos e infundados que influenciam jovens a abracar a averséo a diferentes grupos, 0s
museus com sua importancia na educacao e no desenvolvimento social podem e devem ser uma
ferramenta para descredibilizar grupos que com discursos eloquentes promovem o 6dio. As
coisas sdo fundamentais para tal, elas sdo suporte de memadrias e de historias, mesmo podendo
ser utilizadas e narrativas manipuladas. Mesmo nao podendo ouvir suas vozes, existem varias
outras formas que podemos sentir e entender as histdrias que podem nos contar, elementos que
por muitas vezes podem soar como inexplicaveis ou até mesmo sobrenaturais, mas que sao
importantes, pois estdo fazendo presente auséncias e sussurrando palavras que foram
silenciadas, pensar suas formas de se comunicar, assim como a relacdo das pessoas com as
mesmas € um fator importante em préaticas educativas sobre formas de violéncia e outras
questbes importantes para a regido, a procura por entender a especificidade de nossas coisas, de

Nnossos povos e nossas relacdes e o que deve justificar a existéncia dos museus, para comegar,
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nos amazodnidas, devemos nos voltar para a nossa regido e pensar em formas de educar em

museus e uma museologia amazonica.
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APENDICE 1
Roteiro de entrevistas para alunos da Museologia (primeiros semestres)
Nome
Instituicdo de formacao
Semestre
Local
Data da entrevista
Por qué escolheu o curso de Museologia? J& havia ouvido falar da Museologia? Como?
O que é museu para vocé? Para gque servem?

Vocé conhece algum museu? Qual? O que achou dele? Vocé mudaria alguma coisa? O que?

Por qué?

Como percebe a importancia dos objetos que estdo nos museus nas vidas das pessoas?
Museus tem que ter coisas/objetos? Por qué?

O que podemos aprender nos museus?

A educacdo nos museus € uma funcéo de profissionais da Museologia? Por qué?
Quando ouve a palavra violéncia, o0 que pensa? Por qué?

Poderia descrever situagfes em que vocé observa atos que considera agressivos ou violentos?

N&o precisa ser algo que aconteceu com vocé, mas situagdes cotidianas ou em jornais e etc.
Os museus tem alguma relacdo com a questdo da violéncia? Quais/Por qué?

Os museus podem contribuir para diminuir a violéncia? Como/Por qué?

Como vocé observa questdes de género e raga nos museus da Amazonia?

Acredita que as exposic¢des/narrativas nos museus sdo inclusivas com relacao a questdes étnico-

raciais e de género? Por qué?

O que pensa sobre como etnias indigenas, pessoas negras, mulheres e o publico LGBTQIA+

estdo representados nos museus da regido?
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O que pensa sobre um museu ou exposi¢do que se voltasse a falar sobre violéncias étnico-raciais

e de género?

Como vocé pensa que isso poderia ser feito? Ou por que ndo poderia ser?
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APENDICE 2

Roteiro de entrevistas para alunos da Museologia (Ultimos semestres)
Nome

Instituicdo de formagéo

Semestre

Local

Data da entrevista

Agora, ao final do curso, como entende a funcdo das pessoas muse6logas nos museus e na

sociedade?

Poderia descrever as experiencias em museus que teve ao longo do curso? Estagios, bolsas de
iniciacdo cientifica, entre outras relacbes com museus, cultura, memdria, patriménios culturais

e etc.

Como vocé compreende 0s museus?

Ha algum museu que vocé compreende como exemplo do fazer e pensar museus? Por qué?
Como entende a importancia dos objetos/musealia em museus?

O que entende sobre patrimoénio cultural?

Como vocé vé ou viu a importancia das pecas na construgdo de narrativas nos museus em que

esteve presente?
Qual o papel da educacdo nos museus para Vocé?
Como o tema educacgdo se mostrou presente em sua formacgéo na Museologia?

Como vocé entende a relacdo entre educacdo e museus através de suas observacOes e

experiencias?
Acredita que seja fungdo das pessoas musetlogas trabalhar em educacdo museal? Por qué?

Quando ouve a palavra violéncia, o que vocé pensa? Por qué?



192

Poderia descrever situagfes em que vocé observa atos que considera agressivos ou violentos?

N&o precisa ser algo que aconteceu com vocé, mas situagdes cotidianas ou em jornais e etc.
Os museus tem alguma relacdo com a questdo da violéncia? Quais/Por qué?

Os museus podem contribuir para diminuir a violéncia? Como/Por qué?

Como vocé observa questdes de género e raga nos museus da Amazoénia?

Acredita que as exposic¢es/narrativas nos museus sdo inclusivas com relacao a questdes étnico-

raciais e de género? Por qué?

O que pensa sobre como etnias indigenas, pessoas negras, mulheres e o publico LGBTQIA+

estdo representados nos museus da regido?

O que pensa sobre um museu ou exposi¢ao que se voltasse a falar sobre violéncias étnico-raciais

e de género?

Como vocé pensa que isso poderia ser feito? Ou por que ndo poderia ser?
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APENDICE 3

Como prefere se identificar, nome:
Periodo no curso:
Como se identifica: territorialidade, étnico-racial, género e sexualidade

Idade:

=

Por que escolheu a Museologia? Como?
Como vocé compreende 0s museus? Seus propdsitos e pra que servem?
O que vocé acha dos museus da regido? Mudaria alguma coisa neles?
Como vocé entende a importancia dos objetos nos museus? A rela¢do publico/musealia?
E preciso ter coisas nos museus? Por que?
Qual o papel da educacdo nos museus para VOcé?
Como o tema educacdo se mostrou em sua formacgédo na Museologia?
Entende ser a educacédo funcao de profissionais da Museologia? Por que?
Quando ouve a palavra violéncia, o que vocé pensa? Como definiria esse conceito?
. Poderia descrever alguma acdo ou pratica que considera violenta?
. Os museus tem alguma relacdo com a questdo da violéncia? Quais/ Por que?
. Os museus podem contribuir para diminuir violéncias na regido?
. Como observa questdes de raca. Género e sexualidade nos museus da regiao?
. As narrativas/exposi¢cGes nos museus regionais sdo inclusivas com relacdo a grupos
considerados minorias sociais?
. O que pensa sobre como etnias indigenas, pessoas negras, mulheres e o publico
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LGBTQIA+ estéo representados nos museus da regido?

16. O que pensa sobre um museu ou exposi¢do que se voltasse a falar sobre violéncias
étnico-raciais e de género?

17. Como vocé pensa que isso poderia ser feito? Ou por que ndo poderia ser?

18. H& uma instituicdo na regido amazonica que acredite ser capaz de abordar essa tematica

de forma sensivel, inclusiva e engajada?
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APENDICE 4

Roteiro de entrevistas (pessoas museologas)
Nome

Formacéao

Identidades étnico-racial, de género e sexualidade

Local e data da entrevista.

O que é museu para vocé? Para que serve? Seus propdsitos?

Qual a importéncia das coisas nos museus? Os museus precisam ter objetos? Como entende a

relagdo musealia/publico?

Os museus sdo espacos de educacdo? Como vocé vé a educacdo nos museus? Quais praticas

observou e/ou experienciou? O que poderiamos aprender neles? Como se organizam?

Pessoas musedlogas podem ou devem atuar na parte educativa dos museus? A educacdo museal

se mostrou presente em sua formacéo?

O que vocé entende como violéncia? E a violéncia na Amazodnia? Que atos e acdes podem

apontar como agressivos e violentos?

Os museus tem relacdo com formas de violéncias? J& observou préticas de violages aos direitos

humanos em museus ou coisa do tipo?

Como observa questbes regionais, étnico-raciais, género e sexualidades em narrativas e
exposi¢cOes de museus na regido amazonica? Observa presenca de representacfes sobre cultura
afro-amazonica, quilombola, ribeirinha, cabocla e indigena? A forma como essas pessoas sao
representadas sdo de forma pedagogica e reflexiva? E a populacdo LGBTQIA+ amazonica esta

presente nos museus?
Os museus podem contribuir para praticas contra violéncias? De que forma?

Acredita que é possivel através da educacdo museal e das coisas nos museus pode se educar
sobre violéncias nas instituicbes da Amazonia? Os patriménios culturais nos museus podem ser

fonte para possibilitar reflexdes criticas acerca da violéncia na Amazo6nia?
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H& uma instituicdo na regido amazonica que acredite ser capaz de abordar essa tematica de

forma sensivel, inclusiva e engajada?



