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RESUMO

Esta pesquisa prop6s desenvolver uma oficina sobre Teorias das Cores para discentes do curso
de Artes Visuais, pautada nas concepcdes de Forslind (1996), Pedrosa (2009), Pastoureau
(1997), Albers (2009), Ostrower (1983) e embasada na Abordagem Triangular de Barbosa
(2010). Este trabalho esté relacionado a linha de pesquisa INOVAMES e teve como resultado
0 Produto Educacional intitulado “Oficina ColorA¢ao”, envolvendo um conjunto de atividades
aplicadas que visaram abordar as Teorias das Cores por meio de contextualizacdo, préatica e
fruicdo do contetdo. O contexto de aplicacdo da Oficina ColorAcéo foi a Faculdade de Artes
Visuais (FAV), do Instituto de Ciéncias da Arte (ICA), da Universidade Federal do Para
(UFPA), na qual os quatro encontros presencias da Oficina foram realizados em setembro de
2023. Os participantes foram 23 discentes, entre eles, dos cursos de Licenciatura e Bacharelado
em Artes Visuais (UFPA), Bacharelado em Cinema e Audiovisual (UFPA), Licenciatura em
Mdsica (UFPA), Bacharelado em Ciéncia da Computacdo (UFPA) e Bacharelado em Design
(Universidade do Estado do Para — UEPA). Na culminancia da Oficina ColorAcéo foi realizada
uma exposicao dos trabalhos desenvolvidos pelos participantes ao longo dos encontros. Como
instrumentos desta pesquisa e de validacdo do Produto Educacional foram utilizados
questionarios estruturados respondidos pelos participantes, além de diarios elaborados pela
pesquisadora explorando suas percepcdes acerca de cada encontro. Dentre os resultados
obtidos, destacam-se a ampliacdo do conhecimento das Teorias das Cores nos percursos
formativos dos participantes, o engajamento dos discentes nas atividades, além de didlogos e
trocas de experiéncias sobre o papel das cores na vida cotidiana, compartilhados ao longo do
processo. Espera-se que a Oficina ColorAgéo contribua para a formacao de discentes de Artes,
dos demais interessados por esta area de conhecimento e seja explorada em diferentes contextos

educacionais.

Palavras-chave: Ensino-aprendizagem. Artes Visuais. Oficina. Teorias das Cores. ColorAcao.



ABSTRACT

This research aimed to develop a workshop on Color Theory for Visual Arts students, based on
the concepts of Forslind (1996), Pedrosa (2009), Pastoureau (1997), Albers (2009), Ostrower
(1983) and Barbosa's Triangular Approach (2010). This work is related to the INOVAMES line
of research and resulted in the Educational Product entitled “ColorAc¢ao Workshop”, involving
a set of applied activities aimed at addressing Color Theories through contextualization,
practice and enjoyment of the content. The context in which the ColorAc¢do Workshop was
applied was the Faculty of Visual Arts (FAV), of the Institute of Art Sciences (ICA), of the
Federal University of Para (UFPA), where the four face-to-face meetings of the Workshop were
held in September 2023. The participants were 23 students, including those from the BA and
BSc in Visual Arts (UFPA), BA in Film and Audiovisual (UFPA), BA in Music (UFPA), BA
in Computer Science (UFPA) and BA in Design (Pard State University - UEPA). At the
culmination of the ColorAgao Workshop, an exhibition was held of the work developed by the
participants over the course of the meetings. Structured questionnaires answered by the
participants were used as instruments for this research and for validating the Educational
Product, as well as diaries drawn up by the researcher exploring their perceptions of each
meeting. Among the results obtained, we highlight the expansion of knowledge of Color
Theories in the participants' educational paths, the engagement of students in the activities, as
well as dialogues and exchanges of experiences about the role of colors in everyday life, shared
throughout the process. It is hoped that the ColorAcdo Workshop will contribute to the
education of art students and others interested in this area of knowledge, and that it will be
explored in different educational contexts.

Keywords: Teaching and learning. Visual Arts. Workshops. Color Theories. ColorAction.
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1 INTRODUCAO

1.1 Consideracdes Iniciais

As Artes Visuais ou Artes Plasticas para o Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) podem ser entendidas como subareas de uma grande area
denominada Arte. Estdo definidas como aquelas que “normalmente lidam com a visdo como o
seu meio principal de apreciacdo”, segundo o Google Arts & Culture (2024). A plataforma
afirma que se trata de uma area de conhecimento que pode representar tanto 0 mundo real que
conhecemos, quanto o mundo imaginario que podemos criar, seja de modo figurativo ou
abstrato, a partir da viséo.

No entanto, precisamos refletir sobre a definicdo acima que aponta as Artes Visuais,
como “normalmente aquelas que lidam com a visdo como seu meio principal de apreciagao”.
Nao fosse a palavra “normalmente” que atenua a afirmagao de ser a visdo o meio de apreciacao,
as Artes Visuais, em um contexto ampliado, podem ser admiradas sem a necessidade exclusiva
da visdo, pois o tato, o olfato, o paladar e a audicdo também conduzem a fruicdo, que
consequentemente geram uma imagem mental.

Em estudos sobre a importancia de Artes Visuais na aprendizagem infantil, Moura e
Paim (2019) relatam que quando o docente apresenta a seus discentes esta area de
conhecimento, é possivel fomentar a afetividade e significativas interacdes sociais em suas
turmas e com a sociedade proxima. Isto favorece os envolvidos a terem maiores identificaces
com a cultura a desenvolverem habilidades motoras através de desenhos, pinturas, colagens e
modelagens. Também fomenta a percepcdo visual e sensorial, e finalmente instiga-os a
questionar a sua realidade, pensar no seu passado e vislumbrar um futuro ut6pico ou distépico.

Partindo destas consideracdes iniciais, ao longo da graduacdo em Licenciatura em
Artes Visuais, principalmente com as experiéncias do Estagio Supervisionado na Educacédo
Basica que realizei'entre os anos de 2016 e 2017, supervisionado pela Professora Brisa Nunes,
rememorei lembrancas de minha infancia naquela presenca das cores funcionava como alguns

holofotes de atencéo para a minha percepcdo de mundo. Com a experiéncia em sala de aula,

! Esta secfo esta escrita em primeira pessoa do singular pois considera relatos pessoais que levaram a desenvolver
esta pesquisa. Nos futuros tépicos, a dissertacdo seguird em primeira pessoa do plural e, nas se¢des de Avaliagdes,
também aparecerd em primeira pessoa do singular nos relatos de diério.
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reconheci que as cores eram um dos assuntos que mais engajavam os alunos a produzirem suas
atividades com atencéo e prazer.

Quando crianga, com o habito de passar muito tempo em frente a televiséo, identifiquei
em diversos momentos como as cores tinham forte impacto sensorial nas imagens transmitidas,
como por exemplo a predominancia das cores vermelho, amarelo e laranja em propagandas de
supermercados com a intencéo de atrair publico para as promogdes. Também concluia que uma
cena da novela estava na estacdo do inverno por conta dos tons acentuados de branco, azul e
roxo nos figurinos e cendrios propostos. Deduzi, naquela idade, que as cores possuiam um
significado proposital, ou seja, uma intencdo de seu uso.

Paralelo a isso, quando eu tinha 5 anos, meu pai me perguntou se eu gostaria de
aprender a desenhar. Ele tinha feito cursos de desenho e era conhecido por ter um desempenho
satisfatorio em figuras humanas e paisagens utilizando lapis e papel. E assim juntos
enveredamos pelas técnicas do desenho.

Eu ja me identificava com as atividades de pintura, recorte e colagem na escola, entéo
aprender desenho de observacdo de uma casa ou de uma arvore com flores gerou bem-estar e
momentos de afeto entre mim e meu pai. Nesse contexto de aprendizagem consegui perceber a
diferenca de um traco retilineo de um curvo quando se intenciona representar uma janela atraves
de um desenho feito a méo. Isto porque meu pai dava exemplos sobre como um trago reto ajuda
a desenhar a janela quadrada de uma casa e um traco curvado colabora para desenhar a janela
oval de um avido.

O tempo passou entre aproximacoes e afastamentos do desenho e da pintura, até que
decidi que queria cursar Licenciatura em Artes Visuais. Em 2015 fui selecionada para esse
curso superior, ofertado pela Faculdade de Artes Visuais (FAV), do Instituto de Ciéncias da
Arte (ICA), da Universidade Federal do Pard (UFPA). E assim se estabeleceram algumas
certezas positivas sobre fazer parte de um campo de estudo e de atuacdo nas Artes e, mais
especificamente, eleger a docéncia como um dos meios mais evidentes de compartilhar esse
conhecimento a comunidade.

Cor é um assunto tao relevante e envolvente que desenvolvi o Trabalho de Conclusdo
de Curso (TCC), cyjo titulo foi: “Docéncia para colorir: Uma discussao sobre a importancia de
Artes Visuais nas séries iniciais”, orientado pela professora doutora Rosely Risuenho Viana,
em 2018.

Agora, este tema embasa o fio condutor da concepcdo de um produto/processo

educacional para o curso de Mestrado Profissional em Ensino do Programa de Pos-Graduagéo
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Criatividade e Inovacdo em Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES) na linha de
pesquisa Inovacdes Metodoldgicas no Ensino Superior (INOVAMES).

Em concordancia ao que foi manifestado,

E importante perceber que, além da cor ser propriedade dos objetos, a sua percepgéo
acontece primeiramente porque existem estimulos (luz) e os 6rgdos receptores
capazes de decifra-los (os olhos). Porém, ainda depois que esses estimulos luminosos
sdo primeiramente decifrados e codificados fisiologicamente pela retina, eles
encontram a cultura construida coletivamente na memoria. Somente a este processo
completo podemos chamar de percep¢do visual cromatica. A cultura ensina a ver, a
perceber a cor nos objetos, nos ambientes, nos detalhes e no todo ao mesmo tempo
(Silveira, 2015, p. 18).

Em consonancia com a obra de Silveira (2015), a presente pesquisa pretende fomentar
uma experiéncia envolvendo conceituacado, estudo, interacdo e aplicacdo de alguns segmentos
de Teorias das Cores proposta para artistas visuais em formacdo no Ensino Superior, da
FAV/UFPA, por intermédio de uma oficina ofertada presencialmente na préopria FAV. Como
pré-requisitos, os participantes deveriam ser discentes do curso de Artes Visuais.

A intencdo deste estudo surge do interesse em aprofundar conhecimentos sobre as
qualidades envolvidas por algumas das inUmeras Teorias das Cores postuladas e como as
técnicas artisticas podem estimular significados aos que dela se utilizam.

Diante do exposto, a ideia desta pesquisa concluida para o Mestrado Profissional é de
promover a compreensdo de forma horizontalizada de Teorias das Cores inspiradas nos estudos
de Pedrosa (2009), Forslind (1996), Albers (2009) e Ostrower (1983), contribuindo para a
formacéao académica dos discentes do Curso de Licenciatura em Artes Visuais e os motivando
a elaborarem atividades envolvendo as tematicas apresentadas, subsidiados pela Abordagem
Triangular de Barbosa (2010).

Quando Tourinho (2007) desenvolve um topico sobre as relagdes entre Arte e Ensino
e atenta para escrita hifenizada de Arte-Educacdo, a autora afirma que esta € uma forma de
estabelecer a relagdo que estes conhecimentos podem ter entre si. Esta relagcdo pode ser mais
significativa e mais proxima dos objetivos de promover o Ensino de Artes na nossa sociedade.

Como este produto educacional esta ligado a Linha de Pesquisa INOVAMES, um dos
principais objetivos de sua implementacao é a promogcéo de inovagfes metodoldgicas na pratica
docente, através de recursos pedagdgicos a fim de fortalecer o desenvolvimento de
metodologias criativas e inovadoras com os discentes do Ensino Superior envolvidas no
processo.

Espera-se que os participantes se identifiguem com a préatica das Teorias das Cores e
que realce a dindmica proposta tanto com o uso da Dimensdo Cognitiva, compreendida por

Zabala (1998) quanto o uso da taxonomia de objetivos de Bloom (1972), relatada em Filatro e
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Cairo (2015). Além do mais, espera-se que possam corresponder a dinamica proposta com uso
de seus conhecimentos prévios sobre cor, somado aos novos conteudos que serdo dialogados
durante os encontros.

O produto educacional apresentado nesta dissertacao busca oferecer aos discentes de
Artes Visuais uma abordagem tedrica sobre o uso das cores, com atividades praticas de seus
usos propiciando o desenvolvimento de habilidades e competéncias que os permitam realizar
experiéncias com cores, além do que ja estudam na graduacdo. Diante disso, a pesquisa partiu

da seguinte questao-foco:

Como fomentar a aprendizagem sobre as Teorias das Cores entre discentes do
curso de Artes Visuais da FAV/UFPA? Em busca de responder a esta questdo, a seguir,
apresentamos o objetivo geral e 0s objetivos especificos.

1.2 Objetivos

1.2.1 Geral

e Desenvolver uma oficina sobre Teorias das Cores para discentes do curso de Artes
Visuais da FAV/ICA/UFPA.

1.2.2 Especificos

e Apresentar e discutir referenciais tedricos sobre as Teorias das Cores aos graduandos de
Artes Visuais da FAV/ICA/UFPA, independente do semestre que estejam cursando.

e Propiciar aos participantes do pesquisa o contato com formas de apresentacdo das cores
para o aprofundamento de percepgdes e representacdes artisticas a partir de atividades
especificas.

e Conduzir uma metodologia de realizagdo de atividades a serem desenvolvidas pelos
participantes da pesquisa durante a oficina sobre Teorias das Cores.

e Promover o compartilhamento das atividades produzidas pelos participantes da oficina, a
cada encontro.

e Testar, a nivel exploratorio, a oficina com discentes do curso de Artes Visuais da
FAV/ICA/UFPA.

e  Expor os resultados das producdes dos participantes da oficina sobre Teorias das Cores
em uma exposic¢éo nas dependéncias da FAV/ICA/UFPA.
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1.3 Justificativa e Relevancia

Ao longo das disciplinas obrigatdrias do Programa de Pds-Graduacédo Criatividade e
Inovacdo em Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES), compreendemos diversas
maneiras possiveis de utilizar os conhecimentos compartilhados no Mestrado e refletimos sobre

como isso influenciaria na pratica docente dentro e fora de um ambiente formal de ensino.

O exercicio da profissdo nos impde desafios diarios, pois o arte-educador precisa
sensibilizar os estudantes para determinado tema da area, contextualiza-lo, oferecer
oportunidades de praticas artisticas e refletir sobre os resultados em apenas 50 minutos no
Ensino Fundamental e 45 minutos no Ensino Médio, uma vez por semana, em cada turma. Vale
ressaltar que esta determinacdo de carga horaria esta descrita na Resolucdo SEDUC (2020) que

estabelece as diretrizes da organizacdo curricular dos Ensinos Fundamental e Médio.

Neste processo de ensino e aprendizagem, é interessante dar subsidios para que 0s
estudantes se envolvam e se engajem em suas atividades artisticas através de técnicas hibridas,
tais como desenho, pintura e colagem em um mesmo trabalho; reutilizacdo antes do descarte;
entre outros recursos presentes naquele contexto. Também compartilhamos do propésito de que
o professor de Artes Visuais deva explorar atividades praticas extraclasse, pois a mudanca de
ambiente também é uma forma de tira-los do lugar-comum e alerta-los para e existéncia de
outros problemas artisticos num campo ampliado. No caso das cores, € indispensavel a mudanca
de ambientes, pois cada local propicia a oportunidade de falarmos sobre a influéncia da luz nos
objetos e a consequente alteragéo das cores.

No entanto, antes de adentrar ao PPGCIMES, ainda ndo havia percebido que muitas
das atividades que promovemos e consideramos criativas, na verdade, em alguns momentos,
portavam-se mais como praticas tradicionais disfarcadas. Refleti que ainda utilizava uma
abordagem mais verticalizada perante as turmas e isso perpassava pela pratica bancéria
problematizada por Paulo Freire em “Pedagogia do Oprimido” (2014).

Essa autoavaliacdo aconteceu relembrando que, em diversos momentos, instiguei que
as turmas memorizassem conceitos, datas e periodos artisticos como se fossem uma tabela de
Excel®. Refleti que essa conduta tradicional era significativa para eles, ja que poderiamos
aproveitar melhor o tempo com a experiéncia de, por exemplo, trabalhar com conceitos e
praticas dos impressionistas, aproximando-nos das inspiracfes de Claude Monet (pintor francés
impressionista, 1840-1926) para observar a luminosidade do Sol aqui no Hemisfério Sul, e

assim propondo questionamentos sobre os resultados obtidos.
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Foi, entdo, que atentei ao fato de me responsabilizar pelo processo de ensino e
aprendizagem diante da profissao escolhida, reavaliando que mesmo com a boa vontade oriunda
de experiéncias pessoais vividas durante a graduagéo, por diversas vezes, sobrava pouco espaco
e oportunidade para o discente de Artes do Ensino Basico lancar médo de seus conhecimentos
prévios, suas vivéncias durante os encontros com a disciplina de Artes e assim ser o principal
agente no processo de aprendizagem.

Esta realidade ficou mais evidente com as contribui¢des das disciplinas e das trocas de
saberes vivenciadas no PPGCIMES, nas quais pude reconhecer melhor para qual dire¢do queria

seguir na minha atuacdo como arte-educadora, em concordancia ao que Moran aborda:

O papel ativo do professor como design de caminhos, de atividades individuais e de
grupo é decisivo e o faz de forma diferente. O professor se torna cada vez mais um
gestor e orientador de caminhos coletivos e individuais, previsiveis e imprevisiveis,
em uma construcdo mais aberta, criativa e empreendedora (Moran, 2018, p. 6).

Sendo assim, este estudo foi motivado pelo interesse em aprofundar conhecimentos
envolvendo Teorias das Cores, selecionadas para esta pesquisa, e como as suas aplicacdes
podem auxiliar a quem as utiliza. Silveira (2015) explora a relagdo do tema cores com a luz,
enfatizando que a cor ndo é uma propriedade apenas de objetos fisicos, inanimados. A autora
aborda que a cor est4 presente na natureza atravées das sensacOes fisiologicas e que por meio
desta interacdo que sdo causados os efeitos psicolégicos nos humanos, como por exemplo, a
escolha de determinada cor para vestir.

Desta maneira, isso quer dizer que quem € responsavel pela aplicacdo da cor em
projetos — por exemplo, em atividades de Artes Visuais como de colagem — também é
responsavel pelo efeito gerado em quem utiliza os ambientes, 0s objetos ou quaisquer trabalhos,
sejam artisticos ou de veiculacdo de imagens publicitarias, documentais, historicas, etc.

Surge, entdo, a hipétese de que uma oficina, destinada aos discentes do curso de Artes
Visuais, da FAV/ICA/UFPA favorecera a autoexpressao a partir do conhecimento das Teorias
das Cores. Consequentemente, propiciara que esses artistas visuais em formacao aproveitem
determinados estudos e aplicacfes das cores em sua vivéncia profissional, podendo também

percebé-las em suas vivéncias pessoais.

1.4 Organizacao da Dissertacao

A presente dissertacdo esta organizada em seis capitulos. No primeiro capitulo, na

introducdo, apresentamos as motivacdes da pesquisa, justificativa e relevancia, seguindo com
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a questdo-foco, os objetivos geral e especificos, seguidos pela justificativa e relevancia e
organizacéo da pesquisa.

No segundo capitulo, discutiremos o referencial tedrico, abordando cinco tematicas
relacionadas aos estudos de autores que explicam, relatam e demonstram experiéncias que
podem ser aplicadas para melhor compreender Teorias das Cores, sob cada abordagem
selecionada para esta pesquisa.

No terceiro capitulo, descreveremos o percurso metodoldgico para a estruturacdo do
produto educacional. No quarto capitulo, referente a aplicacdo desta pesquisa, apresentaremos
a Oficina ColorAcgéo, assim como a descricdo dos encontros desenvolvidos e a exposicdo
resultante das atividades.

No quinto capitulo, dissertaremos sobre a testagem e a validacdo da oficina, abordando
a avaliacdo do produto educacional segundo o feedback dos participantes da pesquisa e 0sS
relatos acerca da exposicao.

No capitulo seis, apresentaremos as consideracdes finais, com algumas reflexdes
acerca da pesquisa e indicacOes de suas implicacdes para a area de artes com énfase no estudo

e aplicacdo de Teorias das Cores.
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2 REFERENCIAL TEORICO

De acordo com Aidar (2024), Teorias das Cores € o estudo das cores em relacdo a luz
e a natureza, mediante experimentos que relacionam a percepg¢éo do observador, do artista. Esta
inclusa em estudo das artes visuais, do design, do marketing, da psicologia das cores, além de
percepg¢des culturais sobre como o cérebro interpreta as cores e sua relacdo com o meio.

Nos topicos apresentados a seguir serdo discutidas as consideragdes de autores que
embasaram esta pesquisa. Estes autores se relacionam de maneira complementar pois enquanto
Forslind (1996) e Pedrosa (2009) abordam Teorias das Cores com perspectivas introdutorias,
Pastoureau (1997) apresenta a cor na perspectiva cultural e Albers (2009) demonstra aplicagdes
praticas do ensino e aprendizagem das Teorias das Cores, com énfase no uso do papel colorido.

O referencial tedrico chega até Ostrower (1983) que reflete sobre suas experiéncias
com oficinas envolvendo as cores e Barbosa (2010) que disserta sobre a metodologia da
Abordagem Triangular para o ensino de Artes Visuais, que € a base para condugéo da oficina
ColorAcéo.

2.1 Teorias das Cores por Forslind (1996) e Pedrosa (2009)

Ha varias “Teorias das Cores” ao longo da Histdria da Arte, como por exemplo de
Albert Munsell?, de Michel-Eugéne Chevreul®, Isaac Newton*, Johann Wolfgang von Goethe®.
Cada uma delas contribuiu e ainda contribui para a elaborag¢do de novos enunciados sobre seus
estudos. Neste topico abordaremos outras acepgoes, ndo tdo classicas, como as citadas, mas que

dialogam melhor com esta pesquisa.

2 Albert Henry Munsell (EUA, 1858 — 1918) foi um pintor, escritor e professor das disciplinas “Composi¢do de
Cores” e “Anatomia Artistica” da Massachusetts College of Art and Design por 37 anos. Seu trabalho com Teorias
das Cores focou-se em estudos para definir um sistema de organizagao tridimensional de cores, onde seja possivel
determinar uma cor pelas dimensdes de tonalidade, luminosidade e saturacdo [Disponivel em:
https://munsell.com/about-munsell-color/. Acesso em 14 fev. 2024].

% Michel-Eugéne Chevreul (Franca, 1786 — 1889) foi um quimico que, entre suas pesquisas, também estudava a
composicao das cores. Chevreul constatou que as cores se influenciam mutualmente do ponto de estudo éptico,
principalmente quando postas uma ao lado da outra. Seu estudo de cor gerou a obra “As Leis do Contraste da Cor”
(1839), considerado o guia de cores mais influente do século XIX [Disponivel em:
https://www.britannica.com/biography/Michel-Eugene-Chevreul#ref260857. Acesso em 14 fev. 2024].

4 1saac Newton (Inglaterra, 1643 — 1727) foi um cientista considerado um dos precursores da Teoria das Cores.
Com seu estudo Optico sobre a cor, constatou que era possivel fragmentar a luz branca nas cores do arco-iris através
de um prisma [Disponivel em: https://www.invivo.fiocruz.br/historia/a-vida-de-newton/. Acesso em 14 fev. 2024].
5 Johann Wolfgang von Goethe (Alemanha, 1749 — 1832) foi um escritor que passou por diversas areas do
conhecimento em seus estudos, sendo uma delas a arte, gerando a publicagdo da obra “Teoria das Cores” (1810).
Seus estudos sobre as cores investigavam, a principio, de que maneira era possivel pintar luz e sombra em uma
tela. Goethe se baseou em estudos de Newton e, ao discordar do cientista, Goethe afirmava que a cor surgia da
interacdo entre luz e escuriddo [Disponivel em: https://www.dw.com/pt-br/teoria-das-cores-de-goethe-completa-
200-anos/a-5942436. Acesso em 14 fev. 2024].
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“Cor ¢ vida!” assim comega a leitura sobre Teorias das Cores para Ann Forslind
(Gotemburgo, 1953) em sua obra de 1996. A escritora e ilustradora sueca, em “Cores: Jogos e
Experiéncias” (1996), explica que as cores possuem significado, importancia, podem informar
e influenciar nossas escolhas. Existem interpretagfes que sdo universais, mas as sensagoes
podem ser diferentes de cultura para cultura (Forslind, 1996).

Segundo Forslind (1996), o arco-iris ¢ uma “luz branca” que, ao ser analisada em
detalhes, sera possivel observar que é formado pelas cores: vermelho, laranja, amarelo, verde,
azul, anil e violeta. A autora afirma que sdo necessarios trés fatores para que esta observacéao
ocorra: a luz do sol, um objeto e o olho, pois na auséncia de uma dessas condi¢des, ndo temos

como ter ou observar as cores.

As cores que percebemos sdo produzidas pela luz. A luz do sol, aparentemente branca,
é, na verdade, composta pelas sete cores do arco-iris. Quando a luz do sol ilumina um
objeto, algumas dessas cores sdo absorvidas pelo objeto, enquanto outras séo
refletidas na direcéo dos olhos que as percebem. E esse o fendmeno que nos faz dizer
gue um objeto € desta ou daquela cor (Forslind, 1996, p. 5).

Forslind (1996) preconiza que as cores primordiais, na sua natureza de pigmentos para
gerar uma composicdo completa sdo: vermelho, amarelo e azul, pois a partir da juncéo destas
cores em pares que podemos obter trés novas cores e, dando seguimento, a paleta ficara cada
vez mais ampla e diversa. Para Forslind (1996), as cores secundarias (laranja, verde e violeta)
sdo feitas a partir das misturas entre as cores primarias. Essas combinacGes podem ser feitas da
seguinte maneira, segundo a autora:

a) A soma de vermelho com amarelo resultara em laranja;
b) Azul adicionado de vermelho formara o violeta;
c) E misturando azul com amarelo nds teremos o verde.

Para Forslind (1996), as cores laranja, violeta e verde, resultantes das misturas entre
as primarias, sao chamadas de cores secundarias. A autora aborda que as percepcdes das cores
sdo diferentes para cada ser humano. A cor para cada um de nos pode variar tanto pela
observagdo da cor pura e suas diversas tonalidades, quanto a medida que trabalhamos as
misturas com a adicdo de branco e preto, que representam o claro e 0 escuro, presenca ou
auséncia de luz. Preto e branco também sdo chamadas de cores neutras ou cores que ndo sdo
“verdadeiras” e por isso sdo postas fora do circulo de cores, também chamado de circulo
cromatico.

Forslind (1996) cita que hd uma diferenca entre nuanga e tonalidade. As nuangas sdo
geradas a partir das misturas de uma cor com preto ou branco. Por exemplo: podemos selecionar

a cor primaria amarela e pintar duas esferas simples. Em uma esfera acrescentamos a cor branco
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e na outra esfera acrescentamos a cor preta. As nuancas de amarelo serdo observadas se ficaram
mais claras, escuras, e dependendo da quantidade de preto ou branco adicionados, podemos

obter uma enorme diferenca da cor inicial selecionada, como mostra a Figura 1.

Figura 1 — Nuancas de amarelo
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Fonte: Elaborado pela autora

Para 0 conceito de tonalidade, Forslind (1996) afirma que é a caracterizagio da cor. E
quando selecionamos uma cor e ela permanece a mesma em sua esséncia. Neste caso, ndo temos
a interferéncia de preto ou branco. A autora conclui que a tonalidade de uma cor muda a medida
que outras cores sdo misturadas, gerando novas combinacdes. Para exemplificar: selecionamos
a cor secundéria verde e novamente pintamos com ela duas esferas simples e separadas. Em
uma esfera adicionamos uma cor azul e na outra esfera adicionamos a cor laranja. Teremos
resultados diferentes do verde inicial que nos foi apresentado, mas esta experiéncia prevé
justamente o fazer e o observar de que maneira podemos obter novos tons de verde quando

adicionamos outras cores, como esté disposto o exemplo na Figura 2.
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Figura 2 — Exemplos de tonalidades de verde

»

Fonte: Elaborado pela autora

“Outras maneiras de misturar as cores” ¢ um topico de Forslind (1996) relevante para
esta pesquisa pois a autora descreve uma experiéncia utilizando a luz de um projetor para
observar o comportamento das cores diante de sobreposic¢des entre si sobre um mesmo feixe de
luz emitido. Aqui podemos observar que, quando cobrimos a fonte luminosa com a cores

primarias, a luz branca vai diminuindo até ficar proximo a tonalidade do preto. Esse fenbmeno

é chamado de mistura subtrativa de cores (Figura 3).

->~->.

Invertendo a experiéncia e separando estas cores, desta vez usando de vermelho, verde

Figura 3 — Mistura subtrativa de cores

Amarelo

Luz do
projetor

Fonte: Elaborado pela autora

e azul, uma em cada projetor diferente e apontando para a mesma direc¢do, as luzes emitidas
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irdo se misturar, clarear e chegar até a tonalidade de branco, gerando assim o fenémeno aditivo

de cores (Figura 4).

Figura 4 — Mistura aditiva de cores

projetor )

Fonte: Elaborado pela autora

Forslind (1996) ainda atenta para a técnica do pontilhismo que se baseia em compor
imagens através da pintura de varios pontos pequenos e bem proximos uns dos outros a fim de
gerar misturas de cores, técnicas de sombreamento e variacdo tonal sobre determinada imagem.

Em seguimento aos tedricos selecionados para esta pesquisa, Israel Pedrosa, em sua
obra “Da Cor a Cor Inexistente” (2009), aponta razdes da origem da Teorias das Cores, a partir

dos estudos de Leonardo Da Vinci em:

O que se convencionou chamar Teoria das Cores de Leonardo [Da Vinci] sdo as
formulagBes tedricas esparsas contidas em seus escritos, reunidas postumamente no
livro "Tratado de Pintura e da Paisagem - Sombra e Luz". Os manuscritos utilizados
para compor esse volume, pela diversidade de assuntos e falta de registro cronoldgico,
fazem supor que se destinavam aos dois livros mencionados em épocas diferentes pelo
autor (Pedrosa, 2009, p. 45).

Pedrosa (2009) comenta que 0s manuscritos de Leonardo Da Vinci sdo relevantes para
0 estudo das Teorias das Cores, tanto em sua diversidade de ideias quanto em sua complexidade.
O autor ressalta a importancia dos conceitos sobre as cores primérias, de como geramos as cores
secundarias e ainda acrescenta o conceito de cores complementares que é baseado em estudos
de Isaac Newton. Na Fisica, este ¢ um conceito que significa “par de cores”, ou seja, uma cor
que complementa a outra. Trata-se de cores que, ao ser misturadas, produzem o branco.

Para melhor explicar, Pedrosa (2009) orienta que reconhecer as cores complementares
esta ligada diretamente com saber quais sdo as cores primarias e secundarias, pois uma sempre

fara “par” com a outra de modo a “completar o que lhe falta”. Para exemplificac¢do, temos a cor
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vermelha (primaria): sua cor complementar € o verde (secundaria). Isto porque, para gerar o
verde, devemos misturar as cores primarias amarelo e azul. Se checarmos a triade de cores
primarias existentes, fica faltando o vermelho nesta mistura e por isso esta é a cor complementar

do verde, como exemplificado na Figura 5.

Figura 5 — Vermelho e verde sdo complementares

9D -
2) Amarelo + . = .

Fonte: Elaborado pela autora

Y Cores priméarias

Este conceito, explanado por Pedrosa (2009), faz parte dos estudos iniciais de Teorias
das Cores para compor o circulo cromatico. O autor defende o conceito que diferencia 0s tipos
de cor entre cor-luz e cor-pigmento, sendo estes definidos, de acordo com Pedrosa (2009), em:

a) Cor-Luz: E a unio das cores Red, Green and Blue® (RGB) que ao se juntar formam a
luz branca. Possui bastante influéncia da luz solar. Quando unimos o vermelho ao verde
e azul temos o branco e chamamos de sintese aditiva das cores (Figura 6). Este
fenbmeno temos presente em dispositivos eletrdnicos como computador, celular e

televisdo.

6 Nomes das cores traduzidas: Vermelho, verde e azul.
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Figura 6 — Sistema RGB

Fonte: Plataforma online “Gestdo Educacional”

b) Cor-Pigmento: E a unio das cores Red, Yellow and Blue? (RYB). Também chamado de
corantes opacas ou cores-tinta. Quando unimos o vermelho ao amarelo e azul obtemos
um tom de cinza e chamamos essa combinacdo de sintese subtrativa (Figura 7). As
cores-pigmento sdo percebidas pelo olho humano e bastante presentes em materiais

como tintas guache.

Figura 7 — Sistema RYB

Fonte: Plataforma online “Gestdo Educacional”

Além disso, Pedrosa (2009) apresenta o sistema CMYK, onde as cores primarias sdo:
ciano, magenta e amarelo. A elas se junta o preto gerando assim o contraste necessario, por
exemplo, em impressoras que geram diversas combinacGes de paletas de cores com essas quatro
cores. Este sistema também estd associado as cores-pigmento, porém com o0 termo

“transparéncia” adicionado.

7 Nomes das cores traduzidas: Vermelho, amarelo e azul.
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Pedrosa (2009) afirma que todas cores apresentam pelo menos trés caracteristicas:
matiz, brilho e saturacdo. Matiz pode ser definida como uma cor pura e vibrante (Figura 8). E
0 que define e distingue uma cor da outra. Por exemplo, o vermelho e 0 amarelo s&o matizes.
Se reconhecermos a diferencga entre essas cores, reconhecemos seus matizes. E se misturamos
o vermelho e o0 amarelo criamos outro matiz: o laranja.

Em seguida temos a caracteristica brilho que Pedrosa (2009) também nomeia como
“tom”. Brilho ¢ a quantidade de luz presente em uma cor, que também podemos associar com
a cor branca (Figura 8). Quanto mais branco adicionarmos em uma cor, mais clara ficara, mais
brilho ela terd. Com o brilho, podemaos trabalhar a escala do claro ao escuro de uma cor e assim
perceber a variedade de tons que é possivel contemplar & medida que adicionamos ou néo, a
cor branca (a luz) em uma outra cor (também podemos chama-la de matiz).

Para completar as caracteristicas das cores apontadas por Pedrosa (2009), temos a
saturagdo. O autor explica que a saturagdo € o quao “viva” a cor se apresenta (Figura 8). Quando
a saturacdo for mais baixa, mais proximo do cinza estarad. Quando estiver com alta saturacao,
estara mais longe do cinza e semelhante a matiz original esta cor se apresentara. Além disso, é
a quantidade de uma determinada cor presente na mistura. A saturacdo de uma cor também
pode ser associada quando aprendemos e reconhecemos as cores de tom “pastel”, ou seja, muito
mais claras ou apagadas. As cores pasteis possuem saturacdo muito baixa por serem pouco

“viva”, consideradas até como desbotadas.
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Figura 8 — Representagdo da cor laranja em matiz, brilho e saturacdo

Matiz ( Cor pura)

Brilho [Matiz + Branco)

Saturacao [Matiz + Cinza)

Sombra [Matiz + Preto)

Fonte: Eu Criativo

Segundo Pedrosa (2009), deve-se também considerar no estudo de Teorias das Cores
0 conhecimento das Cores Anélogas que sdo aquelas que estdo ao lado umas das outras no
circulo cromatico. Geralmente possuem uma cor basica em comum, como por exemplo: azul
(priméria), verde (secundaria, com azul na composicdo) e violeta (secundaria, com azul na

composicao), exemplificado na Figura 9 a seguir.

Figura 9 — Cores analogas com exemplo do azul

Fonte: De Volta Para a Moda
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As consideracOes de Pedrosa (2009) sdo fundamentais para introducdo e andamento
da pesquisa desta dissertacdo. Acompanhado do recorte de estudos de Forslind (1996), tracamos
um caminho de “por onde comecar” a estudar sobre Teorias das Cores e como desenvolver
atividades com os participantes que ndo os condicionassem a apenas uma técnica de pintura,
usando qualquer cor, de qualquer maneira.

A seqguir, discutiremos as Teorias das Cores a partir da cultura da cor, com os estudos
de Pastoureau, exemplificando situa¢des do nosso cotidiano que tém influéncia nesta pesquisa

e elevam o interesse da oficina ColorAc¢éo para além do uso de papel, tinta e pincel.

2.2 As cores mediante o dicionario de Pastoureau (1997)

Michel Pastoureau (Paris, 1947) € um renomado historiador francés que ganhou
destaque por sua extensa pesquisa sobre a historia das cores e sua evolugdo ao longo dos
tempos. Sua abordagem multidisciplinar combina elementos da historia cultural, histéria da
arte, antropologia e simbologia, entre outras disciplinas, para explorar como os nucleos séo
utilizados e interpretados em diferentes contextos culturais e historicos®.

Pastoureau em sua obra de 1997, “Dicionario das Cores do Nosso Tempo”, apresenta
como as percepgdes e interpretacbes das cores variam em diferentes épocas e culturas,
revelando uma compreensdo mais profunda de como as cores desempenham papeis na
comunicacdo, na expressao artistica e na representacdo simbdlica de objetos e elementos da
natureza.

Pastoureau (1997) traca narrativas envolventes sobre como as cores tém sido usadas e
interpretadas em contextos religiosos, politicos, sociais e culturais. Ao elaborar um dicionario
com tdpicos variados que vao do A ao Z, usando exemplos como: dgua, bandeiras e camaledo.
Nesta obra é examinado como esses elementos estdo associados a ideias e praticas especificas
importantes sobre seus significados culturais e sociais atraves da cor.

Retomando os exemplos selecionados da leitura de Pastoureau (1997), é comentado
gue, na contemporaneidade, a agua € um elemento da natureza que, em diversos momentos, é
representada pela cor azul. Seja em desenhos animados, design grafico ou nas propagandas de
venda de 4gua mineral, ela estara la pintada de azul. S que essa representacdo nem sempre foi
dessa maneira. O autor relata que na Idade Média, a dgua era representada pela cor verde.

Inclusive, os elementos da natureza desde entdo ja tinham suas representacdes atraves das cores:

8 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2016/10/06/cultura/1475768793 377072.html. Acesso em 21 jan.
2024,
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agua era verde, terra era preto, fogo era (e ainda é) vermelho e o elemento ar que era
representado pela cor azul.

E voltando a falar na cor azul, Pastoureau (1997) apresenta um “quadro de resumo das
diferentes fungdes e significados da cor azul na cultura ocidental” (p. 23). Pastoureau (1997)
apresenta que azul é a cor favorita de mais da metade da populacdo ocidental usando recortes
de pesquisas feitas nos Estados Unidos, Canadé (lugares que existem a expressao “hora azul”
como uma boa hora pois é quando “batem o ponto” de saida de seus trabalhos) e Europa
ocidental.

Desse modo, Pastoureau (1997) afirma que a cor azul também é considerada a cor do
céu, do sentimento de calmaria, da noite, do frio. A expressdao “sangue azul” ainda hoje ¢
referenciada para falar sobre alguém que tenha origens e influéncias nobres, da realeza, de
posses financeiras elevadas.

Ao longo do seu dicionario, Pastoureau (1997) destaca um tdpico sobre bandeiras e
como as cores sao fundamentais para suas representagdes ao afirmar que “todas as bandeiras
tém uma historia e essa historia raramente ¢ uma historia imével” (Pastoureau, 1997, p. 30). O
autor preconiza que, o que define a cor de uma bandeira varia de uma civilizagcdo para outra,
incluindo épocas, costumes. H& um exemplo sobre a bandeira da Grécia que tem origem no
periodo entre 1821 — 1823 e desde 1833 foi oficializada contendo uma cruz na cor branca sobre
fundo azul que até os dias atuais permanecem 0s mesmos tons. Ha o questionamento sobre 0s
significados destas cores para a sociedade grega. O autor amplia mais um pouco a discussao
sobre a cor da bandeira da Grécia e responde que é provavel que 0s gregos associem o branco
com a predominancia da cor das casas, da luz e o azul esta associado ao céu e mares.

Para compor o “ABC”°, selecionado para esta pesquisa, com base em Pastoureau
(1997), o autor relata que o animal camaledo ja foi associado a uma figura hipdcrita, negativa
e superficial pelo fato de “mudar suas cores” pois sua pele se adapta de acordo com as cores de

cada ambiente. Atualmente, essas opinides sao bem diferentes em diversas culturas:

Aproveitando a revalorizacdo geral da cor em todos os dominios da vida social, do
imaginario e da sensibilidade, o camaledo aparece como uma criatura simpatica,
alegre, ltdica, que sabe brincar com todas as cores da natureza. Ele tornou-se, sé por
si, uma paleta de cores ou um arco-iris (a ponto de servir, por vezes, de emblema aos
pintores e aos decoradores) (Pastoureau, 1997, p. 45 e 46).

® Da obra de Pastoureau (1997) selecionamos para a Oficina ColorAcéo os exemplos que o autor aborda sobre a
influéncia das cores referente aos topicos: Agua, Bandeiras e Camaledo. Utilizamos o termo e sigla “ABC” pois é
a inicial das palavras escolhidas e ¢ inspirado no fato da obra do autor supracitado ser uma leitura em forma de
dicionario (“Diciondario das cores no nosso tempo” 1997).
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A abordagem de Pastoureau (1997) é interessante para aumentar a conscientizagdo
sobre a importancia das cores no nosso cotidiano. O autor comenta em sua obra “Dicionario
das cores do nosso tempo” (1997), que se em algum momento da histéria, o camaledo era
sinonimo de negatividade, hoje alguém pode ser chamado de “camaledo” quando associado a
fluidez, adaptacbes positivas. De acordo com Pastoureau (1997) as simbologias e 0s
significados da cor, ndo sdo perenes, eles mudam com o tempo e com 0s contextos histéricos,
culturais e geopoliticos.

Considerando o foco de Pastoureau (1997) na histéria das cores, interpretamos que a
obra de 1997 explora uma variedade de cores em seu contexto histérico, cultural e simbolico,
abordando possiveis mudancas no significado e na percepc¢éo das cores ao longo do tempo. A
leitura discute como as cores influenciam e refletem a cultura, a sociedade e a psicologia
humana, assim como elas desempenham um papel crucial na comunicagdo e na expressdo

visual.

Eu sou daqueles que julga que a cor é um fendmeno cultural, estritamente cultural,
que se vive e define diferentemente segundo as épocas, as sociedades, as civilizagdes.
Né&o ha nada de universal na cor, nem na sua natureza, nem sua percep¢do. Por isso
mesmo, ndo acredito de todo na possibilidade de um discurso cientifico univoco sobre
a cor, unicamente fundado nas leis da fisica, da quimica e da matematica (Pastoureau,
1997, p. 15).

Além disso, Pastoureau (1997) fornece informacdes sobre a evolugdo historica das
cores, seus usos simbolicos, suas associa¢des culturais e suas aplicacdes contemporaneas. 1sso
pode incluir informacdes sobre como as cores se aplicam em diversas areas, como arte, moda,
design, publicidade e psicologia, entre outras.

No topico seguinte, discutiremos sobre Josef Albers, outro tedrico das cores que foi
norteador para elaboracdo das atividades propostas na ColorAcédo. Seu trabalho é de suma

relevancia para esta pesquisa.

2.3 Josef Albers (2009) e o papel colorido

Aqui damos inicio a relacdo de Josef Albers com as cores e como se configura sua
teoria, citada na obra de 2009. A relacdo de sua teoria com a pesquisa esta na forma como ele
desenvolveu atividades praticas com a integracdo dos conceitos desenvolvidos.

Sendo assim, sua metodologia de ensino € considerada importante para embasar a
oficina pois os exercicios com a cores de Albers (2009) ndo se focaram apenas no uso da tinta
e sim no uso de papeis coloridos para aproveitar as cores sem necessitar se preocupar com

misturas e texturas que o uso da tinta demanda.
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O produto educacional desta pesquisa inspira-se em Albers (2009) ao inserir exercicios
com papeis coloridos nas atividades da oficina com os discentes do curso de Artes Visuais —
FAV/ICA/UFPA.

Josef Albers (1888 — 1976), nascido na Alemanha, foi aluno e depois professor da
Escola Staatliches Bauhaus, uma instituicdo de ensino de arte vanguardista, idealizada por
Walter Gropius. Entre seus mantras estavam “Menos ¢ mais!” e “A forma segue a funcdo”.

Com isso, destacamos um trecho do segundo capitulo de sua obra:

A leitura clara depende da identificacdo do contexto. Nas composicGes
musicais, ndo ouviremos mdsica se ouvirmos apenas tons isolados. Ouvir
mausica depende da identificacdo dos intervalos entre os tons, bem como sua
colocacéo e seu espacejamento. Na escrita, 0 conhecimento da ortografia ndo
tem nada a ver com a compreensdo da poesia. Da mesma maneira, a
identificacdo real das cores em uma determinada pintura nada tem a ver com
a sensibilidade visual nem a compreensdo do desempenho das cores usadas
pelo artista. Nosso estudo de cor é diferente fundamentalmente daqueles que
fazem a andlise anatdbmica dos corantes (pigmentos) e das propriedades
fisicas (comprimentos de onda). Estamos interessados na interacdo da cor,
isto €, na observacéo do que acontece entre as cores (Albers, 2009, p. 9).

Dentro desse conceito modernista, Albers foi um profundo pesquisador sobre Teorias
das Cores, tendo uma publicagdo importante sobre o tema intitulada “A interagdo da cor”
(Albers, 2009). Nesses estudos, o autor explica como a cor é relativa e como pode produzir
diferentes percepcdes visuais.

E apontado por Albers (2009) que o objetivo da maioria dos estudos é provar que a cor
€ 0 mais relativo dos meios na Arte e que quase nunca percebemos o que ela é fisicamente. Ou
seja, a cor ndo é apenas um efeito fisico com caracteristicas de comprimento de onda como
explicava Newton.

Albers (2009) articula que a cor tem caracteristicas fisiologicas e depende da
percep¢do do olho humano para existir. Um exemplo disso é quando o autor mostra que uma
Unica cor pode parecer duas cores diferentes a0 mesmo tempo, da mesma maneira que duas
cores diferentes podem parecer semelhantes, a depender da atividade. Para isso, ele demonstra
um exercicio com papel pigmentado sobre outros papeis com outros pigmentos diferentes onde
temos cores iguais, com sua percepcdo modificada quando relacionadas a outras cores. A
representacdo estd exemplificada na Figura 10.
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Figura 10 — Obras "Homenagem ao Quadrado" de 1950 e 1954 de Albers

Fonte: HoyesArte

Albers (2009) destaca em seu terceiro capitulo os motivos pelos quais decidiu trabalhar

com papeis em vez de tinta:
Em nossos estudos, prefere-se o papel colorido a tinta por vérias razfes de
ordem prética. O papel proporciona um grande nimero de cores dentro de
um amplo espectro de matizes, prontos para uso imediato (Albers, 2009, p.
11).

Além disso, Albers (2009) também demarca as vantagens de se trabalhar com papel
colorido, elencando cinco principais motivos, sendo eles, parafraseando o autor: evitar a mistura
desnecessaria de tintas, deixar o aluno a vontade para errar, valorizar o uso do papel colorido
sem o risco de variar o tom, eliminar equipamentos que lidem somente com tintas e, por fim, o
papel previne o excesso de texturas que podem ser causadas com o uso repetido de tintas e com
1SS0, variar ainda mais o tom da cor.

Interpretamos que o autor demonstra preocupagdo em relacdo ao fazer artistico
guando, em sua quinta colocacdo, aborda sobre o aproveitamento dos materiais durante o
processo, principalmente no momento da frui¢cdo quando se esta em contato visual com as cores.
O autor ainda articula que outra vantagem do exercicio com papeis coloridos é definir o modo
de trabalho com a escolha de uma ampla oferta de tons dispostos e identificar contrastes e
presencas de maior ou menor intensidade da luz.

Albers (2009) também discute o conceito de imagem consecutiva que esta relacionada
a interdependéncia cromatica. Por exemplo, olhar fixamente para o vermelho, cansara as partes

sensiveis dos nossos olhos. Desse modo, em uma mudanga subita para o branco, ocorre a
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mistura de amarelo e azul pela retina humana, resultando em verde. 1sso dara origem as cores
complementares.

A teoria e obra de Albers pode ser vista na pratica com o exemplo da exposicdo
“Homenagem ao Quadrado”, com diversas edi¢bes pelo mundo desde os anos 1950, a exemplo
a edigdo realizada na Espanha em homenagem ao autor, em 2016. Dentre as obras expostas,
podemos ver a transformacao didatica em poética, ja que cada quadro selecionado é diferente
um do outro. E a nossa percepg¢do das obras mudam a medida que o tempo e a ordem em que
analisamos cada um dos quadros varia (Bajo, 2016). As Figuras 11 e 12 retratam obras da

exposicao “Homenagem ao Quadrado” em 2016 na Espanha.

Figura 11 — Obra "Dupla Homenagem a Praca" (1957) de Albers

Fonte: HoyesArte
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Figura 12 — Vista da expgsigéo "Homenagem ao Quadrado" na Galeria Cayén, Espanha, 2016

Fonte: HoyesArte

Nos estudos de Albers (2009), percebemos a sua preocupacao em definir alguns termos
de Teorias das Cores como harmonia cromatica e brilho. Sobre harmonia cromatica
concentram-se mais na manutencao das forcas dispares, colocando diplomaticamente uma cor
intermediaria como mediadora da relagdo. Assim, ndo ha um propoésito Unico a ser alcangado
pois o foco é a manutencdo da atividade, do didlogo, que também leve em consideracao o
individual, de acordo com Albers (2009).

Para a definicdo de brilho, Albers (2009) diz que é a quantidade de luz presente em
determinada cor, a deixando mais clara ou mais escura. Ele exemplifica que se uma cor estiver
tdo clara que se aproxime do branco, essa cor tem bastante brilho. Caso contréario, se a cor
estiver tdo escura que se aproxime do preto, ela tem pouco ou nenhum brilho.

A oficina descrita nesta dissertacdo como produto educacional também considera que
ao interagir com as cores, 0s participantes podem mudar suas concepc¢des sobre qual
combinagdo € mais ou menos agradavel e isso reforca o titulo da obra de 2009 de Albers, “A
interagdo da cor”, que visa modos experimentais de compreender e perceber as cores atraves de

suas interagdes.
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2.4 Fayga Ostrower (1983) e a divulgacao da arte através de oficinas

Fayga Perla Krakowski (1920 — 2001) foi uma artista grafica por formacao, natural de
Lodz, na Pol6nia. De origem judia, passou pela Alemanha e mudou-se para o Brasil em 1934 e
assim naturalizada brasileira. Adotou o sobrenome Ostrower ap0s se casar com o historiador
Heinz Ostrower em 1941. Sua formac&o no Brasil veio através do curso de Artes Gréaficas, na
Fundagdo Getulio Vargas e durante este periodo se aproximou de gravuras em madeira
(xilogravura) e em metal (calcogravura)®®.

Ostrower, segundo consta no Instituto Fayga Ostrower'! foi uma artista, critica e
historiadora da arte brasileira e uma figura-chave no movimento modernista brasileiro. Seu
trabalho explorou temas de abstragéo, cor e forma.

Além de seu trabalho como artista, Ostrower também foi uma escritora e palestrante
prolifica, conforme descrito na biografia em sua plataforma online “Instituto Fayga Ostrower”
(2002). A biografia também menciona que sua escrita explorou a relacédo entre arte e psicologia,
e ela argumentou que o processo criativo era um importante meio de autoexpressdo e
autodescoberta.

Consta também em sua biografia descrita em sua plataforma, anteriormente
mencionada, que Ostrower é reconhecida por suas contribuicdes a arte e cultura brasileiras. Em
1995, recebeu a Ordem do Mérito Cultural do governo brasileiro e, em 2001, ano de sua morte,
0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro realizou uma retrospectiva de sua obra. Ostrower
relata em sua obra de 1983 que desenvolveu também cursos para operarios e centros
comunitarios, visando a divulgacdo da arte. Além disso, proferiu palestras em inumeras
universidades e instituigdes culturais no Brasil e no exterior.

Em “Universos da Arte”, sua obra de 1983, Ostrower aborda que tem preferéncia por
uma paleta de cores restrita devido a facilidade de escolha do que serd utilizado, pois
economiza-se tempo e dedica-se mais a experiéncia. Segundo a autora, “o importante é entender
que com poucas cores basicas — e sempre as mesmas — € possivel estabelecer relacdes
diferentes” (Ostrower, 1983, p. 234). A autora também relata cerca de um més de aulas que
teve com os operarios de uma fabrica de encadernagéo, no Rio de Janeiro, inserido em um total

de sete meses do curso de arte que foi convidada a ministrar.

1 Informagio segundo a plataforma online “Instituto Fayga Ostrower”. Disponivel em:
https://faygaostrower.org.br/a-artista/biografia-resumida. Acesso em: 12 dez. 2023
11 Informagdo segundo a plataforma online “Instituto Fayga Ostrower”. Disponivel em

https://faygaostrower.org.br/a-artista. Acesso em: 12 dez. 2023
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Ostrower (1983) aliou explicacBes tedricas com exercicios feitos na pratica de
principios basicos da linguagem visual e analises criticas de arte. A forma como ela conduz
cada relato demonstra a maneira atenta que direcionou para as atividades desenvolvidas com os
colaboradores da fébrica.

Ostrower (1983) aproveitou 0s conhecimentos prévios que os participantes do curso
tinham sobre determinado assunto e uniu com suas contribuicdes técnicas de modo que a

abordagem fosse proveitosa e acessivel para compreensdo dos contetdos.

Penso que um dos objetivos principais de um curso dessa natureza, além de estimular
e educar a sensibilidade para apreciar obras do passado, seria estimular a avaliacdo e
a participacdo no que esta acontecendo hoje (Ostrower, 1983, p. 18).

A experiéncia de Ostrower (1983) é de suma importancia para as consideracdes desta
pesquisa pois a autora alia os participantes da atividade com a arte usando linguagem nao-
rebuscada e sim aproveitando seus conhecimentos prévios, possibilitando que um nimero mais
expressivo de pessoas se aproximasse das Artes Visuais atraves de atividades com as cores.

A oficina proposta quer chegar até os discentes do curso de Artes Visuais da
FAV/ICA/UFPA com abordagem e didlogos de compreensdo acessivel. Ostrower (1983), ao
trabalhar com cores com os colaboradores da fabrica, ndo necessitou que todos tivessem tinta,
pincel e tela @ mao. Seus conhecimentos prévios e ideias para combinacdes de cores ja eram
suficientes para o envolvimento com tema.

Ostrower (1983) inspira uma maneira semelhante de pensar e de agir sobre as Artes
Visuais e sobre a educacdo, pois além de ser uma referéncia positiva na area, promovia
colaborac@es, trocas de aprendizagem para além da sala de aula e reflexfes pertinentes sobre
as experiéncias vividas.

Na secdo seguinte, apresentaremos a Abordagem Triangular idealizada pela arte-
educadora brasileira Ana Mae Barbosa, que inspirou a metodologia utilizada no produto

educacional proposto nesta dissertacao.

2.5 A Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (2010)

De acordo com a Enciclopédia Itat Cultural (2024), Ana Mae Tavares Bastos Barbosa
é uma pesquisadora considerada precursora na arte-educacdo brasileira por desenvolver uma
extensa pesquisa voltada para o ensino de arte. Apos concluir graduacdo em Direito, em
Pernambuco, Barbosa foi aprendente de Paulo Freire, em um curso preparatorio promovido por

Freire, para concurso de professor dos anos iniciais na Educacgdo Béasica. Em seus estudos, ao
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longo dos anos, Barbosa estruturou a Abordagem Triangular com influéncias do pensamento
libertario e colaborativo freireano.

Outra autora relevante para este topico é Rejane Coutinho que, segundo seu curriculo
na plataforma Lattes, é doutora em Artes pela Universidade de Sdo Paulo, pés doutora pela
Universidade Publica de Navarra (Espanha) e desde 2004 é Coordenadora do Mestrado
Profissional em Artes, Prof-Artes, do Instituto de Artes da UNESP. Coutinho é uma referéncia
em arte-educacao pois suas pesquisas direcionam-se para historia do ensino das artes e contribui
para a formacéo de profissionais interessados em mediagéo cultural e arte-educacdo, segundo a
Biblioteca Virtual FAPESP (2024).

Barbosa e Coutinho (2011) destacam que as Artes Visuais, como disciplina no ensino
basico brasileiro, fizeram uso de diferentes nomenclaturas ao longo da histdria, gerando
também diferentes desdobramentos metodol6gicos frente ao ensino e a aprendizagem.

No mesmo texto, Barbosa e Coutinho (2011) comentam que no periodo modernista, a
imagem era negligenciada e as relacbes emocionais prevaleciam sobre os exercicios e
experiéncias artisticas realizadas em prol da expressividade do estudante que buscava a todo
momento pelo “original” em seu fazer artistico. As autoras afirmam “chegamos a nossa
contemporaneidade que se caracteriza por multiplas degluti¢des e apropriagdes de modelos, por
transitos entre culturas” (Barbosa e Coutinho, 2011, p. 5).

No P6s-Modernismo, Ana Mae Barbosa iniciou os estudos da Abordagem Triangular,
onde desenvolveu os seus pilares tedricos fundamentais: a triade do Ler, do Fazer e do
Contextualizar uma atividade de arte (Barbosa, 2010).

Dessa maneira, a Abordagem Triangular de Barbosa (2010) tomou forca e hoje nos
inspira caminhos metodologicos como conhecimento e cultura. Assim, Barbosa instaurou
reflexdes epistemoldgicas ao criticar as concep¢des modernistas de educacao em arte.

Barbosa (2010) refletiu sobre a democratizagdo do conhecimento em arte vinculada a
uma educacdo descontextualizada e assim enfatizou a relevancia de conhecer o processo
histérico do ensino no Brasil € no mundo para intervir conscientemente no contexto
sociocultural. Com isso, organizou seu posicionamento teérico-metodolégico, conhecido como
Metodologia Triangular, Proposta Triangular, ou mais recentemente, a Abordagem Triangular.

A Abordagem Triangular de Barbosa (2010) se refere a melhoria do ensino de arte, com
base em um trabalho pedagdgico integrador, onde o fazer artistico, as leituras de imagens e a
contextualizacdo culminam no desenvolvimento critico, reflexivo e dialdgico do estudante no

seu contexto sociocultural.
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A principio, o estudo de Barbosa (2010) ndo exige uma estrutura rigida, porém, com
esta terminologia, a Abordagem Triangular foi vista inicialmente como um indicador
metodoldgico. Diante do exposto, faz-se necessario ressaltar que a Abordagem Triangular ndo
se trata de um modelo pronto de ensino.

A concepc¢do de Barbosa (2010) corresponde aos modos sobre como se aprende. A
autora preconiza que cada professor realiza uma acdo em suas aulas e é importante que o
docente considere que vivemos em uma sociedade de diferentes contextos e formas de pensar,
agir e aprender. Sabe-se que, ao fazer e conhecer arte como préatica pedagdgica, o estudante
percorre trajetos de aprendizagem que propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagdo
com o mundo (Barbosa, 2010).

Além disso, Barbosa (2010) afirma que os alunos desenvolvem sua potencialidade
(como percepgédo, observacdo, imaginacdo e sensibilidade) e que podem contribuir para a
consciéncia do seu lugar no mundo e para a compreensdo de conteldo das outras areas do
curriculo. Segundo a autora, “a arte na educacao afeta a invengao, inovagao e difusdo de novas
ideias e tecnologias, encorajando um meio ambiente institucional inovado e inovador”
(Barbosa, 2010, p. 2).

Barbosa (2010) cita que a sala de aula € o espaco privilegiado para troca de experiéncias
e de conhecimentos entre os individuos que ali se encontram. Este espaco é a expressao de um
sistema social, manifestado através de suas rotinas, relacdes interpessoais, pensamentos,
relacbes de poder, imaginarios e representagdes sociais, 0 que deve nortear a pratica
pedagdgica.

Em consonancia, Barbosa (2010) atenta que com as mudancas que tém ocorrido no
contexto social e escolar, o perfil das escolas e do alunado tem sofrido mudancas significativas
e se a escola ndo acompanhar essas mudancas ndo sera capaz de oferecer um ensino de
qualidade aos seus alunos. A autora ainda afirma que para lidar com essa nova realidade, o0s
professores devem estar preparados e engajados em encontrar alternativas em busca da melhoria
de sua préatica docente e assim contribuir de forma mais significativa com o desenvolvimento
de seus alunos.

Barbosa (2010) defende que ensinar ndo é transferir conhecimentos, mas sim uma
maneira de criar possibilidades para a sua construcédo e fruicdo. E construir esse conhecimento
implica uma acdo partilhada, pois é através de outros que as relacdes de conhecimento sao
estabelecidas. Este € um dos norteadores que guiam a metodologia para por em pratica a oficina

com os discentes de Artes Visuais, que visa contribuir para o conhecimento das Teorias das



43

Cores sem imposic¢des, mas com dialogo contextual e experiéncias pautadas na colaboracdo dos
saberes.

No capitulo seguinte, trataremos a respeito do percurso metodoldgico desta pesquisa.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

Este capitulo esta dividido em sete subtopicos. O primeiro trata da caracterizacdo
metodoldgica, onde sera apresentado o tipo de pesquisa desenvolvida nesta dissertagdo
acompanhada da questdo-foco, os objetivos geral e especificos da pesquisa. O segundo
subcapitulo corresponde ao contexto em que a pesquisa foi aplicada, com informacdes sobre a
universidade, a faculdade e as circunstancias que a oficina ColorAcao foi desenvolvida.

O terceiro subcapitulo aborda sobre os participantes da pesquisa, como foram
selecionados, suas areas de atuacdo e expectativas para a oficina. No quarto subcapitulo sdo
apresentadas a concepc¢éo do nome “ColorAgao”, as quatro etapas da oficina, 0s procedimentos
e 0s materiais utilizados em cada etapa.

O quinto subcapitulo refere-se a exposicdo dos trabalhos desenvolvidos pelos
participantes da oficina, o local onde ocorreu, a duracdo e como foi a repercussdo entre 0s
participantes. O sexto subcapitulo apresenta 0s aspectos criativos e inovadores da oficina, sua
relevancia para a pesquisa e contribuicdes para area de ensino e estudo das cores em Artes
Visuais. No sétimo subcapitulo discute-se a testagem e validacdo da oficina, como foi

desenvolvida e que recursos foram utilizados.

3.1 Caracterizacao metodoldgica

O objetivo desta pesquisa é a elaboracédo e a aplicacdo de uma oficina sobre Teorias
das Cores para discentes do curso de Artes Visuais caracterizando-se como uma pesquisa de
natureza aplicada com abordagem qualitativa.

E importante destacar as consideragdes de Farra e Lopes (2013) quando abordam a
importancia dos momentos que envolvam reflexdes dos individuos participantes em uma
atividade, seus pensamentos, atitudes e de que maneira esses fatores influenciardo o
desenvolvimento da pesquisa. Farra e Lopes (2013) preconizam que a abordagem qualitativa
considera que a aprendizagem nédo necessita exclusivamente ser avaliada em nimeros sobre o
gue aconteceu ou deixou de acontecer; diferenciando-se da abordagem quantitativa, onde
objetividade € aplicada ao priorizar mais a estatistica.

Como caracteristica do Mestrado Profissional, trabalhamos com a pesquisa aplicada.
Isto é, levamos o estudo a préatica. Este trabalho foi realizado de modo colaborativo pois buscou
se adequar ao contexto em que foi aplicado, ao perfil dos participantes, horarios e demandas de

atividades cumpridas.
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A Oficina ColorAcédo foi fundamentada na metodologia da Abordagem Triangular
(Barbosa, 2010). De acordo com a autora, a triade Contextualizar, Praticar e Fruir sdo as bases
para compreender e aplicar a Abordagem Triangular. Azevedo (in. Barbosa e Cunha, 2010)

ressalta que esta metodologia se inspira em Paulo Freire ao preconizar que:

A proposta foi criada a partir de uma visao sistémica de leitura da obra de arte e da
imagem em geral, tendo como um de seus principios 0 pensamento freireano, ao
buscar a democratizagao dos saberes artisticos de uma das linguagens de Arte — Artes
Visuais — que ainda é pensada, de certa maneira, como direito de poucos (Azevedo in.
Barbosa e Cunha, 2010, p. 85).

Ha ainda uma consideracdo de Barbosa (1998) onde a autora corrobora que sua

Proposta Triangular'? de arte-educacio esta em acordo com Freire (2014) quando relata que:

Leitura da obra de arte é questionamento, é busca, é descoberta, é o despertar da
capacidade critica [...]. A educacdo cultural que se pretende com a Abordagem
Triangular é uma educacdo critica do conhecimento construido pelo proprio aluno,

com a mediacéo do proprio professor, acerca do mundo visual e ndo uma “educagio
bancéria” (Barbosa, 1998, p. 40).

Azevedo (in. Barbosa e Cunha, 2010) também defende que a Abordagem Triangular é
uma proposta relevante de ensino, pois trata-se de uma metodologia critica que busca a
emancipacao do aprendente em colaboragdo com o docente, pois contraria comportamentos
soberanos em que o professor se apropria de todos os conhecimentos e seu aluno pouco
participa desse processo.

A Abordagem Triangular foi escolhida para nortear esta pesquisa, pois é uma
metodologia relevante dentro da Arte e mais ainda para arte-educadores pois une e considera
trés pilares da arte-educacdo: conhecer a historia, valorizar o proprio fazer artistico e saber
apreciar uma obra de arte entre os envolvidos de modo colaborativo. Em que pese a Abordagem
Triangular tenha sido pensada originalmente para o ensino publico de nivel basico,
consideramos que sua relevancia ndo pode ser restrita a esse nivel de formacao.

Assim, quando utilizamos a Abordagem Triangular através da Oficina ColorAgéo no
ensino superior buscamos ressaltar seu valor também para a educacdo universitaria, de modo
que a oficina possa contribuir para responder a questdo-foco e alcangar os objetivos desta

pesquisa, descritos no Quadro 1.

12 Até 1998, o termo para a metodologia Abordagem Triangular era “Proposta Triangular”. Em sua obra “Tépicos
Utdpicos” (1998) a propria Ana Mae Barbosa relata que: “Foi no esfor¢o dialogal entre o discurso pos-moderno
global e o processo consciente de diferenciacdo cultural também pds-moderno que, no ensino da arte, surgiu a
abordagem que ficou conhecida no Brasil como Metodologia Triangular, uma designacdo infeliz, mas uma agdo
reconstrutora. [...] Culpo-me por ter aceitado o apelido e usado a expressdo Metodologia Triangular em meu livro
A imagem no Ensino da Arte. Hoje, depois de anos de experimentacéo, estou convencida de que metodologia é
construcdo de cada professor em sua sala de aula e gostaria de ver a expressao (Barbosa, 1998, p. 33)”.
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Quadro 1 — Questdo-Foco e Objetivos da Oficina ColorAcéo

Oficina ColorAcéao

Questao-Foco

Como fomentar a aprendizagem sobre as Teorias das Cores entre discentes do curso de Artes
Visuais da FAV/UFPA?

Objetivo Geral

Desenvolver uma oficina sobre Teorias das Cores para discentes do curso de Artes Visuais
da FAV/ICA/UFPA.

Objetivos Especificos

Apresentar e discutir referenciais tedricos sobre as Teorias das Cores aos graduandos de
Artes Visuais da FAV/ICA/UFPA, independente do semestre que estejam cursando.

Propiciar aos participantes do pesquisa o contato com formas de apresentacédo das cores para
o aprofundamento de percepc¢des e representacdes artisticas a partir de atividades especificas.

Conduzir uma metodologia de realizacdo de atividades a serem desenvolvidas pelos
participantes da pesquisa durante a oficina sobre Teorias das Cores.

Promover o compartilhamento das atividades produzidas pelos participantes da oficina, a
cada encontro.

Testar, a nivel exploratdrio, a oficina com discentes do curso de Artes Visuais da
FAV/ICA/UFPA.

Expor os resultados das producdes dos participantes da oficina sobre Teorias das Cores em
uma exposicao nas dependéncias da FAV/ICA/UFPA.

Fonte: Elaborado pela autora

Nesse sentido, os resultados foram coletados apoiando-se na abordagem qualitativa,
levando em consideracdo os conhecimentos prévios dos participantes, suas vivéncias dentro e
fora da arte, mais especificamente sobre o tema cores, aliando suas considera¢des orais e
manuais as atividades propostas na oficina. A seguir, o subcapitulo apresentara o contexto da

pesquisa.

3.2 Contexto da pesquisa

A Universidade Federal do Para (UFPA) esta localizada na Cidade Universitaria José
Da Silveira Netto, no bairro do Guaméa, em Belém (PA); é a Instituicdo de Ensino Superior

(IES) de interesse primario desta pesquisa, ja que cursei a Licenciatura em Artes Visuais, da
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Faculdade de Artes Visuais (FAV) de 2015 a 2019 e esta experiéncia foi suma importancia em
minha formacdo pessoal, academia e profissional. A partir de 2022, ingressei no Programa de
Pds-Graduacdo Criatividade e Inovacdo em Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES),
do Ndcleo de Inovacéo e Tecnologias Aplicadas a Ensino e Extensdo (NITAE2) da UFPA. Em
vista disso, entrei em contato com a direcio™® e secretaria'* da FAV para solicitar autorizacio
para a aplicacao do produto educacional nas dependéncias da faculdade, viabilizando, assim, o
desenvolvimento desta dissertacdo de mestrado.

De acordo com o Projeto Pedagdgico do Curso de Artes Visuais (2019), o curso de
Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais foi implementado em 2006, apds sua
transformacédo oriunda do curso de Educagdo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas,
estabelecido em 1976, no Departamento de Artes, no Centro de Letras e Artes (CLA), hoje
transformado em Instituto de Ciéncias da Arte (ICA) da UFPA.

O ICA relne quatro licenciaturas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga. Possui trés
bacharelados, Artes Visuais, Cinema e Audiovisual e Museologia. Possui ainda dois cursos
superiores tecnologos, de Producdo Multimidia (FAV) e de Produgdo Cénica (ETDUFPA).
Possui duas especializagbes: a primeira em Processos Criativos — Composicao e Performance
(FAMUS) e a segunda em Dramaturgia (ETDUFPA).

O ICA oferta também os cursos técnicos: Danca Intérprete-Criador (ETDUFPA);
Técnico em Danca Classica (ETDUFPA); Teatro (ETDUFPA); Cenografia (ETDUFPA);
Figurino Cénico (ETDUFPA). Possui uma pos-graduacdo em Artes que oferece Mestrado
Académico e Doutorado.

S30 vinculados ao ICA, o PARFOR?®, que atualmente tém quatro turmas ativas de
Licenciatura em Artes Visuais em distintas cidades do Estado do Para (Placas, Santarém, Porto
de Moz e Bai&o) e 0 FORMA-PARA, que tem uma turma ativa de Licenciatura em Musica em
Ponta de Pedras (PA). Vinculado ao PPGArtes h4 o Prof-Artes, um programa de Mestrado
Profissional (Stricto sensu) em Artes.

A FAV esta localizada no Campus Profissional da UFPA e dispde de dois prédios em
sua estrutura: o Atelié de Artes e o Prédio Anexo da FAV. Nestes funcionam os cursos de
Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais, Bacharelado em Cinema e Audiovisual,

Bacharelado em Museologia, Curso Superior em Tecnologia em Producdo Multimidia e o curso

13 professor Doutor John Fletcher Couston Junior, diretor geral da Faculdade de Artes Visuais 2021 — 2023.
14 pedro Renan da Silva Vieira, assistente administrativo de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais.
15 Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para

16 Programa Nacional de Formagéo de Professores da Educagéo Basica
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de Licenciatura em Mdsica, que pertence a Faculdade de Musica (FAMUS), divididos entre os
turnos matutino, vespertino e noturno.

O acesso para aplicar o produto educacional dentro da FAV ocorreu mediante a entrega
do Oficio de Requisi¢do (Apéndice A) para a diregdo da faculdade em 3 de agosto de 2023. A
proposta consistiu em ofertar a Oficina ColorAcdo para discentes do curso de Artes Visuais
com a justificativa de aproxima-los das Teorias das Cores, contribuindo para autoexpressdo dos
participantes através da interacdo com 0s momentos tedricos e a realizacdo de atividades
especificas selecionadas para quatro encontros presenciais promovidos na oficina.

Consideramos relevante promover uma exposicdo na FAV dos trabalhos
desenvolvidos pelos participantes como uma forma de culminancia da oficina e também para
dar um retorno positivo e agradecer a faculdade demonstrando como o tema foi estudado e
aplicado naquele momento e espago.

A oficina foi realizada no Laboratorio de Desenho 1, localizado no prédio anexo da
FAV, nos dias 12, 14, 19 e 21 de setembro de 2023. Cada encontro teve duas horas de duracéo,
das 10 as 12 horas. Além do espaco da sala dispor de mesas e cadeiras propicias para desenho,
pintura, colagens, a secretaria da FAV disponibilizou o projetor para todos os encontros da
oficina, assim como acesso a materiais j& encontrados no local como tintas guache, pincel, lapis
e livre uso da pia.

A exposicao ColorAcéo foi realizada apés todos os encontros da oficina, no periodo
de 25 a 29 de setembro de 2023, no térreo do Atelié de Artes da FAV. No oficio foi solicitado
0 espaco do térreo do prédio anexo para esta exposicdo, mas neste periodo este local acabou
sendo ocupado com outras atividades da faculdade e entdo a exposicdo foi transferida para o
Atelié. Neste espaco ha livre circulacdo tanto de discentes da FAV quanto de outros cursos da
UFPA que tenham interesse em artes.

O local costuma ser bastante visitado para convivéncia, ensaios de apresentacoes,
estudos entre pares, entre outros. Isso facilitou a exposicdo ter uma boa visitacdo. Houve
interesse dos passantes em compreender do que se tratava a atividade, de que forma aqueles
resultados foram gerados e até mesmo como isso influenciou positivamente na autoestima dos
participantes da oficina.

No subtdpico a seguir, apresentaremos o0s participantes da pesquisa.

3.3 Participantes da pesquisa
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A selecdo dos participantes desta pesquisa foi realizada a partir de inscrigcdes
preenchidas em um formulario da plataforma Google® divulgado na rede social Instagram®*’
da FAV com as informac@es de publico-foco, vagas disponiveis, local dos encontros, datas e
horério da oficina, sequido de QR Code'® com link para o preencher o formulério, além da

informac&o da emisséo de certificado de participagdo, como mostram as Figuras 13 e 14 adiante.

Figura 13 — Divulgacéo da oficina com informagdes para inscricéo

A ?»G NAE

CIEMCIAS DA . MOCLET OF IMOARCED ETECHALOG RS
ARTE UEPA APLICAINS & EAERNO T EXTENSGS

.

P O 1CINS

> CelorAcao

publico: discentes da FAV/UFPA

. certificagdo 10h

inscrigdes de 28/08 a 10/09

Fonte: Elaborado pela autora

17 0 instagram.com/fav.ufpa é gerenciado pelo professor doutor John Fletcher Couston Junior, responsavel pela
autorizacdo e postagens na plataforma.

18 QR Code, do inglés “Quick Response” significa “resposta rapida”. Ou seja, é um codigo de barras que contém
informac0Oes instantaneas ou de facil uso, criado em 1994, que pode ser acessado online [Disponivel em:
https://www.ieb.usp.br/grcode/#:~:text=QR%20c0de%2C%200u%20c%C3%B3digo%20QR,ser%20interpretad
0%20rapidamente%?20pelas%20pessoas. Acesso em 19 de jan. 2024].
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Figura 14 — Post de divulgagdo das inscri¢bes da Oficina ColorAcdo em rede social

‘? |_( /\ = ‘}PP \ @ ey = "\ 61 -'I% ::::i de Artes Visuais - UFPA

. il CIENCIAS DA L]
ARTE UFPA .
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] fav.ufpa A oficina ColorAgio te convida a participar de
experiéncias tedricas e praticas com a Teoria das Cores.

) . - - -
e"a' 3 ! 7 _"‘ 6 Este & um projeto de pesquisa de mestrado de @danaliver.
gc‘ |: ) ( l t L =] egressa da nossa FAV e ela ird ministrar gratuitamente a oficina

para discentes interessados pelo tema.

J L (

Vocé pode se inscrever no formulério:

~
: D https://docs.google.com/forms/d/1H8PzZCrVFwypayiYGBvCtDgX
l VzWm5ydrpdeg-EXtiuk/edit

Sera nos dias 12, 14. 19 e 21 se setembro de 2023, tergas e
» - . o
publico: discentes da FAV/UFPA quintas.
e Dt v il il o Hordrie: 10h as 12h
f i PY Local: Laboratorio de Desenho 1— Prédio anexo da FAV/UFPA
Certificacdo de 10h

Os trabalhos desenvolvidos na oficina ColorAcio fardo parte de
uma exposicdo na FAV. iuntamente com depcimentos e demais

Qv n

| "@t‘ Curtido por matheussantosprof e outras pessoas

Fonte: Instagram da FAV

No formulério de inscricdo constavam as seguintes questdes para sele¢cdo: Nome,
Idade, WhatsApp® para contato, seu curso, se € discente da FAV/UFPA, e em que periodo esta
matriculado, seguido pela questao “Quais técnicas de arte voc€ mais costuma trabalhar ou com
as quais mais se identifica?”’, entre as op¢des havia: Desenho, Pintura, Colagem, Teorias
envolvendo cores e Outros'®, havendo a possibilidade de marcar mais de uma opgdo nesta
questdo. Estas alternativas foram selecionadas pois estavam no centro das atividades propostas
na oficina. Dessa maneira, era importante saber se os interessados estavam a par dessas técnicas,
pois isso facilitaria os didlogos e a execucdo das atividades ao longo dos encontros.

As inscrigdes ocorreram entre 21 de agosto de 2023 e 10 de setembro de 2023 com 15
vagas disponiveis e ao total recebemos 48 inscri¢fes. Entre estes, inscreveram-se discentes da
FAV dos cursos de Artes Visuais, Cinema e Audiovisual, Musica, Museologia e Tecnologia
em Producdo Multimidia. Também recebemos inscri¢fes de estudantes de outras graduacées
como Ciéncia da Computagio/UFPA, Design/UEPAZ e Engenharia Mecéanica/UFPA.

Os critérios utilizados para selecionar os participantes da pesquisa priorizaram a

presenca de discentes do curso de Artes Visuais, como interesse primario, € em seguida 0s

19 Na opg¢do “Outros”, o interessado estava a vontade para selecionar e escrever uma técnica diferente das ja
mostradas anteriormente, a fim de contribuir para conhecer melhor o participante e o selecionar para compor
oficina.

20 Universidade do Estado do Para, do CCNT - Centro de Ciéncias Naturais e Tecnologia, campus Belém.
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demais discentes da FAV, além de considerar os outros interessados provenientes de outras
graduacOes que manifestaram disponibilidade para estar presencialmente na oficina ao longo
dos encontros. Para isso, foram enviados e-mail de convocagédo para oficina no dia 10 de
setembro de 2023 com mensagem de boas-vindas a oficina, reiterando as informagdes de local,
data e hora, com link de convite para participar do grupo no WhatsApp criado para aproximar
nossa comunicacao e solicitando que respondessem ao e-mail confirmando sua participacao até
0 dia seguinte. Em caso de desisténcia ou ndo resposta, foram chamados outros interessados

inscritos.

Figura 15 — Print 1 do e-mail de convocacdo das inscri¢cGes da oficina ColorAcao

= f Gmail Q Pesquisar e-mail

a ici a Caixa de entrada x
... oo ortraco Convocagao para oficina ColorAcao
g—- Come Jordana Barbosa <.d om> 10d
0 Adiad " para annegugu2004 09, tainalobatoalb, maitehfonseca18, rob vic

B Eniados Ol4, boas vindas!! Vocé foi selecionada (o) para participar da Oficina ColorAcéo!
Rascunhos ) . N . . A ;
Teremos quatro dias de interagdes e atividades sobre Teoria das Cores e 0 nosso primeiro encontro sera:

Mais . Dia 12/09/2023 (terca-feira), de 10h as 12h.
. Local: Laboratério de Desenho I — Prédio anexo da FAV/UFPA.

. Acesse aqui o link para entrar no nosso grupo do whatsapp: https://chat.whatsapp.com

| CogGwSRSnesD5d4xqbamas (sera nosso canal principal de comunicagao)

*Confirme sua participacéo respondendo este e-mail até amanha, dia 11/09.

Marcadores

Em caso de desisténcia ou nao-resposta, sera chamado o préximo inscrito na lista de espera.

*Sugestdo: Caso tenha, traga seus materiais de desenho como lépis grafite, pincel, flanela para limpar o pincel e tinta

guache.
: - -
Fonte: Acervo da pesquisa

Figura 16 — Print 2 do e-mail de convocagao das inscri¢cdes da oficina ColorAc¢édo, com confirmacao de presenca

— { Gmail Q Pesquisar e-mail

Respeitosamente,
Caixa de entrada
Jordana Oliveira Barbosa
£ Com e 5
= e e adora
@© Adiad mestranda em Ensino - PPGCIMES/UFPA
Enviados
Rascunhos
Mais Gustavo Pantoja 11de set. de 2023, 00:04 ¢
Confirmo minha presenga na oficina. On Sun, 10 Sep 2023 at 20:11 Taina Lobato <tainalobatoalb@gmail.com> wr...

‘\ Maiteh Fonseca <maitehfonsecal8@gmail.com> fdeset.de2023,11:01 % @ €«
‘ para mim v

Em dom., 10 de set. de 2023 as 20:07, Jordana Barbosa <j.danabarbosa@gmail.com> escreveu:

Marcadores

confirmo minha presenca na oficina

Fonte: Acervo da pesquisa
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Além dos inscritos que confirmaram suas participacdes, alguns selecionados na
inscricao desistiram da vaga ou responderam que sua disponibilidade tinha se modificado. Uma
vez que tinhamos materiais disponiveis, expandimos a oferta de vagas para a oficina. Ao final
contamos com 23 participantes, sendo 9 discentes de Artes Visuais, 11 de Cinema e
Audiovisual, 1 do curso de Musica, 1 de Design/UEPA e 1 de Ciéncia da Computacdo/UFPA,
matriculados entre periodos diversos, desde o primeiro até ultimo, préximo de concluir a

graduacdo. As informac0Oes gerais sobre cada participante encontram-se no Quadro 2 a seguir.

Quadro 2 — Perfil dos discentes e respostas coletadas nos formularios de inscricao
Participantes da Oficina ColorAcao

Nome Idade Curso Técnicas que mais se identifica

Andressa 24 Artes Visuais Desenho, Pintura, Teorias envolvendo
cores

Barbara 22 Cinema e Audiovisual g)erseznho’ Pintura, Teorias envolvendo

Beatriz 22 Cinema e Audiovisual Desenho, Pintura, Colagem

Bruna 23 Artes Visuais Desenho, Pintura

Cecilia 20  Design/ UEPA Desenho, Pintura

Danilo 26  Artes Visuais Colagem

Everton 24 Artes Visuais Desenho, Colagem, Teorias envolvendo
cores

Gustavo 20 Musica Desenho

. Desenho, Pintura, Colagem, Teorias
Ivson 58 Artes Visuais ’ ’ gem,
envolvendo cores

Jordana 19 Artes Visuais Desenho
Desenho, Tatuagem, Desenho digital,

Keven 31 Artes Visuais Pintura digital, Pintura de miniaturas
Kevin 22 Cinema e Audiovisual Desenho, Teorias envolvendo cores
Lucas C. 22 Cinema e Audiovisual Teorias envolvendo cores
. .. D ho, Pint | Teori
Lucas F. 21 Cinema e Audiovisual awethio, Mg, Colagem, e
envolvendo cores
. .. Desenho, Pintura, Teorias envolvendo
Lyandra 21 Cinema e Audiovisual
cores
. . .. Desenho, Colagem, Teorias envolvendo
Maiteh 20  Cinema e Audiovisual & VOV
cores, Fotografia
Mateus 18 Cinema e Audiovisual Teorias envolvendo cores
Matheus 21 Artes Visuais Desenho, Pintura, Colagem
Natalia 20 Cinema e Audiovisual Pintura, Teorias envolvendo cores
o . Teorias envolvendo cores, Arte digital,
Pedro 19  Ciéncia da Computacdo . &
PixelArt
Rennan 25  Cinema e Audiovisual Pintura, Colagem
Taina 20 Cinema e Audiovisual Teorias envolvendo cores
Victor 20 Artes Visuais Desenho

Fonte: Acervo da pesquisa. Elaborado pela autora.
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Interessante observar que a turma resultante da selecdo foi heterogénea tanto em
género e idade, quanto em graduaces da FAV e de outras instituicdes. As respostas que
selecionaram para expor seus conhecimentos prévios também se demonstraram diversas.
Tivemos a expressiva presenca das respostas “Desenho” e “Pintura”, diversos interessados em
“Teorias envolvendo cores” e respostas como “Tatuagem”, “Fotografia” e “PixelArt”.

Com o grupo formado e ja incluso no grupo do WhatsApp®, convidamos 0s
participantes a se apresentar previamente na plataforma Padlet, onde foram convidados a se
apresentar, dizendo seu nome, curso, interesses, expectativas para a oficina e uma foto de si.
Disponibilizei minha apresentacdo e foto para que os participantes tivessem um modelo dessa
tarefa inicial. Iniciamos nos apresentando e seguimos com 0s participantes descritos em ordem
alfabética. A ideia era que nos familiarizassemos por meio desta primeira dinamica antes das
atividades presenciais da oficina comecarem. As Figurasl7 e 18 a seguir mostram as

apresentacdes dos participantes na plataforma.

Figura 17 — Apresentacdo dos participantes no Padlet (de A a B)

Jord: 17 « 14d
? Participantes da oficina ColorAcao
r -
Conhega-nos um pouco mais! 3

e pou
Dana :) t Andressa

0Ol4, me chamo Andressa Palhiana,
tenho 24 anos e atualmente resido
em Belém/PA.

Iniciei meus estudos artisticos, a
principio de desenho em 2020, no
18 inicio do periodo pandémico
é y causado pela covid-19, e foi nesse
momento tdo perturbador que
pude me encontrar na arte.
No ano seguinte, ingressei na
turma de Licenciatura em Artes
Visuais pela UFPA, e desde entio
venho estudando e desenvolvendo artistica, entdo desde crianga gosto
projetos artisticos em diferentes % ) desenhar, pintar, riscar, colar e
L i diferentes éreas. Dentro do curso x %
técnicas como: aquarela, 6leo 2 2 inventar moda. Entrei no curso de
tenho cultivado um grande carinho % e
la iluminacdo e fotografia. Shoms porciv et
Pe oo gral infantis tipo frozen, zootopia etc

oi, eu sou a Barbara, sempre gostei
muito de artes, e escolhi cinema
por considerar uma linguagem
artistica que une todas as outras e
que permite a experimentacio de

cresci em uma familia bem
Oie!! Dana aqui!
Sou artista visual e arte-educadora

sobre tela, grafite e carviio sobre

por formacas tua]inen‘te discente papel. Gosto de pensar em arte

PR ety

Fonte: Elaborado pela autora, na plataforma padlet.com
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Figura 18 — Apresentacdo dos participantes no Padlet (de Ka L)

Jordana Barbosa + 17 « 1Im
9 Participantes da oficina ColorAgao
r

Conhega-nos um pouco mais! )

Keven E Kevin

ar

instagram.com

https: //www.instagram.com/black
thorn.studio/?next=/

Nao tenho muito o que falar de

mim mesmo. Mas posso dizer que

tenho pouca experiéncia com

pintura, embora goste de pintar

miniaturas de RPG como hobby. 2

Conhego pouco sobre teoria das I . e thamo Hacas 16 no mew 20

ano de cinema aqui na ufpa. as

éreas que eu mais me identifico e Bom, sou apaixon
g0sto no meu curso s3o roteiro € sitcons e obviame

axii fvel o estuidando colosizack direcao de arte. apesar de estar Sempre tive um a
maximo possivel de cada uma. estou o colorizagio . P .

@ % st el grande pelo cj
itos i cinematografica software davinci 7
Gosto de muitos assuntos e coisas : gosto da relacdo das cores com a apesar de na
atéri: resolve. i imi
aleatbrias. narrativa e como ela pode exprimir um boneco de

cores, mas me arrisco ha algum Estou do cinem:

tempo na pintura digital. Oi, sou o Kevin. Ndo tenho uma audiovisual no quarto periodo.
4rea preferida no meu curso, gosto Minhas éreas de interesses sdo

L 2 Do de todas e gostaria de aprender o roteiros e diregio. Nesse momento

Fonte: Elaborado pela autora, na plataforma padlet.com

E importante destacar que a exposicdo dos nomes e imagens dos participantes descritos
foi autorizada, com assinatura do termo de autorizacdo de imagem e som (Apéndice B). Além
disso, os dados supracitados foram gerados por meio do formulario de inscri¢do para a oficina
ColorAcéo (Apéndice C) acessado pelos discentes para participar da pesquisa. As idades dos
participantes variaram entre 18 a 58 anos.

A FAV disponibilizou a sala “Laboratorio de Desenho [ para a realizagdo das oficina,
juntamente com o projetor e demais acessorios como carregador e extensdo de tomadas. Além
disso, a sala ja continha materiais como: tintas guache, pinceis, lapis grafite e papeis coloridos.
Utilizamos os materiais disponiveis na sala, ao longo dos encontros, e 0s participantes ainda
complementaram com seus itens pessoais, incluindo aquarela, pinceis, lapis de cores, canetas
hidrocores e papeis diversos para anotacdes.

No proximo subcapitulo, apresentaremos a oficina ColorAcéo e descreveremos suas

etapas de aplicacao.

4. OFICINA COLORACAO

Spink, Menegon e Medrado (2014) classificam oficina como uma ferramenta que
promove a aprendizagem por pares aliando teoria e pratica. Os autores defendem que a oficina
é uma atividade que pode ser aplicada em diferentes contextos e areas de conhecimento,
propiciando a construgdo de um ambiente com didlogos colaborativos acerca do contetdo

discutido.
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As oficinas sdo configuradas como ferramentas ético-politica privilegiadas, pois
propiciam a criacao de espacos dialdgicos de trocas simbdlicas e a coconstrugdo de
outras possibilidades de sentidos acerca das teméticas discutidas, cujos efeitos ndo se
limitam aos usos que os pesquisadores possam fazer desse material, mas também
alertam para potenciais transformacfes nas praticas discursivas geradas naquele
contexto, numa fusdo inseparavel entre o que se convencionou chamar de “coleta de
informacdes e producgdo de informacdes (Spink, Menegon e Medrado, 2014, p. 33).

Em consonéncia com Spink, Menegon e Medrado (2014), o motivo de escolher oficina
como produto educacional vem da facil identificacdo pessoal com atividades colaborativas, que
ndo limitem os saberes apenas ao docente, com a participacéo ativa dos discentes. Além disso,
ja tive a oportunidade de participar em varias atividades académicas neste formato ao longo da
minha formagdo como ministrante de diversas atividades?! afins ao longo da graduacio, seja
para outras turmas da FAV ou ao longo de aulas nos Estagios Supervisionados realizados
durante a graduacao.

A escolha do nome ColorAcéo para intitular o produto educacional vem da ideia de
estimular processo criativo de colorir, na intencdo de promover atitudes que contribuam com
0s conhecimentos dos participantes acerca das Teorias das Cores. Color, do inglés, significa
cor; Acdo, segundo o dicionario Google, é a comprovacao da atitude de um agente, promove
movimento e disposicao.

No Quadro 3, a seguir, esta descrito o planejamento geral da oficina.

Quadro 3 — Planejamento da Oficina ColorAcédo

Promover atividades integrando teoria e pratica acerca das Cores
contribuindo para a formacdo académica e artistica dos participantes,

Objetivos ) . S . N
alem de estimular o processo criativo de colorir em comunh&do com o
referencial teorico.

PUblico Discentes dos cursos de Artes Visuais e/ou interessados na tematica que

tenham proximidade com estudos de cores.
Carga horaria 10 horas.

Encontros 4 encontros presenciais e 1 uma exposi¢do com os trabalhos resultantes.
Tempo 2 horas para cada encontro presencial.
Local Sala com mesas ou espacos disponiveis para pinturas, recortes e colagens.

O(A) responsavel por conduzir a oficina podera ser um(a) professor(a) de
Arte-educador  Arte, entre outros educadores que tenham o conhecimento sobre Teorias
das Cores, levando em consideracéo os autores aqui selecionados.
Atividades Desenho, pintura e colagem.
Fonte: Elaborado pela autora

21 Oficinas para interessados em fazer cadernos artesanais, pintura e recursos de cartonagem como caixas €
embalagens. Estes momentos ocorreram principalmente em eventos para recepcionar novos discentes da FAV
(Semana do Calouro) e saraus organizados pelos proprios discentes entre os anos de 2015 a 2019.
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A Oficina ColorAcéo tem como objetivo promover atividades, integrando a teoria e a
pratica acerca das Cores, contribuindo para a formacédo académica e artistica dos participantes.

No subtdpico seguinte, descreveremos as quatro etapas da Oficina ColorAcéo, bem
como apresentaremos inspiracdes para titulos e referenciais teodricos utilizados. Em cada
encontro, relataremos as atividades propostas, os recursos disponiveis e a frequéncia dos
participantes.

Cada encontro foi dividido em trés momentos principais: Contextualizacdo, Préatica e
Fruicdo, embasados na Abordagem Triangular de Barbosa (2010) a fim de contemplar teorias,

atividades e didlogos entre os participantes ao longo da oficina, conforme discutiremos a seguir.

4.1 Experiéncias com as Cores

O primeiro encontro da Oficina ColorAgao intitulado “Experiéncias com as Cores”,

ocorreu em 12 de setembro de 2021 e contou com a presenca de 19 participantes.

e Contextualizacéo

Abrimos um dialogo com os participantes perguntando de que maneira explicariam o
que significa a cor com base nos seus conhecimentos prévios. Com o apoio de notebook e
projetor, apresentamos Teorias das Cores sob a Otica de Forslind (1996), na qual a autora
preconiza gque as cores possuem significado, importancia e podem informar e influenciar nossas
escolhas. Forslind (1996) afirma que existem interpretacfes sobre as cores que sdo universais,
mas as sensacoes a respeito delas podem ser diferentes de cultura para cultura.

Compartilhamos que Forslind (1996) explica que a cor existe como resultado de trés
fatores: a luz do sol, o objeto que reflete a cor recebida por essa luz e o olho para enxergar e
identificar o resultado. Se um desses pontos estiver faltando, ndo teremos a cor e nem a
interacdo com o fendmeno. Em seguida, dialogamos sobre essas informacoes.

No didlogo, dois participantes comentaram que nunca tinham percebido que se ndo
fosse a luz do sol, ndo saberiamos que a cor existe; e que ao fechar os olhos, a escuriddo nos
faz pensar na auséncia de cor naquele momento. Ainda sobre os conceitos de Forslind (1996),
discutimos sobre Nuanca e Tonalidade, pois sdo conceitos que abordam sobre misturas: Nuanca
refere-se a juncdo de uma cor com preto ou branco; Tonalidade é a mistura de uma cor com

outra cor e esta mistura ndo envolve as cores neutras? .

22 preto, branco e cinza.
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Nos didlogos seguintes, apresentamos as contribuicbes de Pedrosa (2009) sobre
Teorias das Cores, onde 0 autor comenta que a origem desse estudo vem das consideracdes de
Leonardo Da Vinci reunidas na sua obra "Tratado de Pintura e da Paisagem - Sombra e Luz",
voltado para estudos técnicos sobre desenho e pintura. Pedrosa (2009) comenta que o legado
historico veio dos estudos de Da Vinci e colabora com a tematica trazendo os conceitos de cor-
pigmento, cor-luz, cores primarias, secundarias, complementares, topicos sobre 0 que é matiz,
contraste, saturacao e brilho.

Enfatizamos que no momento de executar a atividade, trabalhariamos com as cores-
pigmento pois sdo estas que encontramos, por exemplo, nas tintas guache. Ao final do momento
Contextualizacdo, recomendamos as principais leituras apresentadas no referencial para que os
participantes pudessem se aprofundar no tema caso interessasse.

Seguimos entdo para a pratica da oficina.

e Pratica: Pintura de gradacdo tonal, exercitando nuancas e tonalidade com cores-
pigmento

Como o espaco do laboratério da FAV é amplo, os participantes ficaram a vontade
para escolher onde sentar, da forma que se sentissem mais confortaveis para trabalhar. Nao

tivemos dificuldade com concentragdo e aprofundamento no exercicio.

o Materiais utilizados: tintas guache nas cores vermelho, amarelo, azul, preto e branco;

pinceis e papeis brancos sem pauta.

As orientacgdes para realizacdo da atividade foram para que escolhessem, inicialmente,
uma cor entre as primarias, misturando-a com preto ou branco. As pinturas poderiam ser feitas
da maneira que melhor se identificassem no momento, sejam com inspiracdes figurativas ou
abstratas. A Figura 19 ilustra 0 momento de orientacGes iniciais aos participantes para

realizarem suas pinturas.
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Figura 19 — Participantes da oficina no Laboratorio de Desenho | no primeiro encontro.

3

Fonte: Acervo da pesquisa

Cada participante também poderia fazer uma nova experiéncia escolhendo outra cor
de sua preferéncia, também entre as cores primarias, e realizando uma nova mistura escolhendo
novamente entre preto ou branco. A Figura 20 mostra o resultando da pintura de uma

participante que escolheu as cores azul e preto.
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Figura 20 — Encontro 1: “Experiéncias com as cores” exercitando a nuanga com azul e preto.

Fonte: Acervo da pesquisa

Além das orientacdes iniciais sobre a escolha entre preto e branco para misturar com
as cores primarias, tivemos participantes que escolheram exercitar também a tonalidade, além
das nuangas. Na Figura 21 temos a experiéncia de uma participante que escolheu as cores
vermelho e azul. A participante, em cada esfera pintada, selecionava trabalhar a nuanca
(misturando a cor apenas com preto ou branco) e, em outras esferas pintava a tonalidade

(misturando as cores sem interferéncia de preto ou branco).
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Figura 21 — Encontro 1: “Experiéncias com as cores” exercitando nuanga e tonalidade com cores primarias azul e
vermelho.

Fonte: Acervo da pesquisa

Como dito anteriormente, os participantes foram orientados a exercitar as misturas de
modo livre, sem necessariamente se aliarem a apenas um estilo de ilustragdo. A Figura 22
mostra os resultados do primeiro encontro da Oficina ColorAc¢do, com uma diversidade
interessante de estilos e misturas. Alguns participantes optaram por uma abordagem mais
monocromatica e outros aproveitaram as cores primarias para gerar novas cores e explorar

possiveis nuancas e tonalidades entre si.

Figura 22 — Resultados do Encontro 1: “Experiéncias com as Cores”

Fonte: Acervo da pesquisa

Alguns participantes comentaram que ndo tinham proximidade com técnicas de

desenho e que isso provavelmente os fariam pintar sem grandes intencbes figurativas.
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Reiteramos que a oficina ColorAcéo intenciona ampliar os saberes dos envolvidos e incluir
quem tenha mais ou menos técnicas, pois todas foram relevantes e aproveitadas nas
consideracdes da pesquisa. Isso demonstrou a diversidade de pessoas presentes na oficina e o

engajamento com os conhecimentos compartilhados ao longo do processo.

e Fruicéo
Cada participante teve em torno de 3 minutos para mostrar a atividade que realizou,
quais foram suas ideias e justificar suas escolhas com as misturas. Abrimos este momento para
di&logos entre os pares sobre como foi a experiéncia.
O propdsito dessa atividade foi apresentar e familiarizar os participantes com as
Teorias das Cores a partir, inicialmente, de dois autores que consideramos introdutérios com
conceitos relevantes e diversos, além de demonstrar de que maneira podemos relaciona-los,
aplica-los e refletir sobre suas praticas. Ao longo da fruicdo, diversos participantes continuavam
a colorir e também se uniam em pequenos grupos e conversavam entre si sobre como foi o
primeiro dia de experiéncias, conforme mostra a Figura 23.
primeiro encontro dialogando sobre as atividades

Figura 23 — Participantes do

Fonte: Acervo da pesquisa

O primeiro encontro da oficina ColorAcéo finalizou com os participantes respondendo
um breve formulario (Apéndice E) para dar feedback sobre o que vivenciaram naquele dia.
Neste, constavam as seguintes perguntas: nome, curso, se ja conhecia o tema compartilhado no
dia, de qual momento mais gostou ou se identificou (contextualizagdo, prética, fruicdo) e
sugestdes para melhorias em execucdes futuras. Estas mesmas informacGes foram coletadas

nos trés encontros seguintes.
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4.2 Cultura da Cor

O segundo encontro da oficina ColorAgéo ocorreu em 14 de setembro de 2023, contou

com a presenca de 14 participantes e teve como titulo “Cultura da Cor”.

e Contextualizacéo
Iniciamos com comentarios sobre como foi 0 primeiro encontro e quais expectativas
temos para o segundo encontro. Relembramos informacdes sobre a organizacdo da oficina e
iniciamos perguntando aos presentes: “Qual sua cor favorita?”.
Alguns participantes responderam oralmente e todos preencheram uma nuvem de
palavras para comecarmos as atividades. A Figura 24 a seguir apresenta os resultados da

interagéo.

Figura 24 — Nuvem de palavras do encontro 2 “Cultura da Cor”

Qual a sua cor favorita?
13 responses

f0).(o

verde

rosa

Fonte: Elaborado pela autora, gerado pela plataforma menti.com

Iniciamos 0 momento Contextualizagdo com a observacéo da nuvem de palavras. Entre
as respostas dos participantes, notamos a presenca expressiva das respostas verde, amarelo e
azul e como é costumeiro se deparar com pelo menos uma delas em resposta a pergunta para
saber qual € a cor favorita de alguém.

Apresentaremos a seguir, Teorias das Cores sob a perspectiva de Pastoureau (1997),

que nos leva a refletir sobre significados das cores em diversos contextos. Inclusive, o autor
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apresenta em seus estudos uma estimativa sobre a cor azul ser considerada a cor favorita de
mais da metade da populacgao ocidental.

Pastoureau (1997) aborda sobre o papel desempenhado pela cor nas sociedades, de que
maneira ela influencia na publicidade e marketing, na configuracdo de bandeiras dos paises e
até mesmo em gostos pessoais. Refletimos com os participantes a respeito de tépicos como: Se
vocé fosse uma cor, qual seria? Se pudesse definir seu humor através das cores, como seria?

Um participante comentou que adoraria ser a cor laranja porque sempre chama sua
atencgdo os cones de transito e ele imaginou que sendo assim nunca passaria despercebido. Outro
colega da turma respondeu ao comentario dizendo que nunca se imaginou como uma cor, mas
que naquele momento fazia sentido pensar nisso porque o espaco era aberto para tal.

Seguimos com a contextualizacdo expondo uma curiosidade que Pastoureau (1997)
comenta em sua obra ao citar que na contemporaneidade, a 4gua é associada a cor azul em
diversos contextos, principalmente em animacdes e pinturas. Mas ndo foi sempre assim. O autor
atenta que na ldade Média, a agua era associada a cor verde. Entdo quando retratada em pinturas
ou outras representacdes, 0 que encontrariamos seria o elemento dgua verde. Outros elementos
da natureza também estdo associados a uma cor: dgua é verde, fogo é vermelho, terra é preto e
o0 ar que é azul.

Em “Cultura da cor”, expusemos a visdo de Pastoureau (1997) sobre as cores como
um reflexo da sociedade em seu tempo e espaco. Os significados de cada cor presentes em uma
bandeira, por exemplo, sdo resultados do que a comunidade envolvida naquela época era, em
determinado local, e associava a cor em cada detalhe do objeto proposto. Na perspectiva de
Pastoureau (1997, p. 30), “todas as bandeiras t&ém uma historia e essa historia raramente é uma
histéria imovel” (Pastoureau, 1997, p. 30) e “os parametros que servem para defini-la variam
de uma cultura para outra, e até de uma época para outra” (Pastoureau, 1997, p. 32).

Para ampliar a discussdo sobre a “cultura da cor”, utilizamos o exemplo do camale@o,
pois é um animal que se adapta ao meio modificando a cor da sua pele, conforme ja discutido

na literatura da area:

Aproveitando a revalorizagdo geral da cor em todos os dominios da vida social, do
imaginario e da sensibilidade, o camaledo aparece como uma criatura simpatica,
alegre, ludica, que sabe brincar com todas as cores da natureza (Pastoureau, 1997, p.
45 e 46).

Pastoureau (1997) discute que o camaledo costuma ser associado a um ser adaptavel de
modo que quando chamamos alguém de camaledo, geralmente € uma comparacdo positiva,
fluida, amigavel, de alguém que se porta bem de diferentes formas. Porém, no histérico do

camaledo, em tempos mais antigos, o animal era visto como um simbolo de hipocrisia na
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sociedade. Isto se deve, pois, a facilidade do animal em mudar as cores da sua pele de acordo
com 0 meio e isso era associado a uma atitude pouco confiavel ou desleal, segundo Pastoureau
(1997).

A turma demonstrou interesse pelas curiosidades levantadas. Os didlogos sobre as
possiveis cores do camaledo foram produtivos com as consideracdes sobre cores das pelagens
de animais e como isso se adapta a determinado ambiente. Um participante comentou sobre
como seria nossas percepcdes se nenhuma bandeira tivesse cor e que no seu cotidiano nunca
havia pensando sobre isso até entdo. Além disso, apontou que tem o costume de comprar coisas
com sua cor favorita e que ja se sentiu insatisfeito quando ganhou determinada camisa de uma

cor que no gosta.

e Pratica: Pintura com as cores favoritas

Discutimos sobre mudancas de preferéncia pelas cores ao longo da vida, o que geram
essas mudancas e como isso se manifesta no cotidiano, seja na vestimenta ou decoracdo de

ambiente, por exemplo.

o Materiais utilizados: papel branco, pinceis, canetas hidrocores, lapis de cor, giz pastel

e tintas guache.

As orientacdes para a realizacdo da pratica foi para que os participantes escolhessem
sua cor favorita para fazer uma pintura sobre o papel. Dessa vez, os materiais disponiveis foram
além das tinta guache entdo puderam utilizar canetas, giz ou aproveitar o conjunto e fazer uma

técnica mista. A Figura 25 ilustra a cor amarela escolhida pelo participante como sua favorita.
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Figura 25 — Participante utilizando tinta guache amarelo em sua atividade em “Cultura da Cor”

Fonte: Acervo da pesquisa

Além do amarelo mostrado anteriormente, a presenca da cor azul nesta atividade foi
bastante expressiva, como mostra a Figura 26. Tal resultado foi compativel com a nuvem de

palavras feita pelos participantes.
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Figura 26 — Participante utilizando

Fonte: Acervo da pesquisa

Ao longo da atividade, percebemos a facilidade de alguns participantes em trabalhar
com apenas uma cor, ou porque ja faziam isso antes ou porque apresentaram dificuldades em
utilizar uma paleta de cores mais diversa. Nas discussfes ao longo do encontro, o0 engajamento
dos participantes com o tema e com o exercicio facilitou 0 momento da fruicao.

O propdsito dessa atividade foi aproximar os participantes das Teorias das Cores a
partir reflexdes sobre a presenca das cores no nosso cotidiano. Atentamos também para a
relevancia da nossa cor favorita e de que maneira pode influenciar nossas decisdes ao usar

determinada cor.

e Fruicéo
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Organizamos as atividades realizadas no dia em cima de uma mesa e 0s participantes
apresentaram seus trabalhos comentando quais foram suas ideias e de que maneira foi mais
interessante ou ndo de trabalhar com sua cor favorita. Alguns dos trabalhos desenvolvidos no
encontro estdo ilustrados nas Figuras 27 e 28 adiante.

Figura 27 — Atividades realizadas no encontro “Cultura da Cor”

Fonte: Acervo da pesquisa

Fonte: Acervo da pesquisa
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O segundo encontro da oficina ColorAcdo finalizou com os participantes novamente

respondendo um breve questionario para dar feedback sobre o que vivenciaram naquele dia.

4.3 O Papel da Cor

O terceiro encontro da oficina ColorAcgéao ocorreu em 19 de setembro de 2023, contou

com 9 participantes e foi intitulado “O Papel da Cor”.

e Contextualizacéo
“Estamos interessados na interacdo da cor.” Esta citagdo de Albers (2009) iniciou as
consideracdes tedricas que embasaram este encontro. Teorias das Cores na perspectiva de
Albers (2009) volta-se para as preferéncias pelo uso do papel colorido. O autor preconiza que
“em nossos estudos, prefere-se o papel colorido a tinta por varias razdes de ordem prética. O
papel proporciona um grande nimero de cores dentro de um amplo espectro de matizes, prontos
para uso imediato (Albers, 2009, p. 11)”.

Utilizando apresentacdo em PowerPoint com projetor, compartilhamos que Albers
(2009) defende cinco motivos para dar atencdo ao papel colorido ao se trabalhar com cores: o
papel previne o excesso de texturas causadas por uso da tinta, evita misturas desnecessarias,
deixa o aprendente livre para errar?®, valoriza o trabalho manual através do uso do papel
colorido e ndo depende de instrumentos que lidem somente com tintas.

Ao longo do didlogo, comentamos que Albers (2009) afirma que a cor tem
caracteristicas fisiologicas que dependem do olho humano para existir. I1sso estd em sintonia
com a contextualizacdo do nosso primeiro encontro “Experiéncias com as cores”, na visdo de
Forslind (1996), sobre as condig¢bes para a cor existir e assim fizemos um paralelo com os
participantes sobre como as Teorias das Cores sdo percebidas por perspectivas diferentes e
semelhantes.

Acompanhando este estudo, apresentamos obras de Henri Matisse?* voltadas para o
tema, em sintonia com os estudos de Albers (2009). Entre as décadas de 1940 e 1950, Matisse
dedicou-se mais as colagens do que a pintura. Em uma matéria da BBC News Brasil, foi

relatado que “Matisse preferiu papel cortado a pintura, pois garantia que as cores

23 E importante destacar que assim como Albers (2009), os outros te6ricos que embasam esta dissertagdo, também
defendem a liberdade do aprendente para que possa compreender o tema de modo horizontalizado com incentivo
a tentativa para auxiliar a compreensdo teorica e pratica.

24 Artista grafico francés com obras voltadas para pintura, escultura e colagens. No inicio dos anos de 1900 integrou
ao grupo de artistas do movimento Fauvismo ao participar de exposicbes em Paris. Disponivel em:
https://educacao.uol.com.br/biografias/henri-matisse.htm. Acesso em 28 de jan. 2024.
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permaneceriam fiéis em reproducdes (BBC News Brasil, 2013)”. Matisse dedicou as Ultimas
décadas de sua vida para colagens através da valoriza¢ao do papel colorido.
As figuras 29, 30 e 31 foram compartilhadas no momento de contextualizagdo com 0s

participantes.

Figura 29 — Henri Matisse cercado por papeis coloridos recortados

Fonte: BBC News Brasil

Figura 30 — Obra de Henri Matisse “O cavalo, o cavalheiro e o palhago” (1947)
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Fonte: BBC News Brasil
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Figura 31 — Obra de Henri Matisse “O caracol” (1953)

Fonte: BBC News Brasil

Apds indicar a leitura de Albers (2009) para os participantes buscarem maiores
informagdes a respeito do tema retratado em “O papel da cor”, passamos a0 momento de

pratica.
e Pratica: Colagem com papeis coloridos

Orientamos a turma para que utilizassem o papel como base para a colagem. Os papeis
coloridos estavam disponiveis para serem recortados, combinados e trabalhados da maneira que

o0 participante melhor se identificasse.

o Materiais utilizados: papel parana em tamanho A4, pinceis, recipientes com agua,

papeis coloridos em diversos tamanhos, tesouras, cola branca.

Associamos a atividade com os conceitos de Albers (2009) ao abordar a permanéncia
dos tons e 0s contrastes entre cores ao usar somente papel e cola. Ao longo da atividade também
reiteramos a inspiracdo apresentada com as colagens de Matisse no intuito de aproxima-los
ainda mais do exercicio. Na Figura 32 temos o registro de dois participantes escolhendo seus

materiais para a atividade.
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Figura 32 — Participantes do encontro 3 “O Papel da Cor” selecionando seus materiais para a atividade
¢ — et e s C— a 4 ‘
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Fonte: Acervo da pesquisa

Os resultados da préatica no terceiro encontro da oficina ColorA¢do mostraram uma
diversidade de cores que enriqueceram ainda mais a atividade. Além disso, percebemos as
construcdes de imagens com formas recortadas, seja na tesoura ou a mdo, como mostra a Figura
33.

Figura 33 — Resultados das colagens realizadas do encontro 3 “O Papel da Cor”

Fonte: Acervo da pesquisa

Destacamos também a relevancia dos trabalhos desenvolvidos que exploraram a
tridimensionalidade do papel, como é o caso da Figura 34 que nos mostra a ideia da participante
em colar bolinhas de papel rasgado e amassado sobre a constru¢do de colagem que ja estava

feita.



72

Figura 34 — Detalhe de um dos trabalhos realizados no encontro “O Papel da Cor” onde a participante acentuou a
tridimensionalidade do papel.
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Fonte: Acervo da pesquisa

Por volta de 50 minutos depois, finalizamos a pratica e organizamos as colagens para
0 momento seguinte em que os participantes compartilharam suas ideias acerca da execucdo da

atividade.

e Fruicéo
Cada participante teve por volta de 5 minutos para compartilhar as ideias que teve para
desenvolver sua composi¢do. Conversamos sobre como nos sentimos pertencentes nesse
ambiente e sobre como as cores favoritas dos participantes influenciaram suas escolhas ao
realizar a atividade.

O terceiro encontro da Oficina ColorAgéo finalizou com os participantes novamente
respondendo um breve questionario para dar feedback sobre a atividade e compartilharem suas
consideragdes sobre o que foi vivenciado.

A intengdo de “O Papel da Cor” foi aproximar os participantes das Teorias das Cores
a partir de um conceito que nos faz refletir sobre um material que talvez ndo usamos de primeira
quando pensamos sobre o tema cor: o papel colorido. Atentamos também para a relevancia da
nossa cor favorita, de que maneira pode influenciar nossas decisdes, além de elaborar uma

composigdo com apenas uma cor podendo variar sua tonalidade, saturacéo e tipos de material.
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4.4 A Faculdade Colorida

O quarto encontro da Oficina ColorAcéo ocorreu em 21 de setembro de 2023, contou

com 16 participantes e chamou-se “A Faculdade Colorida”.

e Contextualizacéo

Neste encontro, trouxemos as consideracdes de Ostrower (1983) que é uma importante
artista, historiadora da arte e educadora naturalizada brasileira que se interessou pela relagdo
entre arte, psicologia e aplicacdes de atividades através de oficinas.

Ostrower (1983) argumenta que O processo criativo é um importante meio de
autoexpressdo e autodescoberta. A autora considera que o tema “¢ complexo, por ser uma
questdo de relacionamentos e ndo de cores isoladas. Por outro lado, é justamente nos
relacionamentos que se fundamenta a logica das formas” (Ostrower, 1983, p. 234).

Ostrower (1983) aborda que tem preferéncia por uma paleta de cores restrita?® devido
a facilidade de escolha do que serd utilizado, pois economiza-se tempo e dedica-se a
experiéncia. Além disso, desenvolveu cursos para operarios em centros comunitarios no Rio de
Janeiro, visando a divulgacdo da arte.

Neste momento, compartilhamos com os participantes que Ostrower (1983) relata uma
experiéncia que considera significativa para a arte-educacdo. Em uma de suas oficinas de arte
para operarios de uma fabrica de encadernagéo no Rio de Janeiro, um componente da turma de
Ostrower comentou que estava reformando sua cozinha com ladrilhos nas cores azul e bege.
Ent&o perguntou o que ela pensava sobre essa combinacao.

Ostrower (1983) comentou que nao saberia ao certo responder naquele momento, pois
precisaria saber mais detalhes como tamanho da cozinha e quais tons tinham exatamente cada
cor dos ladrilhos. Mesmo assim, considerou relevante abranger essa questdo para todos da
turma a fim de Ihes perguntar com quais cores decorariam suas cozinhas. A autora promoveu o
didlogo de saberes sobre cores a partir de gostos pessoais e a maneira como cada operario
presente se posicionava diante da questao.

Nogueira (2010) acentua o feito de Ostrower (1983) ao afirmar que “a experiéncia de
uma oficina artistica realizada para operarios representou um marco para suas reflexdes sobre

as possibilidades de universalizagdo da arte e do ensino da arte” (Nogueira, 2010, p. 129). E

25 No sentido de ndo precisar fazer tantas misturas para se obter resultados satisfatorios.
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dada estas consideracGes, passamos para 0 momento de pratica do nosso quarto encontro da

oficina.

e Pratica: De que cor vocé pintaria a sua faculdade?

Inspirado no exercicio dos ladrilhos da cozinha de um operéario em uma oficina de
Fayga Ostrower, propusemos colorir um ambiente da nossa FAV atraves da ilustracdo de uma

sala de aula.

o Materiais utilizados: imagens de salas de aula em tamanho A4, lapis de cor, canetas

hidrocor, aquarela, guache, pincel, papeis coloridos, cola e tesoura.

Cada participante recebeu uma imagem impressa de um desenho de uma sala de aula
(Figura 35) para personalizar com pinturas e colagens um ambiente inspirado na ideia de como
seria colorida a nossa faculdade. Relembramos algumas consideracdes discutidas nos encontros
anteriores sobre exercicios de nuancas e tonalidade, a influéncia da nossa cor favorita, 0 modo
como o papel colorido pode ser explorado e assim incentivamos que usassem esses
conhecimentos e somassem suas personalidades & maneira como gostariam que sua faculdade

fosse colorida (Figura 36).
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Figura 35 — llustragdo de perspectiva interna de sala de aula®

Fonte: Adobe Stoch

Figura 36 — Participante na sua atividade do Encontro 4 "A Fac
— T QST 710N

Fonte: Acervo da pesquisa

% Disponivel em:
https://stock.adobe.com/br/search?k=black+and+white+classroom+vector&asset_id=295772013. Acesso em: 30
ago. 2023
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As orientacOes para a realizacdo da atividade ndo estavam restritas somente a técnica
de pintar a ilustracdo da sala de aula. Tivemos experiéncias também envolvendo colagem e
atencdo para o uso da sua cor favorita e isso também foi incentivado para que colocassem a sua

personalidade na sala de aula, a exemplo na Figura 37.

Figura 37 — Pratica no quarto encontro da Oficina ColorAcéo
— . = -

Fonte: Acervo da pesquisa

Na Figura 38, destacamos a atividade de uma participante que escolheu colorir todas
as paredes da sala de aula, incluindo as janelas e optou por deixar em branco o chdo. Além
disso, nota-se um resgate da presenga de “quadro negro” ou “quadro para giz” na sala de aula
e ainda com desenho em cor branca lembrando ainda mais a cor de giz e a interferéncia do

quadro em sala ndo estar sem desenhos.
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Fonte: Acervo da pesquisa

e Fruicéo

Cada participante teve por volta de 3 minutos para compartilhar as ideias que teve para
desenvolver a pintura da imagem da sala de aula e abrimos espaco para o didlogo com os outros
participantes sobre como suas cores favoritas influenciaram suas escolhas ao realizar a
atividade. Retomamos as reflexdes vivenciadas nos encontros anteriores e discutimos sobre
como esse conhecimento nos acompanhou durante a vivéncia da oficina.

Diante das reflexdes compartilhadas, compreendemos que neste encontro também
poderiam conter outras imagens representando a faculdade, além da sala de aula. Sejam estes
espacos abertos ou outras dependéncias que o discente pode se identificar, at¢ mesmo
ilustracdes feitas pelos proprios participantes.

Finalizamos o ultimo encontro da Oficina ColorAcéo com o feedback dos participantes
respondendo um breve questionario para compartilhar suas consideracdes sobre a atividade e
as consideracdes do que foi vivenciado ao longo de toda oficina. Relembramos aos participantes
que estes trabalhos fariam parte da Exposicdo ColorAcdo e que suas contribui¢cbes foram
essenciais nesta pesquisa, incluindo mostrar em conjunto dos resultados obtidos na prética do

dia como esté na Figura 39.
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Fonte: Acervo da pesquisa

A intengdo de “A Faculdade Colorida” buscou o sentimento de pertencimento dos
participantes da oficina ColorA¢do a partir da pergunta “De que cor vocé pintaria sua
faculdade?”. Isso incluiria a experiéncia das misturas, a oportunidade de usar a cor favorita e
até explorar a tridimensionalidade aplicando colagens. E uma atividade que também pode ser
aplicada a outros ambientes e contextos, que podem nos levar a dialogar sobre como
gostariamos de colorir 0s espacos que ocupamos.

O andamento da Oficina ColorAcédo seguiu por essa dinamica pois as Teorias das
Cores séo consideradas e estudadas de diversas maneiras, sob o olhar de diferentes autores que
se debrucam sobre este tema. Para este momento, escolhemos dialogar sobre assuntos que
buscaram considerar a diversidade das cores, relevancia, aplicabilidade e uma forma de expor
possibilidades que as Teorias das Cores ofertam, contribuindo com ambiente académico que 0s
participantes ja fazem parte, levando em consideracdo que esses conhecimentos podem ser
aplicados no seus cotidianos para além do espaco da faculdade.

A seguir, traremos sobre a exposi¢do ColorAcéo.

4.5 Exposicao ColorAgéo

A ideia da exposicdo ColorAcao veio da necessidade de celebrar o fechamento de ciclo
de as atividades da oficina de modo que os envolvidos na pesquisa se sentissem contemplados
em ver seus trabalhos organizados e dispostos no ambiente académico que ja ocupam, além de

ser a culminancia da oficina. Isso corrobora com o conceito da Abordagem Triangular que
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preconiza a fruicdo entre os envolvidos na experiéncia da oficina ColorAcao, bem como uma
forma aproveitar as possibilidades de interacdo que a FAV dispde, como locais para expor e
compartilhar os trabalhos realizados pelos discentes.

A divulgacdo desta culminancia ocorreu desde o inicio do anincio das inscrigdes e
percebemos que chamou uma positiva atencdo dos participantes pois na turma houve trocas de
experiéncias onde relataram que nunca tinham participado de uma atividade semelhante e que
gostariam de ver seus trabalhos expostos na faculdade. Isso demonstrou um apreco pela oficina
e como estavamos engajados em fazer a experiéncia significativa para todos.

Mais adiante, para compor a exposicao, elaboramos cartazes para divulgar e para estar
a frente da exposicao de modo a organizar e nomear o0 espaco. Além de um cartaz com o titulo
(Figura 40), elaboramos outro que continha um breve resumo (Figura 41) do que se tratava
aquela atividade e um terceiro cartaz (Figura 42) nomeando e agradecendo aos participantes
pelo engajamento e pelo desenvolvimento das atividades na oficina. As informag6es

apresentadas encontram-se nas figuras a seguir.



Figura 40 — Cartaz de divulgacdo da exposi¢do ColorAcéo
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 41 — Cartaz com texto explicativo da exposicdo ColorAc¢do
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Ao longo de quatro encontros, a Oficina ColorAgao foi ministrada em
setembro de 2023 para discentes da Faculdade de Artes Visuais com
intuito de aprofundar conhecimentos e praticas sobre Teoria das Cores.
A metodologia adotada é inspirada na “Abordagem Triangular” de Ana

Mae Barbosa que preconiza a arte-educacao através da relacao entre
teoria, pratica e frvicdo entre os participantes do estudo. E aqui temos
as producoes resultantes da oficina!
14 d4

Este projeto faz parte da aplicagdo do produto educacional “ColorfAgao”
desenvolvido no Mestrado Profissional em Ensino do Programa de Pés-
Graduacgao Criatividade e Inovac3o em Metodologias de Ensino Superior
(PPGCIMES) da Universidade Federal do Para (UFPA) pela discente
Jordana Oliveira Barbosa, egressa do curso de Licenciatura em Artes
Visuais (FAV/UFPA) orientada pela Prof®. Dr. Larissa Dantas Rodrigues
Borges (PPGCIMES/UFPA) e pela Prof® Drf. Isis de Melo Molinari
Antunes (ICA/UFPA).
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Fonte: Acervo da pesquisa. Elaborado pela autora.
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Figura 42 — Cartaz de agradecimento aos participantes da Oficina ColorAcéo
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Andressa Palhiana Kevin Robert

Birbara Palheta Lucas da Conceicao

Beatriz Maués Lucas Figueiredo

Bruna Danielle Lyandra Ribeiro
Maiteh Gil

Cecilia Maués )
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Danilo Carneiro o
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Fonte: Acervo da pesquisa. Elaborado pela autora.
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O espaco utilizado para a culminancia da oficina foi o térreo do Atelié de Artes, entre
os dias 25 a 29 de setembro de 2023. Os trabalhos desenvolvidos pelos participantes ao longo
da oficina ficaram organizados no centro do Atelié, pendurados no local onde ficam disponiveis
placas de grades, localizadas entre pilastras ao centro do espaco, propicias para pendurar papeis
e demais trabalhos.

Utilizamos também expositores disponiveis no Atelié para os cartazes indicando a
mostra dos trabalhos que estava acontecendo, circundados pelos trabalhos dos participantes

referentes ao ultimo dia de oficina “A Faculdade Colorida”, como mostra a Figura 43, a seguir.

Figura 43 — Vista frontal da Exposicdo ColorAcao
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Fonte: Acervo da pesquisa

Os trabalhos desenvolvidos pelos participantes foram separados por encontro, ou seja,
por tema abordado. Esses espacos eram identificados por placas com os titulos de cada dia da

oficina para expor os temas trabalhados ao longo dos quatro encontros. Dessa maneira,
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pudemos demonstrar a diversidade de ideias e a¢cBes com as cores realizadas, além de também

otimizar o espaco disponivel. As Figuras 44 e 45 ilustram esse momento da exposicao.

Figura 44 — Placas de identificagdo nomeando os encontros da Oficina ColorAgéao
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Fonte: Elaborado pela autora
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Figura 45 — Conjunto de trabalhos desenvolvidos pelos participantes da oficina organizados na exposicao
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O Atelié de Artes é um espaco com entradas de facil acesso e grande circulacdo de
discentes, docentes, técnicos e demais pessoas presentes na comunidade académica, de modo
que a exposicdo ndo ficou restrita para que apenas um grupo determinado de pessoas pudesse
apreciar, tornando assim a experiéncia mais aberta e de facil acesso.

Nas Figuras 46 e 47 abaixo, temos a disposi¢do diagonal mostrando parte da frente e

do corredor onde ficaram expostos os trabalhos.

Figura 46 — Vista diagonal da Exposicdo ColorA é
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Fonte: Acervo da pesquisa
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Figura 47 — Fundos e vista lateral da exposi¢do ColorAc¢édo
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Fonte: Acervo da pesquisa

Ao longo da semana de exposicdo, deixamos disponivel um cartaz em branco com
titulo “Deixe aqui sua ColorAc¢do” (Apéndice F) juntamente com canetas hidrocores
disponiveis para que os visitantes deixassem suas proprias cores e fizessem parte da exposicao.
Com isso, percebemos que poderiamos ter deixado um cartaz também para deixarem seu
feedback sobre a exposicdo, além de assinar seus nomes. Na proxima oportunidade esta ideia
pode ser revista e aprimorada.

As Figuras 48, 49 e 50 mostram 0 espaco destinado para os visitantes da exposicao

colorirem e a visitacdo.



Figura 48 — “Deixe aqui sua ColorA¢ao”: espago destinado para os visitantes da exposi¢do colorirem

Fonte: Acervo da pesquisa
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Figura 49 — Visitante da Exposi¢do ColorAcgéo

Fonte: Acervo da pesquisa
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O resultado deste espaco estar cheio de cores ao final da exposic¢éo nos levou a reflexéo
sobre a importancia de compartilhar e ofertar possibilidades como essa de interagir com o
espaco e pessoas que ja convivemos, bem como descobrirmos temas que nos levem a atividades
e didlogos em comum. Os participantes da Oficina ColorAc¢do (Figura 51) foram essenciais

nesta pesquisa.

Figura 51 — Participantes da Oficina ColorAcao

Fonte: Acervo da pesquisa

No subcapitulo adiante, apresentaremos os aspectos criativos e inovadores da oficina.

4.6 Aspectos criativos e inovadores da oficina

Amabile (2012) fomenta que a criatividade é estudada e aplicada mediante a influéncia
dos seguintes fatores: cognitivos, motivacionais, sociais e de personalidade. A autora buscava
compreender se a motivagdo extrinseca (exterior) e as restri¢cdes no convivio social reduziriam
a motivacdo intrinseca (interior), entravando assim a criatividade. Amabile (2012) denota que
a motivacdo extrinseca aliada a recompensas, podem incentivar a motivacao intrinseca,
contribuindo assim com o processo criativo.

A Oficina ColorAcao é uma experiéncia que permite nos deslocarmos da matriz

curricular da graduacéo, pois o produto educacional desenvolvido intenciona colaborar com a
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area de ensino, assim como colaborar com estudos ja desenvolvidos dentro da FAV/UFPA,
promovendo atividades aliando teoria, pratica e compartilhamento de ideias voltadas para as
Teorias das Cores. Concomitante a isso, a Oficina ColorAc¢do também promoveu uma
exposicao dos trabalhos desenvolvidos, dando notoriedade aos fazer artistico dos discentes,
além de gerar certificacdo para que os participantes usufruam em atividades complementares.

Inicialmente esta pesquisa direcionou-se para discentes e profissionais de Artes
Visuais que tivessem interesse em se aproximar da tematica. Entretanto (e felizmente),
contamos com a presenca de discentes de outras &reas proximas como Cinema e Audiovisual,
Mdsica, Design e de um estudante de Ciéncias da Computagdo. Isso demonstrou que a
aplicabilidade da ColorAcéo ultrapassa as Artes Visuais e se encaminha para colaborar com
outras areas de conhecimento.

Ao longo dos encontros e ao final da exposicdo, observamos a pertinéncia dessa
afirmacdo quando os participantes compartilharam suas consideragfes. Para exemplificar, no
encontro "Cultura da cor™, o participante lvson comentou que ainda ndo havia pensado sobre
qual é a sua cor favorita para realizar a atividade solicitada. Depois refletiu e entdo percebeu
que tem muitas roupas verdes. 1sso o0 auxiliou a perceber essa proximidade com a cor e assim a
escolheu para fazer sua atividade. Este comentario motivou o participante Keven a interagir e
dizer que boa parte de seus objetos pessoais sdo azuis. E isso 0 ajudou a enxerga-la como uma
cor favorita e o estimulou a realizar a tarefa.

Sendo assim, observamos que wuma atividade como essa permite o
autorreconhecimento individual enquanto os demais também se expressam e se reconhecem
para além da contextualizacdo da oficina, tornando o ambiente acolhedor e agradavel ao estudo
do tema. Certamente, o participante lvson aprendeu sobre “Cultura da cor” ao perceber algo
sobre si: a cor que mais gosta — uma preferéncia singular e decisiva para muitos.

Ademais, a oficina cumpriu com a sua premissa primordial, aliando a aprendizagem
tedrica com a pratica. Entende-se por pratica o exercicio manual realizado ao longo dos
encontros em colaboracdo com a contextualizacdo do conteddo e a fruicdo entre 0s
participantes.

Aqui, entdo, o aprendente é o protagonista da acdo por ser uma figura mais ativa ao
desenvolver as atividades propostas, pois o docente abre espaco para o aluno participe seja
desenhando, pintando, perguntando, sugerindo, ao recortar e colar, dialogando e ndo apenas
ouvindo passivamente sobre uma teoria, subvertendo assim uma dinamica verticalizada de

ensino e aprendizagem.
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4.7 Testagem e validacado da oficina

A testagem e validacao da Oficina ColorAcdo ocorreu mediante o preenchimento dos
questionarios nos quais os participantes deram seu feedback ao longo dos encontros. Apos a
exposi¢do ColorAcédo, compartilhamos um novo questionario cujas respostas basearam-se na
Escala Likert?” a fim de coletarmos o feedback dos participantes acerca da oficina como um
todo para a validagdo da pesquisa.

Além disso, fizemos um diario®® contendo a descricdo das atividades e minhas
percepcdes apOs cada encontro, com a transcricdo de comentérios e consideracBes dos
participantes. O momento de fruicdo e compartilhamento das atividades praticas foi gravado
em &udio com a autorizacdo dos participantes. Posteriormente, os comentarios dos participantes
sobre como se sentiram e o que aprenderam foram relatados no diério.

Na proxima sesséo abordaremos sobre a validagédo do produto educacional. Vamos nos
debrucar sobre a anélise dos dados e apresentar as opinides dos participantes sobre cada

encontro.

27 A Escala Likert ¢ um método de avaliacdo usado por pesquisadores com o objetivo de coletar a opinido de
alguém a fim de saber seu nivel de concordancia sobre determinado projeto. Nesta escala, é possivel elaborar
afirmacgGes sobre uma questdo a ser avaliada com op¢des de respostas que, por exemplo, varia de “concordo
totalmente” a “discordo totalmente” percebendo assim a intensidade de aceitagdo do participante sobre
determinada agdo. (Disponivel em: https://mindminers.com/blog/entenda-o-que-e-escala-likert/. Acesso em: 31 de
jan. 2024).

28 Este diario foi elaborado em formato de audio, com gravacdes de voz tanto da pesquisadora quanto dos
participantes.
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5 VALIDACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

A validacdo é um estagio importante e essencial para o desenvolvimento de um
produto educacional no @mbito do Mestrado Profissional. De acordo com Belluci Junior e
Matsuda (2012), a validacdo esta relacionada com a avaliacdo das atividades propostas no

contexto em que se encontram. Os autores ainda detalham que:

Em outras palavras, um instrumento é valido quando sua construcdo e aplicabilidade
permitem a fiel mensuracdo daquilo que se pretende mensurar. Quando se fala em
validacdo de instrumentos de medidas, as técnicas mais conhecidas séo: validade de
contelido; validade de aparéncia; validade de critério e validade de constructo (Belluci
Junior e Matsuda, 2012, p. 752).

Em consonancia a Belluci Junior e Matsuda (2012), os estudos de Zihlamnn e Mazzaia
(2022) compreendem a validagdo como um processo que comprove determinada acdo de um
contetdo com seu referencial tedrico previamente exposto. As autoras ainda complementam
que:

Entende-se que o mais comum ¢ a tendéncia de tratar o termo “validar” como uma
acdo de comprovacdo e comparagdo com um referencial ou pardmetro estabelecido.
Trata-se de uma operagdo com procedimentos especificos que atribuem qualidades
cientificas em comparacéo a um padrédo prévio (gold standard) (Zihlamnn e Mazzaia,
2022, p. 4).

Desse modo, abordaremos as etapas de validagdo do produto educacional “Oficina
ColorA¢do”, com base nas respostas dos questionarios propostos aos participantes ap0s cada
encontro da oficina. Esse feedback contribuiu para o aprimoramento do produto educacional
desta dissertacdo. Também consideramos os relatos escritos no diario elaborado ao final de cada
encontro da oficina. Na subsecdo seguinte, apresentaremos a avaliagcdo dos participantes da

pesquisa.

5.1 Avaliacdo dos participantes acerca da oficina

Nesta se¢do discutiremos a analise dos resultados provenientes do feedback dos

participantes da pesquisa apds cada encontro da Oficina ColorAgéo.

5.1.1 Encontro 1: Experiéncias com as Cores

Do total de 23 inscritos na oficina, tivemos a presenca de 19 participantes e entre estes,
todos responderam ao questiondrio referente ao primeiro encontro.
Relembramos que o primeiro encontro da Oficina ColorAgéo objetivou apresentar aos

participantes da pesquisa Teorias das Cores partindo inicialmente de Forslind (1996) e Pedrosa
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(2009), dois autores que consideramos relevantes e que nos trazem conceitos importantes para
o tema. Além disso, demonstramos de que modo podemos relaciona-los, aplica-los e refletir
sobre suas praticas dentro das atividades desenvolvidas.

Na questdo “Vocé ja conhecia o tema retratado no dia de hoje?”, havia 3 opgdes de
resposta e entre essas, tivemos 2 participantes que responderam “Sim, ja conhecia de pesquisas
pessoais”, outros 5 participantes que afirmaram “Sim, conhecia da faculdade™ e 12 participantes
responderam a alternativa “Nao conhecia” 0 tema retratado no primeiro encontro.

Na questdo “Fique & vontade para usar 0 espaco abaixo para comentar sobre o que
vivenciou hoje e/ou deixar sugestdes de melhorias para a oficina”, identificamos nas respostas
que os conceitos discutidos na Contextualizacao tiveram resultados positivos nas execucdes das
atividades praticas pois, ao longo dos exercicios, quatro participantes comentaram que estavam
satisfeitos em compreender como, por exemplo, no simples trabalho de misturar preto com azul,
Vemos essas cores interagir e nos mostrar o que significa nuangca em uma das formas de vé-la
na pratica.

Adiante, destacamos as respostas dos participantes, com nomes autorizados a estar

nesta pesquisa mediante assinatura de termo, como mostra o Quadro 4:

Quadro 4 — Respostas dos participantes para o questionario do Encontro 1

“Eu ja conhecia o contetido porque estudo pintura antes de entrar em artes visuais
Andressa mas eu nunca tinha participado da dindmica sobre falar do meu trabalho e ouvir
sobre o trabalho de alguém, gostei.”

. “Nunca tinha ouvido falar do tema e foi bom trabalhar com as misturas. Pra mim

Beatriz . . "
foi suficiente

Bruna “Adorei, estou animada pelas proximas aulas!”

Gustavo  “Minha sugestdo ¢ que tenha essa oficina mais vezes aqui na FAV.”

“Muito bom que tenha vindo pra ca essa oficina, gostei bastante da atividade de

lvson .,
hoje.
“No comec¢o me senti insegura sobre o que deveria pintar, depois entendi que
Jordana ¢ £ q p p d
ndo importava tanto a forma e sim o que fazer com aquela cor.”
Keven “Muito legal a oficina, atividade interessante.”

“Senti que poderiamos ter mais tempo de aula. Eu ndo tenho dominio de pintura
Kevin mas gosto da area, entendi a proposta e consegui fazer uma atividade nova sem
a obrigacdo de estar perfeito.”

Lucas “Gostei bastante da ideia da oficina.”

“A atividade foi interessante, adoraria ter mais tempo dessa aula. A hora passou

Lucas F. R
muito rapido.
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“Entendi que posso me atentar mais para as cores € isso vai influenciar muito no

Lyandra .
y meu trabalho como cineasta futuramente.”

Maiteh “Atividade interessante, estou animada para as proximas aulas.”
Mateus  “Obrigado, gostei bastante!”

Matheus “Ainda ndo tinha estudado essa perspectiva de cores, muito bom.”

“Essa oficina me deu a oportunidade de aprender um assunto complexo de forma
Natalia  simples, acho que eu ndo teria esse momento dentro do meu curso ja que nao sou
de artes visuais.”

“Gostei bastante de entender o que ¢ um arco-iris. Sempre tive curiosidade e ndo
Pedro sabia que havia pesquisa sobre isso. Gostaria de ter mais tempo para a pratica,
senti que as 2h passaram muito rapido.”

Renan “Tema interessante e muito legal!”

“Gostei da experiéncia, o ambiente foi acolhedor a didatica facil de

Taina »
compreender.

“Muito bom, o tema chama atengao pra diversas coisas tanto pessoal quanto

Victor profissional.”

Fonte: Acervo da pesquisa. Elaborado pela autora.

Dos 19 respondentes do questionario, identificamos que 10 participantes sugeriram ter
mais tempo para desenvolver suas atividades e também demonstraram interesse em novas
aplicacOes da oficina. Além disso, foi interessante observar que participantes como Andressa
se interessaram pela proposta mesmo que ja fosse familiarizada com o assunto e ainda se dispos
a interagir com outros interessados pelo tema proposto.

No Quadro 5 exposto abaixo, destacamos relatos retirados do diario feitos ao final do

primeiro encontro da oficina.

Quadro 5 — Relatos da pesquisadora no diério do Encontro 1 (12/09/2023)

O engajamento dos participantes da oficina que ndo sédo do curso de Artes Visuais me
surpreendeu positivamente. Na verdade, todos os discentes presentes demonstraram
curiosidade e interesse pelo que viria a seguir. Antes de iniciar a pratica, Natalia comentou
que ndo sabe desenhar porque ndo tem muita paciéncia usando pincel e tinta. Mas foi uma
das participantes que dedicou mais tempo a atividade e percebi que estava calma e se
preocupou em detalhar sua pintura.

Me chamou atenc¢éo a pintura do Keven. Ele comentou que além de ser tatuador, tambem
confecciona miniaturas de bonecos para jogos de RPG, e por isso a oficina poderia ajuda-lo
a saber mais sobre cores. Percebi que ele tambem foi detalhista no exercicio e fez diversas
misturas descobrindo nuancas e tonalidades diferentes.

Fonte: Elaborado pela autora.



95

Além disso, a turma apontou que, observando os trabalhos reunidos, tinham a sensacéao
de unidade, como se fosse combinado as pinturas estarem dagquela maneira com aquelas cores.
Conversamos que poderiam exercitar a mesma ideia de outras formas como, por exemplo, com
0s objetos que ja possuem, se percebem a presenca da sua cor favorita nos ambientes que
circulam ou se costumam refletir sobre suas preferéncias por determinada cor.

Neste encontro percebemos a influéncia da concepcao de Forslind (1996) quando a
autora afirma que “cor ¢ vida” e assim interpretamos que a cor estd presente em diversas
ocasifes e como o arco-iris pode ser a unido das cores nesse estudo. Além disso, identificamos
que a aplicagdo da Abordagem Triangular (Barbosa, 2010) colaborou para que os participantes
ndo vivenciassem o conteudo apenas de uma maneira, pois ndo estavam restritos a apenas
assistir uma aula ou desenvolver uma atividade solicitada. Em conjunto pudemos nos ouvir,

compreender e colaborar uns com 0s outros.

5.1.2 Encontro 2: Cultura da Cor

Do total de 23 inscritos na oficina, tivemos a presenca de 14 participantes neste
encontro e entre estes, todos responderam ao questionario referente ao segundo encontro.

O segundo encontro da Oficina ColorAcdo objetivou aproximar os participantes das
Teorias das Cores a partir reflexdes de Pastoureau (1997), um autor que aborda sobre a
influéncia das cores no nosso cotidiano, de acordo com contexto histérico e de cultura para
cultura. Além disso, enfatizamos nas consideracdes de Pastoureau (1997) a relevancia da nossa
cor favorita no nosso cotidiano e de que modo pode influenciar nossas decisdes, seja para a vida
pessoal ou profissional.

Na questdo “Vocé ja conhecia o tema retratado no dia de hoje?”, havia 3 opcdes de
resposta e entre essas, tivemos 1 participante que respondeu “Sim, ja conhecia de pesquisas
pessoais”, 3 participantes afirmaram “Sim, conhecia da faculdade” e 10 participantes
responderam que “Nao conhecia” o tema retratado neste encontro.

Na questdo “Fique & vontade para usar 0 espaco abaixo para comentar sobre o que
vivenciou hoje e/ou deixar sugestdes de melhorias para a oficina”, identificamos nas respostas
que os conceitos discutidos na Contextualizacao tiveram efeitos significativos nas execugoes
da Pratica. Ao longo dos exercicios, por exemplo, o participante Keven comentou que ha anos
respondia que sua cor favorita era azul, e por isso, ao realizar a atividade, foi levado a escolher
da cor azul para sua préatica. Porém, percebeu que nos ultimos tempos tem tido preferéncia pela

cor verde em seus objetos pessoais e que, por isso, sua pintura facilmente poderia ser da cor
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verde se a refizesse. A seguir, destacamos as respostas dos participantes para a questao descrita

acima, como mostra 0 Quadro 6.

Quadro 6 — Respostas dos participantes para o questionario do Encontro 2

Andressa

Beatriz

Bruna
Cecilia

Danilo

Everton

Gustavo

Jordana

Keven

Kevin

Lucas

Natalia

Pedro

Taina

“Percebi que apesar de usar muito vermelho nas minhas pinturas, a cor que
mais fala sobre mim ¢ azul.”

“Escolhi usar o laranja na minha pintura e sinto que ter o giz pastel disponivel
ali pra minha atividade foi melhor ainda porque esfuma facil e ndo precisei de
pincel. Tive vontade de usar o laranja com outros materiais de arte também.”

“Eu gostei do dia de hoje. Sou apegada ao amarelo e foi muito bom poder
expressar isso na minha pintura.”

“Obrigada por me receber na oficina, foi muito legal!”

“Gostei. Achei a atividade simples e muito sensivel. Nao ¢ todo mundo que
pede pra gente colocar nossos gostos em um trabalho.”

“Eu adorei a aula de hoje e usei o verde em diversos tons porque ¢ assim que
percebo essa cor presente na minha vida.”

“Adorei pensar na minha cor favorita, geralmente s6 pinto com quando tenho
oportunidade.”

“Azul € uma cor muito especial, gostei bastante dessa aula!”

“Essa atividade me fez questionar se minha cor favorita ¢ verde ou azul, eu
ainda ndo tinha pensando sobre.”

“Tema muito interessante, eu adoraria poder saber mais sobre 15s0.”

“Foi dificil pensar sobre minha cor favorita porque nunca tinha feito uma
atividade assim, mas gostei de entender sobre a presenga das cores na minha
rotina e no meu trabalho.”

“Experiéncia muito boa e relaxante, obrigada!”

“Atividade de hoje foi bem legal, obrigado.”

“Foi tranquilo pensar na minha cor favorita e usar na minha atividade. Dessa
vez a diferenca é que percebi como é marcante a presenca do roxo nas minhas
coisas.”

Fonte: Acervo da pesquisa. Elaborado pela autora.

Dos 14 respondentes do questionario, identificamos que todos participantes

demonstraram gostar da atividade e que o tema proposto no segundo encontro foi de facil

compreensdo, mesmo que para alguns nao fosse tao facil escolher apenas uma cor como favorita

para realizar a pintura. Inclusive, observamos que participantes como a Bruna mostrou-se

motivada a realizar a atividade, pois comentou como o amarelo é uma cor importante no seu

cotidiano e, sempre que possivel, utiliza essa cor em suas atividades.
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A participante Beatriz utilizou o laranja para a sua pratica e demonstrou o quanto esta
cor viva esta presente nos seus gostos e isto chamou atencdo pois, entre os participantes
presentes, foi uma das poucas que ndo respondeu azul ou verde como sua cor favorita.

A seqguir, apresentamos 0 Quadro 7 que destaca relatos retirados do diario feitos ao

final do segundo encontro da oficina.

Quadro 7 — Relatos da pesquisadora no diério do Encontro 2 (14/09/2023)

Hoje tivemos muitos dialogos interessantes na fruicdo. Na verdade, a todo momento ouvi que
alguns demonstraram mais empolgacéo para falar sobre suas cores favoritas, comparado ao
encontro passado. Ouvi alguns participantes perguntarem para o colega ao lado o motivo de
ter como favorita a cor que estava usando na pintura e percebi a fruicdo acontecendo antes
mesmo de solicitar este momento.

Beatriz usou laranja na pratica e, por ter trabalhado com giz pastel seco, os dedos ficaram
manchados. Quando ela finalizou e foi lavar as maos, comentou que estava tudo bem a méo
ter ficado do jeito que estava porgue ela sujou com a cor favorita dela. Isso foi muito bonito
de presenciar.

Fonte: Elaborado pela autora

Nesse sentido, resgatamos as consideragdes de Pastoureau (1997) sobre como as cores
nos transmitem percepgdes que variam em diferentes modos, sejam em épocas e/ou culturas
distintas. Além disso, Pastoureau (1997) preconiza que ha uma revelagdo sobre como as cores
desempenham papeis importantes na comunicacdo e expressao artistica.

Novamente identificamos como a Abordagem Triangular (Barbosa, 2010) favoreceu
que os participantes compreendessem o tema da oficina de modo que pudessem exercitar um
conteddo teorico na pratica, além de conhecer as atividades desenvolvidas pelos seus pares e

como a cor favorita pode estar presente em um estudo.

5.1.3 Encontro 3: O Papel da Cor

Do total de 23 inscritos na oficina, tivemos a presenca de 9 participantes e entre estes,
todos responderam ao questionario referente ao terceiro encontro.

Neste encontro da Oficina ColorAcéo, objetivamos aproximar os participantes da
Teorias das Cores a partir da teoria de Albers (2009), que propde a valorizagéo do papel colorido
ao invés da tinta. Resgatamos também a influéncia da nossa cor favorita — relembrando o
encontro anterior com a teoria de Pastoureau (1997) — e de que maneira a cor pode influenciar

nossas decisdes, neste caso, através da colagem.
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Na questdo “Vocé ja conhecia o tema retratado no dia de hoje?”, havia 3 opcdes de
resposta e entre essas, tivemos 2 participantes que respondeu “Sim, ja conhecia de pesquisas
pessoais”, 1 participante afirmou que “Sim, conhecia da faculdade” e 6 participantes
responderam que “Nao conhecia” o tema retratado neste encontro.

Nos dialogos em sala, identificamos que a maioria ainda ndo conhecia o tema retratado
no sentido de exercitar e refletir sobre as cores através da colagem, ja que estavam mais
habituados as atividades de pintura. Inclusive, também € importante destacar que neste encontro
a maioria presente ndo era do curso de Artes Visuais.

Na questao “Fique a vontade para usar o espago abaixo para comentar sobre o que
vivenciou hoje e/ou deixar sugestdes de melhorias para a oficina”, identificamos, entre as
respostas dadas, o relato de Ivson que exercitou a colagem com os recortes dos papeis todos em
circulos. O participante comentou que torceu para ter cores diversas entre os papeis disponiveis
pois gostaria de usar todas possiveis na sua atividade. Além disso, complementou que a
atividade o fez lembrar do seu trabalho profissional em escola de samba, no carnaval de Belém,
e que as cores e as colagens estdo cotidianamente presentes no seu oficio.

A seguir, estdo reunidas as respostas dos participantes para a questdo descrita acima,
como mostra 0 Quadro 8.

Quadro 8 — Respostas dos participantes para o questionario do Encontro 3

“Raramente trabalho com papel colorido e ndo me lembro se algum dia ja tinha

Barbar . :
arbara feito uma colagem, gostei do desafio.”

“Demorei mais pra recortar do que pra escolher as cores. Sei que eu poderia s

Gustavo : . ; : ~ ”
rasgar os papeis, mas o recorte também foi bom pra treinar coordenagao motora.

“Aqui no curso ainda ndo estudamos tanto as colagens, entdo gostei de poder
Ivson conhecer um novo autor sobre cores com uma técnica que j& conheco do meu
trabalho profissional.”

“Eu t6 no primeiro ano de AV ?° entfo toda essa oficina me mostra algo novo que
sei que vai me ajudar no curso. Adorei unir as cores com a colagem.”

“Dessa vez lembrei de colocar verde no meu trabalho e creio que deu certo. Logo

Jordana

Keven . . . N
VI que eu poderia recortar alguma folha, planta, etc. Foi bem bacana.

Kevin “Gostei muito do dia de hoje, eu nunca tinha trabalhado com colagem e essa
oficina tem me feito observar mais as cores.”

Lyandra “Amei essa atividade, me senti inspirada a trabalhar com vérias cores e decidi até

colocar bolinhas em cima parecido com aqueles trabalhos da educag¢do infantil.”

29 A participante utilizou abreviagdo para “Artes Visuais”
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“Hoje puder fazer um trabalho com as cores através do tridimensional e imagino
Pedro que isso ndo seria possivel 14 no meu curso por ser exatas, obrigado pela
oportunidade.”

“Me senti mais interessado ainda pelo tema. Gostaria de ter mais tempo pra fazer
outras colagens hoje.”

Fonte: Acervo da pesquisa. Elaborado pela autora.

Victor

E importante destacar que apesar do nlimero menor de participantes presentes neste
encontro, consideramos relevante o engajamento que apresentaram diante de todas as interagfes
propostas. Para expressar o quanto se interessaram pelo tema, tanto no que tange a teoria quanto
a pratica, os participantes usam em suas respostas expressoes como: “gostei do desafio”, gostei
de poder conhecer um novo autor sobre cores com uma técnica que ja conheco do meu trabalho
profissional”, “adorei unir as cores com a colagem”, “nunca tinha trabalhado com colagem e
essa oficina tem me feito observar mais as cores”, “Amei essa atividade, me senti inspirada a
trabalhar com varias cores”.

No Quadro 9 adiante, ha também relatos retirados do diario feitos apos o terceiro

encontro da oficina.

Quadro 9 — Relatos da pesquisadora no diario do Encontro 3 (19/09/2023)

Lyandra pegou um papel de cada cor disponivel e passou um tempo olhando, imagino que
decidindo o que fazer com o material. Ao final, ela entregou um resultado muito interessante
trabalhando com o tridimensional usando bolinhas de papel amassadas e coladas por cima do
que estava produzido. Percebi que algumas formas ficaram semelhantes ao que foi mostrado
para 0 grupo sobre as colagens do Matisse. Fiquei contente que ela usou a ideia como
inspiragéo.

Ivson comentou que se inspirou nos trabalhos da Yayoi Kusama® para fazer sua colagem e
isso me acendeu a ideia de que eu poderia ter lembrado antes e acrescentado a artista como
referéncia nesta pesquisa, pois ela possui um trabalho fantastico com cores. De qualquer
forma, foi gratificante perceber que ele utilizou um conhecimento prévio aliado ao que foi
compartilhado hoje para realizar a atividade.

Fonte: Elaborado pela autora

Em “O Papel da Cor™, a participante Lyandra comentou que estava com duvidas sobre
como trabalhar com o papel colorido pois ainda ndo havia pensado nesta possibilidade por ser
do curso de Cinema de Audiovisual. Esse comentario ocorreu quando ela citou, no momento
de fruicdo, que se viu como uma pintora sem usar tintas e que se sentiu desafiada a pensar sobre

composicao apenas comparando papeis coloridos.

30 Artista plastica japonesa conhecida por desenvolver pinturas e composicdes de esferas coloridas. (Disponivel
em: http://www.yayoi-kusama.jp/e/biography/index.html. Acesso em: 18 jun. 2024)
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Concomitante a isso, 0 participante lvson mencionou que a proposta neste encontro
foi confortavel para ele e disse que a colagem € um exercicio que ele ndo tem tanto dominio
quanto a pintura, pois ndo tem a mesma familiaridade no seu cotidiano. Entretanto, ressaltou
que n&do teve dificuldades em elaborar como seria a composi¢cdo da sua colagem pois
compreendeu a proposta e se inspirou nas cores que Yayoi Kusama utiliza em suas obras.

Neste encontro identificamos como € possivel aplicar a teoria de Albers (2009) com o
exercicio centrado em papeis coloridos. O autor afirma que com o papel colorido nao
necessitamos nos preocupar com a variacdo no tom das cores, pois com o papel hd a
permanéncia destes tons e contrastes entre cores, ja que neste momento ndo utilizamos a tinta.

Além disso, também observamos que foi importante apresentar aos participantes as
colagens de Matisse®! (1947 e 1953) para que observassem exemplos referentes ao tema. Estes

foram Uteis como inspiracdo artistica para exemplificar um modo de realizar colagens.

5.1.4 Encontro 4: A Faculdade Colorida

Do total de 23 inscritos na oficina, tivemos a presenca de 16 participantes e entre estes,
todos responderam ao questionario referente ao quarto encontro.

Neste encontro da Oficina ColorAcao, investigamos o sentimento de pertencimento
dos participantes da pesquisa a partir da pergunta “De que cor vocé pintaria sua faculdade?”.
Neste exercicio incluimos os outros trés encontros anteriores atraves da experiéncia com
misturas, 0 uso da cor favorita e a aplicacdo de colagens. O uso destas técnicas dependeu das
decisdes tomadas em grupo para realizar a sua pintura. Inclusive, reiteramos que esta é uma
atividade que também pode ser replicada a outros contextos, nos levando a refletir e dialogar
sobre de que modo podemos colorir 0s espagos que ocupamaos.

Na questdo “Vocé ja conhecia o tema retratado no dia de hoje?”, havia 3 op¢des de
resposta e entre essas, nenhum participante respondeu que “Sim, ja conhecia de pesquisas
pessoais”, 6 participantes afirmaram que “Sim, conhecia da faculdade” e 10 participantes
responderam que “Nao conhecia” o tema retratado neste encontro.

Observamos que a maioria ainda ndo conhecia o tema retratado apesar de Ostrower
(1986) ser uma autora recomendada nas leituras do curso. Esse fato também se explica pois
havia uma presenca consideravel de participantes provenientes dos outros cursos.

Na questao “Fique a vontade para usar o espago abaixo para comentar sobre o que

vivenciou hoje e/ou deixar sugestdes de melhorias para a oficina”, identificamos, entre as

31 Localizadas nas Figuras 30 e 31
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respostas dadas, o relato do participante Rennan que demonstrou emocao pela oportunidade de
imaginar e pintar sua “sala de aula dos sonhos”. Observamos também o relato do participante
Pedro que desenhou até uma paisagem do lado de fora da sala de aula proposta na ilustracdo, ja
que para ele também foi importante pensar como é o lado externo dos ambientes retratados.

A seguir, estdo reunidas as respostas dos participantes para a questdo descrita acima,

como mostra 0 Quadro 10.

Quadro 10 — Respostas dos participantes para o questionario do Encontro 4

“Essa atividade foi muito significativa pra mim pois quando pensei em como

Andressa .. N . ~ . L
pintaria o chao da sala de aula, lembrei do chdo vermelho da casa da minha vé.
. “Gostei bastante de toda experiéncia, adorei minha sala de aula personalizada e
Barbara P »
me senti mais proxima da faculdade.
Everton “Nunca tinha pensado nas cores que eu pintaria a faculdade e foi interessante
pensar sobre isso hoje.”
Gustavo “Pensei numa sala de aula mais simples, mas seria bacana ter uma mesa de cada
cor.”
lvson “Ja conhecia a autora de hoje e foi interessante aplicar isso em uma atividade
que eu ainda ndo tinha feito.”
“Gostei bastante da atividade de hoje, achei desafiador pensar nas cores que eu
Jordana . . .
gostaria de ter na minha sala de aula.
“Obrigado pela oportunidade, gostei bastante e gostaria ter mais tempo ainda
Keven .
dentro da faculdade pra estudar algo assim.
Kevin “Agradeco a oportunidade, foi uma atividade muito interessante.”

Lyandra “Achei a atividade divertida e muito boa pra fechar a oficina.”
Lucas “Obrigado pela aula de hoje!”

“Deixei as paredes da minha sala de aula toda pixada na imagem e sei que ndo

Maiteh poderia fazer isso em qualquer lugar, foi muito legal.”

Natalia  “A aula de hoje foi muito terapéutica, obrigada.”

“Foi muito bom, eu me sinto satisfeito pela experiéncia como um todo. Tanto

Pedro . : »
que desenhei uma paisagem do lado de fora da sala pra completar.

Rennan “Adorei poder pintar a minha sala dos sonhos, sempre imaginei como a FAV
seria se tivesse outras cores e hoje pude fazer isso na pratica.”

Taina “Achei que essa oficina teria bastante pintura e fui surpreendida por ter muito
mais sobre cor do que eu imaginava que existisse.”

Victor “Gostei bastante, vou usar esses conhecimento no meu trabalho com

ilustragoes.”
Fonte: Acervo da pesquisa. Elaborado pela autora.
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Em “A Faculdade Colorida”, duas participantes do curso de Cinema e Audiovisual,
Barbara e Lyandra, que colaboraram juntas em suas composi¢des, comentaram que foi o
encontro que mais gostaram pois se sentiram mais pertencentes a FAV.

O Quadro 11, a sequir, apresenta relatos retirados do diario feitos ao final do quarto

encontro da oficina.

Quadro 11 — Relatos da pesquisadora no diario do Encontro 4 (21/09/2023)

Maiteh dedicou bastante tempo da atividade para deixar a pintura da sala de aula com pixos
e desenhos que, nas palavras dela, “sdo feitos pelos alunos pra deixarem sua marca”. Foi
fantastico compreender na perspectiva da Maiteh como ela gostaria de sentir mais pertencente
ao local que estuda e que bom que ela pode fazer isso hoje.

Pedro explorou areas da imagem entregue, desenhando e pintando além das paredes da sala
de aula posta. Ele se preocupou também em ilustrar a paisagem do lado da fora das janelas
desenhando &rvores muito semelhantes as que tem na FAV. O que mais me chamou atengao
nesse caso € que ele nao ¢ discente desta faculdade, tampouco frequenta lugares proximos
por ser discente de Ciéncia da Computacdo. Entdo, refleti que talvez nesse momento ele se
sentisse mais pertencente a FAV do que ao curso que esta matriculado.

Fonte: Elaborado pela autora

Ao compartilhar como foi a oficina, os participantes mencionaram que a rotina
académica e trabalhosa e nem sempre inspira calma e paciéncia, como foi dito por Pedro; e que
a ideia de personalizar uma sala de aula com as cores que gostam os fez relembrar o motivo de
terem escolhido estar naquele lugar, naquele momento e que almejavam colaborar e aprender
com a arte com as suas praticas.

Aqui relembramos as consideraces de Ostrower (1983) quando a autora ressalta a
importancia do processo criativo em uma atividade e a importancia da autoexpressdo e
autodescoberta na arte. Refletimos sobre a consideragdo da autora ao afirmar que o tema “¢é
complexo, por ser uma questao de relacionamentos e ndo de cores isoladas. Por outro lado, é
justamente nos relacionamentos que se fundamenta a logica das formas” (Ostrower, 1983, p.

234).

5.2 Avaliacdo dos participantes ap6s a Exposicdo ColorAcao

Apdbs concluirmos as atividades da Oficina ColorAcdo, partimos para a mostra de
trabalhos dos participantes na Exposicdo ColorAc¢do e solicitamos que respondessem ao
questionario final para concluirmos a experiéncia. Dos 23 inscritos inicialmente, 19

participantes preencheram o questionario enviado (Apéndice G).
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Na questdo “Antes da Oficina ColorA¢do, vocé ja conhecia o tema Teorias das
Cores?”, os participantes tiveram duas opg¢oes de respostas e entre elas, 12 responderam “Sim”
e 7 responderam “Nao”.

Neste momento, identificamos que a maioria que respondeu “Sim” para questdo, sdo
discentes dos cursos de Artes Visuais e Cinema e Audiovisual e, entre as respostas “N&o”
também haviam alguns discentes de Cinema e Audiovisual e os discentes do curso de Musica
e Ciéncia da Computacéo. Isto nos fez perceber que a oficina contribuiu para que as Teorias
das Cores também fossem compartilhadas com outras areas de conhecimento, relembrando as
consideracdes de Ostrower (1983) quando a autora relata suas experiéncias ao ministrar oficinas
de arte integrando também aqueles que ndo sao especialistas na area.

A seguir, estdo reunidas as respostas dos participantes para o questionario, como

mostra 0 Quadro 12.

Quadro 12 — Respostas dos participantes ao questionério final
ESCALA EVOTOS DOS PARTICIPANTES

PERGUNTAS Muito Pouco Nada
importante importante importante

Em relagdo a Contextualizacdo da
oficina ColorAcdo, vocé classifica 17 votos 2 Votos 0 votos
como:
7. Em r~elagaoAa Prgtilca da o_flcma 18 Votos 1 voto 0 votos
ColorAcéo, vocé classifica como:
Em relacdo aos momentos de interacdo
(F_ru_lgao) com 0s qutros parpmpante_s_da 15 votos 4 Votos 0 votos
oficina ColorAcédo, vocé classifica
como:

PERGUNTAS Concordo Concordo 15 concordo

totalmente parcialmente
Vocé concorda que 0s materiais
disponiveis para realizacdo  das

atividades ao longo da Oficina 16 votos 3 votos 0 votos
ColorAcdo  foram  suficientes e
acessiveis?

PERGUNTAS AT sellel NI

frequéncia frequéncia frequéncia

Apods a Oficina ColorAc¢do, com que
frequéncia vocé percebeu a |nfluenC|a.do 17 votos 2 VOtoS 0 votos
tema Cores nos seus estudos e vida
pessoal?

PERGUNTAS STl Concordo 45 concordo

totalmente parcialmente
Vocé concorda que a didatica do(a) arte-

educador(a) da oficina ColorAcéao foi 18 votos 1 voto 0 votos



compreensivel para sua aproximacao do
tema, tanto na teoria quanto na pratica?
Vocé concorda que a oficina ColorAcao
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pode ser aplicada em outras 18 votos 1 voto 0 votos
faculdades/areas de conhecimento?
PERGUNTAS _ Muito . Pouco _ Nada
importante importante importante
Em relacdo a exposicao dos trabalhos da
oficina ColorAgéo, como vocé classifica 17 votos 2 votos 0 votos

0 grau de importancia?
Fonte: Acervo da pesquisa. Elaborado pela autora.

Ao final do questionario, disponibilizamos a questio “Agradecemos pela sua

disponibilidade e atencéo! Por gentileza, use 0 espaco abaixo para expressar o que sentiu ao

longo da Oficina ColorAgao e fique a vontade para deixar sugestdes de melhorias”, um espaco

destinado para o participante expor suas consideracdes a respeito de toda a experiéncia

vivenciada com a ColorAgdo, além de também deixar sugestes de melhorias para refinamento

da oficina. A seguir, encontra-se 0 Quadro 13 com as respostas obtidas nesta questao.

Quadro 13 — Respostas dos participantes a questdo final do questionério

“Fo1 muito satisfatério poder aprender um pouco mais sobre a teoria das cores.
As leituras recomendadas pela professora Dana contribuiram bastante, além de
todo suporte didatico que tivemos durante todos os encontros tedricos e praticos.
Na atividade final, tive uma sensagdo de saudade da minha infancia, da casa de
minha avé Jalia. O ambiente académico por vezes nos deixa exaustos devido

“Quero agradecer pela oportunidade e pelo espago que a professora nos deu.
Adoro o curso de cinema, mas senti vontade de fazer artes visuais principalmente

“Obrigadooo! Nao pude estar presente em todos os encontros, mas o conteudo
que vi foi tnico pra cada dia e isso foi suficiente pra querer saber mais sobre as

“Foi uma experiéncia muito sensivel, me senti mais colorida. Obrigada,

“Gostei bastante e agradego pela oportunidade das aulas e da exposig¢ao, foi tudo

“Muito obrigado, professora! S6 deixo aqui minha sugestdo de ter essa oficina

“Gostei bastante de aprender mais sobre as cores e se papel aplicado as artes

“Uma grata experiéncia ¢ rica de contetidos e cores. Agradego bastante,

Andressa
tantas demandas, mas a Arte também ta ali trazendo alento.”
Barbara
depois de ver meus trabalhos tao bonitos na exposi¢ao.”
Beatriz
cores.”
Bruna
professora Dana!”
Danilo . . NS
muito bem organizado e empético.
Everton . .
mais vezes aqui na FAV.”
Gustavo .. . .,
visuais e em outros campos do conhecimento.
Ivson

professora.”
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“Foi maravilhoso vivenciar essa oficina logo no meu 2° semestre aqui na FAV

Jordana . . .
porque sinto que vai ajudar bastante com trabalhos futuros, obrigada.”

Keven “Gostei bastante de ter participado e poder aprender um pouco mais sobre teoria
das cores. Admito, gostaria que a oficina tivesse mais tempo.”

. “Me senti muito bem, foram momentos que deram pra aprender bastante coisa

Kevin : ’
de uma maneira bem leve.”

Lucas “Sugiro ter mais horas pra cada encontro obrigado pelas aulas.”

Lucas F “Adorei toda a oficina e achei a exposi¢ao muito bonita, me fez sentir parte desta

faculdade.”

“Obrigada por essa oficina! Gostaria de sugerir que as aulas acontecem mais
Lyandra vezes por aqui, pois ndo ¢ sempre que abrem para o publico de cinema oficinas
como essa.”

“Senti falta das aulas que nao pude estar presente, principalmente depois de ver

Maiteh os trabalhos na exposi¢ao que ficaram lindos, obrigada profe!!”

“Professora, obrigada pela oportunidade e por ensinar com tanta paciéncia até

Natalia ~ . : ~ !
que nao sabe pintar. Minha sugestdo € apenas que as aulas tenham mais tempo.”

“Gosto muito de arte e essa oficina fez por mim o que o meu curso ndo costuma
Pedro fazer ja que pra onde eu olho sé tem calculo. Sucesso no seu trabalho, professora.
Obrigado por me receber.”

Taina “So tenho a agradecer!!”

“Achei o assunto muito interessante e gostei da didatica pois tivemos contato
Victor com a teoria e também com a pratica. Ficou muito legal a exposicdo, quero ter
mais vezes essas aulas.”
Fonte: Acervo da pesquisa. Elaborado pela autora.

Apdbs o receber o feedback final dos participantes, observamos que felizmente a
ColorAcdo teve uma presenca constante da maioria dos inscritos, mesmo daqueles que nédo
estavam presentes em algum dos encontros.

No Quadro 14, estdo relatos escritos no diario ao final da ColorAgéo.

Quadro 14 — Relatos da pesquisadora no diario apés a Exposicdo ColorAcao (02/10/2023)

Estou muito feliz pelo que foi construido! Compreendi véarias Teorias da Cores, pude
compartilhar, praticar sobre elas e hoje expd-las no lugar que me formou academicamente.
Acredito que esta é uma 6tima maneira de dar forma e concluir este trabalho.

Alguns participantes comentaram no nosso grupo do WhatsApp que adoraram ver seus
trabalhos na exposi¢éo e perguntaram quando podemos fazer novamente. 1sso me fez pensar
em futuras melhorias e aperfeicoamentos da pesquisa, seja sobre o tempo dos encontros, a
duracéo da exposicdo, até mesmo uma outra maneira de organizar os trabalhos expostos.

Fonte: Elaborado pela autora
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Neste momento, retomamaos as consideracdes de Forslind (1996) quando a autora nos
apresenta a importancia das cores que estdo em todos os lugares e em diversos contextos quando
ela afirma que “cor ¢ vida!”. Isto porque, além de existirem interpretacdes que sdo universais,
existem as sensacdes que podem ser diferentes de cultura para cultura (Forslind, 1996). Em
consonancia, Pastoureau (1997) afirma que a cor € um fendmeno cultural e muito presente na
nossa sociedade. Ao final desta experiéncia compreendemos que essas diferencas enriqueceram
esta pesquisa.

Por fim, novamente consideramos a relevancia de aplicar a Abordagem Triangular de
Barbosa (2010) pois, além de contextualizar e praticar, os momentos de fruicdo nos
aproximaram dos trabalhos uns do outros. Esta ideia ndo teria 0 mesmo feito se o trabalho fosse
realizado por apenas uma pessoa, ja que também € interessante para esta pesquisa
identificarmos as semelhancas e diferencas das percepcdes sobre Teorias das Cores entre 0

participantes.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou responder a questdo-foco “Como fomentar a
aprendizagem sobre as Teorias das Cores entre discentes do curso de Artes Visuais da
FAV/UFPA para aproximéa-los do tema a fim de contribuir para sua formagao profissional?”
Diante desta questdo, decidimos propor um produto educacional desenvolvendo uma oficina
sobre Teorias das Cores destinada para discentes do curso de Artes Visuais da FAV/ICA/UFPA,
em consonancia com 0s objetivos tracados para este estudo.

Sendo este trabalho vinculado a linha de pesquisa Inova¢6es Metodoldgicas no Ensino
Superior (INOVAMES), buscamos apresentar inovacGes metodologicas a partir de uma lacuna
de aprendizagem sobre o ensino da cor.

Inicialmente, visando alcancar o objetivo geral da pesquisa, elaboramos a Oficina
ColorAcao, organizada para ser aplicada em quatro encontros presenciais com foco nas Teorias
das Cores sob as perspectivas de Forslind (1996), Pedrosa (2009), Pastoureau (1997), Albers
(2009) e Ostrower (1983), seguida da realizacdo de uma exposic¢ao dos trabalhos produzidos
pelos participantes da pesquisa.

A fim de alcancar os objetivos especificos, apresentamos e discutimos referenciais
tedricos acerca de Teorias das Cores com graduandos de Licenciatura e Bacharelado em Artes
Visuais (FAV/ICA/UFPA), bem como tivemos a participacdo de graduandos dos cursos de
Bacharelado em Cinema e Audiovisual (UFPA), Licenciaturaem Musica (UFPA), Bacharelado
em Ciéncia da Computagdo (UFPA) e Bacharelado em Design (UEPA). Entre os participantes
da pesquisa, tivemos discentes tanto em inicio quanto em final de curso, ou seja, matriculados
nos primeiros e/ou nos Ultimos semestres de graduacao.

Nesta pesquisa também propiciamos aos participantes o contato com formas de
apresentacdo das cores para o aprofundamento de percepcdes e representacdes artisticas a partir
de atividades especificas, envolvendo atividades com desenho, pintura e colagem. Isto foi
conduzido por meio da Abordagem Triangular, de Barbosa (2010), metodologia que integrou a
contextualizacdo, a pratica e a fruicdo das atividades produzidas pelos participantes a cada
encontro da Oficina ColorAcao.

Ao realizarmos esta pesquisa de carater qualitativo, realizamos a oficina, a nivel
exploratdrio, com os participantes inscritos e validamos o produto educacional com a avaliacdo
dos discentes a partir de questionarios estruturados, além de relatos sobre as experiéncias
vivenciadas na oficina relatadas em diario pela pesquisadora, conforme descrito na metodologia

desta dissertagéo.



108

O feedback que recebemos dos participantes da pesquisa foram de suma importancia
para que comprovassemos a relevancia e aplicabilidade da Oficina ColorAgéo tanto entre
discentes de Artes Visuais, quanto entre estudantes e profissionais de areas de conhecimento
além de Artes Visuais, dado a quantidade expressiva de participantes interessados provenientes
de outros cursos de Ensino Superior. As respostas dos participantes aos questionarios
evidenciaram que a ColorAcéo é replicavel em areas de conhecimento diversas, para além da
Arte, sendo adaptavel para outras formagdes que se sintam contempladas neste estudo.

Na avaliacdo recebida, dentre os diversos aspectos positivos, 0s participantes
mencionaram que o conteddo da oficina foi de facil compreensdo em todos os encontros
propostos e que foi importante contemplar atividades que iniciavam e terminavam no mesmo
dia. Contribuicdes muito pertinentes também vieram dos discentes de Artes Visuais que ja
possuiam familiaridade com o tema e se sentiram contemplados ao longo da experiéncia,
exercitando técnicas que ja conheciam e que foram complementadas com a teoria.

E importante destacar que os participantes provenientes dos cursos de Cinema e
Audiovisual, Musica, Ciéncia da Computacdo e Design também se mostraram engajados a
aprender e a conhecer mais sobre as Teorias das Cores. E mesmo aqueles que pouco se
identificavam com pinturas ou colagens foram participativos e colaborativos uns com os outros
nos nossos espacos de fruicdo ao longo da oficina ColorAcéo.

Além disso, entre as consideracdes dos participantes da pesquisa sobre a oficina e a
exposicao, refletimos que podemos aprimora-la e reorganiza-la para ter mais tempo ao longo
encontros, como foi sugerido por eles, a fim de aprofundarmos e quem saber ter ainda mais
trabalhos resultantes para expor e compartilhar o conhecimento.

Felizmente, ndo encontramos limitacfes para a aplicacdo da oficina pois a FAV foi
muito receptiva a ColorAcédo e logo recebemos o aceite do Oficio de Requisi¢do, além de
obtermos auxilio da direcéo para divulgar a oferta da oficina nas redes sociais da faculdade. Ao
longo dos encontros e da exposi¢do tivemos apoio da secretaria para acessar a sala onde ocorreu
a oficina e ficamos a vontade para ocupar, naquele periodo, o térreo do Atelié de Artes para
montagem e manutencdo da exposi¢cao no tempo estabelecido.

Almejamos que a Oficina ColorAc¢éo possa ser adaptada e assim contemple outros
niveis de escolaridade, como o Ensino Basico, sendo ministrada para outros arte-educadores e
em cursos livres artisticos, sem depender exclusivamente do ambiente académico para ser
realizada. Em concordancia ao exposto, espera-se que a ColorAc¢do possa ser aplicada em

instituicOes onde se faca necessario a contribui¢do dos conhecimentos artisticos com as cores.
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Acreditamos que a Oficina ColorAcao foi concebida para que a arte seja lida,
experenciada e compartilhada atraves das cores. Nossos votos sdo para que esta pesquisa

continue sua caminhada e contribua com o processo criativo e artistico de quem a manuseie.



110

REFERENCIAS



111

REFERENCIAS

ADOBE STOCK. Classroom graphic black white school interior sketch illustration vector.
1 ilustracao. Disponivel em:
https://stock.adobe.com/br/search?k=black+and+white+classroom+vector&asset_id=2957720
13. Acesso em 30 ago. 2023

AIDAR, Laura. Teoria das Cores. In: Enciclopédia Significados. Disponivel em:
https://www.significados.com.br/teoria-das-cores/. Acesso em 02 mar. 2024.

ALBERS, Josef. A interacéo da cor. Traducdo Jefferson Luiz Camargo. S&o Paulo: WMF
Martins Fontes, 20009.

ALTARES, Guilhermo. Por que algumas culturas rechacam o verde? Esse homem tem a
resposta — Especialista no periodo medieval apresenta nova visdo da historia por meio das
cores e dos animais. In: EL PAIS. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2016/10/06/cultura/1475768793_377072.html. Acesso em 21
jan. 2024.

AMABILE, Teresa M. Componential Theory of Creativity. Boston, MA: Harvard Business
School, 2012.

AZEVEDO, Fernando Antonio Goncalves de. Abordagem triangular: Bussola para os
navegantes destemidos dos mares da Arte/Educacédo. In: BARBOSA, Ana Mae; CUNHA,
Fernanda Pereira da (Org.). Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas Visuais. S&o
Paulo: Cortez, 2010.

BAJO, Clara. La abstraccion y el color de Josef Albers. In: HoyesArte. Disponivel em:
https://www.hoyesarte.com/exposiciones-artes-visuales/s30-galerias/la-abstraccion-color-
josef-albers_225174/. Acesso em 7 abr. 2024.

BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane Galvdo (Org.). UNESP. Rede Séo Paulo de
Formacao Docente — Mdédulo 1 — Disciplina 02: Ensino de arte no Brasil: Aspectos
historicos e metodoldgicos. Sdo Paulo, 2011.

BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda Pereira da (Org.). Abordagem Triangular no
Ensino das Artes e Culturas Visuais. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

BARBOSA, Ana Mae (Org.). Topicos utdpicos. Belo Horizonte: C/ Arte, 1998.

BBC NEWS BRASIL. Colagens de Matisse ganham exposicdo na Tate Modern de
Londres. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/videos_e fotos/2013/10/131008 galeria_matisse_an.
Acesso em 2 fev. 2024.



112

BELLUCCI JUNIOR, José Aparecido; MATSUDA, Laura Misue. Construcao e validacdo de
instrumento para avaliagdo do Acolhimento com Classificagio de Risco. REBEn — Revista
Brasileira de Enfermagem. v. 65, p. 751-757, 2012.

BIBLIOTECA VIRTUAL FAPESP. Rejane Galvdo Coutinho. Disponivel em:
https://bv.fapesp.br/pt/pesquisador/49584/rejane-galvao-coutinho/. Acesso em 06 -fev. 2024.

BLOOM, Benjamin S. Innocence in education. The School Review. v. 80, n. 3, p. 333-352,
1972.

BRITANNICA. Michel-Eugéne Chevreul - Quimico francés. Disponivel em:
https://www.britannica.com/biography/Michel-Eugene-Chevreul#ref260857. Acesso em 14
fev. 2024.

CURRICULO LATTES. Rejane Galvéo Coutinho. Disponivel em:
https://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do. Acesso em 06 fev. 2024.

DELECAVE, Bruno. A vida de Newton. In: InVivo Museu da Vida Fio Cruz. Disponivel em:
https://www.invivo.fiocruz.br/historia/a-vida-de-newton/. Acesso em 14 fev. 2024.

DE VOLTA PARA A MODA. Look inspiracdo: cores analogas. Disponivel em:
https://devoltaparaamoda.blogspot.com/2016/02/look-inspiracao-cores-analogas.html?m=1.
Acesso em 18 abr. 2024

DW BRASIL. 200 anos de ‘Teoria das Cores’. Disponivel em: https://www.dw.com/pt-
br/teoria-das-cores-de-goethe-completa-200-anos/a-5942436. Acesso em 14 fev. 2024

EDITORES ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Ana Mae Barbosa. In: Enciclopédia Itad
Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2024. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa759/ana-mae-barbosa. Acesso em 01 fev. 2024.
Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

EU CRIATIVO. Teoria das Cores e Roda das Cores. Disponivel em:
https://eucriativodesign.wordpress.com/2014/01/18/teoria-das-cores-e-roda-das-cores/.
Acesso em 18 abr. 2024

FARRA, Rossano André Dal; LOPES, Paulo Tadeu Campos. Métodos mistos de pesquisa em
educacdo: pressupostos tedricos. Nuances estudos sobre educacdo. Franca, v. 24, n. 3, p.
67-80, 2013.

FAV UFPA. Faculdade de Artes Visuais. Disponivel em:
https://fav.ufpa.br/index.php/faculdade2. Acesso em 14 jan. 2024.

FAV | UFPA. A oficina ColorAcéo te convida a participar de experiéncias teoricas e
praticas com a Teoria das Cores. Belém, PA, 23 ago. 1 imagem. Instagram: @fav.ufpa.
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CwP_BweO7bo/. Acesso em 11 fev. 2024.

FILATRO, Andrea; CAIRO, Sabrina. Produgdo de conteddos educacionais. Sdo Paulo:
Saraiva, 2015.



113

FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. 57. ed. Rio de Janeiro: Paz & Terra, 2014.

FORSLIND, Ann. Cores: Jogos e Experiéncias. Traducdo Helena Gomes Klimes. Sao Paulo:
Callis, 1996.

GESTAO EDUCACIONAL. Diferenca das cores primarias nos sistemas CMYK, RGB e
RYB. Disponivel em: https://www.gestaoeducacional.com.br/cores-primarias-cmyk-rgb-ryb/.
Acesso em 18 abr. 2024

GOOGLE ARTS & CULTURE. Artes Visuais. Disponivel em:
https://artsandculture.google.com/usergallery/artes-visuaiss/hAKSP5Uvfuoul A. Acesso em 02
fev. 2024.

ICA UFPA. ICA — Histérico. Disponivel em: https://www.ica.ufpa.br/index.php/historico.
Acesso em 29 jan. 2024.

IEB USP. Instituto de Estudos Brasileiros. QR Code no IEB. Disponivel em:
https://www.ieb.usp.br/grcode/#:~:text=QR%20c0de%2C%200u%20c%C3%B3digo%20QR,
ser%z20interpretado%20rapidamente%20pelas%20pessoas. Acesso em 19 jan. 2024.

INSTITUTO FAYGA OSTROWER. A artista - Biografia resumida. Disponivel em:
https://faygaostrower.org.br/a-artista/biografia-resumida. Acesso em 01 set. 2023.

KLEON, Austin. Roube como um artista: 10 dicas sobre criatividade. Traducdo Leonardo
Villa-Forte. Rio de Janeiro: Rocco, 2013.

MANNERING, Douglas. A Arte de Matisse. Traducdo Angela do Nascimento Machado. Rio
de Janeiro. Ao Livro Técnico S/A, 1982.

MASO STUDIO. Sistema de cores de Munsell: Entenda o que é e como utilizar. Disponivel
em: https://maso.pt/sistema-de-cores-munsell-entenda-0-que-e-e-como-utilizar/. Acesso em 14
fev. 2024.

MATISSE, Henri. Coordenacéo e organizacdo Folha de S. Paulo. Henri Matisse. Traducdo
Martin Ernesto Russo. Barueri, SP. Editorial Sol 90: 2007.

MENTI. Nuvem de palavras “Qual sua cor favorita?” Disponivel em:
https://www.mentimeter.com/app/presentation/al9t79ntudrba6gz3w8glkp43rp4zwtj/2k55¢16
6k4uc/edit. Acesso em 10 set. 2023.

MINDMINERS. O que é escala Likert e como aplica-la na pesquisa? Disponivel em:
https://mindminers.com/blog/entenda-o-que-e-escala-likert/. Acesso em 31 jan. 2024.

MORAN, José. Metodologias ativas para uma aprendizagem mais profunda. Metodologias
ativas para uma educacdo inovadora uma abordagem tedrico-préatica. Porto Alegre Penso, p. 02-
25, 2018.

MOURA, Eliane Maria Fogliarini; PAIM, Marilane Maria Wolff. A importéancia das Artes
Visuais na aprendizagem das criancgas. Revista Apotheke, Floriandpolis, v. 5, n. 3, 2019.



114

MUNSELL COLOR. About Munsell Color. Disponivel em: https://munsell.com/about-
munsell-color/. Acesso em 14 fev. 2024

NOGUEIRA, Elisa Monteiro Carlos. Do expressionismo a arte abstrata. In: Versus Dois
Pontos. Rio de Janeiro, 2010.

PADLET. Participantes da oficina ColorAcao. Disponivel em:
https://padlet.com/jdanabarbosa/participantes-da-oficina-colora-0-x3ejp8pldfmdxiog. Acesso
em 31 jan. 2024.

PASTOUREAU, Michel. Dicionario das cores do nosso tempo. Simbolica e sociedade.
Traducdo Maria José Figueiredo. Lisboa. Editorial Estampa, 1997.

PEDROSA, Israel. Da cor a cor inexistente. 10. Ed. Rio de Janeiro: Senac Nacional, 2009.

PLATTNER, Sabine. Afinal, quem é Goethe? In: Goethe-Zentrum Brasilia. Brasilia, 2024.
Disponivel em: https://goethebrasilia.org.br/blog/afinal-quem-e-goethe/. Acesso em 14 fev.
2024.

PORTAL CAMARA DOS DEPUTADOS. Legisla¢o Informatizada - LEI N°5.692, DE 11
DE AGOSTO DE 1971 - Publicacdo  Original. Disponivel em:
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1970-1979/lei-5692-11-agosto-1971-357752-
publicacaooriginal-1-pl.html. Acesso em: 12 jan. 2024.

PROPESP. Pro Reitoria de Pesquisa e P6s-Graduacdo UFPA. Programa de Pds-Graduacéo
no Ensino de Artes - PROFARTES. Disponivel em:
https://www.propesp.ufpa.br/index.php/component/content/article/226-apresentacao-
programa-de-pos-graduacao-no-ensino-de-artes-profartes/1073-programa-de-pos-graduacao-
no-ensino-de-artes-profartes. Acesso em 14 jan. 2024.

SEDUC. Resolugdo SEDUC n° 85 de 19/11/2020. Disponivel  em:
http://www.educacao.sp.gov.br/lise/sislegis/detresol.asp?strAto=202011190085/#:~:text=Esta
belece%20as%20diretrizes%20da%200rganiza%C3%A7%C3%A30,Paul0%20e%20d%C3%
Al1%20provid%C3%AAncias¥%20correlatas. Acesso em 15 fev. 2024.

SILVEIRA, Luciana Martha. Introducéo a teoria da cor. 22 ed. Curitiba: Editora UTFPR,
2015.

OSTROWER, Fayga. Universos da Arte. 132 ed. Rio de Janeiro: Campus, 1983.
TOURINHO, Irene. Transformacdes no ensino da arte: algumas questdes para reflexao
conjunta. In: BARBOSA, A. M (org.). Inquieta¢cdes e mudancas no ensino da arte. 32 ed. Sdo

Paulo: Cortez, 2007.

UOL EDUCACAO. Biografia Henri Matisse. Disponivel em:
https://educacao.uol.com.br/biografias/henri-matisse.htm. Acesso em 28 jan. 2024.

YAYOI KUSAMA. Biography Yayoi Kusama. Disponivel em: http://www.yayoi-
kusama.jp/e/biography/index.html. Acesso em: 18 abr. 2024.



115

ZABALA, Antoni. A pratica educativa: como ensinar. Traducdo Ernani F. da F. Rosa. Porto
Alegre: Artmed, 1998.

ZIHLMANN, Karina Franco; MAZZAIA, Maria Cristina. Aprimoramento da Ficha de
Validacdo de Produtos Educacionais na po6s-graduacdo profissional. REVEn — Revista
Brasileira de Enfermagem. 2022;75(2):e20210063.



116

APENDICES



APENDICE A - OFICIO DE REQUISICAO

OFICIO DE REQUISICAO
Belém, 03 de agosto de 2023

Ao Senhor Diretor da Faculdade de Artes Visuais do Instituto de Ciéncias da Arte da
Universidade Federal do Para — FAV/ICA/UFPA Prof. Dr. John Fletcher Couston Junior,

Assunto: Oferta e exposi¢ao da Oficina ColorAcao

1. Identificacdo da unidade requerente: Programa de Pos Graduacgdo Criatividade e
Inovagdo em Metodologias de Ensino Superior (PPGCIMES), subunidade do Nucleo de
Inovacdo e Tecnologias Aplicadas a Ensino e Extensdo (NITAE?) da Universidade

Federal do Para (UFPA).

2. Objetivo da solicitacdo: Aplicar o produto educacional em desenvolvimento no
Mestrado Profissional em Ensino do PPGCIMES intitulado “Oficina ColorA¢ao” nas
dependéncias da FAV para discentes de Artes Visuais. A oficina dara certificados com

10h de carga horaria e prevé em torno de quinze (15) participantes.

3. Justificativa: Interesse em aprofundar conhecimentos envolvendo a Teoria das Cores,
com discentes da FAV/UFPA, favorecendo a autoexpressdo dos participantes com as
cores, colaborando com os estudos aplicados na FAV envolvendo este tema, através de
uma oficina ministrada em quatro (4) encontros de atividades, com a culminancia em uma

exposi¢ao dos trabalhos desenvolvidos.

4. Locais solicitados:
. Laboratorio de Desenho I, localizado no prédio anexo da FAV/UFPA para oficina.

. Hall do térreo no prédio anexo da FAV/UFPA para a exposi¢ao.

5. Datas e horario:
. Dias 12, 14, 19 e 21 de setembro de 2023 para a oficina, as ter¢as e quintas, de 10h
as 12h.

. De 25 a 29 de setembro de 2023 para a exposicao — de segunda a sexta.

117



118

6. Materiais previstos:
. projetor
. computador

7. Responsaveis:
. Jordana Oliveira Barbosa — licenciada em Artes Visuais (FAV/UFPA), ministrante
da oficina ColorAcéo e discente do PPGCIMES/UFPA.

Contato: liverdana@gmail.com

. Profa. Dra. Larissa Dantas Rodrigues Borges — orientadora (PPGCIMES/UFPA)

Contato: larissadant@gmail.com

. Profa. Dra. Isis de Melo Molinari Antunes — coorientadora (FAV/UFPA)

Contato: isismolinari@gmail.com

Grata pela sua atengao.

Respeitosamente,

Jordana Oliveira Barbosa

discente e ministrante da oficina - PPGCIMES/UFPA

Profa. Dra. Larissa Dantas Rodrigues Borges
orientadora do projeto - PPGCIMES/UFPA

Profa. Dra. Isis de Melo Molinari Antunes
coorientadora do projeto - ICA/UFPA



APENDICE B - TERMO DE AUTORIZACAO DE IMAGEM E SOM

ONYERT O et 00 s

e

APLICADAS A ENSINO E EXTENSAO

lPPG NUCLEO DE INOVAGAO E TECNOLOGIAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
NUCLEO DE INOVACAO E TECNOLOGIAS APLICADAS A ENSINO E EXTENSAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO CRIATIVIDADE E INOVACAO
EM METODOLOGIAS DE ENSINO SUPERIOR
TERMO DE AUTORIZACAO DE IMAGEM E SOM

Eu autorizo o uso de minha imagem em todo e qualquer material entre imagens de video, fotos e
documentos, para ser utilizada como parte do produto educacional do Mestrado Profissional em
Ensino do Programa de Po6s-Graduagdo Criatividade e Inovacdo em Metodologias de Ensino
Superior intitulado “Oficina ColorAcao” da discente Jordana Oliveira Barbosa. A presente
autorizagdo € concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionada em
todo territorio nacional, das seguintes formas: (I) home page; (II) midia eletronica (video-tapes,
televisdo, cinema, entre outros). Fica ainda autorizada, de livre e espontanea vontade, para os
mesmos fins, a cessdo de direitos da veiculacdo de imagens ndo recendo para tanto qualquer tipo
de remuneracdo. Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima
descrito sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a8 minha imagem, e assino
a presente autorizagao.
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APENDICE C - FORMULARIO DE INSCRICAO PARA A OFICINA COLORACAO

/‘I'-

C@l@f’AQa

Inscricao para a Oficina ColorAcao

Boas vindas! Esta oficina & o produto educacional em desenvolvimento no Mestrado
Profissional em Ensino do PPGCIMES/UFPA intitulado “Oficina ColorAgao” que sera
ofertado nas dependéncias da FAV/UFPA para discentes de Artes Visuais.

A oficina com 20h de carga horaria € destinada a discentes que tenham interesse em
aprofundar conhecimentos envolvendo a Teoria das Cores. A oficina favorecera a auto
expressdo dos participantes com as cores, colaborando com os estudos aplicados na FAV
envolvendo este tema.

A oficina sera ministrada em setembro/2023 com quatro (4) encontros (dias 12, 14,19 e
21) de 10h as 12h, com uma exposigéo na FAV/UFPA dos trabalhos desenvolvidos na
ColorAgdo.

j-danabarbosa@gmail.com Mudar de conta &

B3 Nao compartilhado

* Indica uma pergunta obrigatdria
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Qual seu nome? *

Sua resposta

Qual sua idade?

Sua resposta

Insira seu whatsapp para contato: *

Sua resposta

Vocé é discente da FAV/UFPA? *

O Sim, estou entre 17 e 4° semestre
O Sim, estou entre 5% e 8% semestre

O MNéo, mas tenho interesse em participar
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Qual seu curso/instituicao? *

Sua resposta

Marque abaixo as técnicas de arte que vocé costuma trabalhar ou com as quais
mais se identifica:

|:| Desenho

|:| Pintura

|:| Colagem

|:| Teorias envolvendo cores

|:| Qutro:

Use o espaco abaixo para comentar sobre como as cores fazem parte do seu
cotidiano ou a forma
como as utiliza no seu meio artistico:

Sua resposta

Enviar
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APENDICE D - LISTA DE FREQUENCIA PARA CADA ENCONTRO DA OFICINA

_____ @ﬁc na

iT

Lista de Frequencla

01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19

20
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APENDICE E - FORMULARIO DE AVALIACAO PARA CADA ENCONTRO

f‘-[] '-I].-""(

C@l@l“Aga

Feedback do Encontro 1 da oficina
ColorAcao

Ola! Agora que vocé participou do nosso primeiro encontro da ColorAcio,

"Experiéncia com as Cores", por gentileza preencha abaixo uma breve
avaliagao do nosso conteudo ministrado para coletar dados e feedbacks. Obrigada!!

)

j.danabarbosa@gmail.com Mudar de conta &

B3 Nao compartilhado

* Indica uma pergunta obrigatoria

Nome *

Sua resposta
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Curso *

Sua resposta

Antes do encontro de hoje, vocé ja conhecia o tema retratado? *

o Sim, conhecia de pesquisas pessoais
O Sim, conhecia da faculdade

O INao conhecia

No nosso encontro de hoje, de qual momento vocé mais gostou? *

|:| Contextualizacao
|:| Pratica

|:| Fruicao

Fique a vontade para usar o espaco abaixo para comentar sobre o que vivenciou
hoje e/ou deixar sugestoes de melhorias para a oficina.

Suaresposta

Enviar Limpar formulario

MWunca envie senhas pele Formuldrios Google.

Este contelido ndo foi criado nem aprovado pelo Google. Denunciar abuso - Termos de Servico - Politica de
Privacidade

Google Formularios
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APENDICE F — “DEIXE AQUI SUA COLORACAO”

AT AT
@@@4@@@
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APENDICE G — QUESTIONARIO FINAL

® ofieing

C@br'AQa

Feedback final da oficina ColorAcao

0la! Agora que vocé participou da Oficina ColorAcdo, por gentileza, responda o questionario abaixo
sobre 03 nossos encontros de atividades. Agradecemos pelo seu feedback!

Nome *

Texto de resposta curta

Curso/Instituigdo *

Texto de resposta curta

|dade *

Texto de resposta curta
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Antes da oficina ColorAcao, vocé ja conhecia o tema Teoria das Cores?

Sim

Nao

*
Qual/quais dos encontros da oficina ColorAcao vocé mais se identificou/gostou?

Encontro 1: Experiéncias com as Cores
Encontro 2: Cultura da Cor
Encontro 3: O Papel da Cor

Encontro 4: A Faculdade Colorida

*
Em relagdo a Contextualizagio da oficina ColorAcao, voce classifica como:

Muito importante
Pouco importante

Nada importante

Em relacéo & Pratica da oficina ColorAcdo, vocé classifica como:

Muito importante
Pouco importante

Nada importante
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Em relagdo aos momentos de interagdo (Fruigdo) com os outros participantes da oficina
ColorAcao, vocé classifica como:

Muito importante
Pouco importante

Nada importante

Vocé concorda que os materiais disponiveis para realizagio das atividades ao longo da
oficina ColorAgao foram suficientes e acessiveis?

Concordo totalmente
Concordo parcialmente

Nao concordo

Apods a oficina ColorAgao, com que frequéncia vocé percebeu a influéncia do tema Cores nos
seus estudos e vida pessoal?

Muita frequéncia
Pouca frequéncia

Nenhuma frequéncia

*
Vocé concorda que a didatica do(a) facilitador(a) da oficina ColorAcgéo foi compreensivel para
sua aproximacao do tema, tanto na teoria quanto na pratica?

Concordo totalmente
Concordo parcialmente

Nao concordo
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Vocé concorda que a oficina ColorAgdo pode ser aplicada em outras faculdades/areas de
conhecimento?

Concordo totalmente
Concordo parcialmente

Nao concordo

Em relagdo a exposicio dos trabalhos da oficina ColorAgdo, como vocé classificaograude  *
importancia?

Muito importante
Pouco importante

Nada importante

Agradecemos pela sua disponibilidade e atencdo! Por gentileza, use o espacgo abaixo para *

expressar o que sentiu ao longo da oficina ColorAcéo e fique a vontade para deixar sugestdes
de melhorias.

Texto de resposta longa
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APENDICE H - CERTIFICADO DE PARTICIPACAO
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