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RESUMO

CARAVEDOQ, Saulo Christ. O Guitarrar Local — uma pratica musical para além da Amaz6nia
paraense. Doutorado — Programa de Pés-Graduacdo em Artes, UFPA, Belém, 2023.

A pratica da Guitarrada é aqui investigada considerando a configuracéo de estruturas sociais,
politicas, culturais e sua instauracdo enquanto género musical fundador de memoria e
identidade no Para. As amplas transformacdes decorrentes dos processos de modernizacao e
globalizagdo ocorridas entre o advento da Lambada e a consolidagdo da Guitarrada,
submersas em uma Indastria de Entretenimento capitalista, reconfiguraram espacos e
dindmicas sociais, bem como a forma de consumir, fazer e produzir musica, promovendo o
redimensionamento historiografico na memdria e na forma como sdo constituidas as
identidades culturais na AmazOnia Paraense. Assim, tais manifestacdes socioculturais
transcorridas nestes cenarios impactaram na criacdo e difusdo do género Guitarrada, sendo
este o resultado de transformacgdes paradigmaticas representativas das identidades desse
género musical. Considerando cultura (HALL, 2011; CANCLINI, 2015), memdria
(HALBWACHS, 2006; CANDAU, 2012) e musica (CARAVEO, 2019a, 2019b; CHADA,
2007; MENDIVIL, 2013, 2015 e 2022; MUKUNA, 2008; NETTL, 2005; SEEGER, 2008;
SMALL, 1998) como sistemas relacionados, vislumbro a tese que versa sobre as mudangas e
novas identidades musicais na Amazonia, enfocando, principalmente, as Guitarradas do Para.
A Regido Amazobnica, com seu multiculturalismo espaco-temporal de praticas musicais
diversas, necessita de investigacdes musicais profundas que apontem para a fusdo cultural
historica, considerando, todavia, desdobramentos, perspectivas e olhares particulares que
apresentem novos diagnosticos diante dos contextos que se apresentam de forma indissoltvel
na atualidade. Investigar as praticas musicais das guitarradas no Pard observando sob quais
perspectivas as mudancas sociais, em ambito global e local, afetaram a producdo musical,
alterando processos culturais simbolicos e determinando a constituigdo de identidades, foi o
objetivo principal desta proposta. Os objetivos especificos foram: descrever os procedimentos
etnograficos realizados ao longo da pesquisa, identificando as transformacdes sociais amplas
e particulares que possibilitaram descri¢des e interpretacfes de fendmenos musicais que
apontaram a guitarrada como uma pratica musical contemporanea no Pard — o Guitarrar
Local. Analisar a discografia de Mestre Vieira e propor uma descri¢do contextual que revelou
0 comportamento e os direcionamentos impostos pela Inddstria de Entretenimento e seu
impacto na obra de Mestre Vieira ao longo de sua producdo. Assinalar aspectos inerentes aos
processos de modernizagao e globalizacdo que apontaram cenas e dindmicas semelhantes que
comungaram com a constituicdo de identidades e, portanto, sob 0s aspectos das mudangas
musicais e transformac6es culturais, sinalizaram casos de hand-over. Além da revisdo da
literatura existente sobre o tema e dos estudos bibliogréficos referentes aos assuntos historicos
e culturais, sob a luz da etnomusicologia, fez-se uma descricdo etnografica dos contextos
atuais nos quais a pratica da Guitarrada se dinamiza e entrevistas semiestruturadas que
possibilitaram a fundamentacdo de argumentos analiticos e anélises musicais da producéo
fonogréafica de Mestre Vieira. O periodo de abrangéncia desta pesquisa compreende o periodo
entre os anos de 1950, periodo importante do pos-guerra no mundo e, 2023, ano de concluséo
da tese. Considerando as analises realizadas até o momento, confirmou-se a tese de que a
Guitarrada, ao se emancipar da Lambada por meio de Hand-over, se configura em uma
pratica musical moderna, independente, de identidade estética propria, que determina
mudancas musicais, culturais e novas perspectivas para a memdria, cultura, politica e musica
na Amazonia brasileira.

Palavras-chave: Hand-over. Guitarrar Local no Para. Guitarrada. Analises Musicais.



ABSTRACT

CARAVEO, Saulo Christ. Guitarrar Local — a musical practice beyond the Para Amazon.
Doctorate — Graduate Program in Arts, UFPA, Belém.

The practice of Guitarrada is investigated here considering the configuration of social,
political, cultural structures and its establishment as a founding musical genre of memory and
identity in Pard. The broad transformations resulting from the modernization and
globalization processes that occurred between the advent of Lambada and the consolidation of
Guitarrada, submerged in a capitalist Entertainment Industry, reconfigured spaces and social
dynamics, as well as the way of consuming, making and producing music, promoting the
historiographic resizing, in memory and in the way in which cultural identities are constituted
in the Paraense Amazon. Thus, such sociocultural manifestations that took place in these
scenarios had an impact on the creation and dissemination of the Guitarrada genre, which is
the result of paradigmatic transformations that represent the identities of this musical genre.
Considering culture (HALL, 2011; CANCLINI, 2015), memory (HALBWACHS, 2006;
CANDAU, 2012), and music (CARAVEO, 2019a, 2019b; CHADA, 2007; MENDIVIL 2013,
2015 and 2022; MUKUNA, 2008; NETTL, 2005; SEEGER, 2008; SMALL, 1998) as related
systems, | glimpse the thesis that deals with the changes and new musical identities in the
Amazon, focusing mainly on the Guitarradas of Pard. The Amazon Region, with its space-
time multiculturalism of diverse musical practices, needs in-depth musical investigations that
point to historical cultural fusion, considering, however, developments, perspectives and
particular looks that present new diagnoses in the face of contexts that present themselves
indissolubly in the present. Investigating the musical practices of the guitarists in Parg,
observing from what perspectives social changes, globally and locally, affected musical
production, altering symbolic cultural processes and determining the constitution of identities
was the main objective of this proposal. The specific objectives were to describe the
ethnographic procedures carried out throughout the research, identifying the broad and
particular social transformations that made possible the descriptions and interpretations of
musical phenomena that pointed to the guitar playing as a contemporary musical practice in
Pard — the Local Guitarrar. To analyze Mestre Vieira's discography and to propose a
contextual description that reveals the behavior and directions imposed by the Entertainment
Industry and its impact on Mestre Vieira's work throughout his production. Point out aspects
inherent to the processes of modernization and globalization that point to similar scenarios
and dynamics that share with the constitution of identities and, therefore, under the aspects of
musical changes and cultural transformations, point out cases of hand-over. In addition to
reviewing the existing literature on the subject and bibliographical studies referring to
historical and cultural subjects, under the light of ethnomusicology, an ethnographic
description of the current contexts in which the practice of Guitarrada dynamics are made,
semi-structured interviews that made possible the foundation of analytical arguments and
musical analyzes of Mestre Vieira's phonographic production. The period covered by this
research comprises the 1950s, an important post-war period in the world, and 2023, the year
of completion of the thesis. Considering the analyzes carried out so far, the thesis was
confirmed that Guitarrada, when emancipated from Lambada through Hand-over, configures
itself in a modern, independent musical practice, with its own aesthetic identity, which
determines musical changes, cultures and new perspectives for memory, culture, politics and
music in the Brazilian Amazon.

Keywords: Handover. Local Guitarrar in Pard. Guitarrada. Musical Analysis.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

Esta pesquisa aborda o fenémeno musical da lambada, que se constitui historica e
socialmente como género musical popular urbano e que, considerando os trajetos, percursos e
producdo fonografica de Joaquim de Lima Vieira — Mestre Vieira —, se reconfigura e se
consolida como guitarrada, demarcando assim algumas das identidades culturais do estado do
Pard. A lambada surge em meados dos anos de 1970, como efeito, consequéncia e resposta
artistica aos processos de modernizacdo e de globalizacdo ocorridos no mundo, nos quais
estdo inseridos os fluxos migratérios promotores de transformagdes, trocas, apropriacfes e
reterritorializages culturais e a IndUstria de Entretenimento?, aliada ao plano de expansdo
capitalista, como principal instituicdo de gestdo dos bens culturais de consumo. Compreender
o fendmeno da lambada nos anos de 1970, sob perspectivas mais amplas, possibilitou tracar
uma linha de bases epistemoldgicas dos maltiplos contextos sociais locais que a conduziram
ao seu redimensionamento nos anos de 2000, quando a guitarrada assume definitivamente o

protagonismo identitario enquanto género musical instrumental de origem paraense.

Nas palavras introdutorias da obra Historia Social do Jazz, seu autor Eric J.
Hobsbawm (2020, p. 31) se refere ao jazz como “um dos fendmenos culturais mais notaveis
do nosso século. N&o trata de um certo tipo de muasica, mas de uma realizagdo extraordinéria,
um aspecto marcante da sociedade em que vivemos”. Conclui o autor:

O mundo do jazz ndo consiste apenas de sons reproduzidos por uma determinada
combinacéo de instrumentos tocados de uma forma caracteristica. Ele é formado
também por musicos, brancos e negros, americanos ou néo (lbid., p. 31).

Partindo de uma premissa semelhante, as palavras de Eric J. Hobsbawm se
encaixariam perfeitamente nesta introducédo, substituindo as palavras livro por tese, jazz por
guitarrada, acrescentando indigenas e caboclos brasileiros junto aos brancos, negros e
americanos. E justamente desta forma que constitui a ideia do que é e de como se apresenta a
pratica musical das guitarradas na Amazonia Paraense. Nesta diregdo, a tese aqui proposta
traz reflexbes a respeito da pratica das guitarradas no Pard, fundamentadas em pesquisa
realizada entre os anos de 2017, ano em que ingressei no mestrado, e 2023, ano de defesa
deste trabalho.

! Industria de Entretenimento é entendida aqui como um conjunto de instituicdes que promovem a producio,
distribuicdo e o consumo de produtos artisticos — radio, televisdo, cinema, casas de shows, indUstria cultural e
fonogréfica.
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Foram muitos os desafios, enfrentamentos e travessias ao longo deste percurso, que
cruzou multiplas fronteiras tangentes aos solos ferteis da cultura, de uma parte da historia da
classe trabalhadora, das relacdes de poder, da politica, da musica, da histéria da guitarra
elétrica e dos rios que delimitam as cidades de Belém e Barcarena, no Pard. Estes
atravessamentos me permitiram amadurecer as reflexdes, ideias e conceitos que aqui
apresento. Ressalto, também, que foram os caminhos sonoros, minha formagdo inacabada
enquanto engenheiro elétrico e a formacdo enquanto musico-guitarrista que me levaram aos
processos metodologicos desenvolvidos nesta pesquisa, bem como os feitos, movimentos e
acOes humanas sobre 0 mundo que permitiram compreender e percorrer as multiplas areas do

conhecimento aqui abordadas e utilizadas como embasamento e suporte teorico.

A nascente de um rio e outros cursos — a guitarrada de Mestre Vieira, dissertacdo de
mestrado defendida por mim no inicio do ano de 2019, e com a qual obtive mudanca
antecipada para o nivel de doutoramento, traz analises contextuais, musicais e importante
revisdo da literatura sobre o assunto aqui tratado e com ela estabelecerei didlogos ao longo
desta escrita. As entrevistas realizadas entre os anos de 2017 e 2023 possibilitaram vislumbrar
novos percursos analiticos, historiograficos e metodologicos sobre os quais pude trazer a
superficie fatos sociais relevantes e assim tecer consideragdes sobre o percurso artistico de
Joaquim de Lima Vieira — Mestre Vieira, e sua contribui¢do para a constru¢do do fendmeno
social e cultural da lambada/guitarrada. As observacBes sobre a cena e cenario atual
envolvendo a pratica da guitarrada, em especial, de meu trabalho etnografico realizado na
festividade de comemoracdo a data de aniversario de Mestre Vieira (29 de outubro), que a
partir do ano de 2019 passou a ser reconhecida como o Dia Municipal da Guitarrada, na
cidade de Barcarena, somado as analises musicais realizadas sobre toda a discografia do
mestre guitarreiro, possibilitaram, neste trabalho, a dar continuidade a construcdo desta
pesquisa, repousando minhas consideracfes sobre os aspectos musicais, contextuais, sociais e

historicos, teoricos e metodologicos.

Sob a perspectiva do mercado das praticas musicais, para compreender a lambada
como um produto que se expande movimentando a inddstria local, nacional e transhacional,
aproveito para diferenciar a utilizacdo dos termos cena e cenario como campos
complementares. Sendo assim, exponho alguns apontamentos acerca do conceito de cena
amplamente debatido em multiplos campos disciplinares, que segundo Cambria (2017, p. 80),
“0 termo “cena”, ao longo das Ultimas duas décadas, tem gradualmente conquistado

legitimidade no circuito académico, especialmente no contexto das discussdes sobre
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(sub)culturas juvenis e musica popular”, tendo como um de seus principais contribuidores o

pesquisador Will Straw.

Cena, segundo o autor, constitui:

[...] determinados conjuntos de atividade social e cultural sem especificacdo quanto
a natureza das fronteiras que os circunscrevem. As cenas podem ser distinguidas de
acordo com a sua localizacdo (como em a cena de St. Laurent em Montreal), o
género da producéo cultural que Ihes da coeréncia (um estilo musical, por exemplo,
como nas referéncias a cena electroclash) ou da atividade social vagamente definida
em torno da qual elas tomam forma (como nas cenas urbanas de jogo de xadrez ao ar
livre). Uma cena nos convida a mapear o territério da cidade de novas maneiras
enquanto, a0 mesmo tempo, designa certos tipos de atividade cuja relacdo com o
territério ndo é facilmente demonstrada. (Por exemplo, como alguém poderia

localizar a cena de poesia angl6fona de Montreal em um mapa?) (Straw, 2013, p.
12).

As cenas ndo se formam sem que sobre ela haja forcas de multiplas naturezas, dire¢des
e sentidos e que, portanto, determinam relagdes temporais de interesse econdmico — passado
(referéncias de mercado), presente (financiamento e formacdo dos cenarios) e de futuro
(exploracao dos mercados em formacéao) — que estdo além da constitui¢do da propria cena em
si, uma vez que “as cenas surgem a partir dos excessos de sociabilidade que rodeiam a
buscam de interesses, ou que fomenta a inovacdo e a experimentacdo continuas na vida

cultural das cidades” (Idem, p. 13). Sobre as cenas musicais, o autor afirma ainda que:

Contudo, a musica e outras formas culturais ndo sdo apenas alibis para a interagdo
social que ocorre nas cenas. A sua importancia em relacdo as cenas garante que o
investimento comercial que produz novos espagos ou rituais de socializagdo
permaneca entrelacada com uma historia das formas culturais, com as curvas de
modismo e popularidade que concedem a histéria cultural uma dinamica particular
(Straw, 2013, p. 15).

Dentro do espectro de abordagem acerca do conceito de cena cultural e musical,
Mendivil (2015, p. 25), concatena reflexes de Straw (2004) e Bennett e Peterson (2004) ao

afirmar que:

[...] as cenas culturais sdo campos produtivos de autogestdo, nos quais oS
participantes constroem seu proprio quadro de acdo em resposta as condicBes
desfavoraveis oferecidas pelo ambiente social imediato: a cidade, o Estado ou o
mercado (Straw, 2004: 415). Defino, portanto, uma cena musical como “uma
atividade social que ocorre em um espaco delimitado e durante um tempo
especifico, em que produtores, musicos e fds [voluntariamente] experimentam um
gosto musical comum, distinguindo-se coletivamente dos demais...>” (Bennett e
Peterson, 2004, p. 8).

2 Todas as tradugdes referentes a textos estrangeiros foram realizadas pelo autor.
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As cenas musicais surgem como respostas aos contextos socioculturais de um lugar
nos quais a interacdo entre musicos, produtores culturais, publico, se da pela constituicdo de
cenarios sob os quais a industria e 0 mercado sdo componentes atuantes e indissociaveis. Vale
destacar ainda que:

Como instrumento interpretativo, o conceito de cena deve conduzir a uma analise da
interconectividade entre o0s atores sociais e 0s espacos sociais das cidades,
facilitando deste modo a compreensdo da dindmica das forgas existentes — sociais,
econdmicas e institucionais — que influenciam a expressdo cultural coletiva. (Guerra
e Quintela, 2016, p. 203).

Uma cena €, portanto, expressa pelos meios de integracdo social de um lugar, cujas
dindmicas demograficas apresentam multiplas relagdes que, por vez, estdo além de suas
proprias fronteiras espaciais, conduzindo as atividades humanas, suas memorias,
esquecimento e identidades culturais. Cambria (2017, p. 87) também traz importante revisao
sobre a literatura existente sobre este tema e afirma que:

Apesar de a maioria dos autores que defendem a perspectiva das "cenas musicais”
considerar a mesma como sendo uma necessaria alternativa ao trabalho
desenvolvido no dmbito da etnomusicologia (muitas vezes, a partir de uma visdo
restrita e datada deste campo), as questdes envolvidas nessa recente literatura ndo
sdo realmente diferentes daquelas com as quais os etnomusicologos trabalham hoje.

Sendo assim, seria ingénuo constituir um conceito de cena sem expor a natureza
dessas forcas que atuam sobre as atividades culturais de um lugar, concluo, portanto, que 0s
cenarios sdo preparados pelas industrias culturais nos seus moldes e mecanismos usuais —
producdo, distribuicdo e consumo —, determinando e guiando dinamicas sobre as cenas de
acordo com seus interesses. Estes cenarios implantados sob o slogan ideolégico de
integralizacdo global contribuem para cenas cada vez mais especificas e fragmentadas. No
mercado musical, a Industria de Entretenimento — por meio das midias — radio, TV, cinema —,
financia e veicula as tendéncias deste mercado, induzindo e incentivando a produgdo em

massa dessas tendéncias e o consumo desta producao.

Quanto ao termo género musical, faco uso das reflexdes de Fabbri (2017, p. 2), que o
define como “um conjunto de eventos musicais (reais ou possiveis) cujo curso é regido por
um conjunto definido de regras socialmente aceitas”. Tais reflexdes apresentadas por meio de
analises sob os géneros Canzone e Canzone d’autore, pontuam ainda outras defini¢cdes sobre
os termos utilizados no conceito, como “conjunto”, “subconjunto” e “evento musical”, que

segundo o autor:
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A nocdo de conjunto, tanto para um género quanto para seu aparato definidor,
significa que podemos falar de subconjuntos como “subgéneros”, e de todas as
operacOes previstas pela teoria dos conjuntos: em particular, um determinado
“evento musical” pode situar-se na interse¢do de dois ou mais géneros e, portanto,
pertencer a cada um deles ao mesmo tempo (Fabbri (2017, p. 2).

Abordados de forma ampla e semantica os termos ‘“conjunto” e “subconjunto”
sugerem que dois ou mais “eventos musicais” — expressao que também precipita ampla
abordagem — podem apresentar sobreposi¢cdo igualmente ampla de suas caracteristicas. As
andlises realizadas sobre o curso dos eventos musicais envolvendo o desenvolvimento da
lambada me permitiu compreendé-la como um género musical inserido em um conjunto de
contextos socioculturais cujas caracteristicas musicais inseridas em subconjuntos também

apresentam seus proprios contextos socioculturais.

Considerando a etnografia — pesquisa de campo, levantamento bibliogréfico, analise e
interpretacdo de dados — como o meio de conducdo de outros procedimentos metodologicos
adotados nesta pesquisa, busquei nos didlogos interdisciplinares, em especial, com a
Etnomusicologia, 0 suporte tedrico necessario para conduzir reflexdes acerca do surgimento
do género musical lambada e da pratica musical das guitarradas no Para. Estes procedimentos
etnograficos, bem como o levantamento e andlises da literatura existente sobre o assunto,
despertaram reflexdes acerca dos fendmenos globalizadores determinantes para as dindmicas
demograficas e processos migratérios que resultaram em intenso intercdmbio de bens
culturais que, por sua vez, interferiram significativamente nas estruturas e tecidos sociais, na
cultura e nas artes, na historia, memoria e nas atividades politicas de cidades como Belém e
Barcarena, no Pard. Estas dindmicas promoveram deslocamentos, trocas e apropriacdes
continuas de fontes identitarias primarias oportunizando transformagdes sobre os multiplos
setores da vida social humana, gerando novas cenas, cenarios e contextos sobre os quais
surgem diferentes perspectivas para a cultura e praticas musicais ao longo do tempo e, desta
forma, forneceram materiais importantes que ainda carecem de andlises, reflexGes e

interpretagdes mais profundas.

Tenho plena consciéncia que minha presenca durante as observacdes realizadas em
campo, nas entrevistas e minhas consideragdes pessoais sobre as anélises musicais acerca da
pratica da lambada/guitarrada podem sugerir desvios e impactos sobre os resultados e
reflexdes aqui propostas, principalmente sobre a questdo critica, estética e de valor que
atravessam as diversas formas de hierarquizacao e hifenizagdo decorrentes da propria natureza

da pesquisa. Sobre esta perspectiva, para Garcia (2012, p. 27), “apesar desse interesse critico,
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a influéncia do gosto estético do pesquisador na situagdo de campo e sua presenca na tessitura
da escrita etnogréafica ndo parece ter sido uma questdo que despertasse interesse sustentado” e,
sendo assim, busquei condi¢des investigativas que atenuassem estes possiveis desvios e
impactos sobre os resultados propostos aqui, valendo destacar ainda que:
Né&o é dificil verificar que durante varios anos a antropologia e etnomusicologia
conseguiram denunciar o etnocentrismo e o0 eurocentrismo, desmantelar o
positivismo e as bases colonialistas de algumas de suas teorias em termos politicos e
epistemoldgicos, questionar a autoria e a autoridade etnograficas, verificar a fragil
diferenca que separa os textos etnogréficos da ficgdo, tomando consciéncia de que
toda pesquisa nada mais é do que o olhar de um sujeito historico e culturalmente

localizado, admitindo a necessidade de constante vigilancia epistemolégica e
rompendo muitos outros habitos e defeitos da academia (Garcia, 2012, p. 26-27).

Guiado por esta reflexdo consciente, busco, na medida do possivel, estabelecer
didlogos com interlocutores, autores e conceitos que melhor elucidem aspectos, contextos e
transformacdes sociais, culturais e musicais ocorridas nesta parte da Amazodnia na qual
convivi desde meu nascimento. Ressalto que o trabalho de campo realizado nesta pesquisa
apresenta-se em multiplas perspectivas que atravessaram seis anos de engajamento sobre o
fendmeno musical da lambada/guitarrada — participacdo em eventos artisticos, entrevistas,
producdo audiovisual, audicbes de fonogramas, analises musicais, composicGes e
apresentacdes artisticas. E importante ressaltar que tanto a lambada quanto a guitarrada se
constituem em fendmenos musicais urbanos que apresentam transversalidade de
caracteristicas e contextos sociais:

A etnomusicologia ndo ficou indiferente a essa virada e, em decorréncia dela,
também nas ultimas décadas voltou seu olhar para as praticas musicais das grandes
metropoles. A etnomusicologia urbana, entdo, parte da premissa de que as cidades
do mundo industrial constituem também um territério, no qual grupos de individuos
constroem espagos simbdlicos para produzir identidades concretas (Mendivil, 2015,
p. 21).

Avaliando o exemplo da prética musical da lambada — género musical que surgiu no
Pard em meados dos anos de 1970, chamei de Convergéncia de Contextos Culturais o
cruzamento de fatos histdricos em perspectiva ampla das dindmicas demograficas entre o
local, nacional e transnacional como fator fundante de cenas particulares, sobre os quais foi
possivel o desenvolvimento de processos e praticas musicais criativas igualmente singulares.
Estes processos de natureza individual e coletiva sob a perspectiva da apropriacdo de géneros
musicais diversos promovem fluxos continuos de trocas e processamentos experimentais que
resultam na instauracdo da lambada e de outros géneros musicais no estado do Para. E

importante ressaltar que estas dindmicas demograficas, em parte, sdo consequéncia de um
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intenso mercado de bens de consumo que aconteciam, principalmente, nas zonas portuarias do
Pard e, portanto, estdo diretamente ligadas as relagdes de trabalho. Sendo assim, considerando
as dinamicas migratorias do mundo em processo de globalizacdo, para Trouillot (2003, p. 81 e
84), “a medida que as pessoas se moviam, 0 mesmo acontecia com os bens”. O autor destaca
ainda que: “esses movimentos massivos de bens, populagdes e capitais produziram ndo apenas
mudancas abruptas nas condi¢cBes materiais das populagdes envolvidas, mas, também, em
suas praticas e na forma como viam a si mesmas e ao mundo ao seu redor” (idem). A
ressignificacdo do espaco e do corpo social destas populagdes acontece nos multiplos niveis

em que as relacdes de trabalho, por muitas vezes, se ddo de forma exploratdria.

Pensando nos produtos musicais como um dos bens de consumo e a Industria de
Entretenimento como uma das principais gestoras desses bens, é importante refletir as praticas
musicais sob 0 aspecto de um tipo de mudanga previamente semeada que atenderd as
demandas e condi¢Bes desta indUstria. As transformacgdes decorrentes destes processos
constituem novos cenarios sobre os quais 0 mercado musical estabelece sua area de atuacédo,
onde, consequentemente, as trocas, apropriacfes e mudancas indicardo uma nova cena
musical. Assim, a transferéncia de elementos musicais que ocorrem entre géneros musicais
locais, como o Carimb0; nacionais, como o Choro e o Samba; transnacionais, como 0
Merengue, a Cumbia e seus desdobramentos ao longo do tempo, tornaram possivel a
transformacdo e o desenvolvimento de novas praticas musicais no Para, como os casos dos
géneros musicais Lambada, nos anos de 1970, e Guitarrada, nos anos de 2000:

Explorar a produgdo musical latino-americana neste periodo sugere que havia um
evidente cosmopolitismo musical: a radio intensificou o compartilhamento musical
entre paises latino-americanos em medidas e graus variados. A construcdo de
sonoridades e de consolidacdo de géneros musicais que se aproximam em suas bases
ritmicas ou instrumentais sugerem pontos de integracdo e de compartilhamento de
simbolos culturais. Alguns paises se destacaram quanto & exportacdo de musica,
bem como alguns géneros especificos como a salsa, 0 merengue e a cumbia. De
qualquer forma, o campo musical latino-americano € um espago de

desterritorializagdo e reterritorializagdo de simbolos culturais — a mdsica — continuos
(Rosa, 2018, p. 47).

De acordo com as analises realizadas sobre os aspectos culturais envolvendo o
mercado musical entre os anos de 1970 e 2000, em Belém do Pard, pude perceber
semelhancas entre os processos de formacdo da lambada e de sua consolidagdo como

guitarrada com 0s contextos que atravessam outros géneros musicais na Ameérica Latina,

como no caso da cumbia e merengue.
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Com base em uma descricdo interpretativa realizada a partir das relagOes
socioculturais estabelecidas neste periodo, partindo dos dados etnograficos, anélises musicais
e as mudancas ocorridas entre a instauracdo da Lambada — em meados dos anos de 1970 — e 0
advento das Guitarradas — no inicio dos anos de 2000 —, compreendo que a guitarra elétrica,
ao ser introduzida neste contexto, ressignifica as praticas musicais locais se firmando,
portanto, como elemento fundamental para as praticas e desdobramentos que atravessam estes
géneros musicais no Pard, sendo assim, considerando a linha de bases epistemoldgicas e seus
contextos, vislumbro que tais mudancas fazem parte de um fendmeno o qual nomeio de

Hand-overs3,

Considerando, ainda, cultura (Hall, 2011, Canclini, 2015), memoria (Halbwachs,
2006; Candau, 2012) e musica (Caraveo, 2019a, 2019b; Chada, 2007; Pacini Hernandez,
2010; Mendivil, 2013, 2015 e 2022; Mukuna, 2008; Seeger, 2008; Nettl, 2005; Small, 1998)
como sistemas relacionados, vislumbro, nesta proposta para o doutoramento no Programa de
Pds-Graduacdo da Universidade Federal do Pard, a tese que versa sobre as mudangas culturais

e a constituicdo das identidades musicais em Belém e Barcarena, no Para.

As mudancas socioculturais que culminaram em transformacGes musicais que
atravessaram os géneros musicais lambada e guitarrada e suas praticas musicais no Para estdo
conectadas em uma rede de multiplas relagcdes — acOes e reacdes — de carater mundial e local
na qual vale destacar o fendmeno da globalizagéo, que de acordo com Giddens (1990, p. 64),
implica “um movimento de distanciamento da idéia socioldgica cléssica da “sociedade” como
um sistema delimitando a sua substituicdo por uma perspectiva que se concentra na forma
como a vida social esta ordenada ao longo do tempo e do espago” e que para Hall (2006, p.
67-68), “essas novas caracteristicas temporais e espaciais, que resultam na compressdo de
distancias e de escalas temporais, estdo entre 0s aspectos mais importantes da globalizacéo a
ter efeito sobre as identidades culturais”. Me parece claro que a globalizacdo, bem como as
atividades politicas inerentes a este processo, age sobre os fluxos demograficos diaspéricos
transculturais deliberando deslocamentos, exploracdo e apropriagdo, processamentos e
reajustes sobre 0s espectros sociais, implicando efeitos e consequéncias sobre as identidades

em uma perspectiva espago-temporal.

3 Conceito pertencente a Engenharia Elétrica, particularmente a Engenharia de Telecomunicacdes, que tem como
base garantir a transmissao instantanea de sinais digitais — informag6es — quando um sistema de comunicagéo em
movimento passa de uma célula de cobertura a outra.
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Ponderando sobre o impacto da globalizacdo sobre a identidade nas sociedades, Hall
(2006, p. 7) destaca que “as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo
social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo
moderno, até aqui visto como um individuo unificado”. Diante disto, ndo é dificil admitir que
um dos pontos importantes neste campo de anélise € o impacto e consequéncias impostas pela
Segunda Guerra Mundial (1939-1945), “quando uma nova ordem de forcas dividia 0 mundo e
os Estados Unidos estavam preocupados em manter a América Latina alinhada com seus
interesses politicos e econdmicos” (Gonzéles, 2013, p. 53). Estes processos de mudanca e
seus impactos sobre as identidades culturais impdem a reorganizac¢ao das estruturas sociais e
politicas oportunizando novos contextos sob 0s quais versara as variadas atividades e
maultiplas relacGes entre o particular e o global, o individual e o coletivo. Vale destacar ainda
que:

A ascensdo do Ocidente, a conquista da América, a escraviddo nas plantagdes, a
Revolucdo Industrial e os fluxos populacionais do século XIX podem ser resumidos
como "um primeiro momento da globalidade", um momento atlantico que culminou
na hegemonia dos Estados Unidos ap6s a Segunda Guerra Mundial (Trouillot, 2003,
p. 79).

No século XX, a corrida econémica e os fluxos demograficos impostos pelo mercado
capitalista mundial se intensificam no pés-guerra, forcando movimentos migratério diversos e
determinando, consequentemente, transformacfes e reorganizacdo nas estruturas sociais e
culturais reestruturando as relacdes de poder sobre as sociedades modernas. Considerando o
patrimdnio natural amazonico diante deste vasto cenario e suas redes de inter-relacbes
estabelecidas entre a cultura local e os processos migratérios no mundo ocorridos a partir da
corrente mundial chamada globalizacdo, € possivel identificar transformacdes culturais e,
consequentemente, novos desdobramentos sociais e identitarios na regido. Nesta perspectiva,
na regido amazonica, as praticas musicais inseridas nos contextos histéricos modernizadores,
considerando tais desdobramentos e olhares particulares, necessitam de analises que nos
guiem na direcdo de novos diagndsticos diante dos fatos sociais que se apresentam de forma
indissoltvel na atualidade. Para Hall (2006, p. 70) “o que é importante para nosso argumento
quanto no impacto da globalizacdo sobre a identidade € que o tempo da globalizacéo sobre a
identidade é que o tempo e 0 espago sdo também as coordenadas basicas de todos os sistemas
de representacdo”. Consequentemente, estas coordenadas demarcam pontos de convergéncia

de fatos sociais particulares e:



29

Todo meio de representacdo — escrita, pintura, desenho, fotografia, simbolizacdo
através da arte ou dos sistemas de telecomunicagdo — deve traduzir seu objeto em
dimensdes espaciais e temporais. Assim, a narrativa traduz os eventos numa
sequéncia temporal “comego-meio-fim”; os sistemas visuais de representacdo
traduzem objetos tridimensionais em duas dimensdes. Diferentes épocas culturais
tém diferentes formas de combinar essas coordenadas espago-tempo (Ibid., p. 70).

O aspecto espaco-temporal e as mdltiplas relagdes promovidas pela corrente da
globalizacdo forcam a reorganizacdo das estruturas sociais sob as quais sdo impostas
transformac0es, adaptacOes e mudangas fundantes de novas perspectivas para a cultura,
memdria e musica, que propdem caracteristicas particulares sobre as sociedades. Em um
primeiro momento, podemos entender as transformacdes ocorridas nas coordenadas espaco-
tempo tangiveis ao binario cultura-identidade, como a passagem de um estado sui generis
(particular) para outro multae generis (maltiplo) e, posteriormente, em um segundo momento,
como um processo no qual a multiplicidade perde densidade, oportuniza reconfiguracoes

culturais e, consequentemente, a constituicao de outras identidades.

Considerando a questdo da globalizacdo e seus efeitos sobre os aspectos culturais na
Amazonia Paraense, mais especificamente sobre 0s aspectos musicais, 0 género Lambada
surge como consequéncia de um intenso fluxo demografico e, portanto, de multiplas relaces
entre agentes culturais e seus contextos, oportunizando a construcdo de novas identidades,
histéria e memdrias, que por sua vez se deslocam ao longo do espaco-tempo, se enrizando nas
matrizes culturais locais, legitimando-se enquanto identidade cultural, social e politica no

Para.

Na perspectiva da memoria, para Halbwachs (2006, p. 9), fatos sociais constroem
memorias individuais e coletivas, “recorremos a testemunhos para reforcar ou enfraquecer e
também para completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma
informacdo, embora muitas circunstancias a ele relativas permanecam obscuras para nds”.
Ainda para Halbwachs (2006, p. 30), “nossas lembrancas permanecem coletivas e nos séo
lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos

e objetos que somente nds vimos”:

A memoria, a0 mesmo tempo em que nos modela, € também por ndés modelada. 1sso
resume perfeitamente a dialética da memoria e da identidade que se conjugam, se
nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para produzir uma trajetéria de vida,
uma histéria, um mito, uma narrativa. Ao final, resta apenas o esquecimento
(Candau, 2012, p. 16).

Estas memorias envolvem interacbes humanas e, no que se refere ao percurso do

género musical lambada, proporcionam olhares mais profundos diante da dimensdo dos
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contextos estabelecidos no espacgo-tempo. Estas narrativas podem sugerir novas perspectivas
para a identidade musical na Amazonia a partir do trajeto e travessias de pessoas e suas
memorias. Hand-Over seria, entdo, a acdo que transpde a zona fronteirica entre memarias ou
entre memorias e esquecimento, considerando o transcorrer de fatos sociais, suas propriedades

particulares e coletivas ao longo do espago-tempo.

Estas demarcacOes e fases acarretam mudangas, em muitos aspectos, diante do
contexto historico e social que atravessam as praticas musicais de uma sociedade. Acredito
que as mudangas de qualquer natureza trazem consigo transfiguracbes muitas vezes néo
percebidas por parte da sociedade e que, por outras, este tipo de interpretacdo seja bem mais
percebido pelos sentidos do pesquisador. Em face de tais presuncoes,

A mudang¢a em um estilo musical — nas regras de composi¢do ou nas caracteristicas
abstratas da musica, em contraste com o contelldo — é 0 que os historiadores da
musica mais estudam, e quando se usa o termo ‘mudanga musical’, normalmente se
esta querendo referir a mudancas fundamentais no estilo musical — mas que néao

sejam grandes o suficiente para permitir que se diga que houve uma mudanga no
repertério, a troca de uma musica por outra (Nettl, 2006, p.27).

No contexto das praticas musicais urbanas modernas, como no caso da lambada,
dentre tantos outros géneros, entendo que as mudancas apresentam mdultiplos fatores de acdo
impostas e sobrepostas as sociedades e que, portanto, alteram definitivamente as praticas
cotidianas sob as quais a histdria, a memdria e a cultura apresentam reacdes paradigmaticas
para 0 musicar local. Diante de um quadro de globalizacdo e de fluxos diasporicos que se
intensificam apds a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), destaco a Industria de
Entretenimento, da qual fazem parte os veiculos de comunicacdo como a Radio, a Televisao,
o Cinema e a Induastria Fonogréafica, esta Gltima, como uma instituicdo de amplo dominio
sobre 0 mercado da musica — showbusiness. Para Garcia Canclini (2015, p. 256), “na América
Latina as transformacfes promovidas pelos meios modernos de comunicacdo se entrelacam
com a integragéo das nag¢bes”. O autor destaca ainda que:

[...] a cisdo entre a cultura de elites e a de massas tinha sido aprofundada pelos
investimentos de diferentes tipos de capital e pela crescente especializagdo dos
produtos e dos publicos. Nos anos 80, as macroempresas se apropriam ao mesmo
tempo da programacdo cultural para as elites e para 0 mercado massivo. Algo
semelhante ocorreu no Brasil com a Rede Globo, dona de circuitos de televiséo,
radios, telenovelas nacionais e para exportagdo, e criadora de uma nova mentalidade
empresarial com relagdo a cultura, que estabelece relagdes altamente
profissionalizadas entre artistas, técnicos, produtores e pablico (Ibid., p. 92-93).

O impacto destas novas relacdes entre a Industria de Entretenimento, que atende aos

interesses das industrias culturais globais e as sociedades modernas, oportuniza mudancas nos
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maltiplos niveis da produgdo de bens musicais de consumo e sobre a classe trabalhadora deste
nicho de mercado. Cidades como a de Belém e Barcarena, apresentam, neste sentido,
contextos que atendem as demandas de um processo modernizador que avanca
indiscriminadamente sobre suas particularidades. Penso que as praticas musicais na Amazonia
carecem de novas perspectivas analiticas e interpretativas diante de fendbmenos que englobam
cultura e sociedade. Ponderando sobre os periodos e &reas adjacentes nos quais foram
lancados os conceitos de hibridacdo cultural (Garcia Canclini, 2015) e deslocamento de
identidades culturais (Hall, 2006), podemos acreditar que a modernidade e 0s contextos
particulares de uma regido requerem outras estratégias sobre as quais possamos refletir a
respeito do surgimento de identidades, comportamentos, historia, memoria e de esquecimento

em uma sociedade.

Considero o espago-tempo como fatores sociais comuns, primeiramente o tempo e sua
inegavel acdo sobre os aspectos gerais e locais de uma sociedade e, em segundo lugar, o
espaco e suas particularidades, como é o caso da Amaz6bnia, que segundo Eidorfe Moreira
(1958, p. 11):

E uma das regides mais definidas e individualizadas dentro dos quadros
continentais, porém, ndo muito facil de definir ou delimitar, a comecar pela
plurivaléncia do sentido do termo que a nomeia, que tanto pode significar uma bacia
hidrogréafica quanto uma provincia botanica, um conjunto politico ou um espago
econdmico.

Destaco que parte de minha pesquisa foi realizada no periodo de pandemia,
ocasionada pela Sar-Cov-2, 0 novo coronavirus, entre os anos de 2020 e 2022, que trouxe
imensas dificuldades em multiplos aspectos da vida social humana. Estas dificuldades me
direcionaram a novos processos metodoldgicos e estratégias de pesquisa, bem como a imersao
nas analises musicais da discografia de Mestre Vieira e processos composicionais em torno do
género musical guitarrada, o que culminou na gravacdo do album Guitarrada Encantada — A

Night in Juventus®, de minha autoria.

As alteracdes desses contextos sdo responsaveis por mudancas sociais importantes que

redimensionam lugares de memoria e de esquecimento que, consequentemente, direcionam

4 Guitarrada Encantada — A Night in Juventus é um album composto como resultado das pesquisas de mestrado e
doutorado em homenagem aos mestres guitarreiros da Amazonia. O album foi gravado no Estudio Robson dos
Teclados e Produgdes, localizado na cidade de Barcarena, no Para, onde Mestre Vieira gravou seu Ultimo album
— Guitarreiro do Mundo. Dentre os musicos que participaram das gravacGes, Waldecir Vieira, baterista, Wilson
Vieira, tecladista e Waldir Vieira, percussionista, sdo filhos de Mestre Vieira. O projeto contou com o apoio
financeiro da Lei Aldir Blanc, foi lancado no dia 5 de junho de 2021 e estd disponivel em:
<https://open.spotify.com/album/770Y4buSI0ZFCW1vfgevpj?si=iPUw7KEgQmqa5uVIM6ZU9Mg> ou em:
<https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy _ntvf8ebvpes2Uk_yLHOmMNcpnLagGULttlI>.


https://open.spotify.com/album/77OY4buSl0ZFCW1vfqevpj?si=iPUw7KEgQmq5uVIM6ZU9Mg
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_ntvf8ebvpes2Uk_yLHOmNcpnLagGUttlI
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transformacoes culturais e, por conseguinte, a reorganizacdo das praticas musicais na regiao.
Desta forma, considero a seguinte problematica norteadora desta tese: seria a reconfiguragédo
das estruturas socioculturais transcorridas para o advento e transformacdo da Lambada,
produto das correntes modernizadoras, impactante no desenvolvimento, difusdo e
consolidacdo da Guitarrada, sendo este um fendmeno resultado de Hand-over representativo
da identidade desse género musical em Belém do Para?

Diante desta problematizacdo, formulei trés perguntas de pesquisa: como descrever 0s
processos etnograficos realizados ao longo da pesquisa, identificando as transformacoes
sociais amplas e particulares que possibilitassem reflexdes e interpretacdes de fendmenos
musicais que apontassem a guitarrada como uma pratica musical contemporanea no Pard — o
Guitarrar Local? Considerando a Industria de Entretenimento como instituicdo que direciona e
determina a producdo e o consumo de bens culturais musicais, como realizar analises sobre a
discografia de Mestre Vieira e propor uma descricdo reflexiva a respeito dos contextos que
cercam a origem da lambada e o desenvolvimento da guitarrada? Como sinalizar aspectos
inerentes aos processos modernizadores atuantes nas mudangas, transformacdes e constituicdo
de identidades culturais no Para e, portanto, sob a perspectiva da memdria, cultura e musica,

identificar casos de hand-over?

Investigar as praticas musicais das Guitarradas no Par4, observando sob quais
perspectivas as mudancas sociais em ambito global e local afetaram a produgdo musical,
alterando processos culturais simboélicos e determinando casos de hand-over foi 0 objetivo
principal desta tese. Os objetivos especificos foram: descrever os processos etnograficos
realizados ao longo da pesquisa, identificando as transformagdes sociais amplas e particulares
que possibilitaram descri¢cbes e interpretacbes de fendmenos musicais que apontaram a
guitarrada como uma pratica musical contemporanea no Pard — o Guitarrar Local. Analisar a
discografia de Mestre Vieira e propor uma descricdo contextual que revelou os principais
direcionamentos impostos pelo mercado fonografico ao longo de sua producdo. Assinalar
aspectos referentes @ memoria, cultura e masica, que apontaram e revelaram relacdo com a
construcdo de identidades e de esquecimentos, sob aspectos das mudangas e transformacoes
culturais, sinalizando casos de hand-over. Portanto, neste trabalho, assume-se a hipétese de
que as mudancas e transfigurag¢fes socioculturais ocorridas entre a instauracdo da Lambada e
0 advento das Guitarradas promoveram alteracbes na cultura, musica, memoria e, como
consequéncia, na forma de consumir, fazer e produzir madsica, bem como no modo como sdo

constituidas as identidades culturais na Amazonia Paraense.
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Para dar respostas as indagacdes aqui apresentadas e continuidade aos meus estudos
sobre a pratica musical da lambada e das guitarradas, a abordagem etnogréfica constitui parte
fundante das observacoes, a qual busca maior amplitude e densidade na relacdo dos volumes
de informacdes. Os procedimentos metodoldgicos desenvolvidos e aplicados ao longo da
pesquisa proporcionaram percepcdo ampla e profunda do fenémeno musical investigado,
tanto nos aspectos culturais quanto nos mecanismos que conduzem a produgdo musical como
um todo. Considero que:

A metodologia de trabalho de campo que a pesquisa etnomusicolégica privilegia
constitui para o investigador uma experiéncia singular pela relagdo que ele

estabelece com os diferentes contextos de trabalho e pelo modo como esta relacdo se
articula e convive com territérios de maior familiaridade, dando frequentemente

lugar a uma redescoberta de si proprio (Sardo, 1999/98, p. 203).

De fato, as experiéncias vividas no decorrer da pesquisa de campo proporcionaram
mudangas significativas em minha posi¢do enquanto pesquisador observador, culminando nao
apenas em novos olhares, descobertas e entendimento da pratica musical em si, mas, também,
das relacBes humanas inseridas nas dindmicas sociais de um lugar. Acredito que o nivel de
consciéncia atingida por meio destas experiéncias possibilitou reflexdes mais maduras e
profundas sobre o fendmeno investigado. Vale destacar que:

O trabalho de campo realizado para uma pesquisa em etnomusicologia precisa
contemplar ampla estruturagdo metodoldgica, preocupando-se em aplicar
procedimentos adequados as necessidades estabelecidas pelo foco do trabalho, o que
permitird uma contextualizacdo significativa dos instrumentos de coleta, analise e
sistematizagdo dos dados, a realidade do mundo musical investigado (Queiroz, 2005,
p. 98).
A percepcdo sobre os variados contextos de um espaco social no qual estdo inseridos
seus individuos, a histéria de ambos esta sujeita aos diferentes tipos de olhares e angulos de
observacdo, assim, “cada andalise cultural séria comeca com um desvio inicial e termina onde

consegue chegar antes de exaurir seu impulso intelectual” (Geertz, 2017, p. 18).

A literatura existente que trata de algum aspecto envolvendo a Lambada/Guitarrada é
vasta e traz demarcagfes importantes para a historiografia deste género musical. Além de
minha dissertagdo, destaco trés trabalhos que me proporcionaram intensos dialogos com o0s
contextos expostos em minha dissertagdo: Guitarrada — um género do Para (2001), Trabalho
de Conclusdo de Curso (TCC) de Boanerges Lobato Jr.; A Guitarrada de Mestre Vieira — a
presenca da musica afro-latino-caribenha em Belém do Para, de Bernardo Mesquita (2009),
Mobillizing Regionalism at Land’s End: popular electric guitar music and caribbeanization
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of the Brazilian Amazon, de Darien Lamen (2011); e dois importantes trabalhos - Outros
territorios da cumbia: consolidacdo da cumbia peruana como género de musica popular, de
Bibiana Soyaux de Almeida Rosa (2018) e Das beiradas ao Beiraddo — a mdsica dos
trabalhadores migrantes no Amazonas, também de Bernardo Mesquita (2022). Estes
trabalhos sdo fundamentais para as discussdes e ideias que aqui proponho. Trazem
observacgdes etnogréficas pontuais que expandem a perspectiva de visdo que vao dos

contextos historicos, sociais e politicos aos aspectos musicais.

No primeiro capitulo trago contextualizacdes dos campos sobre 0s quais caminharei e
algumas das referéncias que embasam as reflexdes que atravessam as areas da musica, cultura
e memoria, considerando ainda os processos de modernizacdo e globalizacdo do mundo.
Apresento a etnografia como um dos métodos adotados, na qual a pesquisa de campo e as
entrevistas semiestruturadas realizadas entre os anos de 2017 e 2023, nas cidades de Belém e
Barcarena, revelam informacgdes importantes para as questdes propostas. Exponho ainda os
procedimentos desenvolvidos e o0s colaboradores selecionados para a realizacdo das analises
musicais, 0s problemas de pesquisa e a fundamentacéo tedrica sobre as quais realizo reflexfes

pontuais ao longo do desenvolvimento do trabalho.

No segundo capitulo descrevo os processos etnogréficos pelos quais a pesquisa foi
desenvolvida ao longo desses dltimos seis anos, considerando a linha do tempo dos fatos
sociais e das praticas musicais envolvendo o género lambada/guitarrada nas cidades de Belém
e Barcarena, no Pard. Apresento entrevistas realizadas com Mestre Vieira, Dejacir Magno,
Waldecir Vieira, Beto Costa, que ganham relevancia nestes processos, bem como as inimeras
travessias a cidade de Barcarena para encontros musicais, pesquisa de campo e
acompanhamento da festividade de comemoracdo do aniversario de Mestre Vieira — Dia
Municipal da Guitarrada. Contextualizo, ainda, o percurso do género musical
Lambada/Guitarrada argumentando sobre os aspectos de mudanca e de identidade cultural,
considerando o territério e o tempo como fatores determinantes e fundamentais para a
reorganizacdo social e os multiplos e intensos fluxos demograficos resultantes das correntes
modernizadoras que impactam as relacbes diretas e indiretas que constituem
indissoluvelmente as praticas musicais. Considerando os processos etnograficos ao longo dos
anos desta pesquisa, destaco o conceito “Musicking” de Christopher Small (1998), sobre o
qual o autor amplia a perspectiva das relacdes existentes em uma pratica musical,
considerando além do mausico performer, outras classes de trabalhadores diretamente

relacionados as atividades de produgdo de um produto musical. Tomando como traducéo mais
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direta, “Musicar”, como a soma das multiplas relagdes entre musicos, assistentes, audiéncia e
0 espaco-tempo no qual acontece uma pratica musical, o Guitarrar Local seria entdo uma
reorganizacdo dessas multiplas relacGes na qual a guitarra elétrica assume definitivamente o
protagonismo sobre a estética e a performance musical. No terceiro capitulo realizo analises
musicais sobre a discografia autoral de Mestre Vieira objetivando propor uma descri¢cdo
musical densa, histdrica e contextual que possa revelar os direcionamentos mercadoldgicos
propostos pela Industria de Entretenimento, aléem de apontar as variantes musicais inseridas na
formacdo original da lambada e de sua ressignificagdo como guitarrada enquanto género
musical de identidade cultural local no Pard. Ainda sobre as andlises, considero que a
composicao conduz a informagdes musicais, sociais, contextuais e afetivas fundamentais tanto
para a sua localizacdo ao longo de sua linha de bases epistemoldgicas quanto para a
compreensdo e interpretacdo destas informacdes. Para a realizacdo destas analises contei com
a colaboracédo de cinco musicos especialistas com experiéncias musicais distintas das minhas,
objetivando, desta forma, um campo de amostragem mais amplo de percepcdo musical sobre a
discografia. Os colaboradores sdo: Leandro Machado, baterista, Mestre em Artes pela
Universidade Federal do Para; Hygor Machado, baterista, graduado em Musica pela
Universidade Federal do Pard e Max David, especialista em guitarra elétrica pela Escola de
Mubhsica e graduado em Mdsica pela Universidade Federal do Para. Tive o privilégio de
contar com as analises de Wilson Vieira, tecladista, e Waldecir Vieira, baterista, ambos filhos
de Mestre Vieira. Para a realizacdo destas analises foi desenvolvida uma metodologia para o
acesso, audicao e analises dos fonogramas que, segundo minhas orientac6es, foram realizadas
individualmente por cada colaborador sem qualquer interferéncia externa sobre as
observagdes propostas e, portanto, sobre os resultados obtidos. O objetivo da imparcialidade
no resultado das analises foi o de buscar o maximo de fidelidade na descricdo dos géneros
musicais encontrados em cada uma das faixas que compdem os 16 albuns pertencentes a
discografia de Mestre Vieira e, desta forma, vislumbrar as matrizes historicas geradoras do
género musical lambada, os direcionamentos da Inddstria de Entretenimento, os contextos
sociais e 0s desdobramentos decorridos sobre o que conhecemos hoje como guitarrada. Vale
destacar que a pesquisa assume carater qualitativo e quantitativo e que, como parte da
metodologia desenvolvida, os dados obtidos por meio das analises musicais foram
organizados no software Excel e compartilhados na plataforma Power Bl em um processo
chamado ETL (Extraction, Transform and Load — Extracdo, Transformacdo e Carregamento
de Dados), de onde foram extraidos os graficos apresentados ao longo do texto. Além das

analises musicais em torno da formacéo género-estilistica da lambada, formulei comentarios
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sobre o aspecto idiomatico presente na guitarrada. No quarto capitulo aprofundo reflexdes
sobre o0s resultados obtidos nas analises musicais apresentando os géneros musicais carimbo,
merengue, cumbia e beiraddo como exemplos de apropriacdo e incorporacdo ao género
lambada. Apresento uma breve contextualizacdo a respeito da guitarra elétrica e a sua adeséao
a pratica musical da lambada, se tornando um dos principais elementos musicais que
demarcam a identidade do género musical guitarrada no contexto da modernidade e, sendo
assim, o Guitarrar Local como uma forma particular de se tocar guitarra elétrica no Para.
Pontuo que tais transformacdes musicais se estabelecem por meio de constantes e intensas
trocas e mudancas no corpo social, nas estruturas culturais e na constituicdo de memdrias,

configurando casos de hand-over.

No ambito da cultura e das sociologias:

As fontes de informagdes mais acessiveis sobre a natureza da “musica” séo
encontradas, em primeiro lugar, na variedade de sistemas, estilos ou géneros
musicais que sdo atualmente realizados no mundo. Segundo, nas gravacles
histéricas de partituras escritas, na iconografia e nas descrigdes de performances. E,
em terceiro lugar, nas diferentes percepgdes que as pessoas tém da musica e da
experiéncia musical, nas diferentes maneiras pelas quais as pessoas produzem
sentido dos simbolos “musicais” (Blacking, 2007, p. 202).

A historia da Lambada/Guitarrada € recente, porém intensa e repleta de detalhes que se
desdobram sobre a contemporaneidade redimensionando sistemas sociais, estruturais e
relaces de saberes multiplos que expdem aos olhares mais atentos entrelinhas que conectam
pontos dos discursos orais aos musicais trazendo sentido ao entrelacamento de simbolos
culturais que se reafirmam no corpo social de uma parte importante da Amazonia paraense.
No quinto e ultimo capitulo, apresento minhas consideracfes finais onde realizo reflexdes
sobre os dados obtidos na pesquisa. Ressalto e agradeco o financiamento da CAPES,

fundamental para a realizacdo desta pesquisa desenvolvida por meio dos procedimentos

metodoldgicos e informac6es obtidas entre os anos de 2017 e 2023.
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2. A GUITARRADA ENQUANTO FENOMENO CULTURAL

Meu primeiro contato com a palavra “musicar”, manifestada como significacdo
aproximada da palavra musicking, aconteceu no IX ENABET — XII EEMU 2019 que teve
como tema a expressio “Musicar Local”. Musicar Local® — novas trilhas para a
etnomusicologia € o titulo do projeto coordenado pela Profa. Dra. Suzel Reily, da UNICAMP,
e Flavia Camargo Toni e Rose Satiko Gitirana Hikiji como principais pesquisadoras, ambas
da USP. Nele obtive a seguinte descrigdo ... “musicar” termo adotado do campo semantico
da palavra musicking, cunhada por Christopher Small (1998). Para Small, musicking — ou 0
musicar — engloba qualquer forma de engajamento com a musica®. Segundo Reily (2021, p.
16 e 17):

Trata-se de uma adaptacdo do termo “musicking”, originalmente proposto pelo
musicologo neozelandés Christopher Small (1998), que argumentou que 0s
processos musicais ndo se restringem ao fazer musical propriamente dito, mas
abarcam também a escuta da musica, discussdes sobre musica entre amigos, a
organizacdo de um evento musical e muitas outras atividades envolvendo musica
(2021, p. 16 € 17).

O “musicar local” pode ser entendido como as multiplas relagdes de engajamento em
um evento musical e, portanto, produzidas e experimentadas por seres humanos de uma
sociedade, considerando o tempo, suas localidades, particularidades e que estdo além do
campo da execuc¢do musical em si, ou seja, toda e qualquer atividade que circunscreve ao

evento musical esta diretamente ligada ao fazer musical.

Christopher Small (1998), nas linhas introdutdrias de sua obra “Musicking”, propde
descrices minuciosas para exemplificar e indagar sobre musica enquanto objeto da acéo
humana. Nas palavras do autor, “tantas configuracdes diferentes, tantos tipos diferentes de
acao, tantas maneiras diferentes de organizar sons em significados, todos eles recebem o
nome de musica” (Small, 1998, p. 2). Em busca por uma resposta satisfatoria para as questoes
levantadas — “Qual é o significado da musica? E qual € a fungdo da musica na vida humana?”
— 0 autor afirma que “ndo existe musica” e, portanto, tais questdes estariam fadadas ao

equivoco. Ao redimensionar as questdes a autores e estudos realizados sobre a mausica

° Disponivel em:
http://antropologia.fflch.usp.br/sites/antropologia.fflch.usp.br/files/upload/paginas/0%20MUSICAR%20LOCA
L%20projeto.pdf. Acesso em 09.04.2020.

¢ Disponivel em: file:///C:/Users/saulo/Downloads/0%20MUSICAR%20LOCAL%20projeto.pdf. Acesso em
28.07.2023.



http://antropologia.fflch.usp.br/sites/antropologia.fflch.usp.br/files/upload/paginas/O%20MUSICAR%20LOCAL%20projeto.pdf
http://antropologia.fflch.usp.br/sites/antropologia.fflch.usp.br/files/upload/paginas/O%20MUSICAR%20LOCAL%20projeto.pdf
../../../../../Users/saulo/Downloads/O%20MUSICAR%20LOCAL%20projeto.pdf
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ocidental, o autor encontra um lampejo de reflex&o ao afirmar que “a musica ndo € uma coisa,
mas uma atividade, algo que as pessoas fazem. A coisa aparente "musica” € uma invencao,
uma abstracdo da acéo, cuja realidade desaparece assim que a examinamos de perto” (Ibid., p.
2). Por muitos anos a musicologia tratou o repertorio da chamada “mdasica histérica/secular”
como objeto exclusivo de pesquisa, se aprisionando em propostas candnicas para padroes
musicais que ndo representavam a diversidade dos mundos musicais e seus contextos. N&o
quero aqui me opor a musicologia, mas, sim, demarcar pontos de ruptura entre métodos e
conceitos, uma vez que:
As contribuicBes da musicologia comparada séo inegéveis. Foi através dos estudos
relacionados as sensacles, propriedades, & natureza dos sons e outros temas que
chegamos ao conhecimento de muitas culturas, aos diversos trabalhos de cunho
cientifico, importantes para o desenvolvimento da musicologia, derivados dela ou
influenciados por ela (Demore e Magalhdes-Castro, 2020, p. 61).

Apesar dos estudos realizados por Small (1998) terem como objeto as praticas
musicais de orquestras em teatros, o que nos levaria possivelmente a dindmicas e
pensamentos de carater elitistas e eurocéntricos, o autor propde a seguinte questdo como
ponto de partida de suas reflexdes: "Qual é o significado desta obra (ou destas obras) de
musica?" (SMALL, 1998, p. 3). Esta questdo me sugere a amplitude inicial necessaria que a

musica enquanto pratica/performance musical requer.

Anthony Seeger (2008), ao nos propor imaginar qualquer performance musical,
direciona trés pontos sobre os quais devemos refletir. Primeiro, de que mundo somos.
Segundo, a posicdo que assumimos no mundo. Terceiro, nossa percep¢do do mundo. Estes
pontos devem estar alinhados em uma Unica dire¢cdo que guie nossas reflexfes ndo apenas
sobre as praticas e performances musicais em si, mas, também, em como nos colocamos nelas
ou diante delas e, ainda, em como as entendemos mais profundamente. Todas e quaisquer
praticas ou performances musicais “envolvem musicos, um contexto no qual eles executam
sua musica e uma audiéncia” (Seeger, 2008, p. 238). Isto quer dizer que tanto os musicos
quanto a audiéncia (publico) estdo inseridos em contextos que vao além da propria musica,
assumindo aspectos particulares-pessoais e amplos-coletivos, assim como a musica assumira
aspectos especificos considerando o espago e o tempo de sua execucdo. Para o autor “a
descricdo desses eventos formam a base da etnografia da musica” (lbid., p. 238), uma vez
que:

A etnografia da musica é a escrita sobre as maneiras que as pessoas fazem mdsica.

Ela deve estar ligada a transcrigdo analitica dos eventos, mais do que simplesmente a
transcricdo dos sons. Geralmente inclui tanto descricdes detalhadas quanto
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declaracGes gerais sobre a musica, baseada em uma experiéncia pessoal ou em um
trabalho de campo. As etnografias sdo, as vezes, somente descritivas e néao

interpretam nem comparam, porém nem todas sdo assim (Seeger, 2008, p. 239).
Escrever sobre formas de se fazer musica requer pensar inicialmente no tempo e no
espaco no qual a musica é feita. Esta acdo, por si s0, ja estabelece diferenciacdes amplas na
obtengdo de dados e reflexfes. O tempo é determinante no sentido em que a musica quando
acontece apresenta uma linha de bases epistemoldgicas sobre a qual repousam processos que
antecipam a sua propria existéncia. Para que se faz musica? O que me faz fazer musica? Em
qualquer tempo ha pelo menos um motivo para se fazer mlsica. E o motivo, enquanto
motivacdo, que a antecipa. Seja em manifestacdes religiosas, nos rituais de povos originarios
ou nas atuais plataformas de musica, a musica de agora tem o antes. O espago é outro aspecto
importante por delimitar o lugar para o qual se pensou a musica. Para onde se faz musica?
Que lugar me faz fazer musica? Os espacos ganham sons especificos, produzidos e
organizados por alguém que por algum motivo pensou em fazé-los. Penso que a memodria seja

um vetor que aqui possamos relacionar ao binario espaco-tempo.

Para Halbwachs (2006, p. 154), “a memdria se desloca, esta em movimento. Digno de
nota é que entdo se pode dizer que ela se desloca e se move no tempo”. Sobre este
deslocamento o autor conclui que “podemos estar no tempo, no presente, que é uma parte do
tempo e, no entanto, ndo sermos capazes de pensar no tempo, de nos transportar pelo
pensamento ao passado préximo ou distante” (Ibid., p. 155). Se a memdria nos possibilita o
movimento, “€ a estabilidade do espaco que define a durabilidade da memoria” (Ibid., p. 189).
Sendo assim, a musica € manifestada por variados meios, dentre eles a memdria, em tempo e
espaco particulares, a ela é atribuida fungdes, simbologias e significados que fazem parte da

constitui¢do de uma cultura.

Analisar um género ou pratica musical nos possibilita assumir a posi¢do do ouvinte
observador que, ao perceber os diferentes pontos de vista pelos quais a musica acontece,
permite pensar acerca dessa musica enquanto sistema de som informativo Unico, capaz de
gerar memorias, nos guiar pela historia e conduzir reflexdes sobre os maltiplos contextos e
significados sociais propostos por este sistema. Uma vez que a pratica musical é, nas palavras
de Chada (2007, p. 127), “capaz de gerar estruturas que vao além de seus aspectos meramente
sonoros, embora estes também tenham um papel importante na sua constituicao [...]”, estas
praticas musicais nos fornecem ainda:

A execucdo, com seus diferentes elementos (participantes, interpretacéo,
comunicacdo corporal, elementos acusticos, texto e significados diversos) seria uma
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maneira de viver experiéncias no grupo. Assim, suas origens principais tém uma raiz
social dada dentro das forcas em acgdo dentro do grupo, mais do que criadas no
proprio &mago da atividade musical. Isto é, a sociedade como um todo é que definird
0 que é musica. A definicdo do que é musica toma um carater especialmente
ideoldgico. A musica sera entdo um equilibrio entre um "campo" de possibilidades

dadas socialmente e uma acdo individual, ou subjetiva. (Ibid., p. 127).
Compreendendo inicialmente pratica musical sob esta perspectiva, proponho que a
lambada seja entendida aqui como um género musical inaugurado no final dos anos de 1970,
pelos musicos trabalhadores do Para, que apresenta como caracteristicas fundantes elementos
musicais locais, nacionais e transnacionais, que se sobrepéem na medida em que o mundo, em
processo de modernizacdo e globalizacdo, (des)conecta suas fronteiras. Pretendo neste
capitulo realizar ndo somente a descricdo dos procedimentos etnograficos e a apresentacdo
dos materiais coletados na pesquisa, mas, também, relacionar os dados obtidos em campo
com a literatura existente sobre o assunto aqui tratado e, portanto, trazer informacdes sobre a
trajetéria de Mestre Vieira e refletir sobre diferentes perspectivas a construcdo sociocultural
da lambada e de sua ressignificacdo e consolidacdo como guitarrada, género musical de
identidade cultural do Para. Vale lembrar que a pesquisa foi realizada entre os anos de 2017 e
2023, periodo que compreende o inicio de minhas pesquisas ainda no mestrado e a defesa

desta tese.

Segundo Mesquita (2009), a presenca da musica afro-latino-caribenha em Belém do
Paré trouxe as referéncias musicais finais para o advento da lambada e, consequentemente,
para 0 que compreendemos hoje como guitarrada. Nao podemos descartar o fato de a cidade
de Belém desfrutar de um ambiente geograficamente singular - cidade litoranea e portuéria
que possibilitou intenso fluxo demografico e a comercializacdo de bens de consumo. Sabe-se
que:
Nesse espaco urbano, ainda ndo inteiramente desencantado, surgem 0s ritmos
chamados afro-latino-caribenhos em meio a outra gama de ritmos provenientes da
producdo musical brasileira das décadas de 60 e 70. A inser¢do musical ai reflete
bem a interacdo entre tradicdo e modernidade posto que tais géneros musicais
conformam uma paisagem musical heterogénea. E nesse ambiente propicio e diverso
que Mestre Vieira (re) cria seu estilo da guitarrada (Mesquita, 2009, p. 199).
Assim como Belém, a cidade de Barcarena também compartilhava desta localizacéo
privilegiada em relagdo as emissoras de radio de origem caribenha. E de conhecimento
comum que o repertorio musical exibido na programacao dessas radios circulava nas cidades
litordneas do Para. Esta circulacdo possibilitou a inclusdo do repertério musical transnacional

nas festas, bailes e grupos musicais que atuavam nos circuitos culturais em cidades como
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Belém e Barcarena. Segundo Costa (2012, p. 283), “desde o inicio da década de 1930, o
samba despontava como o estilo musical mais popular do pais, sucedendo a preferéncia
popular do inicio do século por maxixes, tangos e boleros”, e:
No caso do Par4, ao lado do samba, as emissdes radiofonicas também destacavam os
ritmos latinos ouvidos desde 0s anos 1920 nos programas de estacBes estrangeiras
como a Radio Havana, de Cuba. Era comum nos anos 1950 a audiéncia local de
boleros e merengues, além de salsas, congos, mambos e climbias, destacando-se
como uma particularidade da recepgdo musical regional (Ibid., p. 283).
As rédios nacionais se constituiam em um dos principais veiculos de difusdo pelas
quais o mercado fonografico impunha suas tendéncias musicais. Ligado a estes fatos sociais 0
percurso musical de Joaquim de Lima Vieira — Mestre Vieira — assume relevancia diante dos
contextos sob os quais surge a lambada e, posteriormente, ascende a guitarrada. Mestre Vieira
nasceu em 29 de outubro de 1934, no municipio de Barcarena, no Para, cerca de 40 km
distante de Belém, foi misico multi-instrumentista, autodidata, especialista em instrumentos

de cordas dedilhadas e palhetadas.

Na manha do dia 26 de agosto do ano de 2017 realizei entrevista com Mestre Vieira,
em sua cidade natal. Ainda no primeiro més referente ao periodo de mestrado, esta foi a
minha primeira travessia a cidade de Barcarena para a realizacdo desta pesquisa. Sobre o
inicio de sua trajetdria musical, Mestre Vieira revelou:

O banjo foi o primeiro instrumento que peguei, depois peguei o violdo, né? Depois
peguei o cavaquinho, né. Ai, do cavaquinho eu fiquei tocando ja o viol&o, passei pro
violdo de novo. Ai o violdo eu toquei, toquei, fui, fui, fui, formei um grupo e tocava
violdo. Ai que eu passei, com 14 anos de idade eu aprendi tocar bandolim, fui tocar
o0 bandolim, ai no bandolim eu fiquei tudinho... tocando choro. Ai com 14 anos eu
fui convidado prum programa de calouro do, da radio clube, que era uma radio que
fazia movimento de calouro pra descobrir o melhor solista do Para. Eu fui e ganhei!
(Viera, 2017).

Mestre Vieira iniciou sua trajetéria musical aos cinco anos de idade e o violdo, o
cavaquinho, o bandolim, o banjo estdo entre os instrumentos utilizados por Vieira ao longo de
sua carreira, antes de sua significante adesdo a guitarra elétrica. Este caminho migratorio entre
o0 violdo e a guitarra elétrica, tdo comum até nos dias de hoje entre os guitarristas, pode
esclarecer a forte tendéncia de ades@o a guitarra elétrica no periodo em que ela ascende no
mundo e passa a integrar grupos em diversos géneros e estilos musicais. Entendo que a
guitarra elétrica muda o status do masico e a estética de sua préatica e performance musical. A

fotografia 1, a seguir, mostra uma das fotos de minha primeira visita a cidade de Barcarena,
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nesta ocasido, para a realizagdo da entrevista com Mestre Vieira. Em minhas méos a famosa

guitarra Ibanez semiacustica de Mestre Vieira batizada como “A Milagrosa”.

Fotografia 1 — Entrevista com Mestre Vieira — Barcarena, 26 de agosto de 2017.

Fonte: autor.
Neste encontro, Vieira contou detalhes de sua vida pessoal, percurso musical, dos
contextos da época em que a lambada foi desenvolvida no Para e de como conseguiu sua
primeira guitarra, j& que na formagdo de seu primeiro conjunto musical ele ainda tocava

violdo elétrico.

A guitarra elétrica € um dos grandes simbolos da representatividade musical moderna
e sua adesdo foi tdo comum em géneros musicais nacionais, como no caso do carimbd, quanto
em outros géneros transnacionais, como o jazz. A similaridade técnica entre o violdo e a
guitarra elétrica possibilitou consideravel facilidade para o rapido desempenho performatico e
adaptacdo de violonistas sobre a guitarra elétrica, justificando um dizer popular que ainda
reverbera nos dias de hoje: “para se tocar guitarra elétrica é preciso tocar primeiro o violdo”.
Esta afirmacdo, comum entre as os admiradores das primeiras geragdes de guitarristas,
encontra fundamento no fato de muitos dos primeiros guitarristas terem sido violonistas antes
da migracdo para a guitarra elétrica. Talvez a maior dificuldade para esta adaptacdo se

encontre na utilizacdo do recurso da palheta, j& que no estudo do violdo normalmente se usa a
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técnica de dedilhados. Eu mesmo passei por esta fase de dificuldades e adaptacéo. Isto talvez
explique o fato de alguns musicos das primeiras geracGes de guitarristas ndo utilizarem a
palheta, por opc¢édo ou, talvez, por ndo se adaptarem a este acessorio. No Brasil, o repertorio
musical para o estudo do Violdo Classico, como é conhecida uma das modalidades deste
instrumento, é formado por obras sobre as quais a técnica dos dedilhados é estritamente
necessaria e, acredito que o fato de Mestre Vieira ter tocado inicialmente instrumentos de
cordas palhetadas como o cavaquinho, o bandolim e o banjo, Ihe deu a expertise para uma

adaptacdo imediata sobre a guitarra elétrica.

O repertorio musical é outro fator de relevancia neste ponto da discussdo. Tanto o
samba quanto o choro e o carimb6 possuem particularidades idioméaticas em suas execucdes.
O samba e o choro trazem complexidades ritmicas, harmonicas e densidade improvisativa
peculiares, j& o carimbd traz os ritmos constantes, intensos e sincopados. Ndo se sabe
exatamente quando Mestre Vieira adquiriu sua primeira guitarra elétrica, mas considero este
instrumento imprescindivel para a compreensdao dos contextos de sua incorporacdo, sobre a
estética musical inicial da lambada e daquilo que conhecemos hoje como guitarrada. Se o jazz
percorre 0s mesmos compassos do blues, a guitarrada propde dinamicas multiplas que

apresentam suas origens sobre os contextos fundantes da lambada.

N&o é distante citar o jazz entre as linhas que descrevem os caminhos percorridos pela
lambada se entendermos como a Industria de Entretenimento “trabalhou” para a construcdo
dos contextos e cenarios que os convergem. O préprio jazz apresenta caracteristicas
multiculturais que incluem movimentos migratorios, relacdes exploratorias escravistas e lutas
de classes. Segundo Hobsbawm (2020, p. 61):

O jazz surgiu no ponto de intersec¢do de trés tradicOes culturais européias: a
espanhola, a francesa e a anglo-saxd. Cada uma delas produziu um tipo de fusdo
musical afro-americana caracteristica: a latino-americana, a caribenha e a francesa

(como a da Martinica), e varias formas de mdusica afro-anglo-saxa, das quais, para
nossas finalidades, as mais importantes sdo as canc6es gospel e os country blues.

O jazz primario, estilo de New Orleans, tem suas origens ligadas a musica reproduzida

pelas bandas militares, e:

Sua instrumentacdo consiste, normalmente, em uma corneta (a partir da metade dos
anos 1920, também trompete), clarineta, trombone, tuba (posteriormente baixo), e
tarol e bumbo. O banjo (mais tarde a guitarra) foi acrescentado subsequentemente,
como foi o piano, que obviamente ndo tinha lugar nas carrogas ou nas maos de
musicos itinerantes (Hobsbawm, 2020, p. 136).
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Este tipo de formacdo implementada nos grupos musicais ficou conhecida como Big

Band e o repertério musical desses mdasicos atendia as demandas da Industria de
Entretenimento, neste caso, a inddstria do jazz, que segundo Hobsbawm (2020, p. 230):

Os novos meios técnicos de comunicagédo — discos, radio etc. — forma de importancia

fundamental para o jazz, porém ndo por razbes financeiras. Financeiramente, o

radio, a televisdo e os filmes propiciaram uma fonte de renda para os mdsicos de

jazz que podiam tocar musica pop e, em ocasides extremamente favoraveis ou em

tempo de bonanca, até para bandas inteiras contratadas para tocar jazz ou figurando
em um filme.

O periodo pos Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945) impés transformacgdes nos
multiplos setores da economia americana, dentre eles 0 da comunicacao. No caso da industria
televisiva, nos Estados Unidos, a partir de 1945 a producdo de TVs ganha escala industrial,
tornando a televisdo o principal meio de comunicacdo em massa. A abertura politica
estadunidense com paises latino-americanos, aliada aos interesses econdmicos capitalistas,
além de proporcionarem maior fluxo de bens de consumo a nivel de importacdo/exportacao, a
expansdo dos meios de comunicacdo passa a ter influéncia preponderante sobre as
programacdes das midias locais no Brasil. E importante pontuar que, segundo Garcia Canclini
(2015, p. 257), “enquanto a produgdo se industrializava e os bens de consumo modernos —
carros, eletrodomésticos — se multiplicavam, a televisdo os divulgava, atualizava a informacéo
e 0 gosto dos consumidores”. Nao é dificil perceber como os mecanismos de oferta e
consumo alinhados aos meios de comunicacdo giram as engrenagens das indudstrias
capitalistas. A mdsica enquanto produto também entra na ciranda de oferta e consumo
conduzida pelos mercados culturais massivos. Se o objetivo das inddstrias é o lucro, as midias
assumem protagonismo na visibilidade da oferta, assim sdo determinadas as tendéncias do
mercado — da moda, do setor alimenticio e de bebidas, eletrodomésticos etc. —, indicando
como se vestir, 0 que comer, beber, enfim, o que comprar. Para Trouillot (p. 122), “algumas
corporagOes dos Estados Unidos, Japdo, Italia e Franga agora parecem compartilhar o controle
cultural global por meio da distribuicdo de entretenimento e roupas”. O autor destaca ainda
que:

A integracao planetéria do mercado de bens de consumo baratos une as populagdes
mundiais em uma teia de consumo na qual os ideais nacionais estdo se aproximando,
mesmo quando os meios para alcanga-los definham para uma maioria crescente. A
integracdo desse mercado, a velocidade das comunicacGes e os oligop6lios de midia
e entretenimento contribuem para projetar a mesma imagem de bem viver em todo o
mundo. Mais seres humanos do que nunca, estimulados pela midia global,

compartilham listas semelhantes dos produtos que precisam consumir e dos objetos
que precisam possuir para alcancar a satisfacao individual (Ibid., p. 122).
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No caso da musica, os cenérios implementados pela industria fonografica manipulam
as tendéncias do mercado, induzindo a sociedade sobre o que ouvir, que género musical
consumir e como compor sobre esta perspectiva mercadoldgica. Desta forma séo formadas as
cenas musicais sob as quais ascendem géneros e movimentos musicais. Se estas dindmicas
sdo alinhadas e orquestradas pela Industria de Entretenimento, seria 0 gosto musical algo

pessoal ou apenas uma determinacdo ciclica do mercado?

Movidos pela Industria de Entretenimento, o mercado fonografico e radiofénico, o
circuito de filmes estrangeiros, propagandas e programas de auditorio exibidos na
programacdo das radios nacionais e televisdo aberta passam a influenciar as programacoes
locais no Brasil. Neste contexto, a formagdo dos conjuntos musicais veiculados nestes meios
de comunicacdo que segue o padrdo das conhecidas Big Band de jazz, também passa a
influenciar os grupos musicais locais. O jazz entra em cidades brasileiras como no caso de
Belém, Manaus e Salvador sob a nomenclatura abrasileirada “jazes”, porém, esta
incorporacdo se da& muito mais na formacdo estética dos conjuntos musicais do que
propriamente sobre o repertdrio jazzistico. Nesta direcdo, em que 0 jazz e a lambada
compartilham contextos particulares, “é possivel tracar correspondéncias entre as distin¢des
acima e a forma como se deu, a partir dos anos 1940, a mundializagdo da musica caribenha”
(Moura, 2009, p. 369), segundo o0 autor:

A referéncia mais importante deste processo é a explosdo do seu sucesso na
Broadway, em Nova lorque, durante a Il Guerra Mundial. Assim, as referéncias de
mausica norte-americana passavam a ser, em Salvador, tanto 0 jazz quanto 0s ritmos
caribenhos. Note-se que o termo norte-americano jazz foi aliterado para o termo que
se popularizou na Bahia — jaze — muitas vezes com a mesma grafia de jazz, como o
denominador comum de uma pequena banda com instrumentos correspondentes a
uma orquestra de jazz: teclados, contrabaixo, guitarra e bateria (Ibid., p. 369).

Em Belém o termo “jaze” também faz referéncia, ndo ao tipo de musica e repertorio
musical, mas, sim, a formacdo do conjunto musical que muitas vezes estava relacionado a
presenca dos instrumentos de sopro, como o saxofone. Para Mesquita (2009, p. 96) “de forma
impressionantemente semelhante, em Belém também havia os famosos conjuntos chamados

“jaze”, com a pronuncia abrasileirada, assim como em Salvador”.

Seguindo as pistas deixadas pela industria cultural, para Moura (2009, p. 370), “com a
diaspora de artistas ocasionada pela Revolucdo Cubana, 0 sucesso dos ritmos caribenhos se
intensificou nos circuitos internacionais; grandes orquestras latinas foram para os Estados
Unidos e dai se irradiaram pelo mundo”. Os grupos locais entram em processo de

transformacéo, tanto nas estruturas de formacdo quanto no repertério musical, que por vez
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tem interferéncia significativa na forma de compor musica. Em Belém, muitas bandas que
apresentavam os naipes de metal — sax, trompetes, flautas transversais - eram formadas por
militares. As melodias eram produzidas por estes instrumentos e a condugdo da harmonia era
feita inicialmente por viol&es, banjos e, posteriormente, a guitarra elétrica:
Os conjuntos e orquestras tiveram precedéncia nos bailes dancantes populares frente
aos sonoros. De acordo com Salles, a musica urbana se desenvolveu no Pard,
especialmente a partir da década de 1920, muito associada a difuséo de instrumentos
como a flauta, o banjo e o cavaquinho, que formavam a base de pequenos conjuntos
musicais. Além da musica difundida pelo radio brasileiro e estrangeiro (choro,
samba, tango, bolero e mambo) outros ritmos dancantes como fox-trote, charleston e

swing, dentre outros, vieram a se popularizar no Para entre os anos 1920 e 1930 por
conta da notoriedade do cinema norte-americano (Costa, 2012, p. 386).

A propria trajetoria de Mestre Vieira atravessa estes instrumentos, o carimbd passa por
estas transformacdes e as cenas culturais locais absorvem estes elementos musicais e estéticos
sofisticados com toques de regionalismo. O carimbo eletrificado de Pinduca’, que além de
masico também seguia carreira militar, € um importante exemplo dessas transformacdes.
Ligado a producéo de uma extensa discografia de carimbo, Pinduca foi o primeiro artista a
lancar uma composi¢do como prendncio daquilo que viria a ser conhecido como lambada.
Lambada Sambdo é uma das faixas do album No embalo do carimbo e sirimbd, quinto LP do
artista, lancado no ano de 1976. O termo lambada ja vinha sendo utilizado dentro das
programac0Oes das radios locais em Belém, principalmente para anunciar qualquer tipo de
musica dancante de origem “caribenha”:

Em meados dos anos 1960, Caraciolo foi contratado pela R&dio Guajara,
primeiramente para trabalhar como locutor comercial. Logo em seguida tornou-se
apresentador de um programa musical, em que se destacava pelo uso de girias e
expressdes populares, marcas de uma espontaneidade comunicativa que atraia a
atencdo dos ouvintes. Nesse programa musical, Caraciolo teria criado e difundido o
termo ‘lambada’ para se referir a0 que ‘tomaria’ no intervalo de sua locucéo,
preenchido pela apresentacdo de merengues. A lambada seria a dose de cachaga que
aproveitava para beber no bar préximo da emissora durante a execucdo dos
merengues. Ja na década de 1970, o termo ‘lambada’ passou a ser vinculado aos

ritmos dancantes de origem caribenha tocados por conjuntos musicais locais (Costa,
2012, p. 385).

Os merengues e as cumbias faziam parte do repertério musical das radios e das festas
populares em Belem e cidades periféericas como Barcarena e houve de fato uma corrida para

determinar quem seria o “rei da lambada”, j& que Pinduca era considerado o rei do carimbo.

Estas disputas pelo “reinado da lambada” eram incentivadas pelas gravadoras objetivando

7 Laurindo Gongalves, nascido em 4 de junho de 1937, na cidade de Igarapé-Miri. Artista paraense considerado o
rei do carimb@, responsavel pela transformacéo do carimbd tradicional para o carimbo eletrificado.
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maior comercializacdo da imagem dos artistas e dos discos langados por eles. No inicio de
suas carreiras musicais, tanto o repertdrio de Mestre Vieira quanto o de Pinduca era composto
por musicas de diversos géneros musicais de autoria de outros artistas e que s6 “no inicio da
década de 1970, o conjunto de Pinduca passou a executar o Carimb0, a musica-danca popular
de origem interiorana, nos bailes da periferia, alcangando relativo sucesso” (Costa, 2012, p.
389). Ainda a respeito de Pinduca:

O diferencial nas apresenta¢des do conjunto de Pinduca era o Carimb6 tocado com a

formacdo moderna das orquestras eletrénicas, muito embora se tratasse de expressdo

musical originalmente acustica. Pinduca gravou seu primeiro disco de Carimb6 em

1973, atingindo a sensacional marca de 100 mil cépias vendidas no mesmo ano, na
maioria, no mercado local (Costa, 2012, p. 389).

No Amazonas, estado vizinho ao Pard, apresenta-se cenario semelhante que atravessa
a pratica musical do beiraddo. Sobre a formacdo dos grupos musicais, Mesquita (2022, p.
107), afirma que “ja se observa instrumentos das jazz-bands, como saxofone, banjo e bateria,
misturados ao cavaquinho, violdes etc.”. Para o autor:

Como sabemos, ao chegar no Brasil em 1917, as jazz-bands eram formacdes
instrumentais agregadoras de outros instrumentos e estilos nacionais, o que explica
essa vasta instrumentacdo descrita, assim como a associacdo entre dangas europeias
(mazurcas, polcas, schottishes, minuetos) e as dancgas regionais, como Camaledo e
Desfeiteira (Ibid., p. 107).

Assim como a guitarra elétrica assume protagonismo solistico e harmdnico em Belém
do Pard, em Manaus, capital do Amazonas, o saxofone ganha visibilidade no contexto da
mausica urbana produzida pela classe musical trabalhadora. Afirma o autor que:

A imigracéo de musicos do Paré para o Amazonas € significativa, pois ndo apenas o
primeiro regente da Banda da Policia Militar advinha do Estado vizinho, outros
importantes trabalhadores musicos migrantes também marcariam suas contribuicdes
na histéria da masica amazonense (Mesquita, 2022, p. 91).

Vale destacar que tanto os movimentos migratérios quanto as transformacgdes musicais
atravessam o periodo de ditadura militar no Brasil (1964 — 1985) e que, sem duvida, a
lambada e a guitarrada produzidas na capital paraense apresentam contextos semelhantes ao
beiraddo de Manaus. Por vez, estes géneros musicais que surgem a partir de misturas que
apresentam elementos culturais locais carregam em si algum tipo de caracteristica essencial

nos processos mais amplos de modernizacéo e globalizagdo no mundo.
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Vale a pena apresentar um trecho da entrevista realizada com Mestre Veira® e suas
primeiras experiéncias com a guitarra elétrica:
Ai fui um dia, eu vi a guitarra, tinha vontade de tocar a guitarra, ndo conhecia a
guitarra [...] eu fui num cinema ai chamado... era no largo do Séo Jodo. Um cinema
que tinha ai, eu fui negécio de luta, meu sobrinho me levou daqui pra Ia pra mim ver
que eu gosto de ver negécio de, de “firme” (filme), bacana e eu vi aqueles trés
pedaco de pau o pessoal tocando, americano né? Acho que era! Era duas guitarras e
um baixo, ai eu fiquei doido por aquilo. Até que consegui, mandaram pra mim uma
toda desmontada, aprendi a guitarra. Ai a guitarra veio, era dificil porque ndo tinha
corda pra guitarra na época. Eu morava aqui, a gente passava um dia e meio pra
chegar em Belém. Ainda passou um bocado de tempo pra mim poder vir a guitarra.
Ai uma colega do meu irmdo, o irmdo dela viajava pra Ale, pra Ale... pra 4,
América né? Ai disse: ah vou trazer, 14 tem guitarra muito, eles tocam 14, € s6 o que
tocam I4. Trouxe uma toda desmontada, e mandou. Meu irméo trouxe, passou uns
cinco meses, veio, olha: a mulher mandou a guitarra agora! Uns pedacos de pau tudo

desmontado. Mas eu tinha um irmdo que ele curioso, ele era marceneiro, ele montou
tudinho (Viera, 2017).

Diante deste trecho da entrevista, alguns pontos sdo importantes de destacar para
refletirmos sobre a producdo musical na Amazonia paraense, considerando a capital Belém
como um dos epicentros de referéncia do desenvolvimento sociocultural na regido. A forca,
intensdo e alcance do mercado cinematografico sobre as sociedades, atribuindo ainda aos
meios de comunicacdo como a Radio e a Televisdo, patente importante e determinante para o
funcionamento das engrenagens da Inddstria de Entretenimento e considerando ainda as
condicdes de acessibilidade, mesmo cidades localizadas no interior, como no caso de
Barcarena, estdo cobertas pelo raio de alcance da rede globalizadora. Considerando estes
contextos e o trecho da entrevista com Mestre Vieira, a guitarra elétrica ganha relevancia
diante do mercado musical, dos contextos sociopoliticos e dos processos de modernizacao

impostos no periodo sucessor a Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

Simbolo cultural multi-representativo para os interesses norte-americanos, a insercao
da guitarra elétrica determina mudancas estéticas sobre diversos grupos e géneros musicais
em todo o mundo, que em alguns casos, segundo Pacini Hernandez (2010, p. 137), “transitam
desacompanhados de movimentos migratérios, como é o caso da difusdo global do rock e do
hip-hop; a disseminacdo da cumbia para 0 México, América Central e América do Sul; [...]”.
E possivel perceber, primeiramente, que o género rock ascende no cenario e no mercado
musical juntamente com a ascensdo da guitarra elétrica e, em segundo lugar, a sua absorcéo

sobre os géneros musicais locais, como no caso da cumbia, jazz e carimbd, por exemplo,

8 Todas as citacGes relacionadas a Mestre Vieira sdo referentes a entrevista concedida por ele no dia 26 de agosto
de 2017, na cidade de Barcarena.
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reconfigura esteticamente 0s grupos musicais e 0s processos que envolvem a constituicdo do
repertorio musical desses grupos. Ainda para a autora:
A disseminagdo musical desvinculada dos fluxos migratérios tem sido
frequentemente atribuida ao imperialismo cultural e econémico estadunidense, cuja
I6gica interna exige a criacdo de novos mercados para seus produtos, difundindo-os

(ou impondo-o0s) 0 mais amplamente possivel e, por extensdo, tornando hegemdnica
a cultura popular estadunidense (lbid., p. 137).

Com sua criacdo atribuida aos norte-americanos por volta dos anos de 1940, a guitarra
elétrica ganha relevancia no setor econémico e na Industria de Entretenimento, assumindo
protagonismo nos variados nichos de mercado — gravagdes, grupos musicais, show business,
cinema, radio e TV. No periodo po6s-guerra no Brasil, a masica popular ja apresentava
multiplos nichos de mercado e rétulos para diferentes estilos musicais. Estas diferencas
oportunizaram conflitos ideoldgicos entre seus artistas representantes, valendo ressaltar que:

Difundida a partir de 1965, a sigla MPB foi utilizada inicialmente apenas como
referéncia a "moderna musica popular brasileira®, de origem universitaria, que
surgia da influéncia direta da bossa nova e que, naquele momento, disputava espago
com outra musica popular — aquela produzida por Roberto Carlos e a turma da
jovem guarda — que partia de influéncias do rock'n roll inglés e norte-americano. E
esta disputa levou na época alguns dos representantes da MPB — Elis Regina,

Gilberto Gil, Geraldo Vandré, Edu Lobo — a comandar uma passeata contra as
guitarras elétricas no centro de Sdo Paulo (Aradjo, 2015, p. 32).

Podemos entender este movimento como um ato nacionalista contrario ndo as
guitarras elétricas, mas, sim, contra a imposicao da Indudstria de Entretenimento e sua musica
“ndo-brasileira” sobre 0 mercado musical brasileiro, porém, é importante destacar que estes
mesmos representantes de suas vertentes musicais também estavam “lutando” pela sua fatia
diante deste mercado musical e a guitarra elétrica, por representar a for¢ca com a qual a musica
estrangeira europeia e estadunidense chagava ao Brasil, foi utilizada como estandarte neste
processo de transformacao:

Entretanto, a partir de setembro de 1967, com a incorpora¢do de guitarras elétricas
as composicOes de Caetano Veloso e de Gilberto Gil via tropicalismo e com a
assimilacdo de influéncias do rock, do blues, do soul e do proprio trabalho de
Roberto Carlos por outros intérpretes da MPB (Gal Costa, Elis Regina, Wilson

Simonal), esta oposi¢cdo musica “brasileira” versus musica “alienigena” deixava de
ter sentido (Aradjo, 2015, p. 32-33).

A guitarra elétrica ganha destaque diante dos interesses da Industria de Entretenimento
e por meio dos veiculos de comunicagdo que constituem as engrenagens dessa industria como

a radio, TV, cinema e de géneros musicais como o rock, se firma diante do mercado musical

nacional sobre diversos géneros musicais — MPB, mdusica brega ou cafona, Jovem Guarda e
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bossa nova e musica regional como o carimbo, frevo e baido. Nesta direcdo, estreitando as
discussOes referentes aos fendmenos culturais e seu impacto na produgdo musical no estado
do Para, usarei como exemplo algumas praticas musicais que considero representativas na
conducéo de reflexdes acerca das hibridacGes, mudancas, apropriacdes e transformacfes na

forma de pensar, produzir e performar a masica urbana moderna.

2.1. Os 83 anos de Mestre Vieira

A tarefa de revisitar memdrias do passado — que marca o inicio dos procedimentos
etnograficos — permite refletir o tempo enquanto elemento de ordenamento dos niveis de
consciéncia — sobre o objeto de pesquisa — sendo a memdria a modalidade que o conduz.
Neste sentido “a lembranca ndo “contém” a consciéncia, mas a evidencia e manifesta, é “a
consciéncia mesma que experimenta no presente a dimensao de seu passado™” (Candau, 2012,
p. 63). Considerando que:

A histéria é um painel de mudancas, € natural que esteja convencida de que as
sociedades estdo sempre mudando, porque fixa seu olhar no conjunto e quase ndo
passa um ano sem que ocorra alguma transformacdo em alguma regido desse
conjunto. Para a historia tudo esté ligado, por isso cada uma dessas transformacdes
deve reagir sobre as outras partes do corpo social e preparar aqui e ali uma nova
mudanca (Halbwachs, 2012, p. 109).

Ao relatar experiéncias vividas em campo, interligando ainda os diferentes tempos dos
acontecimentos, descrevendo espacos, contando e recontando fatos sociais, apresentando
imagens, documentos, relatos de experiéncias que, portanto, ativam e estimulam a perenidade
das memorias, o pesquisador, por meio dos procedimentos etnograficos, ao perceber as
transformacfes e os processos de mudancas que ocorrem em uma localidade, é capaz de
apresentar reflexdes mais profundas acerca dos contextos sociais locais e da atuacdo de forcas
externas sobre estes contextos e, desta forma, propor novas perspectivas e contribuicdes para

a historiografia.

A convite da familia, no dia 29 de outubro de 2017, participei pela primeira vez da
festividade de comemoracéo do aniversario de Mestre Vieira. Nesta ocasido Vieira completou

83 anos de idade.

Sabe-se que a festividade ja acontecia desde seus 80 anos e que foi suspensa nos anos
seguintes por recomendacdes médicas, uma vez que seu estado de satde o impediu de realizar
shows e de exercer outras atividades. Os preparativos da festividade foram iniciados pela

manha com a montagem do palco e outras programacoes ao longo do dia.
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A fotografia a seguir mostra a montagem do palco na Praga Matriz, na cidade de
Barcarena.

Fotografia 2 — Montagem do palco na Praca Matriz — Barcarena, 29 de outubro de 2017.
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Fonte: autor.
Segundo informacdes atualizadas no site do IBGE?, Barcarena apresenta cerca de 1310

Km2 de extensdo territorial e compde a mesorregido metropolitana de Belém como um dos
atuais 144 Municipios do estado do Para:

A escassez de energia elétrica, a realidade e cultura ribeirinha, entre rios e florestas
de uma cidade antes habitada pelos indios Aruans, demarcam uma Amaz6nia que
segundo Eidorfe Moreira (1958, p. 11) é uma das regiGes mais definidas e
individualizadas dentro dos quadros continentais, porém, ndo muito facil de definir
ou delimitar, a comecar pela plurivaléncia do sentido do termo que a nomeia, que
tanto pode significar uma bacia hidrografica quanto uma provincia botanica, um
conjunto politico ou um espaco econdmico (Caraveo, 2019b, 27).

Apesar de hoje Barcarena representar um dos principais polos industriais do Para, o
desenvolvimento social da regido acontece de forma lenta e desigual, considerando ainda a

degradacdo ambiental provocada por esta industria.

O mapa®® 1 a seguir mostra a localizacdo de Barcarena em relagio a capital Belém.

® Disponivel em: <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pa/barcarena/panorama>. Acesso em 12.05.2023.
10 Disponivel em <https://goo.gl/maps/3XyREYmMT6x00VnEy5?coh=178571&entry=tt>. Acesso em 20.05.2023.



https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pa/barcarena/panorama
https://goo.gl/maps/3XyREYmT6xoqVnEy5?coh=178571&entry=tt
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Mapa 1 — Localizacéo da cidade de Barcarena no Para.
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Fonte: Google Maps.

Ainda que tratemos aqui de uma pratica musical urbana que apresenta elementos e
caracteristicas modernas, € importante contextualizar as particularidades desta regido na qual
viveu Mestre Vieira, que em algumas oportunidades durante entrevista expds dificuldades

referentes a localizagdo de Barcarena em relagéo a capital Belem.

A realidade de qualquer cidaddo ribeirinho deve ser compreendida sob o aspecto de
sua condicdo geografica e que, portanto, interfere na sua condi¢do social. Mestre Vieira
relatou que durante a infancia e adolescéncia — nas décadas de 1940 e 1950 — levava um dia
para chegar a Belém. Nos dias de hoje, a travessia entre Belém e Barcarena pode ocorrer por
meio de transporte fluvial motorizado — lanchas ou barcos —, ou terrestre — carro, vans ou
onibus, durando em média entre uma e trés horas de viagem.

Dezenas de pessoas se reuniram na residéncia de Mestre Vieira para visita-lo,
parabeniza-lo e para lhe prestar algum tipo de homenagem. Seus filhos e familiares
organizaram as ac¢des que se estenderam ao longo de todo o dia. Além da montagem do palco
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e passagem de som, houve café da manha, visitagdes as dependéncias de sua residéncia onde
se encontravam seus instrumentos musicais e algumas apresentacdes musicais que aconteciam
ali mesmo na varanda de sua casa. Muitos artistas locais, pessoas comuns, amigos de Belém e
de outras cidades vizinhas estavam presentes. Houve discursos de pessoas mais proximas e de
alguns familiares. A cena descrita apresenta contextos e aspectos que transitam entre as
particularidades de cada individuo, mas, também, entre o tempo e o espaco coletivo,
formando um conjunto de memorias que comungam o mesmo fato social sobre diferentes
campos de percepcao. Entende-se por fato social, de acordo com Durkheim (2004, p. 47)
“toda a maneira de fazer, fixada ou ndo, susceptivel de exercer sobre o individuo uma coercao
exterior: ou entdo, que é geral no ambito de uma determinada sociedade tendo, a0 mesmo

tempo, uma existéncia propria, independente das suas manifestac6es individuais”.

Considerando as forcas externas atuantes sobre individuos de uma sociedade e o
tempo como um dos elementos fundamentais e determinantes dos fatos sociais, “a origem
primeira de qualquer processo social de certa importancia deve ser procurada na constitui¢éo
do meio social interno” (lbid., p. 137). Para descrever um evento ou fato social, entendo a
memoria como uma das a¢fes humanas que contribui para o compartilhamento da histéria de
um lugar existente em um recorte de tempo especifico e, portanto, no que diz respeito a
manutencdo de uma identidade, uma vez que “os quadros sociais facilitam tanto a
memorizagcdo como a evocacgdo (ou o esquecimento)” (Candau, 2012, p. 49), “a memorizacao
coletiva é possivel, pois o contexto é aquele de uma memdria forte enraizada em uma tradicéo
cultural” (Ibid., p. 46), sendo, portanto, memdria forte “a memaoria organizadora no sentido de
que é uma dimensdo importante da estruturacdo de um grupo e, por exemplo, da
representacdo que ele vai ter de sua prépria identidade” (Candau, 2012, p. 44). No campo
metodoldgico da Etnomusicologia, a percepcao dos contextos, as entrevistas, as fotografias, e
a descricdo etnogréafica sdo instrumentos importantes ndo apenas para um engajamento da

memoria individual ou coletiva, mas também para uma abordagem qualitativa da pesquisa.

A festa de aniversario de Mestre Vieira se constitui, portanto, como um evento
importante para o contexto da cidade de Barcarena, sendo inserida como uma demarcacao

temporal e social no calendario cultural do municipio.

A fotografia 3, a seguir, mostra Mestre Vieira recebendo seus convidados em sua

residéncia no municipio de Barcarena.
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Fotografia 3 — Varanda da residéncia de Mestre Vieira — Barcarena, 29 de outubro de 2017.
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Fonte: autor.

Esta foto foi feita no momento em que se cantava os parabéns ao mestre guitarreiro.
Entre amigos, familiares e fas, Mestre Vieira atendeu a todos os presentes, foi receptivo e
posou para fotografias até o meio-dia, quando seus familiares o levaram para um breve
descanso. As visitacdes se encerram no inicio da noite quando um cortejo o levou a Praca
Matriz onde o palco havia sido montado para a realizacdo dos shows. Uma grande quantidade
de pessoas acompanhou o cortejo em uma espécie de carreata e ao longo do percurso foi
possivel observar muitas pessoas acenando de suas casas para Mestre Vieira, que retribuiu o
carinho de seus conterraneos também com acenos. Pessoas com camisas personalizadas de
Mestre Vieira, algumas residéncias tocavam suas musicas, outras com pinturas nas paredes
homenageavam o aniversariante do dia. A montagem de fotografias a seguir mostra algumas

imagens destes momentos.

Fotografia 4 — Montagem de fotografias 1 — Barcarena, 29 de outubro de 2017.

Fonte: autor.
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Na lateral do palco foi montada uma estrutura para que Mestre Vieira pudesse receber
homenagens e posar para fotos ao lado dos fés, amigos e familiares. Ao longo de toda a noite
pude ver o carinho das pessoas com o mestre guitarreiro. O publico lotou os arredores da
Praca Matriz enquanto os artistas, bandas e grupos musicais se apresentavam no palco. A

fotografia 5 a seguir mostra um dos momentos de Mestre Vieira posando para a fotografia.

Fotografia 5 — Mestre Vieira e publico — Barcarena, 29 de outubro de 2017.

Fonte: autor. Fotografia: Dalila Nascimento.

Ao longo de toda a noite, Mestre Vieira continuou recebendo os amigos, familiares e
fas, com quem posou para inimeras fotografias. O mestre guitarreiro assistiu tambeém as
apresentacdes artisticas que ocorriam no palco e todas as homenagens feitas naquela noite. A

montagem de fotografia 6 a seguir mostra mais alguns desses momentos de Mestre Vieira.

Fotografia 6 — Montagem de fotografias 2 — Barcarena, 29 de outubro de 2017.

Fonte: autor. Fotografia: Dalila Nascimento.
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Proximo a meia noite Mestre Vieira foi conduzido ao palco para a realizagdo de seu
show. A montagem de fotografia 7 a seguir mostra alguns desses momentos.

Fotografia 7 — Montagem de fotografias do dia 29 de outubro de 2017.
a7

Fonte: autor. Fotografia: Dalila Nascimento.
Mestre Vieira permaneceu no palco enquanto algumas apresentaces aconteciam. Uma
das principais atracGes da noite foi o primeiro conjunto musical formado por Vieira no inicio

dos anos de 1970: Os Dindmicos.

A montagem de fotografia 8 a seguir mostra alguns desses momentos.

Fotografia 8 — Montagem de fotografias do dia 29 de outubro de 2017.

0

Fonte: autor. Fotografia: Dalila Nascimento

Posteriormente, Mestre Vieira realizou o seu show com o grupo formado por seus
filhos e amigos. Ao longo de todo o seu show foi possivel perceber pessoas prestigiando o seu
conterraneo mais ilustre cantando seus grandes sucessos da lambada e dangcando ao som dos
solos de guitarra. Ainda no inicio de sua apresentacdo o show foi interrompido para que todos
cantassem “Parabéns para Vocé€”. O bolo de aniversario foi cortado e Vieira recebeu outras

homenagens. Um momento muito emocionante para Vieira e o publico presente.

A montagem de fotografias a seguir mostra alguns desses momentos.
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Fotografia 9 — Montagem de fotografia — Show de Mestre Vieira em Barcarena no dia 29 de outubro de 2017.

Fonte: autor. Fotografia: Dalila Nascimento.

A fotografia 10, a seguir, mostra outro momento de Mestre Vieira no palco.

Fotografia 10 — Show de Mestre Vieira em Barcarena no dia 29 de outubro de 2017.

Dalila Nascimento

Fonte: autor. Fotografia: Dalila Nascimento.

Particularmente, neste dia, pude testemunhar a representatividade de Mestre Vieira
para 0 povo barcarenense, para a sua familia, amigos e para a cultura local de seu municipio.
Vieira ndo estudou musica formalmente, nasceu e se criou em um lugar onde nao havia
energia elétrica, percebia o mundo e aprendia musica também pelos autofalantes de um radio
a pilha ou pela tela de TV em preto e branco em algum curto momento da noite quando um
gerador de energia funcionava a querosene. Considerando suas origens e os desdobramentos

de sua trajetdria, Mestre Vieira representa uma das raras excegoes:
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A medida que as relagBes da sociedade industrial assumem o controle e uma classe
média se desenvolve, prosperando com a riqueza gerada pela industria, as orquestras
sinfonicas profissionais aparecem nas principais cidades, juntamente com opulentos
centros de artes cénicas construidos para abrigar suas performances. Conservatorios
de musica cléassica ocidental sdo abertos e virtuose infantis prodigios, em sua
maioria filhos e filhas da nova classe média rica, comecam a surpreender o publico
nas salas de concerto dos centros musicais mais antigos, muitas vezes mostrando um
frescor de abordagem que deve refletir a novidade de seu encontro com as obras
musicais da tradicdo ocidental (Small, 1998, p. 37).

Mestre Vieira contribuiu para o desenvolvimento da classe de trabalhadores de
musicos da Amazonia e para um tipo de mdsica inicialmente marginalizado pelas elites e pelo
mercado da musica de sua época, uma vez que 0 merengue, um dos géneros fundadores da
lambada, era proibido nas festas promovidas pelas chamadas Sedes ou Clubes Sociais, locais

nos quais aconteciam os bailes populares noturnos em Belém e em outras cidades do Norte do

pais.

O bairro da Pedreira, onde nasci e cresci, € um dos bairros mais festivos de Belem,
chamado popularmente de bairro do Samba e do Amor, a Pedreira € um dos celeiros da
cultura popular urbana de Belém. Na rua onde eu morava havia o Juventus, clube social onde
ocorriam os bailes nos finais de semana. Lembro do fluxo de pessoas que circulavam no
inicio da noite em dire¢do ao Juventus e das musicas que tocam nestas festas. Eu morava téo
proximo ao Juventus que adormecia ouvindo o repertorio musical das aparelhagens que la
tocavam. O brega era o mais tocado, além de boleros, Jovem Guarda, rock e merengues. Nas
ruas paralelas tinham ainda o Estrelinha, 0 Ouro Negro e o Império Pedreirense, onde também
circulavam as aparelhagens e onde ocorriam os bailes de carnaval. Na regido da periferia esse
tipo de repertorio musical era comum, porém, ndo eram todas as sedes sociais que aceitavam
esse tipo de masica:

Em festa social ndo. Néo era proibido, era censurado, “Essa porra ja virou gafieira?
Ta tocando merengue?” Quando tinha festa na Estrelinha [sede social localizada no
bairro da Pedreira] ali, na Estrela ali, ndo tocava merengue, Deus o livre se tocasse
merengue, a diretoria vinha logo em cima da aparelhagem. S6 tocava no Estrela do
Norte, no Carroceiros, na Embaixada de Samba Império Pedreirense, nessas
gafieiras que tocavam merengue. Mas era 80% de merengue, as prostitutas so queria
dancar merengue (Mesquita, 2009, p. 66).

N&o esquecamos que no periodo inicial de desenvolvimento da lambada, o Brasil
enfrentava o periodo ditatorial militar e a censura foi uma das marcas deste periodo, uma vez
que “com a decretacdo do Ato Institucional n® 5, em dezembro de 1986, a chamada “linha
dura” das forcas armadas se consolidava no poder, institucionalizando o Estado ditatorial

implantado em 1964” (Araujo, 2015, p. 41):
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O regime militar utilizou o Al-5 para levar as Gltimas consequéncias 0 seu modelo
politico-econémico, baseado no trinémio seguranga-integracdo-desenvolvimento e
apoiado no grande capital privado e estatal, no afundamento da exploragdo do
trabalho, na cassagao das liberdades civis e numa rigida censura (lbid., p. 41).

E importante ressaltar que além da censura imposta pela ditadura, a proibicdo e a
perseguicdo em torno dos merengues e de outros géneros musicais dancantes também se dava
pelo preconceito elitista da classe média:

Percebe-se que 0 preconceito contra 0 merengue ndo se dava somente em termos
musicais, mas também no que tange a corporalidade, que o caracteriza. Os
movimentos caracteristicos da danca do merengue foram interpretados como um
acinte aos “bons costumes”. O gosto e grande cultivo pela danga presente nas festas
populares estavam muito relacionadas aos géneros afro-latino-caribenhos. A
corporalidade expressa pelas formas de dancas populares e no espago urbano pelas
formas de danca em desenvolvimento nas gafieiras e sedes também servia como
indicador de uma clara divisdo social e cultural em Belém (Mesquita, 2009, p. 68).

Em entrevista, Mestre Vieira ndo fez mencdo ao periodo de ditadura, porém, fez
referéncia a algumas dificuldades e exploracdo enfrentada ao longo de sua carreira, desde
cachés ndo pagos aos baixos valores recebidos nas vendas de seus LPs, mas ndo soube

localizar o periodo em que os fatos ocorreram.

Na noite do dia 29 de outubro de 2017, presenciei o show de Mestre Vieira e sua
guitarra elétrica, uma performance incrivel de demonstracdo de habilidade, musicalidade,
sensibilidade e memoria musical fora do comum. Durante todos os momentos de celebracao
de seu aniversario pude perceber a representatividade de Vieira perante 0s membros de sua
cidade, poder publico, artistas, amigos e familiares. Ha varios significados nesta cena que
envolve a festividade, significados musicais, sociais, politicos, culturais, expressados na
forma individual e coletiva, se pensarmos a musica como uma forma de comunicagéo:

Passamos a ver uma performance musical como um encontro entre seres humanos
que se d& por meio de sons organizados de maneiras especificas. Como todos os
encontros humanos, ocorre em um ambiente fisico e social, e esses também devem
ser levados em consideracdo quando perguntamos quais significados estdo sendo
gerados por uma performance (Small, 1998, p. 10).

A lambada, género musical que em suas maos se transformou em guitarrada,
apresentada como uma pratica musical dancante, também desempenhou fungdo comunicativa
e apreciativa. Se o musicar, como sugere Small (1998, p. 50):

[...] € uma atividade por meio da qual fazemos existir um conjunto de relagbes que
modelam as relagdes de nosso mundo, ndo como elas sdo, mas como gostariamos

que fossem, e se por meio da musica aprendemos sobre e exploramos essas relagdes,
nés as afirmamos para nés mesmos e para qualquer outra pessoa que possa estar
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prestando atencéo, e as celebramos, entdo a masica é de fato uma forma de conhecer
nosso mundo — ndo aquele mundo fisico pré-dado, divorciado da experiéncia
humana, consequentemente, que a ciéncia moderna pretende conhecer apenas o
mundo experiencial dos relacionamentos em toda a sua complexidade — e ao
conhecé-lo, aprendemos a viver bem nele.

Joaquim de Lima Vieira é uma figura impar no contexto que envolve a pratica da
guitarra elétrica na Amazonia, em especial, da pratica da lambada, suas origens e de suas
transformac6es. Um trabalhador da mdsica, compositor, musico, produtor cultural, que ndo a
toa, se tornou uma das maiores representatividades da cultura popular no Para, sendo
homenageado e premiado nacionalmente e internacionalmente. Sua trajetéria e obra musical

influenciou grupos musicais e outras geracdes de guitarristas, amantes da guitarra elétrica na

Amazonia. A fotografia 11, a seguir, mostra Mestre Vieira no palco com Os Dinamicos.

Fotografia 11 — Show do conjunto Os Dinamicos em Barcarena e Mestre Vieira.
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Dalila Naseiwento

Fonte: autor. Fotografias: Dalila Nascimento.

Cada uma das atividades decorrentes de um evento ou fato social sdo impulsos
importantes para as dindmicas culturais de uma localidade. No caso de uma celebragéo
musical, o fluxo de pessoas, a prestagdo dos servi¢cos de montagem de palco, som e luz, os
pares dancantes, os vendedores ambulantes etc., sdo sinais visiveis destes impulsos. Por outro
lado, algumas atividades estdo em outra dimensdo que também integram tais dinamicas. As
atividades sensoriais como a motivacdo, a emoc¢ao, a visao e a audigdo, sdo sinais invisiveis
que somados aos visiveis estimulam a instauragdo da memoria. Ao descrever os fatos visiveis

e invisiveis me percebo cercado de memorias pessoais compartilhadas coletivamente com
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diferentes pontos de vista. Sendo assim, parte da histdria de um lugar é constituida por meio

da descrigdo de cenas produzidas pela meméria. Para Candau (2012, p. 131-132):
A historia busca revelar as formas do passado, enquanto a memoria as modela, um
pouco como faz a tradicdo. A primeira tem uma preocupacdo de ordenar, a segundo
¢ atravessada pela desordem da paixdo, das emocoes, dos afetos. A histéria pode vir
a legitimar, mas a memoria é fundadora. Ali onde a histéria se esforca em colocar o
passado a distdncia, a memdria busca fundir-se nele. Halbwachs distinguiu a
“memoria historica”, que seria uma memoria emprestada, aprendida, escrita,
pragmética, longa e unificada, e a “memdria coletiva” que seria entdo uma memoria
produzida, vivida, oral, normativa, curta e plural.

As memorias vividas transmitidas ao longo das geragdes possibilitam a manutencao da
histéria e das dindmicas culturais de uma sociedade contribuindo para constituicdo e
afirmacdo de suas identidades. No caso da constituicdo histérica da lambada, ela se firma
enquanto pratica musical paraense revelada cronologicamente em comunhdo com a producao
fonogréafica de Mestre Vieira e de outros produtores culturais, demarcando algumas memorias

ja enraizadas e compartilhadas individual e coletivamente na regido.

Se para Candau (2012, p. 61), é “através da memoria que o individuo capta e
compreende continuamente o mundo, manifesta suas intencGes a esse respeito, estrutura-o e
coloca-o em ordem (tanto no tempo como no espaco) conferindo-lhe sentido”, cada um dos
individuos encontrara sentido para suas memorias a partir das experiéncias vividas ao longo
das comemoracBes do dia 29 de outubro, as minhas proprias experiéncias em campo
redimensionaram minha percepcao em relacdo ao papel artistico e cultural de Mestre Vieira e
aos aspectos sociais que atravessam a pratica musical da lambada/guitarrada. Minha posicéo
enquanto observador neste e nos demais eventos sob os quais proponho olhar e descrigdo
etnografica foi o principal instrumento nesta etapa da pesquisa.

As homenagens e apresentaces musicais se encerraram ja na madrugada de 30 de
outubro, dia em que retornei a Belém. Na bagagem, a cdmera com fotos e videos, na memdria,
fatos, experiéncias e parte de uma histéria que transformou nao apenas a pesquisa, mas a mim

mesmo enquanto pesquisador, musico, guitarrista, e cidadao paraense.

Mestre Vieira faleceu no dia 2 de fevereiro de 2018, em sua cidade natal, e foi velado
no saldo paroquial da Igreja Matriz — Nossa Senhora de Nazaré, onde centenas de pessoas

puderam prestar condoléncias aos seus familiares.

O mestre guitarreiro recebeu dezenas de homenagens pdstumas no Para e a fotografia

12 a seguir, mostra mais uma das imagens do dia 29 de outubro de 2017.



Fotografia 12 — Foto do show de Mestre Vieira em Barcarena.

Dalila Nascimento

Fonte: autor. Fotografias: Dalila Nascimento.

No municipio de Barcarena, na data de aniversario de Mestre Vieira — 29 de outubro -

passou a ser comemorado o Dia Municipal da Guitarrada, que acontece até os dias de hoje.

2.2. O surgimento da lambada/guitarrada no Paréa

Se por um lado a origem da lambada esta atrelada aos contextos histdricos, sociais e
culturais de uma fragdo da Amazoénia em fase de modernizagéo, por outro, sua concepcao
ainda traz algumas dividas e mitos em relacdo aos géneros musicais fundantes de suas
caracteristicas estéticas. A revisdo da literatura que trata deste assunto me guiou aos
procedimentos etnograficos que adotei nesta pesquisa e as entrevistas semiestruturadas
proporcionaram esclarecimentos oportunos sobre os multiplos aspectos que cercam a origem

do género musical Lambada.

Os trés principais trabalhos escritos a respeito da lambada e da trajetéria de Mestre
Vieira trazem trechos de entrevistas realizadas com o mestre guitarreiro em diferentes épocas
de sua carreira — Lobato Jr. (2001); Mesquita (2009); Lamen (2011) — que esclarecem pontos
e contextos importantes sobre o cenario musical em Belém e Barcarena nos anos de 1960 e
1970 e a propria origem do nome lambada usado nas radios e no cotidiano paraense. Nas
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entrevistas concedidas aos pesquisadores supracitados e inclusive para mim em minha
pesquisa de mestrado, Mestre Vieira faz referéncia ao seu primeiro amplificador de guitarra,
que havia sido construido por ele proprio com a ajuda de um padre e que funcionava a pilha.
Por meio de entrevista, Vieira relatou que fez curso a distancia e foi certificado como técnico
em montagem de radio. O relato a seguir é de um trecho de entrevista concedida ao
pesquisador Darien Lamen, no qual Mestre Vieira diz que:
Eu ja tinha uma nocdo da parte técnica, e funcionou, e comecei a tocar. Mas deu
curto-circuito porque era apenas um radio. Entdo o padre da igreja disse: ‘construa
um amplificador como o que usamos na igreja. "Eu disse: 'Eu ndo tenho um’, e ele
disse: 'Para vocé, vou pedir as coisas da Italia. 'Ele era um técnico 14 na Italia.
Ele pediu, e ... montamos um amplificador para oito pilhas [alcalinas]**. Como
ndo havia um alto-falante, ele pegou duas cornetas de dentro da igreja, eu liguei, e
emitiu um grito! Entdo eu fiz uma caixa para colocar e usei o amplificador. Com
baterias de carro e pilhas alcalinas. E entdo comegcamos a tocar em festas com isso, e
as pessoas se maravilharam! (Lamen, 2011, p. 144, grifo nosso).
Vieira conheceu a guitarra elétrica por meio de um filme que assistiu no cinema em
Belém — ndo se sabe exatamente em que época e qual o filme — e que ganhou sua primeira
guitarra muito tempo depois como presente de uma amiga. A guitarra foi entregue na cidade
de Barcarena, desmontada, sem cordas, sem amplificador e sem outros recursos para ser
testada. Vale destacar que o municipio ndo possuia energia elétrica e que um gerador era a
unica fonte de energia que funcionava em um curto periodo da noite. Segundo Dejacir
Magno'? (2018), “Barcarena teve energizada entre seis horas da tarde até as dez, dez e meia
da noite. SO6! Mas era assim, era dificuldade, tinha que andar no escuro, nao tinha meio de a
gente ter uma qualidade melhor, né?”. A condicdo social de Barcarena descrita pelo cantor,

revela parte dos contextos que comp&em o cenario sob o qual a lambada é formada.

Meu interesse a respeito deste assunto se deu pelas citacOes referentes ao padre, ainda
sem o nome revelado, que havia ajudado Mestre Vieira no inicio de sua jornada junto a
guitarra elétrica. Entendendo que algumas informagcbes ainda careciam de maiores
detalhamentos, no ano de 2018 realizei algumas visitas a cidade de Barcarena, ao acervo
familiar de Vieira, ao centro cultural e a paroquia da cidade. Estabeleci dialogos com
membros da paroquia e contato com outros interlocutores, porém, percebi que iria enfrentar
dificuldades para obter acesso aos documentos historicos devido as mudancas de endereco da

pardquia. Ndo me foi dado permissdo para verificar os arquivos da paréquia e a Unica

11 Grifos nossos.

12 Dejacir Martins Magno nasceu em vinte e trés (23) de abril de 1952, na Ilha das Oncas, localidade situada
préximo a Barcarena. Foi o primeiro cantor do conjunto musical de Mestre Vieira.
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recomendacdo foi a de visitar a Diocese de Abaetetuba, que abrangia trés municipios,
incluindo Barcarena. Em entrevista, Vieira fala pela primeira vez o nome do padre que teria

Ihe ajudado no inicio de sua jornada junto a guitarra elétrica:

A primeira vez quando eu vi a guitarra ja formei o grupo, ja tocando ela, tocava com
corda de violdo, mas saia bem, ai ndo tinha som. Ai tinha um padre aqui de uma
igreja que ele fez aqui, o padre era técnico, chamava Padre Augusto, ele era
técnico. Al ele disse, agora tem que ter um som, ai ele disse — vou mandar buscar um
material na Italia pra fazer um som pra vocé - veio, ai me arrumou duas trombetas
daquelas da igreja assim 0, botava pra c4, ai ligou, ndés pegamos, eu peguei um radio
daquele, daqueles Cocker, Philips ai consegui o audio, ai bicho deu alto, deu, ai eu
comecei a tocar ja com a guitarra, foi aqui mesmo em Barcarena mesmo, comecei a
tocar nessas cidade pequena, mandavam me buscar para tocar o grupo, eu tinha um
rapaz que cantava, ai a gente cantava, foi quando eu comecei, ai evolui mesmo
(Vieira, 2017, grifo nosso).

Mestre Vieira faz referéncia ao cantor Dejacir Magno, que ingressou em seu grupo
musical no inicio dos anos de 1970 e que em entrevista relata que Vieira sempre teve grande

envolvimento com a igreja e uma boa relagdo com o padre citado. A fotografia a seguir

mostra Dejacir Magno na ocasido da entrevista realizada na cidade de Barcarena.

Fotografia 13 — Entrevista com Dejacir Magno na cidade de Barcarena no dia 30 de maio de 2018.

— : =

Fonte: autor.
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Nesta ocasido Magno nos revelou o repertorio musical tocado pelo grupo de Vieira
nos shows e como este repertdrio era conduzido pelos membros do grupo ao longo do show.
Magno® nos revelou ainda:

Olha, vou te contar rapidinho uma histéria. O Vieira tava formando, o Vieira,
naquela época os Dinamicos, né? S6 que nédo tinha nome classificado pra banda. E
ai, houve um concurso de calouros aqui, |4 no saldo paroquial. Sempre o Vieira foi
ligado a igreja, essas coisas assim né? Tinha aquele apoio, né? Tinha um padre que
dava muito apoio pra ele também, né? E ai, ele foi fazer... Montaram esse concurso
la. Eram trinta candidatos parece, escolheram aqueles que cantavam um pouquinho e
fomos pra la. A pessoa que fosse o primeiro colocado naquele momento, naquele
concurso que eles tavam fazendo, tinha um corpo de jurados 14, né? Era o que iria
ficar como crooner do grupo que ele queria montar, né? Crooner, que era como se
chamava naquela época, né? Ai, todo mundo cantou, quando foi na hora da
pontuacao final, eu consegui a maior nota, s que eu ndo queria N0 comego assumir,
ai, e, ganhei (Magno, 2018).

Posteriormente, Dejacir Magno me revelou o sobrenome de Padre Augusto Cardin. O
cruzamento destes dados permitiu revelar parte da trajetdria de Cardin na cidade de Barcarena
e as informacGes que apontam relevante contribuicdo no inicio da carreira de Mestre Vieira e
do conjunto musical que gravou seus primeiros LPs, que seria conhecido futuramente como

Os Dinamicos.

Um de meus alunos e colaboradores, Felipe Guedelha, na época estudante do curso de
Historia da Universidade do Estado do Pard, residente na cidade de Abaetetuba, intermediou
os didlogos com a diretoria da Diocese da cidade que nos permitiu contato com o arquivista

Ermanno Ferro, residente em Parma, na Italia, responsavel pela referida diocese.

Meu primeiro contato com o Sr. Ermanno Ferro foi via internet, que me respondeu
alguns e-mails e forneceu informacdes a respeito da passagem de Pe. Augusto Cardin junto a
paroquia de Barcarena. Ferro, em um dos e-mails, confirmou a habilidade de Cardin em
realizar manutencdo de equipamentos eletrdnicos e com a arte de cantar. Estas informag6es

reafirmam e elucidam algumas das citacdes encontradas durante as investigacoes.

Depois de algumas tentativas em obter maiores informacdes a respeito de Cardin em
Barcarena, para minha surpresa, alguns meses depois me foi enviado por meio da Diocese de
Abaetetuba o livro que revela a biografia de Pe. Remo Augusto Cardin. Este livro apresenta
informagdes sobre a formagdo de Pe. Augusto e algumas referéncias de sua chegada ao Para e
de sua passagem pelo municipio de Barcarena. A figura 1 a seguir mostra a capa do livro em

questéo.

13 Todas as referéncias relativas a Dejacir Martins Magno sdo referentes a entrevista realizada no dia 30 de maio
de 2018, na cidade de Barcarena.
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Figura 1 — Imagem da capa do livro biogréafico de Pe. Augusto Cardin.

PROFILI BIOGRAFICI SAVERIANI
4/2011

P. REMO AUGUSTO CARDIN

Fonte: autor.

As informacBes contidas no livro corroboram aquelas mencionadas pelo arquivista
Ermanno Ferro, além de detalhar as datas e cidades de nascimento, falecimento e os periodos
em que Pe. Remo Augusto Cardin viveu em Barcarena. Segundo as informag@es obtidas no

livro:

Remo Augusto Cardin nasceu em Sailetto, norte da Itélia, dia 20 de Janeiro de 1925.
Seu pai chamava-se Federico e a méde Carolina. Foi batizado dia 15 de Fevereiro
com o0 nome de Remo Augusto Mario. Tinha um irmdo e uma irma. A familia era
pobre e somente o pai trabalhava e sustentava a familia com muito sacrificio. (...)
Um dia, quando Remo tinha uns treze anos, encontrou um colega que Ihe confiou de
ter sido admitido num Instituto para se fazer missionario. Remo ndo sabia nada, mas
acabou entrando no Instituto de Vicenza no dia 25 de Agosto de 1938. (...) O préprio
Augusto lembra que o Padre Pedro Uccelli (hoje veneravel) o recebeu com muito
carinho. Era um dia muito quente e o padre Pedro o levou para o refeitdrio
oferecendo-lhe um 6timo almogo. Foi surpreendido porque havia tantos colegas com
0s quais acabou fazendo amizade® (Calarco e Ulian, 2011, p. 1).

14 Traducdo referente as citaces do livro pertence a Pe. Siro Brunello, S.X., da Diocese de Abaetetuba - Para.
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Pe. Augusto Cardin é enviado ao Brasil, chegando em Curitiba no dia primeiro de
novembro do ano de 1958, para o estudo da lingua portuguesa. Cardin chega em Abaetetuba,

no Para, em 4 de marco de 1961.

Sabe-se que entre as décadas de 1950 e 1970 as radios nacionais e transnacionais se
firmavam como um dos principais meios de propaganda e de comunicagdo em cidades como
Belém e Barcarena no Para. A Industria de Entretenimento fazia circular géneros musicais
nacionais como o samba, choro, baido e os movimentos da Bossa Nova e Jovem Guarda,
enquanto as radios transnacionais - frequéncias que chegavam de forma clandestina as cidades
litordneas — traziam 0 merengue, a salsa, 0 mambo e a cumbia que se misturavam aos géneros
musicais regionais, criando um tecido multicultural sonoro: transnacional, nacional e local:

As décadas de 1950 e 1960 foram marcadas, de acordo com Hobsbawm, pela
prosperidade econdmica nos paises desenvolvidos. O surgimento de novas
tecnologias produtivas, diminuindo a necessidade de mao de obra, viria
acompanhado da ampliagdo exponencial da capacidade de producdo e de consumo.
Ao mesmo tempo, a expansdo dos meios de comunicacdo de massa promoveu 0
acesso da classe operaria a revistas, jornais, programas de radio e discos, naquele

momento mais diversificados e mais adequados a multiplicidade de interesses de um
publico crescente e variado (Costa, 2012, p. 397).

Este cenario multicultural foi responsavel pelo surgimento de diferentes géneros
musicais e pela transformacéo e modernizacao de outros. Para Hall (2006, p. 89) “as culturas
hibridas constituem um dos diversos tipos de identidade distintivamente novos produzidos na
era da modernidade tardia e que had muitos outros exemplos a serem descobertos”. O processo
modernizador, intensificado na década de 1950, foi um dos responsaveis pelo
desenvolvimento de ambientes multiculturais, que na area da musica, foi determinante e
inspirador para os compositores na década de 1970, no Para. Para Blacking (2007, p. 201), a
“musica” € um sistema modelar primario do pensamento humano e uma parte da
infraestrutura humana e, para Béhague (1992, p. 6), os compositores podem ser individuos
casuais, especialistas ou ainda grupo de pessoas, e suas composicOes devem ser aceitaveis
para o grupo social em geral. Para Nettl (2005), transculturalmente, o que pode ser ouvido
como nova composi¢do em uma cultura pode ser considerada como varia¢do simples de algo
ja existente em outra:

Concordo com Nettl, porém, acredito que algumas amalgamas perdem rigidez ao
longo do tempo, principalmente no que se refere a hibridacéo, dando lugar a outras
implementacfes resultante de processos coletivos e individuais, redimensionando
préticas musicais e estabelecendo novas identidades transacionais. Sendo assim, as

propriedades que demarcam estas praticas musicais e seus contextos devem ser
observadas, levantadas, analisadas e interpretadas de acordo com o fluxo temporal,
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corpo e interacdo social, que revelam ambientes particulares e independentes, com
novas perspectivas culturais (Caraveo, 2019b, p. 95).

Os caminhos analiticos a respeito dos fendmenos culturais e musicais, abertos ainda
em minha dissertagdo de mestrado, fundamentam os conceitos que vislumbro neste trabalho.
A guitarrada embriona-se de forma particular e indissoltvel em meio a fundacdo da lambada,
considerando os aspectos temporais, espaciais e 0s contextos sobre os quais a acdo individual
e coletiva determinam padrbes e comportamentos culturais cujo resultado é absorvido e aceito
socialmente. Diante das multiplas relacGes sociais que desembocam sobre as implementagdes,
praticas musicais e de relacdo de trabalho, se estabelece, portanto, uma grande rede de
intercdmbio cultural: muasicos e grupos musicais, casas noturnas, clubes sociais,
estabelecimentos comerciais etc. A compreensdo dos contextos sobre 0s quais a guitarra
elétrica protagoniza a ascendéncia de um género musical nos permite ter acesso as células
sociais que constituem a rede de comunicacdo humana que se estabelece ao longo do tempo e
do espaco e que por sua vez se integra ao corpo sensorial das memorias individuais e
coletivas, da histdria, politica e, portanto, responsavel pela construcdo e/ou reconstrucdo das

identidades musicais e culturais em Belém do Para.

No sentido em que a cultura forma e é formada por seus agentes sociais,

Os bailes suburbanos eram capitaneados pelas apresentaces das — assim chamadas
pela imprensa da época — picarpes ou sonoros, antepassados das atuais aparelhagens.
Esses meios de sonorizacdo surgiram e se desenvolveram na cidade inicialmente
entre as décadas de 1950 e 1970. Os sonoros que animavam festas dancantes eram
montados, desde fins dos anos 1940, de forma ‘artesanal’, por pessoas com
conhecimento de eletrénica. Eram compostos por um amplificador de metal a
valvula, toca-discos de 78 rotacbes (a pick-up, ou como ficou popularmente
conhecida com seu abrasileiramento: a picarpe), caixa de som pequena e projetor
sonoro, a chamada boca de ferro (Costa, 2012, p. 382).

As bocas de ferro sdo comuns nas areas comerciais em Belém e Barcarena até os dias
de hoje, porém, as aparelhagens ganharam grande projecdo, tanto nas estruturas de som
qguando nas atividades culturais. Mestre Vieira nos relatou ter feito curso a distancia de

técnico em eletronica e Dejacir Magno confirmou esta informacgdo ao revelar que Vieira

trabalhou por um tempo construindo e consertando radios.

As entrevistas foram ferramentas que nos auxiliaram na conexdo de pontos acessados
pela memdria dos interlocutores. Sob a perspectiva da memdria, Candau (2012, p. 15) diz que
ela nos dara a ilusdo de que o que passou nado esta definitivamente inacessivel, pois é possivel

fazé-lo reviver gracas as lembrangas e, segundo Assmann (2008, p.116), memoria € a
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faculdade que nos capacita a formar uma consciéncia da identidade, tanto no nivel pessoal

quanto no coletivo.

Neste contexto que entrelaca a memoria, esquecimento e o cotidiano urbano comum
em cidades como a de Barcarena, vale destacar um dos depoimentos de Pe. Augusto Cardin
em seu livro:

Na ultima festa de Santa Ana, durante um dia, confessei 65 pessoas, no meio de
barulhos de foguetes e musicas, e celebrei duas Missas com relativos sermdes e
muitos cantos. Administrei 119 Batismos, participei de uma procissdo com pregagédo
e béngdo eucaristica. A noite projetei, por uma ora e meia, slides ao ar livre. E
depois...? N&o, naquela noite ndo consegui dormir, porque devia cuidar dos bébados
e das dancas clandestinas [...] (Calarco e Ulian, 2011, p. 13).

A descricdo de Cardin acerca da celebracdo de uma das inumeras festividades
religiosas que aconteciam na cidade de Barcarena nos revela alguns contextos importantes da
relacdo da igreja com sua comunidade e do cotidiano comum aos interiores do Para e em
outros estados da regido Norte nas décadas de 1960 e 1970. Se ha mencdo as “dancas
clandestinas” consequentemente imaginamos um tipo de repertério dancante com musicas
igualmente ““clandestinas”. Para Costa (2012, p. 390):

As opcoes de lazer ligadas a ‘vida boémia’ ampliaram-se na cidade ao longo da
década de 1950. Além do cinema, do teatro do Arraial de Nazaré e das festas
tradicionais (carnaval, festas juninas, festas de santos padroeiros etc.), os bares,
clubes de elite e clubes suburbanos ocuparam um papel destacado no cotidiano de
lazer dos moradores da cidade.

Mesquita (2022. p. 29), ressalta ainda que em Manaus, “a presenca dos padres e
sacerdotes da Igreja Catdlica coibem dancas e bebidas nas festas realizadas nas freguesias
mais afastadas”, e que:

Festa e devocdo, desde o periodo colonial, estavam entrelagadas como uma forma de
coibir o paganismo e afirmar o poder dos colonizadores sobre o territorio. As festas
eram também instrumento politico-ideol6gico colonial, utilizado para suprimir e
aniquilar a cultura popular profana, formada pela base negra-amerindia (lbid., p. 47).

Curiosamente, na entrevista realizada com Dejacir Magno, o cantor revelou que o

concurso que o elegeu membro do grupo musical de Mestre Vieira foi realizado no saldo

paroquial e promovido junto ao Padre Augusto Cardin entre os anos de 1970 e 1971.

Em uma de minhas visitas a pardquia de Barcarena, tomei conhecimento por meio de

conversas informais, que Pe. Augusto Cardin havia deixado a cidade e retornado em outro
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momento para retomar suas atividades junto a paroquia. As informagdes reveladas a seguir

resumem os periodos e as localidades em que Pe. Cardin exerceu seu oficio:

Nesse periodo de vinte anos transcorridos na Prelazia de Abaeté do Tocantins, ele
foi paroco de Abaetetuba (1961-1963), paroco a Belém, na igreja de Nossa Senhora
das Mercés (1963-1964), Barcarena, Paroquia de Sdo Francisco Xavier (1964-
1973)%5, Abaetetuba, Igreja da Conceigdo (1973-1978), novamente a Barcarena
(1978-1980). Barcarena foi a missdo onde o padre Augusto parou mais longamente:
primeiro por nove anos e depois por mais dois (Calarco e Ulian, 2011, p. 14, grifo
N0sso).

As informacOes obtidas na biografia de Pe. Augusto Cardin precisam e ratificam as

datas mencionadas e corroboram a historia oral e memoria de Dejacir Magno e Mestre Vieira.

Pe. Augusto Cardin, em sua dupla passagem por Barcarena, contribuiu para acoes relevantes

diante da historiografia envolvendo Vieira e o surgimento da lambada/guitarrada no Para.

Lambada da Baleia, uma das composicGes de Mestre Vieira, conta um fato social ocorrido na

cidade de Barcarena no ano de 1974

Provavelmente, a misica Lambada da Baleia, primeira faixa do LP Lambadas das
Quebradas, Vol.1, demarca a primeira ou uma das primeiras composicdes de Mestre
Vieira e nos releva ainda que a guitarra elétrica teria chegado a suas maos em algum
momento entre 0s anos de 1974 e 1976. Chego a estes resultados no sentido em que
Dejacir afirma que Vieira compds a referida mdsica ainda no ano de 1974 e que ela
passa a fazer parte do repertério do conjunto e que Vieira ainda tocava violao
elétrico (Caraveo, 2019b, p. 51).

Em visita ao Centro Cultural de Barcarena pude, primeiro, perceber o carinho e

cuidado das pessoas que l& trabalham com a histéria de Mestre Vieira, segundo, verificar

alguns objetos e artefatos que remetem a histdria da baleia vivenciada pelo povo barcarenense

que inspirou e deu origem a composicdo de Mestre Vieira.

A fotografia a seguir mostra um banner no qual é contada a histdria da baleia, a letra

da composicao de Vieira e as noticias que circularam nos jornais locais na época.

15 Grifo nosso.
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Fotografia 14 — Banner de entrada do Centro Cultural de Barcarena.

Fonte: autor.

O ano de 1976, mencionado por Dejacir Magno como o0 ano de gravagdo do LP
Lambadas das Quebradas Vol.1 também foi mencionado por Beto Costal® em entrevista.
Sobre esta gravagdo, Beto Costa diz 0 seguinte: “Os Muiraquitds gravaram trés discos,
fizeram trés gravacdes, o segundo ndo saiu, queimou, ne? O segundo foi em 81, que o Mestre
Vieira produziu” (Costa, 2022). Sobre o periodo de gravacdo do album Lambadas das
Quebradas Vol. 1, Costa revela o seguinte:

O Mestre Vieira foi pra tocar no mesmo rolo que Os Muiraquitds gravaram. Os
Muiraquitds gravaram em 76, em setembro ja foi lancado o disco, de 76 né? O
Vieira foi gravado neste mesmo rolo, foi um restinho de rolo que tinha. Foi a mesma

produgdo, s6 que o Mestre Vieira demorou um tempo para ser lancado (Costa,
2022).

Estas afirmacdes de Beto Costa reascendem a discussdo sobre o periodo de gravacao
do primeiro album de Mestre Vieira. Considerando a composicdo Lambada da Baleia, que
segundo Dejacir Magno foi composta em 1974 e o depoimento de Beto Costa, Vieira ja
estaria produzindo o que conhecemos como lambada mesmo antes das gravacbes de seu

6 Humberto de Alencar Bastos da Costa, nome artistico Beto Costa ou Beto Brasil, nasceu em 10 de maio de
1965, em um rio chamado Cai4, que fica nas proximidades da Vila Maiauat4, que pertence ao municipio de
Igarapé-Miri.
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primeiro &lbum. A imagem a seguir revela a capa do album do grupo Os Muiraquitds de
Abaetetuba gravado e langado no ano de 1976.

Figura 2 — Capa e contracapa do LP Os Muiraquitds no Carimbd de 1976.
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Fonte: Beto Costa.

Neste periodo o carimb6 era o principal género musical dentro do mercado local,
porém, era comum que 0S grupos musicais agregassem em seus repertorios outros géneros
musicais, pois as demandas das festas exigiam essa amplitude de estilos. Beto Costa fez
importantes revelacGes sobre os contextos que compdem a cena musical de Abaetetuba no
Para. O musico relata:

Quando eu comecei a tocar, a tocar assim profissionalmente, eu comecei a tocar no
inicio dos anos 80. Em 1980, exatamente quando eu tinha 15 anos. E o primeiro
grupo que eu comecei a tocar foi na igreja, Os Neofitos. E apds alguns meses eu
passei a tocar nos Muiraquitds, em seguida, dos Muiraquitds para 0 Mestre Vieira,
que na época era Vieira e Seu Conjunto. Em seguida, retornei para Abaetetuba, foi
para montarmos um grupo chamada Génios, logo apds fui a Belém, e toquei com o
Pino do Grupo Latino, toquei com o Pinduca, toquei com muitas bandas em Belém,
muitas bandas mesmo, até que o Grupo Latino foi pra Fortaleza se arriscar pra la e

eu retornei para Abaetetuba e montamos a Banda Grasom aqui. Entéo basicamente
esse foi o inicio do trabalho (Costa, 2022).

Beto Costa € um dos muitos musicos paraenses que apresenta longa e significativa
carreira artistica. Sua atuacdo junto ao grupo Os Muiraquitds, Mestre Vieira e Pinduca, lhe
proporcionaram grandes experiéncias profissionais e vivéncia. O grupo Os Muiraquitds de
Abaetetuba se constituiu como um dos principais grupos musicais de Abaetetuba se mantendo
em atividade até os dias de hoje. e é importante ressaltar a proximidade desses municipios que

fazem parte deste relevante celeiro de artistas e grupos musicais. O mapa 2 mostra a relagéo

de distancia entre os municipios de Belém, Barcarena, Abaetetuba e Igarapé-Miri.
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Mapa 2 — Perimetro entre as cidades de Belém, Barcarena, Abaetetuba e Igarapé-Miri no Para.
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Fonte: Google Maps.

Tanto Barcarena, Abaetetuba, quanto Igarapé Miri, cidade natal de Pinduca, fazem
parte de uma regido de dificil acesso e de condi¢fes sociais historicamente precarias,
considerando ainda o processo de modernizagdo imposto pela exploragcdo da madeira e da

médo de obra humana. Sobre a realidade de Abaetetuba, Beto Costa diz que:

Bom, Abaetetuba é como se fosse um bairro periférico de Belém, s6 pra
exemplificar, estamos a 100 km da capital, naquela época o acesso era por rio, né?
levava-se de 6 a 8 horas pra se chegar a capital. Entdo era um bairro periférico onde
as coisas ndo chegavam. Ai tem a elite, formada por algumas familias e a realidade
social era essa. O que fomentou muito economicamente era a questdo da madeira,
que era exportacdo, né?. A extragdo mesmo, ora levar daqui. Isso fazia a economia
aquecer, né? Mas a realidade social era bem precéria. (Costa, 2022).

O antagonismo entre crescimento econdmico e desenvolvimento social é um fator que
sinaliza e acentua as distancias entre as diferentes classes de trabalhadores, que inseridos
nestes contextos de desenvolvimento e modernizacdo da Amazoénia as atividades musicais
adjacentes ao perimetro portuario quase sempre estdo vinculadas as zonas de prostituicéo.
Beto Costa destaca ainda, que:

As meninas que trabalhavam no espaco 14, na Boate do Gigi eram, vamos dizer
assim, eram escravas do amor, né? O grupo tocava... era uma nova forma de vida,
inclusive, que acaba sustentando as familias, porque tocavam todos os dias €
ganhavam um caché mais ou menos bacana pra aquela época. Uma realidade muito

basica, coisa bem basica mesmo, mas acabava sobrando um dinheiro pra alimentar a
familia (Costa, 2022).
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As similaridades entre as zonas portuérias de Abaetetuba e Belém sdo determinantes

na constituicdo de praticas musicais igualmente similares, uma vez que a comercializa¢do de

produtos e os fluxos demogréaficos eram intensos nestas localidades:

A fotografia 15
século XX.

Como lugar de grande importancia para a chegada da musica e dos discos em
Belém, tratamos de um espaco ligado as atividades portudrias, que por sua
proximidade acabou tornando-se um dos palcos da chegada e da difusdo dos géneros
caribenhos em Belém. Dessa forma, a zona e o porto ganham uma importancia
decisiva, na medida em que fazem parte da histdria de vida dos individuos, de suas
experiéncias e de suas memorias (estivadores, marinheiros, vendedores ambulantes,
donos de aparelhagem?’, etc.) tornando-se um espago-simbolo da relagdo Para-
Caribe (Mesquita, 2009, p. 39).

a seguir mostra a imagem do porto de Belém nos primeiros anos do

Fotografia 15 — Porto de Belém no inicio do século XX.

Fonte: <http://somostodosedmilson.blogspot.com/2012/03/belem-400-anos-0-porto-da-

cidade.htm|>8

Para Mesquita (2009, p. 48):

Esta imagem do porto traz consigo, inevitavelmente, o bairro da Campina, onde se
localizava a famosa “zona do meretricio” de Belém. A zona surge em conseqiiéncia
deste porto e era conhecida por ser area de diversao e prazeres preferida dos homens
de Belém, pois a rigidez da moral sexual catdlica ndo dava abertura para o inicio da
vida sexual dos casais jovens antes de um casamento oficial. A “zona”, que servia
como espaco de escape da repressdao sexual, localizava-se com mais forca
especificamente nas ruas General Gurjao, Riachuelo e 1° de Marco, nas adjacéncias
do porto de Belém: era o tempo do conhecido Cabaré Long Beach, do Cabaré da
Madame Mimi, entre outros.

7 Também chamada de “aparelho” e “sonoro”.

18 Acessado em 16.02.2023.


http://somostodosedmilson.blogspot.com/2012/03/belem-400-anos-o-porto-da-cidade.html
http://somostodosedmilson.blogspot.com/2012/03/belem-400-anos-o-porto-da-cidade.html
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Estes contextos sdo importantes para refletirmos acerca dos pontos que convergem
sobre a origem da lambada no Para. Os fluxos migrantes e o cAmbio de produtos musicais, as
trocas culturais, a construcdo de boates e casas de shows, a formacdo de bandas e grupos
musicais que atendiam as dindmicas desta realidade social e a atuacdo dos meios de

comunicagdo — radio, TV, cinema — que movimentavam a Industria de Entretenimento.

As préaticas musicais inseridas nestes cenarios urbanos estdo atreladas aos mais
variados contextos que, primeiramente, encontram maior amplitude nos processos de
modernizacéo e de globalizacdo do mundo e que, consequentemente, atuam sobre as maltiplas
dindmicas sociais de um lugar. Estes processos e dinamicas oportunizam transformacoes
sobre essas praticas musicais que, por vez, dao origem a novas formas e estéticas musicais.
No caso da lambada, a atuacdo dos produtores culturais e da classe trabalhadora musical local,
como Mestre Vieira, Pinduca e o Grupo Muiraquitds de Abaeté, determinam uma nova
direcdo para o mercado da mdsica, considerando o consumo da musica afro-latino-caribenha
(merengue, cumbia, bolero, carimbd) em Belém do Para. Ao cruzar as datas de passagem de
Padre Augusto Cardin pela paréquia de Séo Francisco Xavier e sua contribuicdo na
construcdo do primeiro amplificador de Mestre Vieira, 0 que parece mais oportuno afirmar é
que o amplificador foi construido na segunda passagem de Cardin por Barcarena, entre 1978 e
1980.

A lambada surgiu em meados da década de 1970 e entre os primeiros registros
fonogréficos temos a obra de Mestre Vieira, musico autodidata, artista, compositor,
trabalhador, ser social de relevante capacidade instrumental criativa inventiva. Por meio de
sua obra, Mestre Vieira revelou outros artistas como Dejacir Magno, possivelmente o
primeiro cantor de lambada do Pard, trabalhou com artistas como Beto Costa, que também
presta importante contribuicdo para as praticas musicais em Abaetetuba, deixou uma legido de
fas, admiradores e outras geracdes de guitarreiros, além de contribuir para 0 mercado da
musica e para as formacdo e manutencdo da classe trabalhadora musical paraense. Pe.
Augusto Cardin também é um dos atores desta construcdo social, que revela a atuagdo dos
padres nas comunidades periféricas no Pard. Suas particularidades, como a habilidade e
conhecimento em eletrénica nos permitem refletir a respeito de sua contribui¢do na carreira de
Mestre Vieira e para o desenvolvimento de praticas musicais envolvendo os géneros musicais
lambada e posteriormente a guitarrada na cidade de Barcarena. Pe. Augusto Cardin faleceu

em 12 de marco de 2011, em Parma, na Itdlia e, talvez, sem ter conhecimento de seu
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importante atravessamento sobre os desdobramentos historicos, artisticos e culturais

envolvendo Mestre Vieira e seu legado: a lambada/guitarrada.

2.3 — Cultura, Musica e temporalidade

Abro esta secdo consciente de que os assuntos selecionados — Cultura e Musica — estdo
entre aqueles de maior complexidade de se discutir, de maneira geral ou mais
especificamente, origens, periodicidades, funcdes, conceitos etc., entretanto, tanto a Cultura
guanto a Musica fazem parte de um tecido maior que reveste do centro aos limites territoriais
de uma sociedade, considerando ainda a intermitente linha temporal e seus contextos diante
deste processo. Antes que caminhemos sobre terrenos instaveis ou nos percamos em labirintos
conceituais, sociedade aqui é o resultado da interacdo e compartilhamento entre seres
humanos de um conjunto de regras e acdes politicas que determinam padrGes comuns de

organizacgao e convivio.

2.3.1. A guitarrada p6s Mestre Vieira

No dia 24 de fevereiro de 2018 foi ao ar, pela TV Liberal, o quadro E do Para’®, em
homenagem ao Mestre Vieira no qual, a convite da produtora Luciana Medeiros?°, fiz uma
pequena participacdo. O programa foi gravado em Belém e na cidade de Barcarena e contou
com o depoimento de inUmeros artistas e amigos do mestre guitarreiro. No dia 10 de margo,
também a convite de Luciana Medeiros, participei de um evento que marcou a estreia do
conjunto musical Os Filhos do Mestre?!, composto por Waldecir Vieira, Wilson Vieira e
Waldir Vieira, filhos de Mestre Vieira. O show aconteceu como uma das atracGes da
programacéo da Il Feira de Arte e Cultura do Pard?? realizada nos dias 9 e 10 daquele mesmo
més no CENTUR. Foi a primeira homenagem péstuma dedicada ao Mestre Vieira e minha
primeira participacdo como guitarrista em eventos envolvendo guitarrada e a familia Vieira. A
fotografia a seguir mostra uma imagem da estreia da banda Os Filhos do Mestre na

homenagem ao Mestre Vieira.

19 Acessar em https://globoplay.globo.com/v/6528912/

20 |uciana Medeiros é jornalista e produtora cultural, realizadora audiovisual e pesquisadora da obra de Mestre
Vieira.

21 Grupo musical fundado pelos filhos de Mestre Vieira no inicio do ano de 2018.

22 Acessar em https://redepara.com.br/Noticia/152524/feira-livre-de-arte-e-cultura-tera-homenagens-a-grandes-
nomes-da-musica


https://globoplay.globo.com/v/6528912/
https://redepara.com.br/Noticia/152524/feira-livre-de-arte-e-cultura-tera-homenagens-a-grandes-nomes-da-musica
https://redepara.com.br/Noticia/152524/feira-livre-de-arte-e-cultura-tera-homenagens-a-grandes-nomes-da-musica
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Fotografia 16 — Show realizado no Centur na Il Feira de Arte e Cultura do Para no dia 10 de marc¢o de 2018.

Fonte: autor.

Esta aproximacdo inicial com a pratica das guitarradas junto aos familiares de Mestre
Vieira me fez compreender, primeiramente, a dimens&o idiomatica e técnica das composi¢des
do mestre guitarreiro, as particularidades estéticas e a diversidade estilistica de cada musica, a
marcante presenca do choro e suas harmonias complexas, o sotaque ritmico sincopado afro-
latino-caribenho sobre as diversas formas de expressar arpejos caracteristicos que marcam
algumas identidades desta estética musical conhecida como guitarrada, e em segundo lugar, as
maultiplas relagdes sociais e de trabalho que convergem sobre as pessoas por meio de um fazer
musical singelo e cotidiano que conduz em si a histdria, memoria, redimensionando a cultura
de um lugar. Cultura, segundo Terry Eagleton (2000, p.11), “é uma das duas ou trés palavras
mais complexas da lingua inglesa e, ao termo que é, por vezes, considerado seu antdbnimo —
natureza — € frequentemente atribuido o titulo da mais complexa®®”. Para o autor,
originalmente, a palavra cultura significa “lavoura” e a palavra “coulter”, cognata de cultura,
significa a lamina do arado. E que a raiz latina da palavra é colere, que pode significar
cultivar, habitar, prestar culto e proteger.

Refletindo sobre as iniciais de Eagleton (2000), entendendo a palavra cultura como
uma acdo relacionada a pratica da lavoura, esta correlatamente ligada ao ato de arar ou

cultivar, de forma que o fenébmeno cultural seria algo que brota no meio e por meio de seus

Z EAGLETON, Terry. A Ideia de Cultura. 12 edigdo. Traducéo Sofia Rodrigues, 2000.
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individuos/seres sociais cultivadores. Cultura pode ser entendida como um organismo,
semeado, cultivado, embrionado por seres que habitam determinado territorio social e que
consequentemente a cultuam e lhe prestam protecdo por lhes representar algo de valor
significante. Podemos refletir inicialmente que a pratica musical da lambada/guitarrada brota
como um produto fecundado de multiplas sementes e que ao longo do tempo vai assumindo

solidez e caracteristicas proprias, sendo recultivada e protegida pela sociedade local.

No dia 30 de maio de 2018, na ocasido da entrevista realizada com Dejacir Martins
Magno visitei o arquivo familiar de Mestre Vieira. Além de obter informacGes importantes na
entrevista, nesta visita pude verificar fotos, jornais, revistas e uma série de documentos
pessoais guardados pela familia de Mestre Vieira. Alguns trechos desta entrevista e imagens
destes documentos foram publicados em minha dissertacdo de mestrado. A montagem a

seguir mostra duas medalhas de honra ao mérito cultural dedicadas ao Mestre Vieira.

Fotografia 17 — Montagem de fotografias de objetos pertencentes ao arquivo pessoal e Mestre Vieira.

Fonte: acervo familiar de Mestre Vieira. Fotografias: autor.

Alguns destes objetos e documentos pessoais de Mestre Vieira revelam o
reconhecimento de seu percurso enquanto artista e sua importancia para a cultura e

desenvolvimento de praticas musicais locais.

A fotografia a seguir mostra a imagem de Dejacir Magno concedendo a entrevista.
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Fotografia 18 — Entrevista com Dejacir Magno no dia 30 de maio de 2018.
TN B

Fonte: autor.
Sobre algumas caracteristicas pessoais de Veira, Dejacir revelou:
Outra coisa que eu achava incrivel é que ele tinha todas aquelas musicas na cabec¢a
dele. Com a idade avancada, mdsica tal..., ndo precisava ele ta... e ele tocava
direitinho. O criador e a sua cria¢do. Fazia as letras, as letras que ele fazia, era do
jeito que ele fazia, queria que gravasse do mesmo jeito que ele fazia. Se tivesse que

dizer palavras feias, tinha que dizer aquelas palavras, sabe? E as tocadas? Era a arte
dele, era a arte dele. Insubstituivel pra nds, pra mim (Magno, 2018).

Mestre Vieira produziu musica entre os anos de 1976 e 2015 e ficou conhecido como
um dos fundadores da guitarrada, um tipo de musica instrumental na qual a guitarra elétrica
assume protagonismo solistico, porém, metade dessas composi¢cdes dedicada & lambada
apresentavam letras, ou seja, a lambada cantada. As letras escritas por Vieira abordavam o seu
cotidiano, a realidade social e mitologia de sua regido, além de sua compreensdo de mundo
diante dos acontecimentos e transformacbes que se apresentavam, principalmente, pelos
veiculos de comunicagdo, como a radio e televisdo. Com sua arte, Vieira conquistou relevante
espaco nas midias por onde passou. A fotografia mostra a noticia de jornal de uma de suas
passagens pelo Nordeste.
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Fotografia 19 — Manchete de jornal de Fortaleza — Ceara.

SHBWY | Os mestres da guitarrada toéam J
nesta sexta-feira no Anfiteatro do Centro
Dragao do Mar de Arte e Cultura a partir das
21h. No palco, a juncao de Mestre Vieira,
Q0 e[ A Nala paraense do

INFORMACOES

Fonte: arquivo familiar de Mestre Vieira. Fotografia: autor.

Vale lembrar que a composi¢do que levou Vieira pela primeira vez ao nordeste no
inicio dos anos de 1980 foi Melé do Bode. Lambada cantada que integra o segundo album da

trilogia Lambadas das Quebradas. Em entrevista, Dejacir Magno fez algumas consideragoes:

Depois do primeiro disco, do Lambadas das Quebradas Vol. 1, o contrato dele era
dois ou quatro anos, um disco por ano pra gravar. Entdo nds tinhamos direito de
gravar mais um disco, né? J& tinhamos gravado o primeiro e saimos pro segundo.
Mas com a graga de Deus o segundo foi bem aceito. Uma musica simples, boba que
ele fez também a letra, né? Que ele gostava de, como se diz a palavra, gostava de
fazer as coisas sacaneando com as histdrias que ele contava, dentro do que ele era,
né? E ele fez um tal do Mel6 do Bode, Mel6 do Bode, vé bem. Essa musica nos deu
a margem para sair aqui do estado do Para (Magno, 2018).

A partir deste sucesso em Fortaleza, Ceara, Vieira e Seu Conjunto ddo continuidade
em uma importante produgdo fonografica que os marcariam na histéria da musica popular no

Para. Assim, a lambada se tornou um fenébmeno musical nos anos de 1980, movimentando a
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Industria de Entretenimento na direcdo de outros artistas ao longo dos anos de 1990. As
mudancas inevitaveis do mercado da musica provocaram o quase desaparecimento do grupo

musical de Vieira neste periodo. Voltarei a tratar deste assunto no Capitulo 3.

2.3.2. A festa da guitarrada continua

No dia 29 de outubro de 2018 estive na cidade Barcarena novamente, para comemorar
a data de aniversario de Mestre Vieira. A primeira homenagem postuma ao mestre guitarreiro
em sua cidade natal. A festividade aconteceu em frente a residéncia de Mestre Vieira e contou
com inumeros artistas locais. A fotografia 20 a seguir mostra o grupo Os Dindmicos no palco

montado em frente a residéncia de Vieira.

Fotografia 20 — Imagem do palco montado em frente a residéncia de Mestre Vieira no dia 29 de outubro de
2018.

Fonte: autor.
Além das atracGes musicais, nesta noite foram exibidas imagens de video e fotografias
de Mestre Vieira em muitos momentos de sua carreira. A fotografia 18 a seguir mostra a

minha participacdo durante a apresentacdo do grupo Os Filhos do Mestre.
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Fotografia 21 — Imagem do show realizado em homenagem ao Mestre Vieira.

Fonte: autor.

Nesta oportunidade, sobre a qual os processos etnograficos foram muito importantes
para o desenvolvimento e aprofundamento de minhas percepcles, experimentei multiplas
formas de compreender o significado simbdlico e social da pratica musical da guitarrada na
cidade de Barcarena. A representatividade simbolica de um cidaddo (Mestre Vieira) por meio
de sua musica, a manifestacdo e a incorporacdo popular dessa musica, a expressividade
artistica por meio dessa pratica, os desdobramentos politicos sobre a mdsica enquanto
identidade cultural, as atividades econémicas instauradas ao longo deste evento — mdsicos,
técnicos de som e luz, ambulantes, meios de transporte etc. —, as performances musicais, a
danca, os didlogos e trocas de saberes, sdo exemplos dos mdltiplos meios pelos quais

compreendi as atividades musicais e culturais locais.

Apesar de ndo estar discursando aqui sobre uma identidade cultural distante daquelas
gue formam a minha — se é que é possivel afirmar quais seriam elas —, é importante destacar
alguns cuidados sobre os procedimentos etnograficos e metodolégicos adotados nesta

pesquisa, no sentido em que:

Durante o "estado de escrita” e a reflexdo posterior, ou seja, na instancia em que o
pesquisador se encontra, na soliddo do didlogo, com seus pares potenciais leitores e
diante da presenca disciplinadora de seus livros, os condicionamentos parecem vir
do mainstream do canone estético, que dita a adocdo de uma perspectiva
universalista, fornece uma ou varias definicdes iniciais das propriedades dos
"objetos" de observacdo, oferece defini¢cGes altamente restritivas e induz um foco no
objeto fenoménico (Garcia, 2012, p. 28).
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As reflexBes aqui propostas objetivam, portanto, compreender de maneira ampla néo
somente 0s mecanismos que cercam o surgimento e as transformac@es da lambada no Parg,
mas, também, refletir sobre cenarios possivelmente semelhantes sobre os quais estes
mecanismos também sdo atuantes. Para Geertz (2017, p. 4), a cultura tem seu conceito
vinculado a um viés semidtico de que o “homem é um animal amarrado as teias de
significados que ele mesmo teceu”. Para o0 autor, a cultura seria essas teias e a sua analise uma
ciéncia interpretativa, a procura do significado. Considerando a andlise da cultura como
ciéncia interpretativa, a prépria verbalizacdo da palavra “interpretacdo” por si sO nos

transporta imediatamente a um rio profundo de aguas turvas e turbulentas.

Interpretar requer, primeiramente, uma gama de recursos sensoriais que se conectam
por meio de inimeros fios entrelacados que constituem o tecido de cddigos significantes de
um lugar, e em segundo, estabelecer procedimentos que permitam imergir em estruturas
densas e rigidas para trazer significancia consciente a superficie da matéria. Uma espécie de
planta-acdo de significados e o auto-plantar do ser plantante: estar no mundo com o mundo e,
ainda, que a natureza produz cultura que altera a natureza. Sendo a Cultura o resultado da
acao do individuo e este, por sua vez, o resultado da acdo do meio social ao longo do tempo e
do espago condicionado ao cumprimento de exigéncias e regras que regulam o meio coletivo,
podemos entendé-la também como um fendmeno de liberdade condicionada ao determinismo

social e politico.

2.3.3. O Dia Municipal da Guitarrada em Barcarena

No ano de 2019 estive novamente na cidade de Barcarena para as homenagens ao
mestre guitarreiro e, desta vez, com a inclusdo da data de seu aniversario no calendario oficial

como o Dia Municipal da Guitarrada.

A fotografia a seguir mostra a estrutura montada em frente a residéncia de Mestre

Vieira.
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Fotografia 22 — Imagem da estrutura montada em frente a residéncia de Mestre Vieira no ano de 2019.

b

Fonte: autor.

Considerando as dificuldades em determinar o que dimensiona cada temporalidade ao
longo da histéria, que as vanguardas sempre trazem algo do passado projetando materiais
sobre um futuro e em se tratando das sociedades atuais talvez precisemos refletir sobre as
novas perspectivas e acBes que estas sociedades recebem, absorvem, incorporam,
transformam e devolvem ao mundo. A cultura mundo e local em constante processo
simbidtico promovem novas formas de analises sociais nas quais a masica é apenas umas das

projecdes das estruturas politicas de uma sociedade.

A guitarrada, que antes se expandiu como lambada, emerge culturalmente como um
género musical moderno de origem paraense e apesar da construcdo histérica na qual
multiplas culturas musicais se entrelagam e sdo, portanto, contribuintes significantes das
herangas adquiridas pelo género ao longo dos processos de consolidacdo, se constitui de uma
soma de materiais particulares que se apresentam de forma indissoltvel das matrizes culturais
identitarias de seu lugar e seus agentes sociais. O interesse e reivindicacdo publica e politica
sobre essas identidades também ganham notoriedade no sentido em que ao assumir para si
suas origens estabelecem relacfes de pertencimento, de integracéo social e cultural e de novos
poderes.

No dia 28 de outubro de 2019, um dia antes da festividade de comemoragdo do
aniversario de Mestre Vieira, entrou em vigor por meio da publicacdo no Diario Oficial dos
Municipios do Estado do Para, a lei que inclui no Calendario Cultural do Municipio de
Barcarena o “DIA MUNICIPAL DA GUITARRADA”. A data escolhida para a comemoragédo
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foi uma homenagem a data de nascimento de Mestre Vieira — 29 de outubro. A figura mostra

parte desta publicacéo.

Figura 3 — Recorte da publicagdo do Diario Oficial dos Municipios do Estado do Para.

SIGPUA - SisTeMA GERENCIADOR OE PUBLICAGOES LEaAs

DIARIO OFICIAL T
DOS MUNICIPIOS DO ESTADO DO PARA ‘I““" E@ME’X‘P

ot
A

Pard , 28 de Outubro de 2019 + Diario Oficial dos Municipios do Estado do Para +« ANO X | N° 2350
DECRETA:

ESTADO DO PARA

ERERRITUR Y MUNICGIE T DR B BCARENS Art. 1°- Fica incluido no Calendario Cultural do Municipio de

Barcarena, 0 “DI4 MUNICIPAL DA GUITARRADA”, todo dia 29

GABINETE DO PREFEITO de Outubro, data de nascimento do eterno e saudoso mestre da
DECRETO N° 0762/2019-GPMB, DE 25 DE OUTUBRO DE guitarrada, JOAQUIM DE LIMA VIEIRA, o “MESTRE
2019. VIEIRA™.

INSERIR NO CALENDARIO CULTURAL
MUNICIPAL O  “DI4 MUNICIPAL DA
GUITARRADA” E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

Art. 2°- A justa homenagem passa ja a ser incluido no calendario de
2019, ou seja, dia 29 de Outubro de 2019.

Art. 3°-Este Decreto entra em vigor, na data de sua publicagdo,

O Prefeito Municipal de Barcarena, no uso de suas atribui¢des que i = o o
revogadas as disposi¢des em contrario.

lhe sdo conferidas pelo art. 23, inciso III, da Lei Organica do
Municipio, e, " =0 Y

Dé-se ciéncia, publique-se e cumpra-se.
Considerando, o Calendério Cultural Municipal de Barcarena; GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE BARCARENA,

2 7 2
Considerando que, atendendo o clamor popular relativo a justa e 23DE0UTUBRODEROLS,

sempre lembranca do nosso extraordinario JOAQUIM DE LIMA

VIEIRA, 0 “MESTRE VIEIRA”. PAULO SERGIO MATOS DE ALCANTARA

Prefeito Municipal de Barcarena
Publicado por:
Eliane Abreu Abreu
Cadigo Identificador:487B43FE

Fonte: Caraveo (2009b, p. 353).

A data de aniversario de Mestre Vieira ja vinha se configurando em uma festividade
desde os anos anteriores na cidade de Barcarena na qual tive a oportunidade de estar presente
nesta festividade nos anos de 2017 — quando Vieira comemorou 83 anos — e de 2018, 2019 e
2020 — em homenagens péstumas. A instituicdo do Dia Municipal da Guitarrada no municipio
de Barcarena revela, primeiramente, um marco historiografico na cultura local, em segundo,
desdobramentos que oportunizardo novos centros de discussdo no futuro, e em terceiro, 0

reconhecimento do patrimdnio cultural e antropoldgico de Mestre Vieira.

O género musical Guitarrada, assim reconhecido e, sob as perspectivas musicais,
sobrepbe aspectos mdltiplos da acdo humana sobre o mundo e suas fronteiras culturais,
possibilitando, como ja foi visto, outras multiplas relagdes humanas que vdo muito além das
questdes musicais, mas que reestruturam e redimensionam a criacao, a pratica, os praticantes,
0 publico e o mercado musical no Para. Estas mudangas norteiam novos caminhos para a
pratica da guitarra elétrica na Amazodnia paraense:

No que se refere ao processo de globalizacdo, pode-se dizer que o deslocamento de
identidades culturais ocasionou novos processos simbélicos na regido amazodnica,
gerando uma atmosfera particular responsavel pela fusdo de géneros musicais. Outra

particularidade existente na regido amazonica é o fato de que tanto Vieira quanto
outros artistas, como Solano e Aldo Sena, sdo chamados de mestres da guitarrada.
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Outra denominacdo interessante € o de “guitarreiros”, e ndo “guitarristas”, como ¢é
mais comum na maior parte do Brasil (Caraveo, 2019b, p. 340).

Entendo a guitarrada como um género musical que transpbe as fronteiras da
modernidade redimensionando géneros como 0 merengue, cumbia, mambo, samba, choro,
carimbd, e a forma de se tocar guitarra no Pard. Além das questfes musicais estéticas —
arpejos, escalas, harmonia e improvisacao — que apresentam caracteristicas sui generis locais
e que, portanto, encontram lugar e validacdo no meio social, cultural e politico de seu tempo.
Naturalmente os géneros musicais passam por transformacfes ao longo de sua historia,
considerando a sobreposicdo das culturas, ajustes sociais e atuacdo da Industria de
Entretenimento. Sobre as caracteristicas do jazz, por exemplo, para Hobsbawm (2020, p. 60),
estes elementos musicais ndo sdo necessariamente compartilhados biologicamente, mas, sim,
aprendidos socialmente, para o autor: “o arrebanhamento dos negros como escravos e sua
posterior segregacdo explicam a forca e a extensdo dos africanos originais. Mas isso ndo faz
do jazz uma “musica africana” (lbid., p.60). Entendo que a presenca de elementos
estrangeiros ndo faz da guitarrada um género musical ndo brasileiro. Sua construcao histoérica,
sociocultural e politica confirma que o “musicar” ganha novos desdobramentos e a insercao
da guitarra elétrica nesse processo construtivo evoca redimensionamentos estéticos que
tornam este fazer e pratica musical Unicos no mundo. A fotografia 23 a seguir, mostra minha

apresentacdo junto ao grupo Os Filhos do Mestre no ano de 2019.

Fotografia 23 — Imagem da apresentacéo do grupo musical Os filhos do Mestre no dia 29 de outubro de 2019.

Fonte: autor.
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As apresentagdes aconteceram ao longo de toda a noite com a participagdo de varios
artistas locais e de Belém. A fotografia 24 mostra a apresentacdo do grupo Os Dindmicos, 0

primeiro grupo a acompanhar Mestre Vieira nas gravacgoes e shows nos anos de 1970.

Fotografia 24 — Imagem da apresentacdo do grupo musical Os Dinamicos no dia 29 de outubro de 2019.

Fonte: autor.

No ano seguinte, tivemos as complicagdes causadas pela pandemia e, apesar das
preocupacdes, a festividade voltou acontecer, desta vez, para comemorar além do aniversario

de Mestre Vieira, celebrar um ano da instituicdo do Dia Municipal da Guitarrada.

2.3.4. A musica enquanto fendmeno cultural

A Musica assume protagonismo entre as Artes por estabelecer relagOes
multidimensiosensoriais com e entre os individuos. O som enquanto matéria prima permite
interacdo com a maioria da audiéncia mesmo quando ndo h& intencdo consciente sobre esta
interacdo. Em seus apontamentos, Anthony Seeger traz as reflexdes sobre as consideracgdes de
seu avo, Charles Seeger, a respeito das questdes que envolvem a mdusica, conceito, funcdes e
seus objetivos:

O que é musica? As gravagles de musica podem nos levar a pensar a musica como

som, mas é bem mais do que isso. Em outros lugares, define-se a misica como uma
intengdo de fazer algo chamado musica (sons estruturados semelhantes ao que
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chamamos de musica), ao contrario de outros tipos de sons. E uma capacidade de
formular sequéncias de sons aceitas por membros de um determinado grupo como
musica (ou como elas chamam). A musica é a construcdo e utilizacdo de
instrumentos de producio de som. E o uso do corpo para produzir e acompanhar os
sons. A musica é uma emogdo que acompanha a producdo, as apreciacles e a
participagdo em uma performance. Musica é som, mas também € a intencéo e a
realizacdo; é emocao e valor, bem como estrutura (A. Seeger 1987: xiv). A musica é
composta, aprendida, executada e regida por membros de sociedades (Seeger, 1991,
p. 343).

A musica € tanto o fenbmeno que nutre a cultura quanto um outro que desta
simultaneamente se nutre. Se o fazer cultural percorre a dimenséo social do lugar, a musica
seria 0 meio sensivel pelo qual o individuo encontra lugar no lugar, gerando sentido para si e
para 0 meio cultural, social e coletivo. Considerando a interagdo gerativa de sensacdes e que,
de alguma forma, a musica gera sentido tanto para 0 proponente quanto a quem é proposta,

podemos pensar que ha algum motivo para que a musica exista antes mesmo de ela impor

sensacOes coletivas. Pensando desta forma, como a musica nova emerge a existéncia?

Segundo Bruno Nettl:

Dizem que Schubert comp6s uma musica enquanto esperava para ser servido em um
restaurante, rapidamente escrevendo no verso do menu; Mozart despejou algumas
dessas serenatas e sonatas quase da noite para o dia; e Theodore, UGltima estrela, um
cantor e curandeiro blackfoot, teve visdes em cada um dos quais, no espago de um
minuto ou dois, ele aprendeu de um guardido a cantar uma nova cancao (2006, p.
27).

A Cultura determina as fronteiras pelas quais é possivel estabelecer diferencas
estruturais e estéticas, funcionais e simbolicas para as formas de criacdo musical
exemplificadas por Bruno Nettl. Diferentes culturas propdem materiais particulares para
diferentes formas de composicdo, porém, o que nos é sugerido é que ha um grau de
transcendéncia que antecede a composicao. A que ou a quem atribuimos este pré-ato criativo?

Inspiracdo humana ou intercedéncia divina? Para Gerard Béhague:

A composicdo parece ser claramente o produto do individuo ou de um grupo de
individuos e ndo parece ser radicalmente diferente entre povos letrados ou nao-
letrados, com a excecdo da questdo da letra. Toda composicdo é consciente no
sentido mais amplo da palavra quando é vista do ponto de vista analitico. Os
compositores podem ser individuos casuais, especialistas ou ainda grupos de
pessoas, e suas composicdes devem ser aceitaveis para o grupo social em geral. As
técnicas de composicdo incluem pelo menos o seguinte: a reelaboracdo de velhos
materiais, a incorporacdo de material velho ou emprestado, a improvisacdo, a
recriacdo comunal, a criacdo resultante de uma experiéncia emocional
particularmente intensa, a transposicdo, e a composicdo a partir da idiossincrasia
individual (1992, p. 6).
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A musica-composi¢cdo € um fendbmeno que permite ao individuo uma propriedade
particular e uma visdo privilegiada de sua propria cultura, considerando que sdo poucos 0s
compositores dentro de um determinado grupo social. Para Anthony Seeger (2008, p. 239),
“Musica ¢ um sistema de comunicacdo que envolve sons estruturados produzidos por
membros de uma comunidade que se comunicam com outros membros”. Diante disto,
podemos refletir sobre o que inspira os fazedores de musica? Para o autor, de uma forma ou
de outra cada um desses musicos fez mdsica e que pouco se sabe sobre o0 modo como a

musica acontece.

Para John Blacking:

O estudo da musica e da produgdo musical pode ser Gtil como modelo para o estudo
antropoldgico mais geral da cultura, "os sistemas organizados de simbolos
significativos” (Geertz, 1975: 46) que persistem nas comunidades ao longo do
tempo. A rigor, a musica s6 pode ser produzida pela performance, e seu significado
é o sentido que os individuos fazem dela: da mesma forma, a cultura é invocada e
reinventada pela interacdo social. Assim, pode-se dizer que a musica e outros
fendmenos culturais ndo tém significado intrinseco, e deve ser possivel atribuir-lhes
algum significado (1979, p. 4).

Para Béhague:

Entre outros fatores no nosso estudo merece consideracdo especial a dialética da

criagdo/composi¢do musical como atividade individual condicionada pelo sistema de

valores do grupo social correspondente e refletindo esses valores. O sistema estético

de uma cultura ndo € outra coisa que uma hierarquia de valores determinados pelos

processos cognitivos desta cultura. [...]. E bastante evidente que a experiéncia

cultural vivencial do individuo criador forma a propria base da criagdo (1992, p. 11).

Analiticamente a composicao seria o resultado do que podemos chamar de cronologia

do fazer musical: pré-processo criativo: dom, técnica, conhecimento, evocacdo — processo
criativo: escolhas de materiais, experimentacbes — criacdo ou composicdo: significado,
simbologia, comunicacéo, apresentacéo, representacéo e identificagdo. O sistema que permeia
o fazer musical se ajusta ou se organiza em meio ao ajuste e organizac¢ao do sistema cultural,
reafirmando e interferindo um no outro, demarcando memodrias e identidades e gerando outros

sistemas de comunicacdo e de relagdes ao longo do espaco-tempo de uma sociedade.

2.3.5. Um ano do Dia Municipal da Guitarrada em Barcarena

O ano de 2020 trouxe muitas dificuldades devido a pandemia causada pela Sars-Cov-
2, conhecido como Coronavirus, causador da doenca Covid-19. As incertezas, restricbes e
isolamento social causaram grandes prejuizos ao mercado da musica no mundo. No Para, o0s

produtores culturais que atuam sobre as praticas musicais das guitarradas sofreram forte
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impacto devido as medidas restritivas de isolamento. Destaco o grupo musical Os Filhos do
Mestre, formado por Waldecir Vieira, Wilson Vieira, Waldir Vieira, filhos de Mestre Vieira e
outros integrantes. Meu principal interlocutor, Waldecir Vieira, me revelou que o formato live
foi uma das saidas para que o grupo pudesse manter suas atividades e sua subsisténcia. O
evento foi transmitido da cidade de Barcarena e assistido por aproximadamente 1.200
espectadores durante a exibigdo. A figura 4 mostra o material de divulgacdo da primeira live

realizada pelo grupo.

Figura 4 — Material de divulgacdo da live realizada
pelo grupo musical Os Filhos do Mestre.

 live pra Recordar

Fonte: Internet?.

Realizei entrevista com o musico via internet, pela plataforma digital Meet. Quando
perguntado como estava sendo o enfrentamento da pandemia em Barcarena, Waldecir Vieira
relatou que “com toda a sinceridade estad muito dificil. [...] a saida nossa aqui j& ndo era aquela
coisa de ter muita saida musical, de musica ao Vvivo, ja tinha pouco espago, pouco espaco pra

gente tocar. Devido tudo isso que aconteceu ficou muito, muito, muito dificil mesmo?®”.

Mesmo diante de um periodo dificil imposto pela pandemia, a festividade aconteceu,
como de costume, com a presenca de muitos artistas e do publico de maneira geral. Vale
destacar que no dia 29 de outubro deste ano as autoridades de salde do Estado do Para
haviam liberado o transito de pessoas em viagens municipais, desde que se respeitassem as
medidas emergenciais, como 0 uso de mascaras e de alcool em gel, porém, observei que

muitas pessoas ndo seguiram as devidas recomendag0es durante as apresentacdes.

24 Disponivel em <https://www.facebook.com/285144069101308/posts/541284843487228/>. Acesso em
05.04.2020.
% Entrevista realizada via Meet no dia 15 de julho de 2020.



91

A fotografia 25 a seguir mostra minha participagdo no show do grupo musical Os
Filhos do Mestre.

Fotografia 25 - Imagem da apresentagéo do grupo musical Os Filhos do Mestre no dia 29 de outubro de 2019.

Fonte: autor.

O evento contou ainda com a presenca dos guitarristas Ximbinha e John Cabano que
também se deslocaram de Belém especialmente para as homenagens ao mestre guitarreiro.
Sabe-se que Ximbinha é um f& declarado de Vieira e que ao longo da carreira gravou
inimeras obras sobre a estética do brega, género contemporaneo a guitarrada, atingindo o
publico e mercado massivo no Brasil. O brega surge, assim como a lambada/guitarrada, como
um tipo de musica dancante fundado a partir da sobreposicdo de outros géneros musicais
como a Jovem Guarda e as nuances ritmicas do rock. A Jovem Guarda também se constitui
como um movimento musical no qual sua estética assume caracteristicas complexas. Este tipo
produgdo musical, como os casos da lambada, guitarrada, brega e Jovem Guarda, apresenta
processos de apropriacdo cujos elementos musicais pertencentes a diferentes géneros musicais
sdo sobrepostos, assumindo, entretanto, caracteristicas particulares em diferentes localidades,
ndo havendo como dissociar a atua¢do da Industria de Entretenimento sobre estes processos

de reterritorializagéo cultural.

Com grande popularidade por atuar na Banda Calypso por muitos anos, o guitarrista

Ximbinha foi uma das atragdes mais esperadas da noite que subiu ao palco acompanhado de
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outro guitarrista de grande expressividade dentro deste circuito da lambada e guitarrada, John
Cabano.

A fotografia 26 mostra a imagem de Ximbinha e John Cabano no palco montado em

frente a residéncia de Mestre Vieira.

Fotografia 26 — Imagem dos guitarristas Ximbinha e Jonh Cabano no dia 29 de outubro de 2020.

Fonte: autor.

Ximbinha e John Cabano apresentaram apenas composi¢cfes de Mestre Vieira e
durante o show, Ximbinha fez um discurso que tive a felicidade de gravar. Nele o famoso
guitarrista realiza a seguinte declaracdo: “se hoje eu sou conhecido no mundo, primeiramente
agradecer a Deus, depois ao Mestre Vieira por ter me inspirado a tocar este ritmo t&o bonito
que é a guitarrada e é aqui do nosso estado”. Além da declaracdo publica onde afirma a
influéncia da obra de Mestre Vieira sobre sua musicalidade, o guitarrista faz o seguinte
depoimento sobre a cidade de Barcarena: “esta cidade tem que ficar pra histéria como a
cidade onde nasceu o0 maior guitarrista do nosso Estado do Para, que € 0 nosso Vieira”. Apds
a sua apresentacao o guitarrista posou para fotos, conversou com musicos e concedeu alguns

autografos para os fas presentes.

A fotografia a seguir mostra 0 momento em que Ximbinha realiza seu discurso.
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Fotografia 27 — Momento do discurso de Ximbinha em homenagem ao Mestre Vieira no dia 29 de outubro de
2020.

Fonte: autor.

Ximbinha gravou o album “As Guitarras que Cantam?® dedicado a estética das
guitarradas. N&o ha davida que o guitarrista € uma das maiores referéncias artisticas da regido
Norte do Pais, assim como ndo ha em relacdo a influéncia de Mestre Vieira sobre sua forma
de tocar guitarra. De alguma forma estes procedimentos etnograficos, as analises musicais
realizadas sobre a obra de Mestre Vieira e estas apresentacfes artisticas me inspiraram no
caminho da composicdo envolvendo as guitarradas. Em janeiro de 2021 gravei o album
Guitarrada Encantada — A Nigth in Juventus. O projeto teve financiamento da Lei Aldir Blanc
e foi totalmente produzido no Estidio Robson Producdes, na cidade de Barcarena. Este foi o
estidio onde Mestre Vieira gravou o seu Ultimo trabalho — O Guitarreiro do Mundo. Tive o
privilégio de gravar com os filhos do Mestre, Waldecir Vieira, Wilson Vieira e Waldir Vieira,
além de Max David, Samuel Bass e as participacbes de Luis Poga e Dejacir Magno,

integrantes do primeiro grupo de Mestre Veira.

Muitos estudos analisaram a musica de diversos sistemas culturais em busca de
respostas tanto para as questdes antropoldgicas quanto para as propriamente musicais. E
histérico o interesse inicial de se encontrar padrbes, determinar critérios e desenvolver
taxonomias que melhor pudessem explicar a musica e 0s comportamentos sociais e assim

estabelecer estruturas universais para os diferentes sistemas musicais no mundo. Muitas

26 Disponivel em https://open.spotify.com/album/416d7D1874IcUSkbagHrpa?si=45ql70yhQ-W-UKATUL835w


https://open.spotify.com/album/4l6d7DI874lcUSkbaqHrpa?si=45ql70yhQ-W-UkATUL835w
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pesquisas ganharam notoriedade tornando-se referéncia e trazendo importantes contribuicfes
para os assuntos culturais e musicais para os dias atuais. Porém, a tarefa me parece altamente

complexa, principalmente quando vislumbramos os processos culturais do presente e futuro.

Para John Blacking:

O principal problema em desenvolver uma teoria da musica é descobrir se é possivel
identificar uma area de comportamento “musical” que seja qualitativamente
diferente de outros tipos de comportamentos sociais. A visdo do senso comum em
diferentes sociedades € que o fazer musical é um tipo especial de comportamento, e
que este é provavel de ser mais emocionalmente recompensador, e transcendental
(McAllester 1971), do que muitas outras atividades sociais (1995, p. 148).

Em suas reflexBes, Blacking (1995) problematiza a formulacdo de uma “teoria da
musica” percebendo a dificuldade em identificar padrdes especiais de comportamento social
estabelecidos por meio da musica. Mesmo considerando as fungGes sociais exercidas pela
masica — ritos religiosos, entretenimento etc. — como a¢des que integram aspectos culturais
importantes, ligar individuos a um tipo especial de comportamento padréo, de fato, ndo seria
um caminho estavel. Talvez algo mais importante de se destacar esteja no fato de que séo as
dindmicas sociais ao longo do tempo e do espaco que contribuem para o que se firma na
cultura. A muasica muda, o musicar muda, tanto os materiais e espacos fisicos quanto as
atividades sensoriais também mudam. Bruno Nettl (2006, p. 12) considera surpreendente que
“por muito tempo, temos trabalhado (e talvez, alias, ainda o facamos) com base na premissa
de que o normal na cultura, e na musica, € a estabilidade, a continuidade, a auséncia de
mudancas, e s6 em situacdes excepcionais as mudancas ocorrem”. Considerando as reflexdes
dos autores supracitados, devemos nos esforcar para entender definitivamente que as
sociedades estdo em constante estado em que as mudancas ocorrem de forma mais ou menos
perceptivel. Sendo assim, se as sociedades modernas revelam novas dinamicas pelas quais se
desenvolvem individuos e o meio social, tanto a cultura quanto a musica assumirdo certo grau

de instabilidade. As novas tecnologias assumem protagonismo nesta perspectiva.

A revolucdo tecnoldgica, também conhecida como a Terceira Revolucdo Industrial
(1950-1970), representou relevante impacto na criagdo, desenvolvimento e aperfeicoamento
de instrumentos musicais, em especial nos eletroeletrénicos. As novas dinamicas no setor
produtivo e o intenso intercAmbio cultural possibilitaram muitas e significativas
transformagdes na producdo musical considerada moderna no mundo e com isso ampliam-se
as formas pelas quais podemos entender as mudancas e comportamentos culturais de uma

sociedade e seus desdobramentos na contemporaneidade.
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2.3.6. Dois anos do Dia Municipal da Guitarrada em Barcarena

Em outubro de 2021 estive novamente em Barcarena para as celebracdes do Dia
Municipal da Guitarrada e aniversario de Mestre Vieira. Esta edi¢cdo ainda demarca alguns
cuidados referentes a pandemia que se instaurou no mundo desde o inicio do ano anterior.

Apesar de algumas incertezas a festividade ganhou mais uma edigéo.

A fotografia 28 a seguir mostra a montagem do palco em frente a residéncia do mestre

guitarreiro.

Fotografia 28 — Imagem da montagem do palco no dia 29 de outubro de 2021.
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Fonte: autor.

As apresentacdes aconteceram de forma semelhante aos anos anteriores com artistas
do préprio municipio, de cidades vizinhas e de Belém. Nesta ocasido, pela primeira vez, além
de apresentar composicGes de Mestre Vieira, apresentei as composi¢cdes do meu album autoral
— Guitarrada Encantada — A Night in Juventus.

Segundo Waldecir Vieira, a festividade deveria acontecer na Praca Matriz, porém, por
dificuldades orcamentarias o palco foi montado em frente a residéncia de Mestre Vieira.
Como em todos os anos, houve uma grande movimentacgéo de trabalhadores na realizacdo do
evento.

A fotografia 29 a seguir mostra o palco montado para 0s shows.
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Figura 29 — Imagem do publico e do palco no Dia Municipal da Guitarrada em 2021.

Fonte autor.

A lambada emerge em um contexto em que a danca era um dos elementos
fundamentais para a sua disseminacgdo, ndo a toa, as gafieiras, a sedes, os saldes de danca, as
festividades de santo, os circuitos culturais foram meios importantes de veiculacéo de géneros
musicais que contribuiram para a formacdo da lambada. Em todas as edi¢cdes da festa de
comemoracdo do aniversario de Mestre Vieira foi possivel perceber a relacdo da muasica com
a danca por parte do publico presente. Ndo ha como dissociar estes dois elementos — musica-
danca — Porém, como veremos no capitulo 3 e 4, a lambada, ao se reconfigurar culturalmente
diante das mudancas do mercado fonografico, assume uma nova perspectiva estética na qual a
guitarra elétrica assume definitivamente papel fundamental no aspecto idiomatico e na
apreciacdao musical. A guitarrada como hoje é conhecida a lambada, encontra um lugar
importante na fatia do mercado da musica instrumental a0 mesmo tempo em que se enraiza na
cultura popular no Para. Durante todas as minhas experiéncias etnograficas como performer
ou como ouvinte, percebi também que além da danca, existe o aprego e exigéncia do publico
em relacdo a execucdo dos solos de guitarra €, como guitarrista, percebo também que existem
varios niveis de repertorio musical no que se refere as questdes técnicas de execucdo. O
sotaque, os ritmos, as dinamicas e o “swing” sdo alguns dos elementos que tornam este
género musical tdo delicado e a0 mesmo tempo expressivo tanto para quem toca quanto para

quem apenas ouve. N&o esquecamos, também, que a guitarrada € formada por uma classe
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artistica de trabalhadores, que em muitos casos, saem dos interiores onde nasceram e migram
para a capital em busca de uma vida melhor e de maior espaco e destaque para a sua musica,
que por vez, enfrentam as dificuldades da vida artistica e a exploragdo por parte da Industria

de Entretenimento.

2.3.7. Trés anos do Dia Municipal da Guitarrada em Barcarena

No ano de 2022 a festividade aconteceu novamente no perimetro da residéncia de
Mestre Vieira. A festividade reuniu mais uma vez uma grande quantidade de familias, jovens,
adultos e muitos artistas locais e de outras cidades vizinhas a Barcarena. O Dia Municipal da
Guitarrada completou dois anos de fundacdo em mais uma noite de muita musica, danca e
solos de guitarra. Além da festividade, os familiares de Mestre Vieira também comemoravam
a inclusdo do nome do mestre guitarreiro na Academia Barcarenense de Letras - ABARCLE,
que em Assembleia Geral Ordinaria?’, ocorrida no dia 15 de outubro de 2022, definiu que
Joaquim de Lima Vieira assumiria uma das cadeiras da referida instituigdo. A fotografia 30 a
seguir mostra o documento expedido e entregue a familia de Vieira.

Fotografia 30 — Diploma expedido pela Academia Barcarenense de Letras.

ACADEMIA BARCARENENSE DE LETRAS
ABARCLE —

CRIADA PELA LEI MUMCIPAL M 2200, OE 01 DE NOVEMIRO DE 2071

w11 » whas v
ocerde o TITULO DE BOBRA A

PATRONO i Lsatnncio ks redesar

Fonte: arquivo familiar de Mestre Vieira. Fotografia: Waldecir Vieira.

z https://www.portalbarcarena.com.br/academia-barcarenense-de-letras-realiza-primeira-assembleia-geral-
ordinaria-1435.html. Acesso em 19.04.2023.


https://www.portalbarcarena.com.br/academia-barcarenense-de-letras-realiza-primeira-assembleia-geral-ordinaria-1435.html
https://www.portalbarcarena.com.br/academia-barcarenense-de-letras-realiza-primeira-assembleia-geral-ordinaria-1435.html
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Uma acdo promovida pela espera publica e politica que reconhece e valoriza a
producdo cultural de Mestre Vieira, considerando a historia, musica e literatura como partes
desta producdo. A fotografia 31 mostra o palco mais uma vez em frente a residéncia de

Mestre Vieira.

Fotografia 31 — Palco montado em frente a residéncia de Mestre Vieira no dia 29 de outubro
de 2022.

Fonte: autor.

A guitarrada é uma forma de expressao musical urbana na qual a guitarra elétrica é o
instrumento responsavel pelo agrupamento de elementos musicais importantes para a sua
pratica e, considerando a sua formacdo histérica e cultural, se configura em um tipo de fazer
masica particular na qual é possivel observar harmonias que alternam simplicidade, bom
gosto e estruturas complexas que lembram o blues, o jazz, mas que também nos remetem as
formas improvisativas das rodas de samba, ao frenesi dos merengues, cimbias e das rodas de
carimbd, e aos fraseados melddicos do choro. Esta forma de musicar se consolidou na cultura

e no mercado musical local e reverbera suas matrizes para além das fronteiras do Para.

Sobre musicar, Small (1998, p. 9) propds que:

Musicar € participar, a qualquer titulo, de uma execucdo musical, seja atuando,
ouvindo rapidamente, ensaiando ou praticando, fornecendo material para a execugdo
(o que se denomina composi¢do), ou dangando. Podemos as vezes até estender seu
significado ao que esta fazendo a pessoa que pega 0S ingressos na porta ou 0S
homens robustos que mudam o piano e a bateria ou os roadies que montam 0s
instrumentos e fazem as checagens de som ou os limpadores que limpam depois que
todo mundo foi embora. Eles também estdo contribuindo para a natureza do evento
que é uma apresentagao musical.
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Tomando o musicar como uma ac¢do humana circunscrita em um conjunto de
dindmicas sociais e seus contextos, a composicdo musical seria, portanto, uma agdo que
conduz a um conjunto de fragmentos da biografia social — trajeto antropoldgico — do
compositor para a composi¢ao que, por sua vez, demarca além da linha espaco-tempo de
producdo do compositor a sua prépria biografia social. Podemos dizer que a composicao
transporta informacgdes que nos permitem localiza-la ao longo da linha epistemoldgica do
compositor. Considerando ainda que um género musical urbano contemporaneo como a
lambada/guitarrada apresenta caracteristicas que nos permitem perceber tanto as dinamicas
sociais do mundo em constante processo de modernizagdo quanto os processos culturais sui

generis, podemos compreendé-lo como uma forma de musicar particular: o musicar local.

A fotografia 32 mostra o conjunto musical Os Dinamicos no palco de celebracdo do

Dia Municipal da Guitarrada.

Fotografia 32 — Imagem da apresentacdo musical do conjunto Os Dindmicos no dia 29 de outubro de 2022.

—

Fonte: autor.

O grupo musical ainda mantém as atividades artisticas e sempre compde a lista de

atragdes da festividade em Barcarena, com a excecao do ano de 2021, devido a pandemia.

A fotografia 33 mostra a imagem de minha participacdo no evento de 2022 que
também revela a participagdo de Adrian Silva, um dos guitarreiros da nova geracdo da

guitarrada.
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Fotografia 33 — Saulo Caraveo e Adrian Silva no Dia Municipal da Guitarrada no ano de 2022.

Fonte: Luciana Medeiros.

A instituicdo politica do Dia Municipal da Guitarrada de Barcarena além de promover
0 encontro publico de amigos, fés e artistas, demarca também, simbolica e historicamente a

constituicdo social do fendmeno musical da lambada/guitarrada de Mestre Vieira.

Ainda no ano de 2022, com apoio financeiro do Rumos Itau Cultural e com a
idealizac3o e coordenacéo geral de Luciana Madeiros, foi criado o Inventéario Mestre Vieira®,
e como uma das ac¢Ges do projeto, foi lancado também o primeiro Songbook dedicado a obra
de Mestre Vieira. O evento de lancamento do Songbook ocorreu no dia 1 de junho no Ndcleo
de Conexdes Na Figueredo, em Belém do Para, e reuniu personagens que fizeram parte da
carreira musical do mestre guitarreiro. Em uma pequena conversa via redes sociais, Luciana

Medeiros revelou alguns detalhes do evento:

Eu queria que estivessem neste evento de langamento do Inventario Mestre Vieira,
pessoas que cito nos capitulos do songbook, um dos resultados desse projeto, porque
fizeram diferenca na carreira do mestre e que levam consigo o legado dele, como por
exemplo, o Pio Lobato que ao produzir os Mestres da Guitarrada reposiciona Mestre
Vieira na histéria da musica brasileira como criador de um género musical, a
guitarrada e traz ele de volta pra cena musical, desencadeando um movimento que
viria a tomar maiores propor¢Ges como vemos hoje. Também convidei para o
evento, o Félix Robatto, que desde o La Pupunha bebeu nesta fonte e depois teve
toda uma convivéncia com o Mestre Vieira. Hoje, ele faz o baile na cidade, o que é
também um legado do Mestre Vieira. Surgem as festas da Quintarrada e a
Lambateria, por exemplo. O Bruno Rabelo também foi convidado, pois ele era do
Cravo Carbono, banda de Pio Lobato, nos anos 1990, quando Pio descobre Vieira, e
que também em 2015, foi convidado por mim e Carlos Canhéo Brito Jr. a integrar a

28 https://mestrevieira.com.br/sobre/
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banda do Mestre Vieira para o lancamento do album Guitarreiro do Mundo. Hoje,
ele esta a frente do Clube da Guitarrada. Também foram ao evento os musicos ja de
uma nova geragdo, que integram o Clube da Guitarrada. Estava presente,
representando os musicos de Barcarena, o Luis Poca, tecladista que integrou a banda
Vieira e Seu Conjunto, gravando os LPS com Vieira e que hoje é musico da banda
Os Dinamicos, nome da primeira banda formada pelo Mestre, que reuniu musicos
que foram da primeira formagdo do Vieira e seu Conjunto. Conto essa histéria no
songbook também. E estavam também ali outras pessoas de Barcarena, como a
turma do F& clube de Mestre Vieira, criado em Barcarena nos anos 1980. Estava
presente também, o historiador Luis Antdnio Valente Guimardes, que conheceu
Vieira e era seu amigo, em Barcarena, e que também escreveu no songbook do
Inventario Mestre Vieira, a meu convite, o capitulo sobre as origens portuguesas do
mestre. Estava la uma outra pessoa muito importante e que passou despercebida
nessa historia toda, a professorada UFPA Ana Margarida Camargo. Ela instigou
seus alunos do entdo curso de Educagdo Artistica da UFPA, a irem pesquisar
historias e ritmos da mdsica paraense. E na turma estava o Pio Lobato, que escolheu
pesquisar a guitarrada e chegou no Mestre Vieira. Fiz questdo de trazé-la e dar um
espaco de fala pra ela, pra gente também discutir como é que esta essa pesquisa da
musica popular dentro da Faculdade de Musica da UFPA. E estavam também os
familiares, os filhos Wilson Vieira, tecladista, o Waldecir Vieira, baterista, e o
Waldir Vieira, percussionista, que hoje formam a banda Filhos do Mestre, mas
também os sobrinhos, netos, bisnetos e o publico geral, além de nossa equipe do
projeto. E importante falarmos também do André Macleuri, musico multi-
instrumentista responsavel por transcrever as 30 musicas do songbook em partituras,
que hoje estdo no songbook. Ele esta morando em Portugal, mas exibimos um video
dele falando de sua participa¢do. Entdo, tudo ali teve uma costura narrativa em torno
da obra e vida do Mestre Vieira. Foi um momento de muita troca quando também
pude exibir os 13 episodios da série de animacao "Os Dindmicos", que traz o grupo
Vieira e Seu Conjunto para 0 universo da animagdo, como super-heréis em ritmo de
guitarrada, focando no publico infantil, e alguns videos do documentério “Coisa
Maravilha, a Invencdo da guitarrada”, que até este agora segue inédito a espera de
recursos para a finalizagdo (Medeiros, 2023).

O Inventario Mestre Vieira € um dos muitos passos importantes que atravessam o
trajeto de vida e o percurso musical de um dos principais compositores do género

lambada/guitarrada do Pard e, mesmo que atenda apenas ao formato digital, € uma acéo

pioneira de imensa relevancia para a salvaguarda da histéria e memoria de Mestre Vieira.

Os documentos e artefatos fotografados e expostos tanto em minha pesquisa de
mestrado quanto aqui neste trabalho sdo guardados e mantidos pela familia de Mestre Vieira,
em especial, pelos seus filhos. Na ocasido do lan¢camento do songbook tive a oportunidade de

adquirir o songbook, de tocar algumas musicas e de captar algumas imagens do evento.

A figura 5 a seguir mostra a capa e uma das paginas do songbook dedicado a obra de
Mestre Vieira. A figura revela ainda alguns autdgrafos de artistas e pessoas que atravessaram

avida e a carreira do mestre guitarreiro.
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Figura 5 — Capa do songbook de Mestre Vieira e folha de rosto autografada.
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Fonte: autor.

Sem ddvida o evento reuniu algumas das pessoas que mais contribuiram para a
carreira de Mestre Vieira. As partituras que integram o songbook foram escritas pelo musico
André Macleuri, que infelizmente ndo pdde estar presente no evento por residir em Portugal.
Em seu relato, Luciana Medeiros fez referéncias aos convidados presentes no evento e 0s

autografos expostos na imagem sdo referentes a alguns deles.

Para Queiroz (2005, p. 100) “na realizacdo do trabalho etnografico, o pesquisador
pode e deve se apropriar de recursos metodologicos diversos que, associados a interpretacao
heuristica do fendmeno musical, possam fortalecer o processo de investigacdo”, nesta direcao,
os procedimentos etnograficos apresentados nesta pesquisa, guiados pelos fatos sociais que
atravessam a musica enquanto fenémeno cultural, em especial da muasica produzida em uma
parte da Amazonia brasileira, ofereceram materiais importantes que me possibilitaram refletir
a respeito da constituicdo historica da classe musical trabalhadora que atende as demandas da
Industria de Entretenimento.

Durante as entrevistas, pesquisa de campo, nas audi¢des musicais, na leitura dos
multiplos segmentos que envolvem a producdo da lambada/guitarrada no estado do Para,
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percebi a relacdo entre as dimensbes do fazer musical enquanto arte e da musica enquanto
bem consumo. Se por um lado a pratica musical da lambada/guitarrada nos permite refletir
sobre os aspectos historicos sob os quais os fluxos demograficos promovem interacdes
contextuais paradigmaticas para a sua fundacéo e desenvolvimento, por outro, estas interacdes
acontecem e devem ser postas sob a luz das relacbes de classes sociais, que por vezes
acontecem de forma exploratoria. Penso que qualquer forma de musicar traz consigo as

relacBes entre estas dimensdes.

Como mencionado, meu primeiro contato com a palavra “musicar” aconteceu no 1X
ENABET — XII EEMU 2019, no qual apresentei o artigo “A Lambada da Baleia de Mestre
Vieira — um fato social como inspiracdo musical”. Para Small (1998, p. 9):

Até onde eu sei, a palavra musicking ndo aparece em nenhum dicionario de inglés,
mas é uma ferramenta conceitual muito Gtil para permanecer sem uso. E o participio
presente, ou gerdndio, do verbo to music. Este verbo tem uma existéncia obscura em
alguns dicionarios maiores, mas seu potencial ndo é explorado porque, quando
aparece, é usado para significar aproximadamente o mesmo que "executar" ou "fazer
mausica" - um significado que ja esta bem coberto por essas duas palavras. Tenho
ambigBes maiores para este verbo negligenciado.

Na ocasido, defendi a ideia de que se a musica € uma das a¢cdes humanas contidas em
um conjunto de multiplas dindmicas sociais, a composi¢do seria, portanto, por sua vez, uma
acdo gerada e geradora de fatos sociais. A pratica musical, desta forma, € um organismo
dependente dos multiplos agentes que o compfem, mesmo em uma perspectiva minimalista:
um jovem guitarrista solitario ensaiando arpejos e escalas no intimo de seu quarto. A solidédo
deste ser humano torna-se incipiente quando entendemos que cada componente de seu
instrumento foi construido por um outro e que a tridimensionalidade do som expande sua
musicalidade para além das paredes seu quarto. Para a sala ou pela janela, as ondas sonoras
tomam as ruas, as casas dos vizinhos, os carros que passam e que de alguma forma fazem
parte daquele musicar. Vale destacar ainda que:

Em primeiro lugar, ao estabelecer uma relagdo entre o que os performers estdo
fazendo e o que os demais presentes estdo fazendo, nos lembra que musicar (vocé vé
como é facil escorregar para usa-lo) é uma atividade em que todos os presentes estao
envolvidos e por cuja natureza e qualidade, sucesso ou fracasso, todos os presentes
tém alguma responsabilidade. Ndo se trata apenas de compositores, ou mesmo de
tocar, fazendo algo ativamente para, ou para, ouvintes passivos. O que quer que
estejamos fazendo, estamos todos fazendo juntos - performers, ouvintes (se houver
algum além dos performers), compositor (se houver outro além dos performers),

dancarinos, cobradores de ingressos, movedores de piano, roadies, produtos de
limpeza e tudo, sem distin¢do (Small, 1998, p. 10).
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Considerando as reflexdes do autor, de que de alguma forma musicar é tomar-se como
parte integrante, em qualquer coordenada do curso das diferentes relacbes de uma
performance musical, seja se apresentando (performer), ouvindo (audiéncia), ensaiando,
praticando ou contribuindo para esta acdo, oferecendo material (compositor) para a
performance, que por vez, implica em outras agdes corporais (danga), podemos vislumbrar um
conjunto de interacOes, trocas e de saberes que se estabelecem, portanto, diante da prética
musical da lambada/guitarrada desde a sua fundacdo no fim dos anos de 1970 até os dias
atuais. Tomando ainda a fundacdo do Dia Municipal da Guitarrada como um marco gque coroa
0 percurso artistico e trajetoria de vida de Mestre Vieira e as novas geracOes de guitarreiros
que contribuem para o enraizamento e disseminacdo desse género musical, a guitarrada seria
entdo uma pratica musical instrumental na qual a guitarra elétrica assume definitivamente

protagonismo sobre os elementos idiomaticos, estéticos e técnicos: o guitarrar local.

O primeiro registro fonogréafico totalmente dedicado ao género musical lambada foi
lancado no ano de 1978, o representativo Lambadas das Quebradas Vol. 1, de Joaquim de
Lima Vieira — Mestre Vieira — considerado um dos fundadores do género musical em questao.
O ultimo trabalho de Mestre Vieira foi lancado no formato de CD e nas plataformas digitais —
Guitarreiro do Mundo — no ano de 2015. Dedicarei o préximo capitulo as analises musicais de

toda a discografia do mestre guitarreiro.
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3. APRODUCAO FONOGRAFICA DE MESTRE VIEIRA

As analises musicais realizadas sobre a discografia de Mestre Vieira propostas neste
capitulo objetivam, primeiro, a compreensdo dos contextos historicos que demarcam a
lambada ndo apenas pelas vias amplamente debatidas pela literatura existente sobre este
assunto, mas, também, por meio da producdo musical, apresentada aqui como o resultado das
relacBes entre a terna ordenada musica — memoria — cultura e, consequentemente, apontar a
constituicdo estética e social do género musical lambada. Segundo, apontar os principais
géneros musicais incorporados as composi¢es de Vieira e compreender os mdultiplos
processos que movem O Processo criativo do artista, considerando os contextos socioculturais
locais, transnacionais e a Industria de Entretenimento como parte integrante desses processos.
Terceiro, como essa industria transforma a lambada em um produto de amplo consumo
reconfigurando a cena musical, causando o quase desaparecimento da producdo de Mestre
Vieira, considerando ainda o seu resgate no inicio dos anos de 2000 quando a guitarrada inicia

seu processo de consolidacdo enquanto género musical de identidade cultural no Para.

As analises musicais e os dados obtidos sobre a discografia de Mestre Vieira foram
organizados de acordo com o ano de lancamento de cada album, constituindo desta forma a
linha do tempo de sua producdo, permitindo leituras sobre os aspectos estéticos e técnicos de
cada album, compreensdo sobre possiveis mudancgas nos cenadrios musicais entre periodos de
gravacdo/lancamento e reflexdes acerca dos contextos socioculturais, bem como da atuacéo
do mercado fonografico sobre a obra de Mestre Vieira. Entendendo que uma pratica musical
acontece como resposta aos contextos inerentes a uma determinada sociedade, ao analisarmos
esta pratica é possivel compreender a composicdo musical enquanto produto de amplas
dindmicas atuantes sobre o compositor e, portanto, refletir acerca da origem dessas dinamicas.
Para Queiroz (2005, p. 99), “a atitude do etnomusicélogo em campo requer dele a habilidade
de gravar, ouvir, aprender, praticar, transcrever e perceber nuancas que dao ao fenémeno
musical forma e sentido em seu contexto de origem e desenvolvimento™:

O pesquisador vai em busca de trazer e de explicar, no seu codigo, o que ndo pode
ser explicado, de traduzir o que ndo é traduzivel, de dizer o que ndo pode ser dito
através da nossa linguagem verbal e escrita. O que da sustentacdo ao trabalho
etnomusicologico é justamente a capacidade do pesquisador de achar estratégias

para objetivamente conseguir expressar, refletir e interpretar o subjetivo. (lbid., p.
99).
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Além de minhas analises pessoais, achei prudente convidar cinco colaboradores com
formacOes e experiéncias diferentes para a realizacdo das analises musicais presentes neste
capitulo. A metodologia desenvolvida para as analises apresentadas objetivam a indicacdo da
matriz género-estilistica de cada obra, porém, as reflexdes acerca de cada album percorrem as
coordenadas estabelecidas pela Inddstria de Entretenimento, nas quais 0 espago e tempo sao
fundamentais para o entendimento da estética musical de cada LP e desta forma construir
narrativas que contextualizem a formacdo da lambada, as transformacfes decorrentes das
demandas do mercado musical e a origem do género musical guitarrada. O resultado das
analises foi organizado em planilhas no software Excel e, a partir do compartilhamento dessas
andlises junto a plataforma Power BI, foram gerados os dados e graficos apresentados neste
capitulo. Este processamento se chama ETL — Extracdo, Transformacdo e Carregamento de
Dados. Estes graficos apresentam informac6es acerca da discografia e serdo publicados e

disponibilizados na internet apos a defesa e publicacdo da tese.

Os contextos que cercam a origem e o desenvolvimento da lambada/guitarrada em
Belém do Para seguem processos historicos que envolvem movimentos migratorios, a difusdo
e consumo da musica em longa escala por meio da Inddstria de Entretenimento e a producéo
de compositores locais diante das transformacdes do mundo inseridos nas dindmicas de
modernizacdo e globalizacdo intensificadas no periodo apés a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), que para Trouillot (2003, p. 90):

[...] pode ser lida como um momento da modernizagdo do sistema interestatal, mais
um momento da reorganizacdo do sistema mundial que produziu uma nova
geografia da administracdo. O que agora chamamos de globalizagdo — e que, com
muita frequéncia, reduzimos a uma mistura de modismos e slogans — é inerente a
uma mudanca fundamental na espacialidade do capital.

A corrida pela recuperacdo e expansdao econdmica alinhada a politica da boa
vizinhanca, estrategicamente imposta pelo governo norte americano no periodo pds-guerra,
forcou os paises latino-americanos ao consumo de bens que atendiam mdaltiplos nichos do

mercado, dentre eles aqueles que atendiam ao mercado fonografico:

Tratando-se do periodo pos-guerra, considerando que a industria de bens de
consumo norte-americana encontrava-se em franco crescimento e expansdo de
mercados, aliado ao fato de que a grande maioria das mercadorias (canetas, cigarros,
abotoaduras, perfumes, mamadeiras, mascaras de borracha, camisas de malha)
provinha dos Estados Unidos, surgia uma suposic¢do inicial de que dentre estas
mercadorias contrabandeadas pudesse constar também discos de musica, ja que a
forte industria fonografica americana também j& impunha uma influéncia cultural na
América Latina (Mesquita, 2009, p. 23).
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Entre as décadas de 1950 e 1960 a zona portudria e o centro comercial foram dois dos
pontos mais relevantes para o fluxo demogréfico e, consequentemente, de comercializagéo de
bens de consumo em Belém do Para. A zona do meretricio, as festas locais (Sedes e
Aparelhagens), os programas de TV, o cinema e as radios nacionais e transnacionais também
assumem protagonismo sobre a difusdo de géneros musicais variados como a cumbia,
mambo, bolero, calypso, zouk, samba, choro, rock, jazz e, principalmente, 0 merengue e o
carimbo. Os fluxos migratorios sdo determinantes para a formacdo de novos cenarios e
contextos sob 0s quais alguns géneros musicais encontram com outros. Para Pacini Hernandez
(2010, p. 11):

O hibridismo das identidades latinas, expresso em uma histéria ininterrupta de
mistura musical e fronteiras estéticas, foi ainda mais complicado por processos
sociais originalmente iniciados na década de 1960, mas que se fundiram na década
de 1980: globalizacdo econdmica e crescentes ondas de imigragdo em toda a

América Latina, facilitada pelas provisdes de reunificacdo familiar da Lei de
Imigracéo e Nacionalidade de 1965.

A lambada surge no Para no final dos anos de 1970 como consequéncia ou resposta
musical aos contextos histéricos e sociais que se apresentavam ao longo da linha do tempo.
Neste sentido, as analises musicais propostas neste trabalho buscam aprofundar a
compreensdo destes contextos por meio da producdo musical, em outras palavras, refletir
como a producdo musical local € direcionada pelos meios de producdo da Industria de
Entretenimento. Para Mesquita (2009, p. 144), “os feitos culturais do capitalismo do pds-
guerra, cuja representacdo significativa temos tido pela proliferacdo dos produtos hibridos,
constituem antes mais uma virada nas paginas da histéria do que o final do capitulo histérico
da modernidade”. Estes contextos foram importantes para a transformacao de alguns géneros

musicais e para o surgimento de outros em Belém do Para.

Vale destacar que:

Em 1973, o jornalista Jamil Damous tratava de uma “explosdo musical”
desencadeada pelo carimbd. Analisando o mercado de venda de Long Plays,
destacou que havia uma crise relativa na indUstria mundial, ocorrendo uma baixa
nos nimeros de vendas desse produto fonogréafico. E, no caso do Pard, contrastando
com o diagnostico apresentado pelo critico musical, os géneros folcloricos injetaram
um novo incentivo na demanda pelos discos. Segundo ele, o carimbé e o sirid
apresentavam um fendmeno a parte, que a partir de suas caracteristicas de um
legitimo folclore amazdnico comegaram a ser “avidamente consumidos na capital”
(Silva, 2019, p. 96).

De certa forma, os mercados internos sempre encontram as demandas necessarias para

a sua manutencao, seja nos circuitos culturais ou na circulagdo por meio das radios locais. No
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caso do carimb¢ tradicional, muito comum nas praticas musicais dos interiores do Par por
meio das chamadas rodas de carimb6, podemos destacar Verequete, que langou o seu primeiro
album no ano de 1971, promovendo, desta forma, o carimb0 a outro status diante da industria
de entretenimento. E importante ressaltar ainda que:
Esse novo fendmeno testemunhado nos inicios da década por Jamil Damous tinha se
iniciado, segundo ele, em 1971, com o disco de estreia de Verequete e seu conjunto
que, embora tenha sido feito de forma “apressada”, havia “estourado” em Belém.

Verequete teria inaugurado um novo momento na capital paraense e abriu a seara de
uma nova frente de desejos sonoros por consumo folclérico (Ibid., p. 96).

Um dos primeiros registros musicais sob os aspectos da lambada estd no LP lancado
no ano de 1976, No Embalo do Carimbo e Sirimbo, Vol. 5, onde Pinduca gravou a faixa
Lambada (Sambdo). Segundo nossas pesquisas a faixa que entraria no album apenas para
completar o disco teve grande repercussdo na midia. Normalmente, neste periodo, 0s
instrumentos de sopro, 0os chamados metais — saxofone, trompete, trombone — executavam 0s
arranjos e melodias das musicas, porém, neste album, Mario Gongalves, irmao de Pinduca,
executa o tema principal da mdsica utilizando a guitarra elétrica e:

Sabe-se 0 que o cantor de carimbé Pinduca, langou, em 1976, uma mdsica intitulada
“Lambada (Sambao)”, faixa nimero 6 do LP No embalo do carimbd e sirimbd. Esta
é a primeira gravagdo de uma musica sob o rétulo de lambada na historia da musica
popular brasileira. Entretanto, existe outra versdo que aponta o guitarrista e
compositor paraense Mestre Vieira como seu inventor e criador. Esta hipo6tese diz
que Vieira ja fazia experimentacBes antes de gravar seu primeiro disco oficial
Lambadas das Quebradas, gravado em 1976, mas lancado oficialmente dois anos
depois, em 1978 (Mesquita, 2009, p. 170).

Pinduca ganha destague no processo que chamamos de modernizacdo do carimbd
diante das dindmicas de convergentes contextos culturais que interferem em sua obra. A
musica Lambada (Sambéo), sexta faixa do disco lancado em 1976, pela gravadora Beverly,
parece ser o primeiro registro fonografico que entrou em circulagdo com o termo lambada, ja
demarcando o estilo dancante que lhe era particular. Vale ressaltar que para Silva (2019, p.
131) “a experimentacdo ficou por conta da faixa “Lambada”, que, no encarte do disco, foi
descrita como um género denominado “samb&o”, demonstrando a centralidade da guitarra no
arranjo moderno de Pinduca com uma melodia preenchida por um solo do instrumento”. N&o
ha davida que o artista Pinduca, de fato, inaugura o termo lambada, no entanto, o primeiro
album dedicado ao novo género musical foi o LP Lambadas das Quebradas Vol.1, gravado no
ano de 1976 e lancado apenas em 1978. Além do termo lambada ja fazer referéncia as novas
perspectivas estéticas composicionais envolvendo a mistura de géneros musicais, revela os

moldes nos quais a lambada instrumental, hoje conhecida como guitarrada, iriam repousar. Na


http://pt.wikipedia.org/wiki/Mestre_Vieira
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figura 6 podemos verificar a capa do disco de Pinduca, no qual a musica Lambada (Sambéo)
foi gravada:

Figura 6 — Capa e contracapa do disco de Pinduca - No Embalo do Carimb¢ e Sirimb6 — O Rei do Carimbo -
Vol. 5.

PINDUCA

NO EMBALO i
DO CARIMBO
E SIRIMBC?: |

0 vu ‘l~3 Carobd
(Paduia - Kavar)

O REl DO CARIMBO
VoL §

Fonte: Disponivel em: <https://www.discogs.com/Pinduca-No-Embalo-Do-Carimb%C3%B3-E-
Sirimb%C3%B3-Vol-5/release/5296271>. Acesso em: 4.10.2018.

O termo lambada surge das girias expressadas por populares tanto na capital quanto
nos interiores do Paréa que significava o ato de agoitar. Em entrevista Dejacir Magno explica
também que: “Lambada, € o seguinte, naquela época — olha, fulano apanhou! Vou dar...
quando era moleque, crianca no interior, 0s pais: vou te dar umas lambadas! Pegava um cipo,
uma qualquer coisa, um cinto — VVou te dar umas lambadas! Era isso! Veio disso ai”. O termo
também era utilizado para expressar 0 ato de beber uma dose de cachaca. As atribuicbes em
torno dos géneros e ritmos na cena musical e fonogréfica revela a dindmica sob a qual surge a
“lambada” em Belém do Para. Lamen (2011, p. 34-35), em entrevista realizada com Mestre
Vieira, revela que o termo era utilizado nas radios para determinar algum tipo de musica
rapida e que Haroldo Caraciolo, apresentador da Radio Liberal, dizia em seu programa
matinal: "Aaaquiii vem uma lambada nas tuas costas!” E entdo ele colocava qualquer musica,

qualquer musica rapida - forrd, um merengue - e dizia: "la vai uma lambada pra vocé!".

De maneira natural o termo lambada passou a ser utilizado nas radios de Belém onde
os radialistas, apresentadores dos programas, passaram a utilizar o termo para anunciar
qualquer tipo de musica rapida, dancante e, principalmente, de origem estrangeira:

Quando se trata da definicdo da lambada como género musical brasileiro, hd muito
pouco consenso sobre quem a criou, 0 que, quando e onde, como musicos


https://www.discogs.com/Pinduca-No-Embalo-Do-Carimb%C3%B3-E-Sirimb%C3%B3-Vol-5/release/5296271
https://www.discogs.com/Pinduca-No-Embalo-Do-Carimb%C3%B3-E-Sirimb%C3%B3-Vol-5/release/5296271
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rotineiramente clamam por "direitos de paternidade”. No entanto, todos o0s
individuos com quem eu falei concordaram que o termo “lambada” foi usado pela
primeira vez em referéncia a misica tocada pelos amados apresentadores de uma
radio paraense, Haroldo Caraciolo e Paulo Ronaldo. O uso de um coloquialismo
rural por estes dois urbanitas conhecidos por suas palhagadas no ar, foi sem duvida,
destinado a provocar uma risada de auto-reconhecimento do pdblico em Belém e
arredores. Joaquim de Lima Vieira, um dos musicos com pretensdo ao titulo de
“criador da lambada brasileira”, lembrou, “Haroldo Caraciolo, ele tinha um
programa em Marajoara [Radio]... err, Liberal [Radio]... as 9, 10 da manhé. Ele
dizia: "Aaaquiii vem uma lambada nas tuas costas!” E entdo ele colocava qualquer
masica, qualquer musica rapida - forrdé, um merengue - e dizia: "la vai uma lambada
pra vocé!"” (Entrevista pessoal 2009) (Lamen, 2011, p. 34-35).

A lambada emerge como género musical em meados dos anos de 1970, em Belém do
Para, por meio de composi¢fes que misturavam os géneros musicais de origem estrangeira —
merengue, cumbia, zouk, bolero — com aqueles que faziam parte da cultura local como o
carimb6. Assumindo que a obra de Mestre Vieira apresenta maior fidelidade ao género
considerando as origens e transformacdes ocorridas ao longo das décadas seguintes, é sobre
ela que realizamos analises musicais objetivando maior compreensdo sobre os contextos
sociais que cercam cada LP diante das dinamicas do mercado musical, levando em conta
ainda a linha do tempo de seus langcamentos. Se para Mesquita (2009) a presenca da musica
afro-latino-caribenha desde as décadas de 1950 e 1960 é fundamental para o surgimento da
lambada no Para nos anos de 1970, como perceber estas misturas musicais ao longo de uma
producdo fonografica como a de Mestre Vieira? Além de minhas analises convidei cinco
colaboradores para a realizacdo das analises objetivando a ampliacdo do campo de

amostragem e da percepcao musical sobre as composicoes.
Os colaboradores:

1. Leandro Machado, licenciado em Mdsica, Mestre em Artes, professor de Arte no
IFPA e coordenador do nucleo de Arte e Cultura do IFPA Altamira e professor do
curso técnico de percussdo do IFPA Paragominas.

2. Hygor Machado, graduando no curso de Licenciatura Plena em Mdsica da
Universidade Federal do Para.

3. Max David, graduado em harmonia e improvisacdo, especialidade em Guitarra
Elétrica na Escola G2 Muhsica, em 2017, graduado em Licenciatura Plena em
Mdsica, da Universidade Federal do Para — turma de 2017.

4. Saulo Caraveo, graduado em Licenciatura Plena em Mdusica da Universidade do
Estado do Pard, mestre (2019) e doutorando pelo Programa de P6s-Graduagdo em
Artes da Universidade Federal do Para, graduado em Guitarra Fusion pelo Insituto
de Guitarra e Tecnologia de Sdo Paulo (2004).

5. Wilson Vieira, filho de Mestre Vieira, tecladista.
6. Waldecir Vieira, filho de Mestre Vieira, baterista.
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A respeito das orientacdes para a realizacdo das analises, foi solicitado a cada um dos
colaboradores que a audicdo e anotacfes fossem feitas com 0 maximo de individualidade. A
questdo central para a realizacdo das andlises foi que se apontasse até dois géneros musicais
mais evidentes nas composi¢des, considerando a percepcao e experiéncia dos colaboradores

sobre o0s elementos musicais presentes em cada uma das faixas dos albuns.

Mestre Vieira gravou cerca de dezesseis albuns em formatos diferentes — LPs em vinil,
Cds, um DVD - e esta producdo fonografica estd disponivel nas plataformas digitais —
Spotify, Itunes, Google Play — e Youtube. Foi por meio de algumas dessas plataformas que
realizamos as audi¢des que permitiram analisar musicalmente cerca de 200 composi¢Oes de

autoria do mestre guitarreiro. A figura 7 mostra a discografia de Mestre Vieira.

Figura 7 — Linha do tempo referente a discografia de Mestre Vieira.

LAMBADAS DAS LAMBADAS DAS LAMBADAS DAS VIERA E SEU CONJUNTO

QUEBRADAS VOLUME 1 QUEBRADAS VOLUME 2 QUEBRADAS VOLUME 3 MELO DA CABRA
O REI DA LAMBADA

VIE
Pl g

{ k!
< CONJINTO
mwmm

1982

VIEIRA E SEU CONJUNTO VIEIRA E SEU CONJUNTO VIEIRA E SEU CONJUNTO VIEIRA E SEU CONJUNTO
BOTA FOGO NELA

1984 1985 1986

VIEIRRA E SEU CONJUNTO VIEIRA E SEU CONJUNTO VIEIRA E SEU CONJUNTO VIEIRA 40 GRAUS
MELO DA POMBA LAMBADAS E CAMBARA

1987 1990

MESTRE VIERRA MESTRE VIEIRA

VIERA EBANDA :
GUITARRA MAGNETICA GUITARREIRO DO MUNDO

AVOLTA

Fonte: autor.
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De acordo com orientacdes, foi solicitado para que cada colaborador realizasse suas
andlises sem qualquer interferéncia externa ou de terceiros, para que suas consideracfes e
apontamentos apresentassem maior fidelidade possivel as suas percepcbes e, portanto,

resultados mais precisos.

Para a realizacdo das anélises foi estabelecido um processo metodolégico no qual foi
desenvolvida uma ficha contendo todas as informagdes necessarias para acesso, audi¢do e as
analises de cada album. As fichas de cada producdo fonogréfica foram disponibilizadas na
ordem cronoldgica de seus langamentos, objetivando, a partir das analises, melhor
entendimento sobre os contextos histéricos envolvendo a lambada/guitarrada, percepcao
musical estética mais detalhada sobre as matrizes género-estilisticas de cada composicdo e a
percepcdo de Mestre Vieira sobre o mundo e a linha do tempo de atuacdo da Industria

Fonogréfica sobre sua obra.

As produgdes musicais foram lancadas entre os anos de 1978 — ano de langamento do
primeiro disco de lambada de Mestre Vieira: Lambadas das Quebradas Vol. 1, e 2015, ano de
lancamento do Gltimo trabalho de Mestre Vieira: Guitarreiro do Mundo. As analises foram
realizadas no periodo compreendido entre 0 més de junho de 2020 e junho de 2022,
enderecadas e recebidas via e-mail, com a excecdo das analises de Wilson e Waldecir Vieira
que me receberam na cidade de Barcarena para a realizacdo das analises das obras.

No artigo La suerte del Tambobambino: archivos musicales y la biografia social de
una cancién indigena de los Andes peruanos, Julio Mendivil (2022), trata das mudancas
ocorridas na cancdo “Carnaval de Tambobamba”, gravada nos anos de 1960, que se tornou
um simbolo da identidade cultural andina:

Com efeito, algumas canc6es adquirem um significado coletivo que se transforma
gradualmente e independentemente da inten¢do original do compositor através de
condicionamentos performativos por parte dos intérpretes que as executam em
espagos publicos ou em estidio ou outros condicionamentos relacionados com a
escuta no momento da recepgdo na esfera privada. As canc¢bes ndo sdo apenas uma
estrutura musical que ouvimos, sdo objetos de producdo de cultura com os quais
interagimos e desenvolvemos lacos afetivos. Quero dizer com isto que o significado
de uma cancéo esta sempre relacionado com o uso que Ihe é dado em determinados
contextos de vida (Mendivil, 2022, p. 28).

Gostaria de destacar pontos importantes embasados no discurso de Mendivil (2022).
Primeiro, as analises sobre a discografia de Mestre Vieira foram realizadas nos dias atuais e,
portanto, carregam nelas pessoalidades e experiéncias sensoriais formativas particulares. As

audicOes foram realizadas por meio de um unico link de acesso a cada album da discografia
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disponibilizado na plataforma YouTube, mantendo a mesma execugéo das obras e 0 mesmo
nivel de percepcdo auditiva sobre cada obra dos albuns. Em terceiro, considerando que as
composicdes sdo produtos que produzem cultura, a audi¢do serd conduzida pelo fio sensivel

de relacdes gque se estabelecem no momento da audicéo.

Sabe-se que Mestre Vieira gravou alguns trabalhos fora os mencionados nesta
pesquisa e por se tratar de homenagens e participaces ndo foram contabilizados nas andlises.
Detalharei os processos e procedimentos metodoldgicos, analises, resultados e graficos
individuais de cada colaborador apenas para o primeiro album. Nos albuns seguintes
apresentarei apenas os resultados das anélises e graficos. A tabela 1 a seguir mostra 0 modelo
de ficha criado para a realizagdo das andlises referentes a discografia de Mestre Vieira.

Tabela 1 — Metodologia desenvolvida para realizacdo de analises musicais.

ANALISE DA DISCOGRAFIA DE MESTRE VIEIRA

NOME DO COLABORADOR:

GENERO MUSICAL
Discos—Vinile CDs Miisicas—Obras

NOME DO DISCO

ANO DO DISCO

LINK DE ACES50 AQ DISCO

CONSIDERAGOES IMPORTANTES:

Fonte: autor
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Originalmente, quando foram enviadas aos colaboradores, as fichas apresentavam este
modelo, porém, para melhor visualizacdo e exposi¢do dos dados ao longo do texto, houve a
necessidade de reorganiza-la. As fichas contém ainda um espaco para ponderacoes,
observacdes e descricdes mais detalhadas sobre os aspectos mais relevantes do LP como um
todo ou mais especificamente sobre as composices. A primeira secdo, referente as analises
musicais, é dedicada aos trés primeiros albuns gravados por Mestre Vieira, Lambadas das
Quebradas Vol. 1 (1978), Lambadas das Quebradas Vol. 2 (1980) e Lambadas das Quebradas
Vol. 3 (1982), por apresentarem uma linha de tempo importante que atravessam aspectos
culturais, histéricos e musicais que demarcam as origens da lambada. As se¢Bes seguintes

estdo divididas em ordem cronolégica das décadas de 1980, 1990 e 2000.

3.1. A trilogia Lambadas das Quebradas — a origem da lambada no Para

As andlises aqui propostas seguem um modelo que tem como objeto principal a
composicdo musical como objeto final de observacdo/audicdo. A partir disto, os resultados
destas analises musicais passam por analises contextuais que levam em consideracdo a pratica
musical como uma resposta da construcdo sociocultural de um lugar, e sendo assim, as
estruturas politicas e a constituicdo e relacdo das classes sociais sdo fatores indissociaveis
deste processo analitico. Se uma composicdo ou pratica musical emerge como uma resposta
aos contextos e comportamentos culturais, apresenta indiscutivelmente elementos que a
colocam em um ponto de sua linha epistemolégica onde o tempo e 0 espaco sdo coordenadas
fundamentais para a sua descricdo. Para Mukuna (2008, p. 17) um dos pontos fracos do
proposito da Etnomusicologia “é levar 0 contexto em grande consideracdo, ou seja, 0
comportamento total de toda a rede de relacbes que influenciou o compositor”, ja que “o
perigo desse modelo é que a opinido expressa pelo ouvinte a respeito da musica revela a sua
experiéncia pessoal (vécu), mas nao corresponde necessariamente a0 compositor ou a seu
tecido cultural” (lbid., p. 17). Nestas reflexdes a respeito dos modelos sob os quais as
pesquisas etnomusicoldgicas sdo conduzidas, Mukuna (2008) demarca possiveis pontos de
inflexdo que podem descoordenar o sentido destas pesquisas. O demasiado uso dos contextos
socioculturais para justificar a pratica musical, a presenca do pesquisador e seu indissociavel
trajeto antropol6gico?® (Duran, 2004) como elemento de interferéncia direta na pesquisa nos

sugerem preocupacdes relevantes diante dos processos, métodos e modelos de pesquisa em

2 O "trajeto antropoldgico" representa a afirmacédo na qual o simbolo deve participar de forma indissolGvel para
emergir numa espécie de "vaivém" continuo nas raizes inatas da representacdo do sapiens e, na outra "ponta”,
nas varias interpelagdes do meio cdsmico e social.
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masica. De fato, as analises contextuais nos guiam e abalizam nossos objetivos e reflexdes,
porém, acredito que a composicdo, como produto de reajustamento social, nos permite
percorrer um caminho inverso de investigacdo e compreensdo, ndo apenas dos contextos
culturais, mas, também, de como o compositor responde a estes contextos, sendo, portanto, o
pesquisador o condutor destes processos:
Se o0 elemento conhecido na equacdo é a mdsica, 0 que é ouvido, entdo o elemento
desconhecido que o ethomusicélogo busca — a verdade/o sentido — é encontrado na
soma do comportamento derivado de todos os circulos dentro da rede de relagdes na
qual o compositor é o elo, pois eles denotam uma grande por¢do do vécu do
compositor (Mukuna, 2008, p. 21).

Nos parece claro que a composicdo demarca o ponto final na linha epistemoldgica das
multiplas faculdades que constituem o compositor, e este, por vez, demarca um segmento
inserido na linha epistemolégica de uma sociedade. Em outras palavras, a composicao é o
resultado da percepcdo do compositor sobre os contextos aos quais ele proprio € parte
integrante. O elo entre musica, cultura e sociedade ndo apresenta forma estavel ou fixa, mas,

sim, se molda de acordo com as coordenadas tempo-espago.

As analises realizadas sobre estes trés albuns tornam-se importantes por nos
proporcionarem, por meio da musica, percepcdo e compreensdo dos contextos socioculturais
do final dos anos de 1970, periodo em que a lambada surge no Pard, mas também projecéo
dos contextos nas décadas anteriores. O primeiro aloum dedicado ao género musical lambada
— Lambadas das Quebradas Vol. 1 — gravado por Mestre Vieira, langado pela extinta
gravadora Continental, no ano de 1978, ainda guarda algumas curiosidades e algumas
imprecisdes em relacdo ao ano de sua gravacdo. Porém, alguns registros revelam que o
referido album foi gravado cerca de dois anos antes de seu langamento. Segundo Lobato Jr.
(2001, p. 29), “em 1976 Vieira gravou o primeiro &lbum intitulado: “Lambadas das
Quebradas”. E em entrevista realizada na cidade de Barcarena, Dejacir Magno, cantor, um dos
integrantes do conjunto de Vieira neste periodo revela que o album “foi gravado rapido. 76
por ai... 76, 77. SO saiu ja depois, né? Que muita gente ndo acreditava mais. Quando a gente
falava que tinhamos gravado ai o pessoal ndo acreditava, porque ndo via nada, né? Ninguém
via nada, era dificil mesmo”. Corroborando esta informagédo, também em entrevista, como ja
mencionado, Beto Costa (2022) diz que:

O Mestre Vieira foi pra tocar no mesmo rolo que Os Muiraquitds gravaram. Os
Muiraquitds gravaram em 76, em setembro ja foi lancado o disco, de 76 né? O

Vieira foi gravado neste mesmo rolo, foi um restinho de rolo que tinha. Foi a mesma
producéo, s6 que o Mestre Vieira demorou um tempo para ser langado.
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Beto Costa revelou também que o rolo de gravacdo no qual foram gravados tanto o
album do grupo Os Muiraquitas quanto o Lambadas das Quebradas Vol.1 provavelmente foi

reutilizado em outras gravagfes por ser um equipamento caro na epoca.

Neste album € possivel perceber, a partir das audi¢Ges, primeiramente, a forma rastica
a qual foi gravado e produzido. Em segundo, a partir de fontes e referéncias bibliogréficas,
que a musica Lambada da Baleia, segunda faixa do lado A do LP, foi composta a partir de um
fato social ocorrido na cidade de Barcarena no ano de 1974, ja mencionado. A figura 8 revela

o registro jornalistico referente ao acontecimento.

Figura 8 — Manchete de jornal do dia 4 de agosto de 1974.

T g
) L) ‘ Yo

mamjm

UMA B .I.El A
ALEGRA

Fonte: https://www.enoticiapara.com.br/post/ha-46-anos-uma-baleia-era-
encontrada-em-barcarena.

Com base nos procedimentos etnograficos utilizados nesta pesquisa, nas analises
realizadas no LP Lambadas das Quebradas Vol. 1 e nos relatos de Dejacir Magno, Mestre


https://www.enoticiapara.com.br/post/ha-46-anos-uma-baleia-era-encontrada-em-barcarena
https://www.enoticiapara.com.br/post/ha-46-anos-uma-baleia-era-encontrada-em-barcarena
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Vieira teria composto a musica utilizando o viol&o elétrico no mesmo ano em que o fato

ocorreu — 1974 — e que a composi¢do passou a integrar o repertorio do conjunto musical nos

shows desde entdo. Sobre este acontecimento, Dejacir Magno (2018) relata o seguinte:

Olha! Sobre a baleia, nessa época eu ja tava com o Vieira, mas eu tinha meu
trabalho, como eu te falei, eu trabalhava no servico de abastecimento de agua, né? E
quando ocorreu esse fato, eu era, nesse tempo, eu era operador de bomba (...) Era
uma, aproximadamente umas nove horas da manhd, espalhou o boato, cidade do
interior todo mundo vai sabendo das coisas logo, né? Que tinha aparecido uma
baleia e que essa baleia tava vindo aqui pra cidade, para frente, |4 pro... Porto 14, né?
Al eu larguei o servico nesse dia pra poder ver e participar. Eu vivenciei, presenciei,
presenciei, vivenciei e cantei e sei contar a historia, até dentro daquilo que eu vi,
sabe? Foi interessante aquilo. Essa essa baleia, ela tinha aproximadamente uns seis a
oito mil quilos, era grande! E o Vieira, justamente fez a letra da mdsica em cima do
que aconteceu. Ali, o que ele t& contando foi verdade, ele aproveitava os fatos pra
fazer as letras e eu cantava né? Do jeito que foi eu cantava®.

Sobre 0s aspectos musicais, destaco (Caraveo, 2019b, p. 116) ainda que “Lambada da

Baleia revela o ritmo frenético presente em algumas guitarradas e algumas particularidades

técnicas em relacdo a pratica da guitarra elétrica”, sobre as quais vale ressaltar uso da palheta

para os arpejos®! com sweep® e os ligados de expressio — hammer-on® e pull-off** — como

recursos interpretativos muito comuns. A figura 9 a seguir revela a transcricdo de um trecho

da melodia do solo principal da musica.

Figura 9 — Trecho da transcri¢do de parte do solo da obra Lambada da Baleia de Mestre Vieira.
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Fonte: (Caraveo, 2019b, p. 115).

Neste trecho é possivel perceber uma das principais caracteristicas musicais da

conducéo solistica da lambada: os arpejos. Este recurso € muito comum em géneros que

fizeram parte do repertdrio instrumental de Mestre Vieira desde o inicio de sua carreira:

choro, samba e carimb6. A composicdo Lambada da Baleia pode indicar o inicio do repertério

autoral de Mestre Vieira:

30 Entrevista realizada em 30 de maio de 2018 na cidade de Barcarena no Para.
81 Acordes tocados nota a nota.
32 Quando acionamos a palheta apenas em um sentido: para cima ou para baixo.

3 |igado ascendente.
3 Ligado descendente.
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No compasso 9 destaquei em vermelho um arpejo importante e por isso muito
utilizado em muitos génros musicais como o jazz, choro, carimbd, rock e guitarrada:
0 arpejo de uma triade diminuta sobre o acorde dominante. Neste caso temos as
seguintes notas: do# — mi — sol, tocadas sobre o acorde de la maior (A). Na
sequéncia o arpejo de ré menor — ré — fa — 1a sobre o acorde de ré menor (Dm). No
compasso quatorze temos uma subida cromética executada com a técnica de slide
por Mestre Vieira, saindo da nota |4 e oitavando acima e logo em seguida o solo se
encerra (Caraveo, 2019b, p. 115).

As consideragdes que proponho em torno da composi¢cdo Lambada da Baleia, de
Mestre Vieira, abordadas em minha dissertacdo de mestrado, ressaltam as caracteristicas
estéticas e a relevancia da guitarra elétrica desde o periodo inicial da lambada, que sdo
mantidas ao longo da linha do tempo das produces de Vieira. A guitarra elétrica, ao ascender
mercadologicamente sobre o mundo globalizado, imp8e mudancas significativas na estética
de muitos géneros musicais que apresentavam até entdo o violdo como instrumento

harmonico, solistico e improvisativo.

3.1.1. Lambadas das Quebradas Vol. 1 — 1978

No inicio dos anos 1960, os Estados Unidos representavam liberdade e
modernidade; afinal, os Estados Unidos eram conhecidos como uma democracia, e 0
presidente Kennedy apoiara o inovador programa social e econémico de Juan Bosch.
O ritmo acelerado e o espetaculo do rock 'n' roll pareciam incorporar a modernidade
e a liberdade norte-americanas, assim como o merengue da era Trujillo representava
a supressdo. Segundo Ventura, "Sem duavida, esse estilo de musica e performance
estava mais em sintonia com o que a sociedade norte-americana estava tornando-se
naqueles anos, e 0 que as sociedades de todos os paises dependentes dos Estados
Unidos foram tornando-se gradualmente... Vocé pode ter certeza de que 0 merengue
tradicional foi completamente identificado com a tirania e foi usurpado pela enorme
popularidade que o rock 'n' roll havia despertado na juventude dominicana”
(1978:24) (Austerlitz, 1997, p. 86).

N&o ha como negar a forca e imponéncia do rock ’n roll ao ascender diante do
mercado musical mundial. A producéo sobre o referido género musical e a apari¢cdo de grupos
musicais em todo o mundo foi exponencial. Além das caracteristicas sociais e econémicas que
contextualizam a ascensdo do rock, os elementos e instrumentos musicais, a sua forma de
expressdo e comunicacdo o0 conduziram a um tipo de conjunto oposto ao merengue. Nas
décadas de 1960 e 1970, em Belém do Para, os géneros musicais fizeram parte dos circuitos
culturais apresentando-se em cenas diferentes e por vez, dividindo as mesmas cenas musicais.
Estes pontos de intersecdo entre as cenas e conjuntos de géneros musicais precipitam
apropriagdes, experimentacdes e eventos musicais que inauguram cursos e novas dindmicas

socioculturais sob as quais a Inddstria de Entretenimento ira atuar.
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Assinado por Mestre Vieira, o LP Lambadas das Quebradas Vol. 1, ainda gravado no
formato de LP, é considerado um dos primeiros registros fonograficos de nova perspectiva
género-musical no fim da década de 1970. As composicdes presentes neste album néo
revelam apenas as fontes inspiradoras de Joaquim de Lima Vieira, mas também seu trajeto
como musico instrumentista, suas experimentacGes criativas em torno de géneros musicais
nacionais, transnacionais, locais, bem como 0s contextos socioculturais de sua época e,
portanto, trazem informaces relevantes para a edificacdo de arquétipos musicais diversos.
Mukuna (2008, p. 14) se refere a este paralelismo entre cultura e processo criativo como
“refletividade” “a qual procura revelar a extenséo do reflexo de uma manifestagéo cultural na
masica, ou até que ponto o processo criativo musical é determinado pelas atividades culturais
de uma comunidade”. Entendendo os meios de comunicacdo como a radio, a TV e o Cinema
fazem parte das atividades das sociedades modernas, podemos refletir sobre o impacto destas
forgas que integram a Industria de Entretenimento sobre os processos artisticos criativos. Vale
a reflexdo a respeito das fronteiras que determinam os limites entre o fazer artistico de um
individuo e a construcdo cultural dele proprio, ja que nos parece claro que o individuo, as
atividades culturais e os processos criativos fazem parte da mesma cobertura social de uma

localidade.

O LP apresenta doze (12) faixas inéditas e alguns detalhes nos chamaram a atengdo:
além das musicas de carater cantado, metade das faixas de cada disco foram gravadas na
forma instrumental. Considerando a trajetdria de Mestre Vieira junto a pratica musical do
choro e seu virtuosismo sobre instrumentos de cordas dedilhadas, verificamos a perspicacia de
Vieira em misturar géneros musicais e de implementar sotaques em seus discursos musicais
solisticos. No sentido em que tivemos oportunidade de fazer parte da audiéncia de algumas
das apresentacGes de Mestre Vieira, e que para Seeger (2008, p. 238), “qualquer performance
musical, apesar de suas diferencas, envolve masicos, um contexto no qual eles executam suas
musicas e uma audiéncia”, vale destacar que:

O estudo da performance é, hoje, uma das possibilidades dos trabalhos em
etnomusicologia. Tiago de Oliveira Pinto (2001, p. 227) descreve a “etnografia da
performance musical” como a passagem da analise das estruturas sonoras a “analise
do processo musical e suas especificidades”; nesse tipo de abordagem, o pesquisador
ndo pensa a muasica enquanto “produto”, mas “como ‘processo’ de significado
social, capaz de gerar estruturas que vao além dos seus aspectos meramente
sonoros”. A énfase no processo pode ser traduzida na frase que Jeff Titon (1992) usa

para definir a etnomusicologia: “the study of people making music” (Hikiji, 2005, p.
159).
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Minhas impressdes em relagdo a estas questfes idiomaticas e particularidades técnicas
nas performances do mestre guitarreiro, considerando ainda o seu autodidatismo musical,
permitem refletir a respeito do surgimento da lambada no Para no fim dos anos de 1970, seus
desdobramentos em meados dos anos de 1980 e inicio dos anos de 1990 no Brasil e de seu
enraizamento quanto bem cultural e género musical instrumental no Para, conhecido
atualmente como guitarrada. As entrevistas realizadas, em especial com o Mestre Vieira,
forneceram informacgdes importantes sobre a composicdo da cena musical nas cidades de
Belém e Barcarena no periodo que cerca as gravacdes do album aqui analisado. Destacamos
que:

A musica na atualidade, no comego, o forte era o Choro, ai, e 0 Samba, né? O
Samba também era o forte mesmo. Ai quando veio o, o baido, ai ficou forte. Ai eu
tocava muito porque eu cantava também, né? Tocava Rock, assim, nds tinha um
grupo que tocava Rock, tocava tudo. O pessoal acompanhava (Vieira, 2017).

Ao revelar detalhes de sua vivéncia musical, Vieira expde 0s géneros musicais que
possivelmente atendiam ao mercado radiofonico de sua época. O mestre guitarreiro teve o

inicio de sua trajetoria ligada aos géneros musicais populares como o choro, samba e carimbd.

Segundo entrevistas, no ano de 1976, Mestre Vieira gravou seu primeiro album
dedicado a lambada e alguns fatos que demarcam o periodo de gravacdo e langamento sdo
importantes para a compreensdo de seus contextos. A figura 10 a seguir revela a capa do LP
Lambadas das Quebradas Vol. 1.

Figura 10 — Capa e contracapa do LP Lambadas das Quebradas Vol.1 de Mestre Vieira.
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Fonte: Ant6nio Barbedo.
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Sobre as gravacdes e langamento deste album, o cantor Dejacir Magno revelou:

E, sabe que geralmente um disco é uma vitrine, né? Ai comecou aparecer mais. A
gente ja tinha como comprovar que realmente éramos nds, né? E que aquele disco
era nosso, mas teve um outro problema. Que na capa desse primeiro disco ndo
colocaram as nossas fotos [risos]. Nao sei por que ndo acreditavam na gente ou
porque no mesmo estilo vinha aquele lambadéo, né? Aquele estilo ai, e colocaram
aquelas capas como vocé ja conhece, né? Entdo, eu acho por isso. Mas de qualquer
maneira era a gente, era a gente, né? (Magno, 2018).

A desconfianca em relacdo a autoria do album néo foi o Unico problema enfrentado
pelo grupo musical, que era formado por pessoas simples que estavam no inicio de carreira.

Dejacir revelou ainda que:

Olha, nds, nés fomos gravar nesse estidio que era da Rauland, nesse tempo era Erla,
né? Dois canais. E, como vieram... parece que dois, ndo me lembro se foi dois ou
trés pessoas que vieram da gravadora pra produzir a gente, né? A gente ndo conhecia
nada, ndo sabia nada, né? O que eles pediam pra fazer a gente fazia. Foi mais ou
menos assim, eles produziam, quer dizer, 0 recurso que tinha ai, foi aquele que foi
colocado. E tanto prova que esse disco, eu acredito, que custou mais a ser lan¢ado
esse disco, porque praticamente... eu acho que eles ndo acreditavam, entendeu? Que
fosse dar certo, pela qualidade como foi feito. Mas gragas a Deus lancaram e essa foi
a porta, né?

A forma divertida com a qual as histérias foram contadas camuflam possiveis
situacbes de constrangimento e autoritarismo vivenciadas pelo grupo se considerarmos a
escolha da capa e da data de lancamento do album. A gravacdo do emblemaético disco
Lambadas das Quebradas Vol. 1 também revela histérias que colocam a luz algumas das

relacBes estabelecidas entre o compositor e 0s meios de producdo deste trabalho. Vale

destacar trecho de entrevista concedida por Mestre Vieira.

Vieira; Quem operava nessa época era um senhor de nome Zé Ferreira, ndo sei se ta
vivo, ele é irmdo do dono da Rauland. Uma brutiddo, grosseria 14. Gravou e nédo
deixou nem a gente ouvir o que a gente gravou (...). Quando eu cheguei I, o cara
olhou assim, eu toquei uma mdasica. Ele disse:

- Mas como é que eu vou gravar uma coisa dessa? Cadé o instrumento de sopro?
Cadé aquilo? Cadé aquilo?

O cara disse assim:

- Néo, o cara faz tudo na guitarra.

- Eu nunca vi. Olha que eu moro em Séo Paulo, vejo tocarem guitarra em banda.
Mas gravar uma musica so guitarra, fazendo tudo... (Lobato Jr., 2001, p. 31-32).

A exigéncia do operador e técnico de gravagdo referente aos instrumentos de sopro,
faziam sentido na medida em que na altura dos anos de 1976, quando o disso foi gravado,
eram famosas as Big Band de jazz estadunidenses, conhecidas por formagdo volumosa de

masicos e naipes de instrumentos de sopro. As versdes brasileiras desse tipo de formacéo
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ficaram conhecidas como as bandas de “jazzes” — forma abrasileirada de falar jazz. Sabe-se

que outras cidades no Brasil absorveram as propostas das Big Band, no sentido em que:

Definindo o que seriam esses grupos musicais, fago uso do conceito relativo a
origem etimolégica da palavra, trazido por Moura (2009) segundo quem, 0 nome
“jaze”, expressdo familiar, na segunda metade do século XX, na cidade de Salvador,
é uma aliteragdo do termo estadunidense “jazz”, usado para designar orquestras com
instrumentos correspondentes aos de uma orquestra de jazz tradicional, ou seja,
instrumentos da familia dos sopros, violdo, violoncelo, percussao e bateria. Estes
grupos musicais exerciam suas atividades em vérias cidades do pais (Silva, 2013, p.
13).

Em Belém, os metais — instrumentos de sopro — também eram utilizados nos grupos de
carimb6 e neste ambiente de multiplas relacbes e contextos, Mestre Vieira gravou seu
primeiro disco com 12 composicdes inéditas de sua autoria e com a guitarra elétrica
assumindo um novo papel diante do conjunto e substituindo a famosa metaleira. Além das
questdes sociais que envolvem a origem e histdria do jazz, Hobsbawm (2020, p. 125) revela
algumas consideracGes a respeito das questbes técnicas implementadas pelo guitarrista
Charlie Christian que “tocava a sua guitarra elétrica como se fosse um instrumento de sopro,
Johnson o seu trombone como se fosse um trompete. Na verdade, ndo importa o que se ache
do valor musical, as meras conquistas técnicas dos modernos sao surpreendentes”. No aspecto
da modernidade e de seu desdobramento sobre as praticas musicais urbanas, a guitarra elétrica
pode ser considerado um instrumento musical transformador e de amplos recursos técnicos,
tecnoldgicos e idiomaticos. A figurall mostra detalhes da contracapa do LP Lambadas das

Quebradas Vol. 1.

Figura 11 — Detalhe da contracapa do LP Lambadas das Quebradas VVol.1 de Mestre Vieira.
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Fonte: Antonio Barbedo.

Os titulos das composi¢fes mostram énfase sobre a nomenclatura lambada, uma vez

gue a Lambada (sambdo) de Pinduca havia recebido grande apoio popular. Outro detalhe
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importante é o fato da primeira composi¢do do album, Lambada da Baleia, também receber o
titulo de Carimbo da Baleia. O objetivo das anélises musicais aqui propostas, além de permitir
melhor compreensdo dos contextos sob os quais € produzido o album em questdo, prevé
também melhor compreensdo dos géneros musicais que demarcaram a linha do tempo da
Industria de Entretenimento no periodo que Mestre Vieira compde o LP. A Tabela 2 mostra as
analises de Leandro Machado sobre o album Lambadas das Quebradas Vol. 1.

Tabela 2 — Anélise de Leandro Machado - Lambadas das Quebradas Vol. 1.

NOME DO COLABORADOR: LEANDRO MACHADO
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.1 - 1978
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=E_KVrOWO0StQ&t=326s
Mdsicas — Obras GENERO MUSICAL
LAMBADA DA BALEIA MERENGUE
LAMBADAS DAS QUEBRADAS MERENGUE
VAMOS DANCAR A LAMBADA MERENGUE
LAMBADA DA PACHANGA MERENGUE
VOCE VOLTOU PRA MIM BACKBEAT
BATE ESTACA MERENGUE
LAMBADA DA CURUPIRA CARIMBO
BOTANDO PRA QUEBRAR MERENGUE
VOCE VAI CHORAR BACKBEAT
LAMBADA DA BICHARADA CUMBIA
ELA FOI EMBORA ROCK/BACKBEAT
SOM DO AMOR CHA-CHA-CHA

Fonte: autor.
CONSIDERACOES IMPORTANTES: Leandro Machado

1. Na musica LAMBADA DAS QUEBRADAS o instrumento bateria executa
as células ritmicas do merengue no chimbal e bumbo, porém a caixa apresenta as
células ritmicas proveniente de um tamborim do género musical samba.

2. Na musica VAMOS DANCAR A LAMBADA o instrumento bateria executa
as células ritmicas do merengue no chimbal e bumbo, porém a caixa apresenta as
células ritmicas proveniente da batucada, em alguns momentos o bumbo varia para
as células ritmicas da cimbia.

3. Na musica VOCE VOLTOU PRA MIM, o ritmo mantém um padrdo de
beackbeat, que consiste na utilizagdo da caixa nos tempos 2 e 4, bumbo nos tempos


https://www.youtube.com/watch?v=E_KVrOW0StQ&t=326s
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1 e 3 com variagBes, mantendo sempre a abertura de chimbal no contratempo de
seminima.

4. Na musica LAMBADA DA CURUPIRA, a bateria utiliza a caixa no
contratempo e batidas no tambor aproximando-se do curimbd, que lembra bastante a
percussdo do ritmo calypso. Os toques da caixa podem ter influenciado o carimho
estilizado da década de 70.

5. Na mésica VOCE VAI CHORAR, o bumbo faz marcagdes em seminimas
com o chimbal em contratempo, o que lembra o ritmo de SKA.

Algumas consideracdes de Leandro Machado sdo importantes de destacar.
Primeiramente, ao apontar elementos musicais pertencentes a0 merengue, samba, cumbia,
beackbeat, calypso e ska, nos permite perceber o impacto da Industria de Entretenimento
sobre as composi¢des do album. Em segundo, por se tratar do primeiro LP dedicado a
lambada, estas misturas demarcam o periodo inicial e a estética que se firmaria
definitivamente sobre o género musical. Vale lembrar que a formacdo dos conjuntos musicais
desde as décadas anteriores apresentava instrumentos de sopro como o Sax, Trompete, Tuba,
0s chamados “metais” ou “metaleiras” como instrumentos protagonistas na conducdo dos
arranjos e solos. A guitarra elétrica, portanto, surgia como uma inovacdo tdo importante
quanto as fusbes de géneros e estilos musicais. As observacdes sobre a composicdo Lambada
da Curupira ressaltam que “os toques da caixa podem ter influenciado o carimbo estilizado da
década de 707, nesta direcdo, € importante ressaltar que a pratica do carimb6é chamado de
“pau e corda” que mantém os instrumentos acusticos tradicionais como o banjo e o curimbd é
uma forma de diferenciar o carimb6 dito “raiz”” do carimbd moderno, que passou a apresentar
instrumentos elétricos:

O disco inaugural do grupo, Carimb6 do Verequete (1971), trouxe em suas
composi¢des a tematica do caboclo amazbnico nas representacbes memoriais do
compositor interiorano. Tratam em sua maioria, da natureza e do cotidiano de
trabalho, retratando acontecimentos na mata, comportamento dos animais, etc. [...]
A formacgdo instrumental cabocla interiorana era representada pelo uso central do
curimbo (instrumento imprescindivel & execucdo do carimbé tido como auténtico),
triangulo, saxofone, chocalho e banjo. Esses instrumentos configuravam uma
formacao de “pau e corda” (Silva, 2019, p. 99).

Neste contexto de modernizacdo, destaque para a bateria, que substituiu os
instrumentos de percussdo e a guitarra elétrica, que passou a ser usada nas gravacoes a partir

dos anos de 1970.

O grafico 1 mostra sobre qual género musical repousa o primeiro disco de lambada da
industria fonogréafica sob a analise de Leandro Machado.
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Graéfico 1 — Analise de Leandro Machado - Lambadas das Quebradas Vol. 1.
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Fonte: autor.
As anélises realizadas por Leandro Machado direcionam nossos olhares para um
contexto cultural singular em cidades como Belém e Barcarena, no Pard. A presenca marcante
do Merengue em mais de 46% das composicdes do LP confirma a atua¢do do género musical

nos circuitos de entretenimento desde as décadas anteriores.

Sabe-se que 0 merengue que circulava nas festas e casas noturnas em Belém desde os
anos de 1950 e 1960 tinha proveniéncia da regido do Caribe e os principais meios de acesso
ao género se ddo pelas radios transnacionais cujas frequéncias chegavam de forma clandestina
nos perimetros costeiros de Belém, a zona portuaria, a zona do meretricio e o contrabando de
discos tém relacdo com a chegada ndo s6 do merengue, mas também de outros géneros como

a cumbia, zouk, mambo, dentre outros.

A tabela 3 mostra as analises de Hygor Machado para 0 mesmo LP.

Tabela 3 — Analise de Hygor Machado - Lambadas das Quebradas Vol. 1.

NOME DO COLABORADOR: HYGOR VINICIUS MACHADO DA SILVA
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.1 - 1978
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=E KVrOWO0StQ&t=326s

Musicas — Obras GENERO MUSICAL

LAMBADA DA BALEIA CARIMBO

LAMBADAS DAS QUEBRADAS CARIMBO
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VAMOS DANCAR A LAMBADA CARIMBO
LAMBADA DA PACHANGA CARIMBO
VOCE VOLTOU PRA MIM CARIMBO
BATE ESTACA CARIMBO
LAMBADA DA CURUPIRA CARIMBO
BOTANDO PRA QUEBRAR CARIMBO
VOCE VAI CHORAR CARIMBO
LAMBADA DA BICHARADA CARIMBO
ELA FOl EMBORA BREGA - JOVEM GUARDA
SOM DO AMOR BOLERO
Fonte: autor.
CONSIDERAC()ES IMPORTANTES: Hygor Machado
1. Neste disco hd uma grande mistura ritmica, porém, sempre ligados aos

géneros regionais. O carimbé é o género expoente nesse disco, carregado de muitas
variacOes e misturas envolvendo ritmicas da cultura brasileira, como por exemplo, 0
‘Samba’.

Nas faixas “LAMBADA DA BALEIA, LAMBADA DAS QUEBRADAS, VAMOS
DANCAR A LAMBADA, LAMBADA DA PACHANGA, BATE ESTACA E
BOTANDO PRA QUEBRAR” notamos um ritmo base envolvendo o chimbal
(acentuado no contratempo) e 0 bumbo (tempo), enquanto a caixa trabalha uma parte
da clave de samba (clave tocada pelo tamborim).

2. Nas faixas “VOCE VOLTOU PRA MIM E VOCE VAI CHORAR” 0 ritmo
base permanece 0 mesmo, porém a caixa ja marca tempo 2 e 4, sem célula ritmica
sincopada.

3. Nas faixas “LAMBADA DA CURUPIRA E LAMBADA DA
BICHARADA” o ritmo ja ganha um pouco mais de notas na caixa, algo voltado
para preencher a musica (notas fantasmas).

Nas consideracfes realizadas por Hygor Machado é importante destacar as

variacdes ritmicas sobre o género musical carimbo, que segundo suas andlises sustenta a base

estética das misturas exploradas no album. As misturas com outros géneros musicais como o

samba também sdo importantes para relacionar ao repertério instrumental vivenciado por

Mestre Vieira ao longo de sua carreira.

O grafico 2 mostra as analises de Hygor Machado.
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Graéfico 2 — Analise de Hygor Machado - Lambadas das Quebradas Vol. 1.
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LAMBADA DA BICHARADA

ELA FOI EMBORA

SOM DO AMOR

I

Fonte: autor.

Para Hygor Machado, o carimbd é o género que sustenta 0s processos criativos de
Mestre Vieira neste album com mais de 76% das indicacdes, confirmando a presenca de
géneros locais nas composi¢cdes do mestre guitarreiro. O bolero tem presenca marcante ao
longo de toda a discografia de Mestre Vieira e a presenca do brega e, principalmente, da
Jovem Guarda pode ser explicada pela atuacdo das radios nacionais, locais e da televisdo. A

tabela 4 mostra as analises realizadas por Max David.

Tabela 4 — Analise de Max David - Lambadas das Quebradas Vol. 1.

NOME DO COLABORADOR: MAX DAVID
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.1 - 1978
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=E_KVrOWO0StQ&t=326s

Musicas — Obras GENERO MUSICAL
LAMBADA DA BALEIA CARIMBO
LAMBADAS DAS QUEBRADAS MERENGUE
VAMOS DANCAR A LAMBADA MERENGUE/CARIMBO
LAMBADA DA PACHANGA MERENGUE
VOCE VOLTOU PRA MIM MAMBO/MERENGUE
BATE ESTACA MAMBO/MERENGUE
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LAMBADA DA CURUPIRA CARIMBO
BOTANDO PRA QUEBRAR MERENGUE
VOCE VAI CHORAR DISCO
LAMBADA DA BICHARADA XOTE/CUMBIA
ELA FOI EMBORA JOVEM GUARDA
SOM DO AMOR BOLERO

Fonte: autor.
Mesmo que Max David néo tenha realizado consideragfes detalhadas em torno das

composicdes, podemos fazé-las observando o resultado de suas analises.

Primeiramente podemos destacar o protagonismo das caracteristicas ritmicas do
merengue seguido do carimb6, e em segundo, os resultados binarios para algumas
composic¢des, como no caso da “Vamos dancar a Lambada”, que apesar de trazer a palavra

lambada no titulo é apontada como “Merengue/Carimbo”.

Estes resultados e reflexdes sdo importantes para confirmar o hibridismo musical
dentro dos processos de composi¢do de Mestre Vieira, mas também para compreender a forga
da Industria de Entretenimento sobre as fusfes que deram origem a lambada:

As gravadoras Marcus Pereira e CID, na década de 1970, estavam engajadas em
explorar o potencial que as gravaces ditas folcldricas da época podiam
proporcionar. A CID estava voltada em grande medida ao lancamento de artistas
ainda ndo presentes na grande midia, mas que representavam um segmento que
buscava investir no “regional”, buscava disputar 0 mercado nesse novo contexto de
valorizacéo de artistas fora do eixo Rio-S8o Paulo. Em especial, ndo s6 a dita musica
popular “regional” surgiu como possibilidade, mas a aposta de artistas
representantes de sujeitos folcléricos entrara em pauta de negociacdo (Silva, 2019, p.
104).

Assim podemos ter uma ideia dos fatos que envolvem a producdo da Industria
Fonogréfica de forma ampla e de seus interesses na exploracdo dos pequenos mercados e
produtores culturais. No caso do Paré é possivel observar a ascensdo do carimbo diante do
mercado interno e externo desde o periodo inicial dos anos de 1970, posteriormente, depois
do surgimento da lambada, o mercado é fragmentado e o carimbé elétrico ou estilizado passa

a dividir a fatia do mercado com a lambada.

O grafico 3 revela os apontamentos de Max David.
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Graéfico 3 — Analise de Max David - Lambadas das Quebradas Vol. 1.
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Fonte: autor.

Para o colaborador Max David, o merengue também é o género mais presente no

album Lambadas das Quebradas Vol.1, seguido pelo carimbd e mambo, respectivamente. As

analises a seguir foram realizadas por mim e a tabela 5 mostra estas analises.

Tabela 5 — Analise de Saulo Caraveo - Lambadas das Quebradas Vol. 1.

NOME DO COLABORADOR: SAULO CARAVEO
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.1 - 1978
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=E KVrOWO0StQ&t=326s

Mdsicas — Obras

GENERO MUSICAL

LAMBADA DA BALEIA CARIMBO
LAMBADAS DAS QUEBRADAS MERENGUE
VAMOS DANCAR A LAMBADA MAMBO
LAMBADA DA PACHANGA MERENGUE
VOCE VOLTOU PRA MIM DANCE/ROCK
BATE ESTACA MERENGUE
LAMBADA DA CURUPIRA CARIMBO
BOTANDO PRA QUEBRAR CARIMBO
VOCE VAI CHORAR DANCE/ROCK
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LAMBADA DA BICHARADA CARIMBO/MERENGUE
ELA FOI EMBORA BREGA
SOM DO AMOR BOLERO

Fonte: autor.

Minhas observacdes em torno deste album apontam um equilibrio nas misturas
ritmicas entre o carimbé e o merengue. Entendo que a lambada, ainda em processo de
constituicdo, apresenta algumas caracteristicas importantes destes dois géneros musicais,
principalmente do carimbd moderno, como as células ritmicas utilizada na caixa, nos bumbos
constantes da bateria e os andamentos rapidos do merengue. Destaco a primeira faixa
Lambada da Baleia que apresenta o subtitulo de Carimbé da Baleia, sobre a qual apresentei
analises contextuais e musicais (Figura 7). Com aproximadamente 135 BPM de andamento,
esta composicdo que apresenta discurso melddico cantado e letra, além das caracteristicas
idiomaticas implementadas sobre a guitarra elétrica, os elementos e células ritmicas utilizadas
nos instrumentos percussivos como o milheiro (maraca ou caxixi), por exemplo, apresentam
caracteristicas do carimb¢ tradicional (pau e corda). Tanto o andamento quanto o uso da
guitarra elétrica neste contexto musical eram incomuns para o carimbd, uma vez que 0
carimbé apresenta andamentos mais lentos e instrumentos de sopro na exposicao de solos e

arranjos. O grafico 4 mostra as minhas analises em torno do LP.

Grafico 4 — Anélise de Saulo Caraveo - Lambadas das Quebradas Vol. 1.
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Fonte: autor.
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De acordo com minhas andlises o carimbo apresenta as caracteristicas mais marcantes

do &lbum, seguido do merengue.

As duas proximas analises sdo referentes aos filhos de Mestre Vieira, Wilson e
Wadecir Vieira, que acompanharam de perto a carreira do pai participando de shows e
gravacgdes. As analises foram realizadas na cidade de Barcarena em uma de minhas visitas ao
municipio.

A tabela 6 a seguir, revela os resultados referentes as analises de Wilson Vieira.

Tabela 6 — Analise de Wilson Vieira - Lambadas das Quebradas Vol. 1.

NOME DO COLABORADOR: WILSON VIEIRA
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.1 - 1978
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=E KVrOWO0StQ&t=326s

Mdsicas — Obras

GENERO MUSICAL

LAMBADA DA BALEIA

CARIMBO/MERENGUE

LAMBADAS DAS QUEBRADAS

CARIMBO/MERENGUE

VAMOS DANCAR A LAMBADA

LAMBADA

LAMBADA DA PACHANGA CARIMBO/LAMBADA
VOCE VOLTOU PRA MIM LAMBADA/ROCK
BATE ESTACA LAMBADA/MERENGUE

LAMBADA DA CURUPIRA

CARIMBO/LAMBADA

BOTANDO PRA QUEBRAR

MERENGUE

VOCE VAI CHORAR

REGGAE

LAMBADA DA BICHARADA

CARIMBO/CUMBIA

ELA FOl EMBORA

BREGA

SOM DO AMOR

BOLERO

Fonte: autor.

O grafico 5 a seguir mostra o resultado geral das analises de Wilson Vieira.
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Graéfico 5 — Analise de Wilson Vieira - Lambadas das Quebradas Vol. 1.
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Fonte: autor.

Segundo Wilson Vieira, podemos observar que o carimb6 é o género musical mais
presente nas composicdes de Mestre Vieira em seu primeiro album, seguido da lambada e do
merengue. Vale ressaltar que a percepc¢do dos colaboradores € guiada e motivada por uma
referéncia de como a lambada é entendida atualmente. Algumas andlises sugerem fusdo de
géneros musicais como carimbd/merengue, carimbd/lambada, lambada/merengue,
carimbo6/cumbia, portanto, estes resultados binarios tornam-se importantes para reflexées mais
profundas a respeito da origem da Lambada no Paré e de como a IndUstria de Entretenimento
assume relevancia sobre estes aspectos. A tabela 7 mostra as analises de Waldecir Vieira.

Tabela 7 — Anélise de Waldecir Vieira - Lambadas das Quebradas Vol. 1.

NOME DO COLABORADOR: WILSON VIEIRA
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.1 - 1978
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=E_KVrOWO0StQ&t=326s

Msicas — Obras GENERO MUSICAL
LAMBADA DA BALEIA CARIMBO/LAMBADA
LAMBADAS DAS QUEBRADAS CARIMBO/LAMBADA
VAMOS DANCAR A LAMBADA LAMBADA
LAMBADA DA PACHANGA LAMBADA
VOCE VOLTOU PRA MIM ROCK
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BATE ESTACA LAMBADA
LAMBADA DA CURUPIRA CARIMBO/LAMBADA
BOTANDO PRA QUEBRAR LAMBADA
VOCE VAI CHORAR LAMBADA/DANCE
LAMBADA DA BICHARADA CARIMBO/LAMBADA
ELA FOI EMBORA BREGA

SOM DO AMOR BOLERO

Fonte: autor.

Dois pontos sdo importantes de destacar nas analises de Waldecir Vieira, a
indicacdo da lambada como um dos géneros mais presentes no album e, portanto, assumindo
0 protagonismo nas composicdes de Mestre Vieira e novamente a indicagdo de fusdo entre 0s
géneros musicais carimbO e lambada. Estas fusbes sdo importantes para contextualizar a
origem da lambada, uma vez que outros géneros ndo apresentam duvida ou disparidades na
apresentacdo das analises, como no caso do bolero, por exemplo. Waldecir parece seguir a
mesma linha de raciocinio de seu irmao Wilson, quando aponta a lambada como um dos
principais géneros presentes no LP. O grafico 6 a seguir revela os resultados gerais das

analises de Waldecir Vieira.

Graéfico 6 — Analise de Waldecir Vieira - Lambadas das Quebradas Vol. 1.
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Para Waldecir Vieira, a lambada é o género musical de maior evidéncia no album,

seguida do carimbo e do bolero.

Um dos objetivos centrais desta secdo &€ compreender musicalmente as matrizes

ritmicas e fusdes que deram origem a lambada. Assim, desenvolvi um quadro comparativo

das andlises realizadas objetivando uma aproximacao dos resultados obtidos com os processos

criativos de Mestre Vieira. A tabela 8 a seguir mostra o quadro comparativo das analises.

Tabela 8 — Viséo geral das analises — Lambadas das Quebradas Vol. 1.

GUARDA

LAMBADAS LEADRO HYGOR MAX SAULO WILSON | WALDECIR
DAS MACHADO MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
QUEBRADAS
VOL.1. 1978
Musicas — GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
Obras MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL
LAMBADA DA | MERENGUE CARIMBO CARIMBO CARIMBO | CARIMBO | CARIMBO
BALEIA
LAMBADAS MERENGUE CARIMBO | MERENGUE | MERENGUE | CARIMBO | CARIMBO
DAS
QUEBRADAS
VAMOS MERENGUE CARIMBO | MERENGUE/ MAMBO LAMBADA | LAMBADA
DANCAR A CARIMBO
LAMBADA
LAMBADA DA | MERENGUE CARIMBO | MERENGUE | MERENGUE | CARIMBO | LAMBADA
PACHANGA
VOCE BACKBEAT CARIMBO MAMBO/ DANCE/ LAMBADA ROCK
VOLTOU PRA MERENGUE ROCK
MIM

MERENGUE CARIMBO MAMBO/ MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
BATE ESTACA

MERENGUE

LAMBADA DA CARIMBO CARIMBO CARIMBO CARIMBO | CARIMBO/ | LAMBADA/
CURUPIRA LAMBADA | CARIMBO
BOTANDO MERENGUE CARIMBO | MERENGUE MAMBO MERENGU | LAMBADA
PRA E
QUEBRAR
VOCE VAI BACKBEAT CARIMBO DISCO DANCE/ REGGAE LAMBADA
LAMBADA DA CUMBIA CARIMBO XOTE/ CARIMBO/ | CARIMBO/ | LAMBADA/
BICHARADA CUMBIA MERENGUE | CUMBIA CARIMBO
ELA FOl ROCK/BACK BREGA - JOVEM BREGA BREGA BREGA
EMBORA BEAT JOVEM GUARDA
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SOM DO CHA-CHA- BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
AMOR CHA

Fonte: autor.

O gréfico 7 a seguir mostra o resultado geral das analises realizadas sobre o &lbum
Lambadas das Quebradas Vol. 1.

Gréfico 7 — Andlise geral do album Lambadas das Quebradas Vol.1 de 1978.
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Fonte: autor.

O primeiro aspecto a se considerar a respeito do LP Lambadas das Quebradas Vol. 1 é
sua importancia diante do contexto cultural que demarca a producéo e difusao fonografica em
Belém e outros municipios periféricos como o de Barcarena no Para, nos anos de 1970. Este
album apresenta caracteristicas historicas e musicais que indicam o inicio da producéo autoral
de Mestre Vieira diante de um cenario mercadoldgico no qual o merengue e o carimb6 estdo
entre os produtos comercializados pela Industria de Entretenimento. Segundo as anélises

realizadas, o carimbd é o género musical de maior destaque no LP.

As radios transnacionais ganham evidéncia nos relatos de Mestre Vieira e de outros
interlocutores com os quais mantivemos contato. Sabe-se que o termo lambada era utilizado
pelos locutores das radios locais no Pard para anunciar musicas que faziam parte da
programacao dos programas. Normalmente, as musicas relacionadas a esta expressao popular
tinham origem estrangeira e apresentavam andamentos e ritmos frenéticos. Destacamos que:

O termo lambada correspondia a uma sonoridade afro-latino-caribenha, a qual em
Belém era representada pelo merengue e pelo bolero desde a década de 60 e
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posteriormente pela cumbia, cadence-lypso e pelo zouk. Por ndo significar um
género musical especifico e por ter um significado especial no Estado do Para, o
termo lambada cria uma dificuldade na sua conceituacdo (Mesquita, 2009, p. 165).
O principal meio de difusdo desta producdo fonografica acontecia por meio das
emissoras de radio e sabe-se que outros musicos/compositores produziram sob estes aspectos
culturais, como é o caso de Pinduca, que j& havia gravado sob os moldes do género musical
carimbo. Neste periodo havia uma grande corrida e disputa por novos lancamentos e artistas.
Foi comum artistas ganharem o “titulo” de “rei”” de algum tipo ou estilo de musica: “os reis do
ié i€ i€”, “o rei do rock”, no Para, Pinduca intitula-se em seus discos como o “rei do carimbo”
neste sentido, o compositor:
[...] ganha destaque no processo que chamamos modernizacdo do carimbd diante de
toda essa atmosfera de convergente contexto-cultural que interfere em sua obra. A
musica Lambada (Sambao), sexta faixa do disco langado em 1976, pela gravadora
Beverly, parece ser o primeiro registro fonogréafico que entrou em circulagdo com o
termo lambada, j& demarcando o estilo dancante que lhe era particular (Caraveo,
2019b, p. 44).
A segunda musica do LP Lambadas das Quebradas Vol. 1 ¢é a faixa que dé titulo ao
disco e foi composta no molde instrumental. Encontramos aqui um indicio de que Mestre
Vieira investia neste processo de composicdo. Seus discos apresentavam os dois tipos de

lambada: instrumental e a cantada.

De maneira geral, foi possivel localizar os géneros musicais mais presentes no disco
analisado, neste caso, a presenca do carimb6 e merengue sdo muito mais evidentes. Lambada,
bolero, rock, mambo, dance, brega, cumbia, Jovem Guarda e samba, nos permitem entender
os direcionamentos do mercado fonografico ao longo do processo de composicdo de Mestre
Vieira. A presenca do merengue é uma realidade para os fins estéticos e ritmicos da lambada e
sua forma hibrida traz consigo varios niveis de discussdo em torno de sua origem. Uma vez
que 0 merengue atravessa fronteiras até chegar em territrio amazodnico ele certamente

também esté sob o efeito das transformagdes globais e modernizadoras.

Sobre o0 aspecto das mudancas, Pacini Hernandez (2010, p. 54) ao retratar 0S processos
de transformacdo da mdsica em comunidades latinas nos Estados Unidos afirma que as
décadas de 1970 e 1980 “foram eras ainda mais interessantes e significativas na evolugédo das
praticas musicais latinas, pois uma gama extraordinaria de praticas musicais estava se
infiltrando, muitas vezes simultaneamente, nas comunidades latinas em todo o pais”. Neste
cenario sobre o qual o processo migratério e o cdmbio cultural foram tdo importantes quanto

intensos, a autora destaca ainda que:
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Isso foi particularmente verdadeiro na década de 1970, quando, mesmo no auge de
uma era altamente politizada definida pelo nacionalismo cultural e pela politica de
identidade, jovens latinos(as) estavam contribuindo ativamente para o surgimento de
novos estilos ndo especificamente associados as culturas latinas: na década de 1970,
isto incluiu disco e rap; na década de 1980, house e freestyle; e na década de 1990,
misturas cada vez mais ecléticas, como meren-rap, banda-rap e reggaeton. A
maioria delas envolvia performances baseadas em toca-discos destinadas a pistas de
danca, nas quais produtores manipulando tecnologia eletrénica, sampleando e
mixando uma ampla gama de sons e ritmos, tornavam- se os criadores artisticos
(Ibid., p. 54).
A semelhanga destes cenarios sobre os quais as praticas musicais sdo modificadas
corrobora reflexdes ainda mais precisas acerca dos contextos historicos, culturais e musicais
que originam a lambada. Se meren-rap € uma proposta hibrida de merengue e rap, a lambada

seria entdo uma mistura de merengue e carimbo, como vimos nas analises musicais.

Considerando a presenca do merengue e do carimbé nas composi¢fes podemos

afirmar que a lambada surge com maior interferéncia destes dois géneros musicais.

Segundo Austerlitz (1997, p. 1), “de acordo com uma anedota frequentemente citada,
0 merengue surgiu em 1844, ano em que a Republica Dominicana foi fundada™:

Embora mais conhecido como musica dominicana, 0 merengue era um género pan-
caribenho j4& no século XIX. Haiti, Venezuela, Colémbia e Porto Rico
desenvolveram formas locais de musica; com excecdo da versdo porto-riquenha,
todos ainda séo tocados hoje (Austerlitz, 1997, p. 15).

Os processos migratérios e a expansdo da Industria de Entretenimento sao
fundamentais para o avanco do merengue sobre 0 mercado musical na América Latina. As
radios formavam a principal rede de comunicacdo e propaganda entre as décadas de 1930 e
1970. A respeito dos géneros musicais presentes no cotidiano belenense e barcarenense na
época da gravacdo do LP, Dejacir Magno revela:

Olha, naquele... naquela época existia, como vocé falou, os ritmos caribenhos, tinha

0 merengue, que rodava muito na época, 0s merengues, né? Depois veio 0s bregas,
ai entrou aquela fase da Jovem Guarda. Entdo a gente tragava todo aquele tipo de

coisa. Era assim que funcionava naquela época.

A presenca de outros géneros musicais no contexto social em Belém revela um intenso
intercambio em varias frentes de relagfes culturais, comerciais e politicas sob as quais €

possivel refletir e explicar o direcionamento dado a producdo fonogréfica de Mestre Vieira.

Com grande interferéncia da musica afro-latino-caribenha e de géneros musicais
brasileiros, a lambada surge a partir de experimentacdes realizadas por compositores como

Pinduca e Mestre Vieira, que por vez, atendem as demandas e interesses do mercado
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fonogréafico. No LP Lambadas das Quebradas Vol. 1 de Mestre Vieira, pudemos constatar
duas formas de composicdo inéditas: uma com caracteristica cantada, onde a voz cumpre
papel melddico protagonizante na execucdo de letras que revelam os contextos sociais da
época e cotidiano local de Mestre Vieira. A outra apresenta carater instrumental, que nos
permite perceber o virtuosismo de Mestre Vieira sobre a guitarra elétrica, além das estruturas
musicais que sugerem forte interferéncia do choro, do samba, jovem guarda, carimbo e
musica caribenha. Vale destacar, também, que mesmo no formato de lambada cantada a
guitarra elétrica também ganha destaque nos solos e acompanhamentos personalizados. As
andlises revelam ainda a variedade de géneros musicais presentes no album, destaque para 0s
géneros carimb6 e merengue, que assumem relevancia estética no processo de composicao de

Mestre Vieira.

Sobre o carimbd, vale destacar que o género musical considerado Patriménio Cultural
Imaterial Brasileiro desde 2014, nos anos de 1970:

[...] “invadiu” o cenario urbano belenense com uma nova estética timbristica e
ritmica através de instrumentos eletrénicos (guitarra, contrabaixo, teclado) e
acusticos como a bateria, onde adquiriu maior popularidade em meio a industria
midiatica, principalmente através do cantor Aurino Quirino Gongalves, mais
conhecido como Pinduca. (Ferreira, 2016, p. 4).

Em relacdo a execucdo do ritmo original do carimbd (pau e corda), o autor destaca
ainda que “o grupo percussivo geralmente é formado por dois curimbds (grave e médio),
matracas (dois bastBes tocados no corpo do curimbd) e milheiro, este também pode ser
substituido por caxixi ou maracas” (Ferreira, 2016, p. 7). A figura 12 a seguir mostra o grupo
percussivo formado pelos curimboés, matracas e o ritmo musical do carimbé sugeridos pelo

autor.

Figura 12 — Grupo percussivo e ritmo musical do carimb6 — curimb6 e matracas.
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Fonte: Ferreira (2016, p. 7).

Nas gravacoes referentes ao LP Lambadas das Quebradas Vol. 1 de Mestre Vieira ndo

foi possivel identificar os curimbds, porém, um elemento ficou muito evidente nas audicdes: o
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milheiro (maracd ou caxixi). Marcado por células ritmicas constantes e com acentuacdes
deslocadas dos tempos fortes, o milheiro apresenta frequéncias altas (notas agudas) e por isso

€ um dos instrumentos percussivos que mais fica evidente na mixagem da faixa.

Na figura 13 a seguir podemos verificar as células ritmicas deste instrumento

percussivo.

Figura 13 — Grupo percussivo e ritmo musical do carimb6 — milheiros (caxixis ou maracas).
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Fonte: Ferreira (2016, p. 8).
As composicBes neste album apresentam bateria e percussdo. Na composicao
Lambada da Baleia, por exemplo, € possivel ouvir as viradas de bateria enquanto a percussdo
mantém o ritmo e swing. A figura 14 a seguir mostra a célula ritmica utilizada no grupo

percussivo referente ao milheiro (caxixi ou maraca) na composicdo Lambada da Baleia.

Figura 14 — Partitura do grupo percussivo — Milheiro (caxixi ou maracd).

Lambada da Baleia

Célula ritmica do grupo de percussdo - milheiro (caxixis ou maracas)

Lambadas das Quebradas Vol. 1
Music by Mestre Vieira
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Fonte: autor.
A transcricdo mostra a celula ritmica usada na composi¢do Lambada da Baleia e
sua similaridade com os exemplos musicais utilizados por Ferreira (2016). O autor afirma,
ainda, apesar de ndo existir um padrédo estabelecido, que o andamento mais comum utilizado

no carimbd fica em torno de 110 bpm.

A Lambada da Baleia apresenta variacdo tanto no ritmo executado na bateria
guanto no andamento da gravacédo, que varia entre 135 bpm, no inicio da musica e, 140 bpm,

no final. Este ritmo acelerado pode indicar possivel influéncia dos andamentos utilizados no
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merengue. Estes grupos percussivos foram substituidos pela bateria e esta adaptacdo fez parte

do processo de modernizacdo do carimbo.

A figura 15 a seguir mostra a partitura desta adaptacéo.

Figura 15 — Partitura de bateria adaptada ao carimbd.
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A adaptacdo do carimbd ao mercado musical moderno possibilitou a incorporagdo de
instrumentos musicais elétricos e eletrénicos nos processos de composicdo e de gravacdo de
artistas e grupos musicais em Belém. Apesar de algumas variacGes ritmicas e da combinacéo
da bateria e percussdo alguns padrdes parecem ser mantidos. A figura a seguir mostra a

transcricdo da bateria da composi¢do Lambada da Baleira de Mestre Vieira.

Figura 16 — Transcricéo da bateria da composi¢do Lambada da Baleia de Mestre Vieira.

Lambada da Baleia

Ritmo executado na bateria

Lambadas das Quebradas Vol. 1
Music by Mestre Vieira
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Fonte: autor.
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Estas estruturas e elementos musicais deram algumas das caracteristicas modernas da
lambada. Por outro lado, também de acordo com as analises, 0 merengue é o segundo género
musical mais presente no album. A sinalizacdo da presenca do merengue na literatura que
trata sobre a musica popular urbana em Belém, nas andlises musicais e entrevistas
apresentadas aqui, me levam a crer que o género musical, de fato, faz parte desta construcao
social e cultural envolvendo a lambada. Porém, a replicacdo historica dessas afirmativas ja
incorporados aos ditos populares descartam que assim como o carimbO passa por
transformacdes, 0 merengue assim o faz antes mesmo de se propagar ao longo do territorio

amazonico.
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As anélises que sugerem a mistura de dois géneros musicais como carimbd/merengue,
merengue/cumbia, mambo/merengue, por exemplo, direcionam ainda mais nossas suspeitas
de que estas formas sobrepostas presentes nas composicOes estdo diretamente relacionadas a
origem da lambada. Sobre a lambada, que segue como terceiro género mais assinalado pelos
colaboradores, podemos fazer algumas consideragdes, no sentido em que:

Um novo género ndo nasce em um espaco vazio, mas em um sistema musical ja
estruturado. Portanto, parte considerdvel das regras que o definem sdo comuns a
outros géneros ja existentes no sistema, sendo relativamente poucas as que
individualizam o novo género. Nesse contexto, é compreensivel que o conjunto
caracteristico de regras se forme por meio da codificacdo daquelas que a principio
s80 apenas transgressdes as regras de outros géneros (Fabbri, 2017, p. 10).

Primeiro, no periodo de gravacdo e lancamento deste LP, considerando ainda que
outros artistas como Pinduca, que também exploravam a estética que se desenvolvia sob a
nomenclatura de lambada, podemos afirmar que o género musical ainda estava em uma
espécie de laboratorio e que as misturas de géneros musicais locais, nacionais e transnacionais
apontadas nas andlises confirmam e ratificam o cenario cultural da época. Os contextos locais,
0s meios de comunicacdo e a Industria de Entretenimento justificam os processos de
composicdo de Mestre Vieira, sendo assim, o termo lambada, que originalmente atendia as
girias e dizeres populares no Para, agora determina um novo género musical que se funda de
inimeras apropriacées. Em segundo, entendemos que a compreensdo dos colaboradores em
torno dos elementos musicais presentes na lambada nos dias de hoje justifica as indicagdes
deste género como um dos mais presentes no album. Terceiro, o fato de as analises apontarem
a sobreposicdo de géneros musicais como merengue/carimbd, carimbé/lambada e dos trés
géneros (carimbo, merengue e lambada) ocuparem o topo da lista das anélises, nos levam na
direcdo de que esta sobreposicdo entre 0 merengue e o carimbd pode ter dado origem a
lambada. De maneira geral as composi¢des foram gravadas em andamentos elevados, talvez
por influéncia dos merengues veiculados nos circuitos culturais da época. Minha opinido a
respeito deste disco emblematico é que ha muito mais sobreposi¢des entre os géneros
musicais do que propriamente a exploracdo de um Unico género. Estas analises iniciais
iluminam minhas suspeitas sobre a presenca do merengue e do carimbd no periodo inicial da
construcdo estética e musical da lambada. Seguirei este processo para 0s dois proximos discos
de Mestre Vieira, revelando as fichas de andlise de cada colaborador. Apds isto, mostrarei

apenas 0s quadros comparativos e 0s resultados das analises.
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3.1.2 — Lambadas das Quebradas Vol. 2 — 1980

Mestre Vieira, além de ser um artista oriundo das camadas populares, em um
ambiente quase rural na cidade de Barcarena, produziu uma musica que passou a ser
consumida pela camada popular da cidade de Belém. Chegando a alcancar 300 mil
cdpias em numero de vendagens com o LP Lambadas das Quebradas - volume 2,
Mestre Vieira se consolida com apelo muito maior entre os estratos populares do
que nos estratos médios. A guitarrada de Vieira nos mostra um popular mais
heterogéneo e amplo do que algumas interpretaces simplistas poderiam supor. Na
categoria popular participam agora elementos (a guitarra) que poderiam ser
considerados impuros ou estranhos ameacgando a autenticidade e pureza da “musica
popular brasileira” (Mesquita, 2009, p. 119).

Lancado no ano de 1980, o LP Lambadas das Quebradas Volume 2 revela detalhes
importantes da carreira de Mestre Vieira e desenvolvimento da lambada/guitarrada no Para. O
primeiro ponto que destacamos é a qualidade técnica de gravacdo. O primeiro LP, gravado
com execucao simultanea dos musicos em apenas dois canais, revela algumas das condi¢Bes
adversas que o conjunto musical enfrentou no inicio da carreira. O contrato com a gravadora
Continental possibilitou a gravacédo de alguns LPs lancados por Mestre Vieira ao longo de sua
carreira. A simplicidade das letras que retratavam o cotidiano na cidade de Barcarena e o
ritmo dancgante das composi¢Oes parecem ter sido a mistura que levou a lambada de Vieira a
outro nivel de visibilidade e consumo. Apesar de nos dias de hoje a guitarrada apresentar
carateristica instrumental, ela deriva da lambada fundada em cancGes como a Lambada da
Baleia, do primeiro album, e Meld do Bode, de Mestre Vieira. Uma das caracteristicas
marcantes dos albuns de Vieira é que a metade das composi¢des eram dedicadas a musica
instrumental. Acreditamos que esse tipo de repertorio musical, antes chamado de lambada
instrumental, deu origem a estética musical da guitarrada. Sobre a chegada da lambada no
Nordeste, vale ressaltar que:

Ela, quando ela chegou em Fortaleza, no Nordeste, Fortaleza, né? Tinha um
divulgador da Continental, o Dioclim, trabalhava na Radio Clube do Ceara — AM.
Ele tinha um programa de manhd, 14 programa assim, movimentado, estilo
nordestinho, né? E vocé sabe que no nordeste o bode, a buchada do bode o pessoal
consome muito. Aqui pra nés, aqui ndo é, mas pra |4 é bastante valorizado essas
coisas, né? De repente, ele olhou aquele disco 14, Vieira e Seu Conjunto, ja era
Vieira e Seu Conjunto na época, ele tava olhando as musicas, Meld do Bode. Ele
pegou, vou botar pra ver o que tem isso aqui. Colocou! Ele era o divulgador e o
poerador da radio que fazia o programa. Dizia ele, rapaz, ele contou pra nos,
conversando. Rapaz! Ndo demorou muito o pessoal comecou a chover telefonando.
Quem ¢ esse conjunto? Se fala conjunto. Da onde é esse pessoal, esse negécio de
bode? “Esse negdcio de bode, eu nem quero saber”. O bode que o Vieira falava, em
outro aspecto, era outra situacao, né? E ai rapaz, foi um estouro a musica. E nés aqui

ndo estavamos sabendo de nada, né? Foi a musica que foi o carro chefe do LP.
Esperdvamos em outra, né? Mas foi essa que estourou (Magno, 2018).
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N&o podemos tratar 0 sucesso repentino da composi¢cdo de Mestre Vieira como mero
acaso ou sorte, pois nela foram aplicadas varias forcas em niveis diferentes de trabalho como
processos criativos, desempenho técnico instrumental, ensaios, gravacdo e seu lancamento
enquanto produto de consumo. E possivel perceber também que a propria composi¢do musical
atravessa niveis diferentes de significados, como por exemplo, o significado pessoal para o
compositor, o significado estético para o apreciador e o significado cultural. Neste sentido,
considerando o tempo e 0 espago coordenadas importantes:

[...] independentemente da intengdo original do compositor, as can¢des adquirem
diferentes significados, dependendo dos contextos em que sdo executadas ou
consumidas. E esse tipo de transformacGes especificas de significado no tempo do
consumo que quero chamar de biografia social das can¢bes (Mendivil, 2013, p. 9).
Segundo Mendivil, a composicdo musical assume valores diferentes de acordo
com o tempo e espaco nos quais é reproduzida e manisfesta significados distintos dependendo
de quem as ouve:
A biografia social de uma mdsica esta relacionada ao que chamo de biografia
personalizada. Segundo Baudrillard, os objetos passam por um desenvolvimento
funcional se passarem da esfera do técnico para o cultural (Baudrillard 2001: 26). O
mesmo é verdade quando se aplica experiéncias culturais ao nivel pessoal. (...) A
biografia personalizada é entéo o resultado de uma domesticacéo individual, ou nas
palavras de Lahire, a dimenséo intima da disposi¢do de um grupo social (2005: 12) e
mantém, por isso, uma relacdo dialética com a sua versao social (Mendivil, 2013, p.
10).

No caso da cancdo Meld do Bode, podemos entender que ela se configura como uma
importante demarcacdo na linha do tempo da lambada por determinar algumas mudancas que
vao além do mero valor musical. Para Mendivel (2013, p. 12) “se os estilos adquirem uma
dimensdo histérica com o passar do tempo, as biografias personalizadas das can¢des também
ganham uma historicidade, a medida que o tempo passa para todos”. Neste caso, a biografia
social ou personalizada de cancBes como a Meld do Bode, seria entdo o resultado das
multiplas relagcGes dentro do corpo social que possibilitaram sua incorporagcdo na memoria

afetiva, como préatica musical e identidade cultural no Para.

Seguindo os moldes do primeiro LP, este segundo trabalho de Mestre Vieira e Seu
Conjunto também apresenta 12 faixas inéditas dividas igualmente entre os lados A e B do
vinil. As composic¢des também sdo divididas entre lambada instrumental e lambada cantada,
assim como no primeiro album, porém, diferente do primeiro, este album apresenta pela

primeira vez a imagem dos musicos na capa e contracapa.
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Segundo Dejacir Magno (2018), a falta de fotos na capa do primeiro LP trouxe

desconfiangas e dificuldades no reconhecimento do grupo, como ja mencionado.

A figura 17 revela a capa e contracapa do LP Lambadas das Quebradas Vol. 2.

Figura 17 — Capa e contracapa do album Vieira e Seu Conjunto de 1980.

Fonte: Internet. Capa disponivel em: <https://www.disogs.éorﬁ/VieiraQE-Seu-Conjno-Lama-daé—
Quebradas-Vol-2/release/10112714>. Contracapa disponivel em: <http://djlatino7.blogspot.com/2015/03/vieira-
e-seu-conjunto-lambada-das_25.html.> Acesso em: 13.10.2018 as 12:17.

Os resultados apontados nas analises do Lambadas das Quebradas Vol. 1 revelam a
maior presenca dos géneros musicais carimbo e merengue. Outros géneros também aparecem
nos processos de composicdo de Mestre Vieira como a cumbia e bolero, porém, a principal
caracteristica desse album é a presenca marcante das composic¢des instrumentais. Ainda sobre
a projecdo deste disco diante do cenério nacional, Vieira (2017) revela:

Al depois eu, foi, quando eu gravei o segundo, o segundo, ai eu estourei no Brasil
tudinho. Nesse tempo o vinil era mais famoso nera? Hoje em dia tu ndo vé o vinil e
pra vender disco é dificil. Nao tem nem loja de vender disco. Ai eu comecei a fazer
minhas mdsicas e estourei o “Meld do Bode”, no Ceard, ai eu fui pro Ceara fazer um
show, “descobriro”, me levaram, ai eu estourei, ai eu ja tinha meu conjunto formado

com, com 0s componentes que tdo ai nesse disco. Ai toquei no Ceara, ai eu fui pra,
Cear4 eu fiz trinta shows direto.

Devido ao grande sucesso da composi¢do Mel6 do Bode no Nordeste brasileiro, o
album Lambadas das Quebradas Vol. 2 foi responsavel pela venda de aproximadamente
300.000 copias. A seguir, as tabelas e graficos apresentados referentes as analises realizadas

sobre o referido LP.

A tabela 9 a seguir revela as analises do colaborador Leandro Machado.


https://www.discogs.com/Vieira-E-Seu-Conjunto-Lambada-das-Quebradas-Vol-2/release/10112714
https://www.discogs.com/Vieira-E-Seu-Conjunto-Lambada-das-Quebradas-Vol-2/release/10112714
http://djlatino7.blogspot.com/2015/03/vieira-e-seu-conjunto-lambada-das_25.html
http://djlatino7.blogspot.com/2015/03/vieira-e-seu-conjunto-lambada-das_25.html
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Tabela 9 — Analise de Leandro Machado - Lambadas das Quebradas Vol. 2.

NOME DO COLABORADOR: LEANDRO MACHADO
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.2. - 1980
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwnN8
Musicas — Obras GENERO MUSICAL
LAMBADA DO REI CARIMBO
ELA VOLTOU BACKBEAT/SOUL-FUNK
BICHARADA N°2 CUMBIA
MARIAZINHA LAMBADA
O SERESTEIRO BOLERO
DUAS LINGUAS MERENGUE
LAMBADA DO MAPINGUARI CARIMBO
JOIA LAMBADA
VOCE SE AFASTOU DE MIM ROCK/BACKBEAT
LAMBADA DO SINO LAMBADA
MELO DO BODE CUMBIA
SAMBISTA BRASILEIRO MERENGUE

Fonte: autor.

CONSIDERACOES IMPORTANTES: Leandro Machado

1. Na musica MARIAZINHA, o chimbal e a pulsa¢do da mdsica deixa evidente
o ritmo de lambada.

Esta observacdo em relacdo aos elementos ritmicos que integram a composicdo
Mariazinha, nos sugere que a lambada comeca a apresentar algumas particularidades que
iriam determinar suas identidades musicais nos dias de hoje. Por se tratar do segundo trabalho
de Vieira, a mistura do merengue com o carimb0 presentes no album Lambadas das

Quebradas Vol. 1 nos parece dar lugar ao que viria a se firmar como lambada.

O gréfico 8 a seguir faz referéncia as analises musicais de Leandro Machado sobre o

album Lambadas das Quebradas Vol. 2.


https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwn8
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Graéfico 8 — Analise de Leandro Machado - Lambadas das Quebradas Vol. 2.

Discografia Ano Contagem de Géneros. Colaborador
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Fonte: autor.

Segundo as anélises de Leandro Machado, a lambada j& desponta como o ritmo mais
presente nos processos de composicdo de Mestre Vieira. Seguida do back beat, carimbd,

cumbia e merengue.

A tabela a seguir mostra os resultados das anélises do colaborador Hygor Machado.

Tabela 10 — Analise de Hygor Machado sobre o dlbum Lambadas das Quebradas Vol. 2 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: HYGOR VINICIUS MACHADO DA SILVA
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL..2 -1980
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwn8

Msicas — Obras GENERO MUSICAL

LAMBADA DO REI LAMBADA

ELA VOLTOU BREGA - JOVEM GUARDA
BICHARADA N°2 CARIMBO
MARIAZINHA LAMBADA

O SERESTEIRO BOLERO

DUAS LINGUAS CARIMBO
LAMBADA DO MAPINGUARI CARIMBO



https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwn8
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JOIA

LAMBADA

VOCE SE AFASTOU DE MIM

BREGA - JOVEM GUARDA

LAMBADA DO SINO

LAMBADA

MELO DO BODE

CUMBIA

SAMBISTA BRASILEIRO

SAMBA - CARIMBO

Fonte: autor.

De acordo com as andlises é importante destacar que para o colaborador B, Hygor
Machado, assim como para o Colaborador Leandro Machado, a composi¢cdo Mariazinha

também é apontada como lambada.

O gréfico 9 mostra os detalhes da anélise de Hygor Machado.

Graéfico 9 — Analise de Hygor Machado - Lambadas das Quebradas Vol. 2.
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Fonte: autor.

No grafico 9 (analises segundo Hygor Machado), o carimbé e a lambada dividem as

preferéncias de Vieira, porém, notamos aqui a auséncia do merengue. Vale destacar que:

Deste modo queremos observar que tipo de fusdo e hibridizagdo incide no processo
de formacdo da guitarrada de Mestre Vieira. As fuses implantadas pelo musico
ndo sdo decalques e imitacdes de uma unidade ja feita, mas sim uma “nova” forma
do que esta em constante formacdo. A criatividade do Mestre Vieira ndo tem como
finalidade a descricdo de um estado de fato. No entanto, ao mesmo tempo em que
ndo se entende a mdsica afro-latino-caribenha como um produto acabado e
cristalizado, também ndo se acredita em sua indeterminagédo social por meio de sua

hibridez (Mesquita, 2009, p.146).
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Estes apontamentos nos permitem refletir sobre qual estética a lambada assume nos
dias de hoje em relagédo ao que vinha sendo desenvolvido nos processos de hibridagdo musical
neste periodo, ja que para Mesquita (2009), a musica produzida em Belém apresentava forte

interferéncia da musica afro-latino-caribenha.

A tabela 11 a seguir mostra as anélises sob a perspectiva do colaborador Max David.

Tabela 11 — Analise de Max David sobre o 4lbum Lambadas das Quebradas Vol. 2 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: MAX DAVID DA SILVA TAVARES
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.2 - 1980
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwn8

Musicas — Obras GENERO MUSICAL
LAMBADA DO REI CARIMBO
ELA VOLTOU BREGA-JOVEM GUARDA
BICHARADA N°2 XOTE/CUMBIA
MARIAZINHA LAMBADA/XOTE
O SERESTEIRO BOLERO
DUAS LINGUAS MAMBO/MERENGUE
LAMBADA DO MAPINGUARI CARIMBO
JOIA MERENGUE/CARIMBO
VOCE SE AFASTOU DE MIM JOVEM GUARDA
LAMBADA DO SINO MERENGUE/CARIMBO
MELO DO BODE XOTE
SAMBISTA BRASILEIRO SAMBA/CHORINHO

Fonte: autor.
Para o colaborador Max David a presenca de estilos hibridos ao longo do album fica
evidente.  brega/Jovem  Guarda, xote/cumbia, lambada/xote, = mambo/merengue,

merengue/carimbd, sdo algumas dessas formas exploradas por Mestre Vieira neste aloum.

O grafico 10 detalha a opinido de Max David.


https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwn8

Discografia

MESTRE VIEIRA

Graéfico 10 — Analise de Max David - Lambadas das Quebradas Vol. 2.
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Para Max David, o carimb0 € o género mais evidente no LP, seguido do merengue.

Podemos observar uma diferenga geral entre as observagdes de Max e dos colaboradores

anteriores, mas a respeito da composi¢do Mariazinha, a lambada ganha destaque. A tabela a

seguir mostra as minhas analises sobre o album Lambadas das Quebradas Vol. 2.

Tabela 12 — Anélise de Saulo Caraveo sobre o album Lambadas das Quebradas Vol. 2 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: SAULO CARAVEO.
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.2 - 1980
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwn8

Modsicas — Obras

GENERO MUSICAL

LAMBADA DO REI

LAMBADA

ELA VOLTOU JOVEM GUARDA
BICHARADA N°2 CUMBIA
MARIAZINHA LAMBADA

O SERESTEIRO BOLERO
DUAS LINGUAS MERENGUE
LAMBADA DO MAPINGUARI CARIMBO

JOIA

LAMBADA



https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwn8
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VOCE SE AFASTOU DE MIM JOVEM GUARDA
LAMBADA DO SINO LAMBADA
MELO DO BODE CUMBIA
SAMBISTA BRASILEIRO SAMBA

Fonte: autor.

Minhas andlises revelam a presenca dos géneros musicais que cercam 0 contexto
social de Belém e Barcarena no final dos anos de 1970. A presenca do merengue, da Jovem
Guarda e do carimbd, confirma as experimentacdes de Mestre Vieira em torno de géneros
transnacionais, nacionais e locais, respectivamente. Sobre a composicdo Mariazinha, a
lambada me sugere o género que mais evidencia a composicdo. O gréfico 11 mostra 0s meus

apontamentos para este disco.

Gréfico 11 — Analise de Saulo Caraveo - Lambadas das Quebradas Vol. 2.
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Fonte: autor.
A lambada e a cumbia sdo 0s géneros que mais aparecem neste processo de Vieira.

A tabela a sequir revela as analises de Wilson Vieira.



151

Tabela 13 — Analise de Wilson Vieira sobre o aloum Lambadas das Quebradas Vol. 2 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: WILSON VIEIRA
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.2 - 1980
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwn8
Musicas — Obras GENERO MUSICAL

LAMBADA DO REI CARIMBO
ELA VOLTOU BREGA
BICHARADA N°2 LAMBADA
MARIAZINHA CARIMBO
O SERESTEIRO BOLERO
DUAS LINGUAS MERENGUE
LAMBADA DO MAPINGUARI LAMBADA
JOIA LAMBADA
VOCE SE AFASTOU DE MIM BREGA
LAMBADA DO SINO LAMBADA
MELO DO BODE LAMBADA
SAMBISTA BRASILEIRO SAMBA

Fonte: autor.

Para Wilson Vieira a composicdo Mariazinha foi composta sob a estética do carimbd.
Em especial, esta divergéncia entre a analise de Wilson sobre esta composicdo em relacdo as
analises anteriores nos mostra como a lambada estd intimamente ligada ao carimbd e ao

merengue.

O gréfico 12 a seguir mostra o resultado geral das anélises de Wilson Vieira.


https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwn8

Graéfico 12 — Andlise de Wilson Vieira - Lambadas das Quebradas Vol.
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Fonte: autor.

Para Wilson Vieira a lambada lidera as indicacdes, seguida pelo merengue, brega,

carimbo, bolero e samba. A tabela a seguir mostra as analises de Waldecir Vieira.

Tabela 14 — Analise de Waldecir Vieira sobre o album Lambadas das Quebradas Vol. 2 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: WALDECIR VIEIRA
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL..2 - 1980

LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwnN8

Musicas — Obras GENERO MUSICAL
LAMBADA DO REI LAMBADA
ELA VOLTOU BREGA
BICHARADA N°2 CARIMBO
MARIAZINHA CARIMBO
O SERESTEIRO BOLERO
DUAS LINGUAS LAMBADA
LAMBADA DO MAPINGUARI LAMBADA
JOIA CARIMBO
VOCE SE AFASTOU DE MIM BREGA



https://www.youtube.com/watch?v=0fGUgAOPwn8
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LAMBADA DO SINO LAMBADA
MELO DO BODE CUMBIA
SAMBISTA BRASILEIRO SAMBA

Fonte: autor.

Para Waldecir a composi¢do Mariazinha € um carimbd, nos mostrando a dificuldade

em estabelecer diferencas entre o referido género musical e a lambada. O gréafico 13 a seguir

revela as anélises de Waldecir Vieira

Gréfico 13 — Analise de Waldecir Vieira - Lambadas das Quebradas Vol. 2.
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Para Waldecir a lambada e o carimbd assumem protagonismo no album analisado. A

tabela a seguir mostra o quadro comparativo das analises e seus respectivos colaboradores.

Tabela 15 — Visdo geral das analises — Lambadas das Quebradas Vol. 2.

LAMBADAS LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON | WALDECIR
DAS
QUEBRADAS MACHADO MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
VOL. 2 —1980
Msicas/obras GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
MUSICAL MUSICAL MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL
LAMBADA DO CARIMBO LAMBADA CARIMBO | LAMBADA | CARIMBO | LAMBADA
REI
BACKBEAT/ BREGA - BREGA- JOVEM BREGA BREGA
ELAVOLTOU | ooy -FUNK JOVEM JOVEM GUARDA
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GUARDA GUARDA
BICHARADA CUMBIA CARIMBO XOTE/CUM CUMBIA | LAMBADA | CARIMBO
N2 BIA
MARIAZINHA LAMBADA LAMBADA LAMBADA/ | LAMBADA | CARIMBO | CARIMBO
XOTE
O SERESTEIRO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
DUAS LiNGUAs | MERENGUE CARIMBO MAMBO/ME | MERENGU | MERENGU | LAMBADA
RENGUE E E
LAMBADA DO CARIMBO CARIMBO CARIMBO CARIMBO | LAMBADA | LAMBADA
MAPINGUARI
LAMBADA LAMBADA | MERENGUE/ | LAMBADA | LAMBADA | CARIMBO
JOIA p
CARIMBO
VOCE SE ROCK/BACK JOVEM JOVEM JOVEM BREGA BREGA
AFASTOU DE BEAT GUARDA GUARDA GUARDA
MIM
LAMBADA DO | LAMBADA LAMBADA | MERENGUE/ | LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA
SINO CARIMBO
MELO DO CUMBIA CUMBIA XOTE CUMBIA | LAMBADA CUMBIA
BODE
SAMBISTA MERENGUE SAMBA — SAMBA/ SAMBA SAMBA SAMBA
BRASILEIRO CARIMBO | ., orINHO

Fonte: autor.

O grafico 14 mostra a andlise geral do album Lambadas das Quebradas Vol. 2.

Grafico 14 — Analise Geral do album Lambadas das Quebradas Vol.2 de 1980.

Discografia Ano
VA ET 1980
1978 m 1981

Contagem de GENERO por Ano

100

0

LAMBADA DO REI
ELA VOLTOU
BICHARADA N°2
MARIAZINHA

O SERESTEIRO
DUAS LINGUAS

LAMBADA DO MAPINGUARI

S
=

~

VOCE SE AFASTOU DE MIM
LAMBADA DO SINO
MELO DO BODE

SAMBISTA BRASILEIRO

~

Disco 2

1982 1983

=)
@
&

o
®
&

Contagem de GENERO por MUSICA

®

~

I 2
5 I
o |

~

IOI
® ©

w©

Lambadas das Quebradas Vol. 2

1984 1985

1990

LAMBADA
CARIMBO
MERENGUE
CUMBIA
BOLERO

BREGA

JOVEM GUARDA
SAMBA

XOTE

BACK BEAT
CHORINHO
MAMBO

ROCK
SOUL-FUNK

1986 1987 1989

1995 2000

1990 1991

2005

Contagem de Géneros

14

1998 2002

Colaborador

Todos

2010 2015

Fonte: autor.



155

Neste segundo &album de Mestre Vieira a mixagem nos permite ouvir melhor a bateria,
em especial o simbal, diferente do primeiro em que 0s grupos percussivos do milheiro (caxixi
ou maraca) ganharam mais destaque. A estética geral do album apresenta similaridades com o
anterior. Segundo as analises musicais a lambada aparece como género musical mais presente
no album, que emerge junto a outros géneros musicais como 0 merengue e carimbd. Destaque
para as faixas, Lambada do Rei, que é indicada como carimbé e lambada; Joia, composicéo
instrumental indicada como lambada, merengue/carimbdé e carimbd; Lambada do Sino,
indicada como lambada e merengue/carimb0; e Lambada do Mapinguari, indicada como
carimbé e lambada. Acredito que estas indica¢des reafirmam que a lambada surge em meio a
sobreposicdo dos géneros musicais merengue e carimbd. A figura a seguir mostra a

transcricao do ritmo da bateria executada na faixa Lambada do Mapinguari.

Figura 18 — Transcricéo da bateria da composi¢do Lambada do Mapinguari de Mestre Vieira.

Lambada do Mapinguari

Ritmo executado na bateria
Lambadas das Quebradas Vol. 2
Music by Mestre Vieira

g LI T e

Fonte: autor.

5]
-]

O primeiro album lancado por Mestre Vieira, o LP Lambadas das Quebradas Vol. 1
nos mostra o inicio dos processos criativos e a sonoridade explorada pelo compositor. Sua
experimentacdes seguem uma linha que traz a tona o percurso pessoal do mestre guitarriero e
sua percep¢do musical diante do cenéario e realidade vivida no periodo em que comeca a
compor. As andlises realizadas no LP Lambadas das Quebradas Volume 2 revelaram um
processo de amadurecimento das ideias iniciais de Mestre Vieira e de acorodo com as
transcrigdes, um padrdo ritmico parece ser mantido nas composi¢des. O carimbd, o0 merengue
e a cumbia apresentam de forma contundente no alboum. A composicdo Meld do Bode, que
segundo as analises assume caracteristicas musicais da cumbia, xote e lambada, parece ser um
exemplo claro das fusdes propostas por Vieira. A semelhanca desta composi¢do com o xote
possibilitou o primeiro sucesso de Mestre Vieira no Nordeste brasileiro e portanto, podemos
considera-la como uma demarcacao importante na linha do tempo de producéo da lambada de
Mestre Vieira. A lambada ganha espago no mercado musical, em especial na cidade de

Fortaleza, onde Mestre Vieira e Seu Conjnto realizaram cerca de 30 shows em apenas um més
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na capital cearense. Gragas a este sucesso 0 mestre guitarreiro lancaria o LP Lambadas das
Quebradas Vol. 3, no ano de 1981.

3.1.3. Lambadas das Quebradas Vol. 3 — O rei da lambada — 1981

O estado de conglomerado que as indUstrias de entretenimento alcancaram desde a
década de 1980 tem lastro historico, denotando tendéncias da dominagdo do
mercado mundial. Yudice afirma que, nas primeiras décadas do século XX, a
principios da induastria fonogréafica, as empresas Victor Talking Machine e a
Columbia dominaram o mercado estadunidense e latino-americano, enquanto a
British Gramophone Company e a Lindstrom, ambas alemds, dominaram o0s
mercados europeus. Na década de 1950, a RCA Victor, EMI-Capitol e Decca
controlavam os mercados mundiais de mdsica. Ja entre meados da década de 1950 e
a década de 1970, oito empresas discograficas controlavam cerca de 85% dos
mercados musicais (1999: 182) (Rosa, 2018, p. 31).

Depois do grande sucesso de Mestre Vieira e Seu Conjunto no Nordeste brasileiro, em
especial com a repercussdo do LP Lambadas das Quebradas Vol. 2, a lambada entra
definitivamente nos anos de 1980. InUmeros artistas lancaram LPs sob o rétulo da lambada,
gravadoras e produtores fonogréaficos entenderam rapidamente que o novo “ritmo” poderia ser
lucrativo, os meios de comunicacdo como a radio e TV também exploraram o produto que se

tornaria um dos maiores sucessos da década. A figura 19 a seguir mostra uma montagem de

capas de trabalhos lancados no ano de 1981.

Figura 19 — Montagem de capas de trabalhos langados no ano de 1981.
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MAR DA SAUDADE
MELO DO CISCADO.

Fonte: Internet®. Montagem: autor.

% Disponivel em <https://www.discogs.com>. Acesso em 02.04.2023.
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Estes trabalhos, de alguma forma, apresentam relacdo com a lambada, seja no titulo do
LP ou no nome das faixas que integram o &lbum, por exemplo, o titulo do LP “O melhor das
lambadas internacionais” e a etiqueta de destaque que diz “Gravacdes e cantores originais do
Caribe”, nos induz a pensar a lambada sobre outra origem que ndo a paraense. Seria a
lambada um género de origem estrangeira ou apenas desconhecimento ou apropriagdo dos
produtores do &lbum acerca da lambada? De fato, a origem da lambada apresenta intervencéo
de géneros musicais estrangeiros, mas também de géneros musicais locais, como ja foi visto
nas analises dos albuns Lambadas das Quebradas Vol. 1 e 2 de Vieira. A interrelacdo do nome
lambada com a fusdo desses géneros musicais como 0 merengue e 0 carimbo, nos parece um
fato particular vinculado ao Norte do Brasil. O fato das radios AM do Caribe atingirem as
encostas do Para nas décadas de 1960 e 1970 se tornou um dos meios pelos quais a musica
caribenha teve bastante veiculacdo nos circuitos culturais em Belém. O album de Teixeira de
Manaus apresenta uma faixa chamada “Lambada pra Dangar”, no EP de Oseias, aparecem 0s
nomes “Lambada do Tio P.”, “Lambada do Macaco Prego”, no album de Pinduca temos a
faixa chamada “Lambada da Birita”, no album Lambada do Canarinho temos as faixas “Um
Cavaquinho na Lambada”, “A Lambada da Maria” e “Lambada do Canarinho”. J& no trabalho
da artista Gretchen temos a etiqueta que diz “Meld do Piripiri Lambada”. Sabe-se que “meld”
é um termo utilizado no cotidiano musical para apresentar uma musica de facil assimila¢do ou
que apresenta tema especifico. Como ja vimos, Melé do Bode foi a composi¢cdo de Mestre
Vieira que fez a lambada passar a ser conhecida no Nordeste brasileiro e este fato levou
Vieira a gravar outros “mel6s” ao longo de sua producdo. Entendo que neste ponto das
analises musicais e contextuais percebo que o interesse da Industria de Entretenimento em
torno da lambada comeca a crescer a partir daqui. A cena musical no Para formada a partir do
sucesso de Mestre Vieira, Pinduca e de outros artistas paraenses desperta o interesse do
mercado, que vai atuar massivamente sobre o género lambada. Sendo assim, a lambada ganha
apoio popular e dentro da Industria de Entretenimento, passando a disputar espaco nas midias
e nas prateleiras das lojas de discos no Brasil. Sabe-se que o LP Lambadas das Quebradas
Vol. 2 de Mestre Vieira vendeu cerca de 300.000 cépias no formato de vinil. No ano de 1981,
Mestre Vieira langou o album intitulado Lambadas das Quebradas Vol. 3 — O rei da Lambada,
0 ultimo de uma trilogia que marca o periodo inicial da lambada. Considero que as analises

sobre estes trés albuns revelam pontos importantes da construcao social e musical da lambada.

A figura 20 a seguir monstra a capa e contracapa do referido album.
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Figura 20 — Capa e contracapa do album Lambadas das Quebradas Vol. 3 de 1981.
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Fonte: Anténio Barbedo.

O LP apresenta o padrdo estabelecido nos dois primeiros albuns com 12 composicoes,
seis delas dedicadas a musica instrumental. Algumas informacfes sdo interessantes neste
trabalho. Ao lado do titulo das faixas foi adicionado o nome do género musical proposto em
cada uma delas, destaque para a faixa “Mel6 da Cachorrinha”, apresentada como xote em sua
descricdo que provavelmente € uma alusdo ao famoso “Mel6 do Bode”, sucesso do album
anterior que levou Mestre Vieira e Seu Conjunto ao Nordeste brasileiro. A composi¢do
“Vendi o Bode” confirma que o &lbum apresenta tanto uma continuidade em relacdo ao
trabalho anterior quanto a tentativa de consolidar e manter o sucesso da lambada, que vinha
atingindo numeros cada vez maiores dentro da Industria de Entretenimento. As faixas
“Lambada do Mestre” e “O rei da lambada sou eu”, indicam claramente a disputa pelo
reinado e pela paternidade da lambada no Pard. A musica “Saia da perdicdo” é detalhada
como “Ritmo jovem” que faz referéncia ao movimento da Jovem Guarda no Brasil. A tabela

16, a seguir, mostra as analises realizadas pelo colaborador Leandro Machado.

Tabela 16 — Analise de Leandro Machado sobre o album Lambadas das Quebradas Vol. 3 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: LEANDRO MACHADO
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.3 - 1981
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=MKRRyCLgEyA&t=23s

Mdsicas — Obras GENERO MUSICAL

LAMBADA DOS RADIALISTAS LAMBADA



https://www.youtube.com/watch?v=MKRRyCLgEyA&t=23s
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MELO DA CACHORRINHA XOTE
LAMBADA DO CACHORRAO LAMBADA
SAIA DA PERDICAO BACKBEAT/ROCK
SERENATA BREGA
LAMBADA DO FATASMA CARIMBO
LAMBADA DO MESTRE LAMBADA
GATO COM RATO (TOM E JERRY) XOTE
PEGANDO CORDA LAMBADA
VENDI O BODE XOTE

O REI DA LAMBADA SOU EU LAMBADA
DIAMANTE BOLERO

Fonte: autor.

As analises de Leandro Machado reafirmam algumas indicacdes de géneros musicais
indicadas na capa do referido album, destaque para a composicdo “Saia da perdicdo”,
assinalada como beackbeat/rock que nos remete aos ritmos utilizados na Jovem Guarda,
provenientes do rock. “Lambada do fantasma” foi assinalada como carimb6. O gréafico 15

mostra os resultados das analises de Leandro Machado.

Gréfico 15 — Analise de Leandro Machado - Lambadas das Quebradas Vol. 3.
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A lambada é o género com maior expressdo segundo as analises de Leandro Machado,
valendo destacar também o xote, género musical de grande popularidade no Nordeste
brasileiro e o brega, que se tornaria ainda um dos principais géneros dancantes do Para. O

rock também nos chama a atencédo por estar ligado ao movimento da Jovem Guarda.

A tabela 17 mostra as andlises realizadas pelo colaborador Hygor Machado.

Tabela 17 — Analise de Leandro Machado sobre o album Lambadas das Quebradas Vol. 3 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: HYGOR VINICIUS MACHADO DA SILVA
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL..3 - 1981
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=MKRRYCLgEyA&t=23s
Musicas — Obras GENERO MUSICAL

LAMBADA DOS RADIALISTAS LAMBADA
MELO DA CACHORRINHA XOTE
LAMBADA DO CACHORRAO CARIMBO - XOTE
SAIA DA PERDICAO BREGA -JOVEM GUARDA
SERENATA BREGA — PARAENSE
LAMBADA DO FANTASMA CARIMBO - XOTE
LAMBADA DO MESTRE LAMBADA
GATO COM RATO (TOM E JERRY) XOTE
PEGANDO CORDA LAMBADA
VENDI O BODE XOTE
O REI DA LAMBADA SOU EU LAMBADA
DIAMANTE BOLERO

Fonte: autor.

Alguns pontos de convergéncia sdo importantes de destacar entre as analises de
Leandro Machado e Hygor Machado. As indicacbes do xote e brega para algumas
composicdes. A confirmacdo do carimbd sobre a composicdo “Lambada do Fantasma” e a
indicacdo dos géneros brega e Jovem Guarda para a composi¢do “Saia da perdigdo”. Estes
pontos demarcam coordenadas nas quais € possivel analisar o mercado musical da época,
considerando os aspectos estéticos da musica produzida e consumida no inicio dos anos de

1980 no Brasil. O gréafico 16 revela os resultados segundo a percepcao de Hygor Machado.


https://www.youtube.com/watch?v=MKRRyCLgEyA&t=23s

Gréfico 16 — Analise de Hygor Machado - Lambadas das Quebradas Vol. 3.
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Considerando o nimero de vezes em que um género musical aparece nas andlises, para

Hygor Machado, o xote é o género que mais aparece nas composicdes de Vieira neste album.

Sendo assim, o album teria sido gravado para atender aos anseios da inddstria na regido

nordeste, considerando o sucesso do album anterior? Independente da resposta para tal

questdo, em relacdo a estética deste LP, o que nos parece claro é que Mestre Vieira mantinha

um padrdo de composicdo e uma forma de explorar as faixas do album. A tabela 18, a seguir,

mostra as analises realizadas pelo colaborador Max David.

Tabela 18 — Analise de Max David sobre o album Lambadas das Quebradas Vol. 3 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: MAX DAVID DA SILVA TAVARES
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.3 - 1981
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=MKRRyCLgEyA&t=23s

Modsicas — Obras

GENERO MUSICAL

LAMBADA DOS RADIALISTAS

LAMBADA

MELO DA CACHORRINHA

XOTE

LAMBADA DO CACHORRAO

XOTE/PE DE SERRA

SAIA DA PERDICAO

ROCK - JOVEM GUARDA

SERENATA

ROCK



https://www.youtube.com/watch?v=MKRRyCLgEyA&t=23s
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LAMBADA DO FATASMA

LAMBADA

LAMBADA DO MESTRE

LAMBADA

GATO COM RATO (TOM E JERRY)

XOTE/PE DE SERRA

PEGANDO CORDA LAMBADA
VENDI O BODE XOTE/ PE DE SERRA
O REI DA LAMBADA SOU EU LAMBADA
DIAMANTE BOLERO

Fonte: autor.

As andlises de Max David apresentam congruéncia em relacdo as analises de Leandro
Machado e Hygor Machado, ao assinalar xote e rock/Jovem Guarda para as composigdes
“Meld da cachorrinha” e “Saia da perdi¢ao”, respectivamente. O grafico 17 mostra as analises

sob a perspectiva de Max David.

Gréfico 17 — Analise de Max David - Lambadas das Quebradas Vol. 3.
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Fonte: autor.

Os resultados referentes as analises de Max David revelam que a lambada e o xote sdo

0s géneros musicais que mais sdo evidentes no trabalho de Vieira neste LP.

A tabela 19 a seguir mostra as minhas analises musicais sobre o referido album.
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Tabela 19 — Analise de Saulo Caraveo sobre o album Lambadas das Quebradas Vol. 3 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: SAULO CARAVEO
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.3 - 1981
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=MKRRYCLgEyA&t=23s
Musicas — Obras GENERO MUSICAL
LAMBADA DOS RADIALISTAS LAMBADA
MELO DA CACHORRINHA XOTE
LAMBADA DO CACHORRAO LAMBADA
SAIA DA PERDICAO JOVEM GUARDA
SERENATA BREGA
LAMBADA DO FATASMA LAMBADA
LAMBADA DO MESTRE LAMBADA
GATO COM RATO (TOM E JERRY) XOTE
PEGANDO CORDA LAMBADA
VENDI O BODE XOTE
O REI DA LAMBADA SOU EU LAMBADA
DIAMANTE BOLERO

Fonte: autor.
De acordo com minhas analises, as composicdes “Meld da cachorrinha” e “Saia da
perdicdo” também se apresentam sob a estética do xote e Jovem Guarda, respectivamente. O

grafico 18 mostra o resultado de minhas analises.


https://www.youtube.com/watch?v=MKRRyCLgEyA&t=23s
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Grafico 18 — Analise de Saulo Caraveo - Lambadas das Quebradas Vol. 3.
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Fonte: autor.

Segundo minhas andlises, a lambada é o género mais evidente neste LP, seguido do
xote, sendo assim, entendo que a lambada ja apresentava caracteristicas préprias estabelecidas
pela fusdo do merengue com o carimbd. Os outros géneros musicais assinalados para algumas
composicdes do LP fazem referéncia ao que era veiculado no mercado musical da época. A
tabela 20 a seguir apresenta as andlises referentes ao colaborador Wilson Vieira.

Tabela 20 — Analise de Wilson Vieira sobre o dloum Lambadas das Quebradas Vol. 3 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: WILSON VIEIRA
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL..3 - 1981
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=MKRRYCLgEyA&t=23s
Msicas — Obras GENERO MUSICAL

LAMBADA DOS RADIALISTAS LAMBADA
MELO DA CACHORRINHA XOTE
LAMBADA DO CACHORRAO CUMBIA
SAIA DA PERDI(;AO BREGA
SERENATA BREGA
LAMBADA DO FATASMA LAMBADA
LAMBADA DO MESTRE LAMBADA



https://www.youtube.com/watch?v=MKRRyCLgEyA&t=23s
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GATO COM RATO (TOM E JERRY) CUMBIA
PEGANDO CORDA LAMBADA
VENDI O BODE CUMBIA
O REI DA LAMBADA SOU EU LAMBADA
DIAMANTE BOLERO

Fonte: autor.

O gréfico 19 a seguir apresenta os resultados das analises de Wilson Vieira.

Graéfico 19 — Analise de Wilson Vieira - Lambadas das Quebradas Vol. 3.
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Fonte: autor.

Para Wilson Vieira a lambada aparece em primeiro lugar dentre 0os géneros musicais
assinalados seguido pela cumbia. Ha uma certa semelhanca entre os ritmos da cumbia e 0
xote, ndo a toa a composi¢do “Meld da cachorrinha” foi analisada sob a estética desses dois
géneros ao longo das analises expostas até aqui. A tabela 21 a seguir apresentam os resultados
do colaborador Waldecir Vieira.

Tabela 21 — Analise de Waldecir Vieira sobre o aloum Lambadas das Quebradas Vol. 3 de Mestre Vieira.

NOME DO COLABORADOR: WALDECIR VIEIRA
ALBUM: LAMBADAS DAS QUEBRADAS VOL.3 - 1981
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=MKRRyCLgEyA&t=23s

Mdsicas — Obras GENERO MUSICAL



https://www.youtube.com/watch?v=MKRRyCLgEyA&t=23s
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LAMBADA DOS RADIALISTAS LAMBADA
MELO DA CACHORRINHA XOTE
LAMBADA DO CACHORRAO LAMBADA
SAIA DA PERDICAO BREGA
SERENATA BREGA
LAMBADA DO FATASMA LAMBADA
LAMBADA DO MESTRE LAMBADA
GATO COM RATO (TOM E JERRY) CUMBIA
PEGANDO CORDA LAMBADA
VENDI O BODE CUMBIA
O REI DA LAMBADA SOU EU LAMBADA
DIAMANTE BOLERO

Fonte: autor.

7

Para Waldecir “Meld da cachorrinha” é um xote, “Saia da perdicdo” é um brega e a
composicdo “Vendi o bode” também é uma cumbia. Suas andlises apresentam semelhancga
com a de seu irmdo Wilson Vieira. O grafico 20 a seguir € referente as analises realizadas por

Waldecir Vieira.

Gréfico 20 — Andlise de Waldecir Vieira - Lambadas das Quebradas Vol. 3.
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Para Wadecir Vieira a lambada assume o protagonismo sobre o album, seguido do

brega, cumbia e bolero. O xote encerra 0s géneros assinalados.

A tabela 22 a seguir mostra os resultados comparados apresentados por cada um dos

colaboradores.

Tabela 22 - Visdo geral das analises — Lambadas das Quebradas Vol. 3 — O rei da lambada.

O REI DA LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON WALDECI
LAMBADA R
VOL 3. MACHADO MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA
1981. VIEIRA
Misicas — Obras GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
MUSICAL MUSICAL MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL
LAMBADA DOS | LAMBADA LAMBADA LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA
RADIALISTAS
MELO DA XOTE XOTE XOTE XOTE XOTE XOTE
CACHORRINHA
LAMBADA DO | LAMBADA CARIMBO — XOTE LAMBADA | LAMBADA/ | LAMBADA
CACHORRAO XOTE CUMBIA
SAIA DA BACKBEAT/ BREGA - ROCK — ROCK — BREGA BREGA
PERDICAO ROCK JOVEM JOVEM JOVEM SAUDADE
GUARDA GUARDA GUARDA
BREGA BREGA — ROCK BREGA BREGA BREGA
SIERENTA PARAENSE LENTO
LAMBADA DO CARIMBO CARIMBO — LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA/ | LAMBADA
FATASMA XOTE MERENGUE
LAMBADA DO | LAMBADA LAMBADA LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA
MESTRE
GATO COM XOTE XOTE XOTE XOTE LAMBADA/ | CUMBIA
RATO (TOM E
JERRY) CUBIA
PEGANDO LAMBADA LAMBADA LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA
CORDA
XOTE XOTE XOTE XOTE CUMBIA/ CUMBIA
VENDI O BODE
LAMBADA
O REI DA LAMBADA LAMBADA LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA
LAMBADA SOU
EU
DIAMANTE BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO

Fonte: autor.

E muito importante ressaltar a convergéncia do resultado das anélises realizadas sobre

algumas das composicGes do &lbum. Me parece claro, considerando também as anélises
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realizadas nos LPs anteriores, que o bolero € um género musical que se integra

definitivamente nos contextos que marcam este periodo inicial da lambada. As semelhangas

estéticas entre o xote e a cumbia, nos permite entender outros tipos de fusdo de géneros

musicais. Musicalmente, a Jovem Guarda esta diretamente ligada a musica chamada de

“cafona” ou “brega” no Brasil, por ser entendida como uma mdasica simples, porém, 0s grupos

que compunham o movimento da Jovem Guarda estavam muito mais relacionados a classe

média do que para uma classe desprivilegiada. Para Araujo (2015, p. 253):

Resumindo e simplificando: “brega” ou “cafona” ¢é toda aquela producdo musical
que o publico de classe média ndo identifica a “tradigdo” ou a “modernidade”. Digo
“publico de classe média” porque os segmentos populares, o chamado povéo, néo
tém maiores preocupagdes com raizes ou vanguardas.

No Para, a musica “cafona” ganhou o mercado musical popular e se enraizou na

cultura local sob o rétulo do género musical mais popular no Norte brasileiro, o “brega”.

O gréfico 21 revela o resultado das analises sobre o LP Lambadas das Quebradas Vol.

3 realizadas por todos os colaboradores.

Gréfico 21 — Analise geral do 4lbum Lambadas das Quebradas Vol. 3.
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Neste album que marca o fim da trilogia Lambadas das Quebradas, Mestre Vieira

apresenta as mesmas propostas desenvolvidas nos dois primeiros LPs, tanto nas questdes

ritmicas quanto nos aspectos idiomaticos aplicados a guitarra elétrica e assim como no

segundo LP, a lambada € o género mais indicado nas analises musicais realizadas sobre este
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album. As analises mostram também que tanto 0 merengue quanto o carimbd perdem espaco
nos processos de composicao de Mestre Vieira e este fato pode estar relacionado as mudancas
no mercado da mausica. Este album apresenta melhor qualidade de gravacdo, producdo,
mixagem e masterizacdo. A composi¢do Mel6 da Cachorrinha foi composta sob a estética do
xote, género musical caracteristico do Nordeste brasileiro onde Mestre Vieira fez muito
sucesso com a musica Mel6 do Bode. Destaco ainda a primeira faixa do LP, Lambada do
Radialista que, segundo a unanimidade das analises musicais, apresenta elementos da

lambada. A figura 21 a seguir mostra o ritmo executado na bateria.

Figura 21 — Transcricéo da bateria da composi¢do Lambada do Radialista de Mestre Vieira.

Lambada do Radialista

Lambadas das Quebradas Vol.3 - O Rei da Lambada.
Music by Mestre Vicira

. =125

s LR

Fonte: autor.

£
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Percebi ao longo das audicGes e analises musicais que alguns padrdes ritmicos sao
mantidos na bateria, como no caso dos exemplos transcritos e apresentados até aqui. As
composigdes Lambada do Fantasma, Lambada do Mestre, Pegando Corda, O Rei da Lambada
sou eu, também apresentam estruturas ritmicas semelhantes. Algumas faixas apresentam
variacdes ritmicas e de andamento ao longo de suas execucBes, mas isto nao interfere na
construcdo musical da lambada nem nas analises. As misturas, fusbes ou sobreposicdes
apresentadas nas musicas se tornaram comuns nos processos de composi¢cdo de Mestre Vieira
e sdo muito importantes tanto para este periodo de constituicdo da lambada quando para a

ressignificacdo da guitarrada.

A presenca da musica afro-latino-caribenha, como proposta por Mesquita (2009), se
confirma ndo apenas pela historiografia e contextos que envolvem as dindmicas demograficas
de Belém nos anos de 1970, mas, também, pela constituicdo da estética das composicdes de
Mestre Vieira. E importante frisar que estes géneros musicais que fazem parte destes
processos atendiam as demandas do mercado musical e que, portanto, ocultam as relagdes de

trabalho existente na producédo de cada um desses albuns.

O grafico 22 mostra o resultado geral das anélises realizadas sobre os trés primeiros
LPs de Mestre Vieira.
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Graéfico 22 — Analises geral sobre os albuns Lambadas das Quebradas Volumes 1, 2 e 3.
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O resultado geral das analises musicais proporciona melhor compreensdo dos aspectos
que cercam as origens da lambada. Sobre a questdo estética, de fato, os géneros musicais
carimbo6 e merengue sdo preponderantes ao longo dos trés LPs. A bateria adaptada proposta
no carimbé moderno também ganha espaco nessa discussdo. A indicacdo de dois géneros
musicais para algumas composic¢des revela ndo apenas as formas hibridas ou sobrepostas das
composicdes, mas, também, como a IndUstria de Entretenimento atuava sobre a produgdo
cultural em cidades como Belém e Barcarena. Entendo essas dualidades como um processo
natural recorrente em outras sociedades, se considerarmos ainda as novas dindmicas impostas
pela modernizacdo e seu alcance e impacto sobre as praticas musicais. No caso da lambada,
tanto Mestre Vieira quanto outros artistas assumem relevancia na transformacgdo e
constituicdo de uma identidade musical que iria demarcar um periodo importante da musica

popular brasileira.

Outra questdo importante percebida em minhas audi¢cbes € o fato de 50% das
composigdes contidas nestes trés albuns assumirem aspecto instrumental. Este tipo de
composi¢do que ja vinha sendo explorado por Vieira desde a sua juventude demarcard alguns
dos aspectos identitarios no Para. Analisar esta trilogia inicial de Mestre Vieira permite ndo
apenas entender mais detalhadamente os processos pelos quais Vieira costura estas

identidades musicais em suas mauasicas, mas, também, como a sua formacdo enquanto
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guitarrista vai influenciar outras geragdes de mdsicos e determinar formas diferentes de

compor sobre a guitarra elétrica.

3.2 — Analises sobre a discografia de Mestre Vieira — o decorrer dos anos de 1980

Apols os lancamentos da trilogia dos LPs Lambadas das Quebradas, Vieira e Seu
Conjunto entrou definitivamente nos anos de 1980 em busca de consolidagdo diante da
Industria de Entretenimento. O sucesso repentino do seu segundo e terceiro album trouxe
novos desafios para o grupo e para 0 mercado musical no Para. Muitos artistas que
apresentavam trabalhos em outros géneros musicais ingressaram neste nicho de mercado

envolvendo a lambada.

3.2.1 — Vieira e Seu Conjunto — Mel6 da Cabra — 1982

No ano de 1982, Vieira e Seu Conjunto, como ficou conhecido, lancou o primeiro
album apo6s o sucesso da trilogia do Lambadas das Quebradas e, assim como nos albuns
anteriores, o LP apresentou doze composic6es inéditas divididas entre o lado A e o lado B do
disco. Meld da Cabra segue os padrdes estéticos dos discos anteriores, as composicdes
continuam apresentando misturas inusitadas entre diversos géneros musicais que seguem a

visdo artistica e de mercado de Mestre Vieira, bem como os acontecimentos de seu tempo.

Desde os primeiros discos foi possivel observar a genialidade do mestre, sua
habilidade com a guitarra elétrica e as experimentacdes e misturas musicais particulares, bem
como a acdo da Industria de Entretenimento em torno de sua obra. Os contextos sociais que se
estabeleceram no Brasil nos anos de 1980 promoveram cenarios que iriam estimular a
producdo musical em maultiplas direcBes. A ascensdo do “rock nacional”, os movimentos da
Jovem Guarda e MPB, sdo exemplos de remodelamento do mercado musical interno perante a
forca da Indlstria de Entretenimento e seus meios de propagacdo global. Esta divisdo do
mercado interno promove, por vez, 0 surgimento de novos movimentos musicais ainda mais
internos, que apresentam centrifugamente a forca do mercado externo. Estes contextos
precipitam o remodelamento das praticas musicais “tradicionais”, promovendo assim a
reorganizacdo do mercado interno, que por vez, vai realimentar o mercado externo.
Consequentemente, o transito desses bens musicais de consumo entre as camadas externas e
internas do mercado estimulam o surgimento de “novos” géneros musicais. No Para, tanto a
lambada quanto a guitarrada e o brega surgem por meio das multiplas relagdes entre o global

e o local, ou seja, pela atuacdo das industrias culturais e mudangas do mercado.
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Em entrevista, Dejacir Magno revelou como funcionava a dindmica do repertdrio de
shows utilizado junto ao conjunto de Mestre Vieira entre as décadas de 1970 e 1980:

Olha, naquele... naquela época existia... 0s ritmos caribenhos, tinha o merengue, que
rodava muito na época 0s merengues, né? Depois veio 0s bregas, ai entrou aquela
fase da Jovem Guarda. Entdo a gente tracava todo aquele tipo de coisa. Era assim
que funcionava naquela época (Magno, 2018).

Diante deste depoimento no qual a memaria é a principal fonte de informacéo, vale a
pena pontuar alguns contextos que corroboram algumas das reflexdes e afirmativas expostas
na literatura existente sobre este assunto. A cronologia de atuacdo da Inddstria de
Entretenimento sobre o mercado local e nacional, uma vez que 0s merengues apresentam
relacdo indissolivel com a lambada. Tanto o brega quanto a Jovem Guarda sdo géneros que
apresentam relacdo e caracteristicas da masica estrangeira, em especial o rock. No Brasil,
géneros musicais oriundos das classes populares sofreram embargo por artistas, produtores e
por parte do publico. Vale ressaltar ainda que o termo brega foi e ainda é utilizado de forma
pejorativa para delimitar um tipo producdo musical simplista em contraponto ao movimento
de géneros musicais como a MPB (Musica Popular Brasileira) e Bossa Nova. Para Araljo
(2015, p. 16), “a producao musical “brega” ou “cafona” € um fato da nossa realidade cultural
e, assim como a da bossa nova ou a do tropicalismo, precisa ser pesquisada e analisada”. Este
questionamento do autor é importante para a compreensao, reflexdo e descentralizacdo das
pesquisas em musica, uma vez que por décadas, mesmo com os significativos avancos das
pesquisas em musica popular no Brasil, a musica entendida como “erudita” foi o principal
objeto de pesquisa nas académicas. Assim como a lambada e a guitarrada, em Belém,
considerando as transformacgdes musicais promovidas pela interagdo entre o mercado externo
e interno, a musica brega se consolidou como um género musical de identidade cultural

paraense.

E importante destacar que no periodo sob o qual ascendem a lambada e o brega, o
Brasil passava pelo regime militar ditatorial e a censura foi um dos marcos do autoritarismo
imposto sobre a producéo artistica. A forma simples e direta da musica popular brega ou

cafona ganha espaco diante de um mercado dividido, e sendo assim:

O periodo de maior repressdo politica do regime militar coincide com o da fase de
consolidacdo de uma cultura de massa e a consequente expansdo da industria
fonogréfica. Entre 1970 e 1976, a industria do disco cresceu em faturamento, no
Brasil, 1.375%. Na mesma época, a venda de LPs e compactos passou de 25 milhdes
de unidades por ano para 66 milhdes de unidades. O consumo de toca-discos, entre
1967 e 1980, aumentou em 813%. Favorecido pela conjuntura econdmica em
transformac&o, o Brasil alcancou o quinto lugar no mercado mundial de discos.
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Nunca tantos brasileiros tinham gravado e ouvido tantas can¢des. A musica popular
firmava assim como o grande canal de expressdo de uma ampla camada da
populagdo brasileira que, neste sentido, ndo ficou calada, se pronunciou através de
sambas, boleros e, principalmente, baladas (Aradjo, 2015, p. 19).

Estes fatos sdo importantes para contextualizar as transformacdes que decorrem ao
longo da década de 1980 sobre o mercado musical envolvendo a lambada no Brasil, uma vez
que os meios de producdo, comunicagdo e consumo da musica popular estdo alinhados com as
empresas de tecnologias e distribuidoras diante deste cenario lucrativo:

Nesse campo se destacam 0s conglomerados japoneses de eletroeletrénicos — como
a Sony, a Matsushita e a Toshiba — e, mais recentemente, as grandes operadoras de
telefonia norte-americanas e/ou europeias, tais como a AT&T, a Atlantic Bell e a
Deutsche Telekom. A titulo de exemplo, poder-se-ia mencionar inicialmente o caso
da Sony, que durante a década de 1980 havia se capitalizado muitissimo com o
lancamento do walkman, seguido pelos aparelhos de CD e do diskman, tendo
“durante muitos anos taxas de crescimento de 25 a 37%” (Fenerick, 2008, p. 123).

Considerar estes contextos mais amplos nos permitem compreender as mudangas no
mercado musical interno no Brasil e, portanto, por meio das anélises musicais propostas aqui,

refletir sobre os efeitos desses contextos sobre a producdo fonografica de Mestre Vieira.

Diante das dindmicas de modernizacdo do mercado musical interno no Para, destaco a
incorporacdo da guitarra elétrica nos grupos e praticas musicais como uma acdo que
redimensiona as dinamicas e estruturas musicais de alguns géneros musicais como o carimbg,
brega e lambada, por exemplo. A guitarra elétrica assume protagonismo no desenvolvimento
desses géneros musicais:

A relacdo entre musica popular ou tradicional e inovacgdes tecnolégicas tem sido,
alias, como observa Timothy Taylor, analisada fundamentalmente a partir de um
determinismo tecnolégico de tipo adorniano, sendo de uma posi¢do voluntarista que
destaca, ao estilo dos Estudos Culturais, respostas a essas supostas "agressfes"” da
tecnologia ocidental por meio de assimila¢do ou adaptacéo (Mendivil, 2012, p. 105).

Em parte, a guitarra elétrica representa a revolucdo tecnoldgica de sua época,
promovendo mudancas estéticas em diferentes géneros musicais desde o inicio de sua
comercializacdo a partir dos anos de 1930. Sua incorporacdo as Big Bands de jazz entre as
décadas de 1930 e 1940 permitiu visibilidade, diversificacdo de sua utilizacdo e a abertura de
outros nichos de mercado, como o de desenvolvimento de assessorios, pedais, amplificadores
etc. A revolugdo do rock coloca a guitarra elétrica em evidéncia definitiva diante da Industria
de Entretenimento, porém, o instrumento musical também traz & tona debates que tratam o

tradicional e 0 moderno de forma antagonica.
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As analises sobre estes trés primeiros &lbuns gravados e lancados por Mestre Vieira
proporcionaram melhor compreenséo dos meios que contribuiram para a formacao de parte da
cena musical em Belém do Para, em especial, da cena na qual é criada e desenvolvida a
lambada. Dando continuidade em sua producédo, no ano de 1982, o mestre guitarreiro lanca

seu quarto trabalho autoral, o album Vieira e Seu Conjunto — Meld da Cabra. A figura 22 a
seguir mostra a capa do album.

Figura 22 — Capa do &4lbum Meld da Cabra, langado no ano de 1982.

_|(MELO DA CABRA) |

Fonte: Site oficial — <https://immub.org/album/melo-da-cabra>.

Com o subtitulo Meld da Cabra, o quarto album produzido por Mestre Vieira traz 12
faixas inéditas divididas igualmente nos dois lados do LP. Na imagem da capa, pela primeira
vez, Vieira e sua guitarra aparecem separados do conjunto musical.

A tabela 23 mostra o resultado comparado de cada colaborador em torno das
composigdes presentes no album Meld da Cabra.

Tabela 23 — Visdo geral das analises — Meld da Cabra.

ALBUM: MELO DA CABRA - 1982
https://www.youtube.com/watch?v=B- uJMOj]9Es

COLABORAD | LEANDRO HYGOR D“;:Ci(D ciﬁib(éo WILSON WALDECIR
ORES MACHADO | MACHADO VIEIRA VIEIRA
Mdsicas — GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
Obras MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL

LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
FORCA

TOTAL
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XOTE XOTE XOTE ROCK/JOVE BREGA BREGA
COCADA M GUARDA | PASSADO
MELO® DO LAMBADA | CARIMBO — XOTE MERENGUE | LAMBADA CUMBIA
BANDOLIM XOTE CUMBIA
LAMBADA | BACKBEAT/ | BREGA - ROCK — MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
DO ROCK JOVEM JOVEM
PROFESSOR GUARDA GUARDA
MELO DA BREGA BREGA — ROCK XOTE/FORR | LAMBADA CUMBIA
CABRA PARAENSE o)
VIVER COM CARIMBO | CARIMBO- | LAMBADA JOVEM BREGA BREGA
DEUS E XOTE GUARDA PASSADO
MELHOR
LABADA LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA CUMBIA CUMBIA CUMBIA
JAMAICANA
NORDETINO XOTE XOTE XOTE MERENGUE | LAMBADA/ | LAMBADA
NA DANCA CARIMBO
SAO JORGE LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | CARIMBO/ REGGAE CUMBIA
GUERREIRO FORRO
LAMBADA XOTE XOTE XOTE MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
DAS
MALVINAS
PEIXE NA LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA BAIAO/ REGGAE CUMBIA
MARE MERENGUE | LAMBADA
OURO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
BRILHANTE

Fonte: autor.

De acordo com as andlises é possivel observar que algumas composi¢des ndo deixam
duvidas das intencdes de Mestre Vieira, em especial aquelas com caracter instrumental —
Lambada Forca Total, Cocada, Meldé do Bandolim, Nordestino na Danca, Lambada das
Malvinas e Ouro e Brilhante — e as misturas entre alguns géneros musicais sugeridas por
alguns colaboradores chamam a atencdo, como no caso do carimbd/xote e carimbé/forré. O
forré ndo aparece nas analises dos primeiros albuns — Lambadas das Quebradas VVolumes 1, 2
e 3. O género bolero se firma como uma das marcas registradas do mestre guitarreiro. Sabe-se
gue muitos foram 0s compositores e intérpretes que se aventuraram sobre o bolero, vale
destacar que “depois de um fracasso compacto com boleros nos anos 60 e de uma trajetdria
como cantor da noite, em margo de 1971 Benito di Paula conseguiu finalmente gravar o seu
primeiro LP” (Araujo, 2015, p. 103). Estes fatos podem ser explicados pelo direcionamento e

exploracdo do mercado fonografico em torno desses géneros musicais e da percepcdo de
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artistas, como o caso de Mestre Vieira, em relacdo a este mercado. A seguir temos os graficos
das analises individuais de cada um dos colaboradores sobre o LP Melé da Cabra. O gréfico

23 mostra as andlises realizadas por Leandro Machado.
Grafico 23 — Anélises de Leandro Machado — Mel6 da Cabra.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
. .
MESTRE VIEIRA RV Disco 4 Melo da Cabra 7 e
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

0

990 2000 2005 2010 2015
Contagem de GENERO por MUSICA 100%
LAMBADA

=
o
&
5]
I}
&
&

COCADA

MELO DO BANDOLIM

XOTE

LAMBADA DO PROFESSOR

I

BACK BEAT
MELO DA CABRA

VIVER COM DEUS E MELHOR BOLERO
LAMBADA JAMAICANA
BREGA
NORDETINO NA DANGA

SAO JORGE GUERREIRO CARIMBO

LAMBADA DAS MALVINAS
ROCK
PEIXE NA MARE

OURO BRILHANTE

~% % | (MELO DA CABRA)

Fonte: autor.

Para Leandro Machado, a maioria das musicas apresenta o género lambada como
protagonista das intengdes composicionais de Mestre Vieira, seguido do xote, back beat,
bolero, brega, carimbd e rock, respectivamente. Vale destacar que em algumas analises 0s
colaboradores assinalaram dois géneros presentes em algumas composicGes. Para efeito de
analises e para uma resposta mais precisa, resolvemos isolar estes géneros musicais. Assim,
conseguimos determinar quantas vezes cada género foi utilizado por Mestre Vieira em cada
composicdo. Todavia, sabemos que estas misturas sdo importantes para descrever a trajetdria

da lambada e da ascensao da guitarrada no Para.

O grafico 24 revela as anélises do colaborador Hygor Machado.



Graéfico 24 — Analises musicais do colaborador Hygor Machado.
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Para Hygor Machado o xote é o género musical mais presente neste album, seguido da

lambada, brega, carimbo, bolero e Jovem Guarda. O grafico 25 mostra as analises do

colaborador Max David.

Gréfico 25 — Analises musicais do colaborador Max David.
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Max David também aponta a lambada seguida do xote, rock, bolero e jovem guarda,
respectivamente. O grafico 26 aponta minhas analises sobre o album em questao.

Gréfico 26 — Minhas analises musicais sobre o album.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
. R
MESTRE VIEIRA [PV Disco 4 Melo da Cabra 9 Satlo v
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Fonte: autor.

Minhas analises mostram o merengue seguido do forro, jovem guarda, baido, bolero,

carimbd, cumbia, rock e xote. O grafico 27 mostra as analises musicais de Wilson Vieira.

Gréfico 27 — Analises musicais de Wilson Vieira.
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Fonte: autor.
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Wilson Vieira aponta a lambada seguida do brega, cumbia, reggae, bolero e carimbdg,
respectivamente. O grafico 28 mostra os detalhes da anélise realizada por Waldecir Vieira.

Gréfico 28 — Analises musicais do colaborador Waldecir Vieira.
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Fonte: autor.

Para Waldecir os géneros sdo cumbia, lambada, brega e bolero, respectivamente. O

grafico 29 mostra o resultado integral das analises realizadas por todos os colaboradores.

Gréfico 29 — Andlise geral - Meld da Cabra
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As anélises revelam um arcabouco de informagdes musicais, sociais sob as quais se
estende a trajetoria de um expoente da guitarra no norte do Brasil, valendo destacar ainda que,
“Mestre Vieira e Seu Conjunto lancaria uma extensa producdo ao longo dos anos de 1980,
foram mais de dez LPs no formato de vinil, entre muitas viagens, conquistas e

reconhecimentos nacionais e internacionais diante de sua obra” (Caraveo, 2019a, p. 43).

Os processos de criagdo musical apresentam relacdo com o industria fonografica e
mercado radiofénico de Belém e de acordo com as analises realizadas podemos verificar que
0 género lambada é assinalado majoritariamente ao longo das 12 faixas do album, isto
reafirma o desenvolvimento e consolidacdo do género musical, bem como a forca da industria
fonografica em torno dos processos criativos de Mestre Vieira. O bolero, a jovem guarda e o
rock ja dispontavam no mercado musical neste periodo. E importante ressaltar que a
especialidade musical de cada colaborador assume relevancia sobre suas analises, porém, as
particularidades de cada género musical assinalado também sdo importantes para fins de
andlises. Sendo assim, é possivel encontrar analises que apontem o merengue e 0 carimbd
como possiveis géneros musicais determinantes para algumas composicdes presentes neste

album.

3.2.2 — Vieira e Seu Conjunto — Desafiando — 1983.

Nesta secdo analisaremos o album Vieira e Seu Conjunto — Desafiando, lancado no
ano de 1983. A figura 23 a seguir mostra a capa do album.

ULA 1 - Lambada
ABENS - Lambada
S DE OURO:- Bolero
2 PROVETA - Xote
)M DAS DEBUTANTES - Rilmo Leato
LAMBADA DA ATANGA - Lanibads
INHEIRO “Lambada
0 DITADO - lede-le

RASCO DE SAPO - Lambada

Fonte: Anténio Barbedo.
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Na fotografia da capa deste segundo trabalho lancado apo6s a trilogia incial da lambada

de Mestre Vieira, podemos verificar mais uma vez a imagem isolada do mestre guitarreiro.

A tabela 24 mostra o resultado comparado de cada colaborador em torno das

composicdes presentes no album Vieira e Seu Conjunto - Desafiando.

Tabela 24 - Visdo geral das analises — Desafiando.

ALBUM: DESAFIANDO - 1983
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=Sr9BWP4LaVo
COLABORAD | LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON WALDECIR
ORES MACHAD | MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
0
Musicas — GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
Obras MUSICAL | MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL
) LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | MERENGUE | MERENGUE/ | LAMBADA
FORMULA 1
LAMBADA
) LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | MERENGUE | CARIMBO/ LAMBADA
PARABENS
MERENGUE
MOEDA DE BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
OURO
NENE DE XOTE XOTE XOTE XOTE XOTE XOTE
PROVETA
SOM DAS BACK BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
DEBUTANTES BEAT
LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA CARIMBO | MERENGUE/ | LAMBADA/ LAMBADA
DA AIANGA SAMBA MERENGUE
SURURUNO | LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | MERENGUE | MERENGUE LAMBADA
GALINHEIRO
VELHO BACK BREGA — JOVEM ROCK/ BREGA BREGA
DITADO BEAT JOVEM GUARDA JOVEM PASSADO
(ROCK) GUARDA GUARDA
LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | MERENGUE | LAMBADA/ LAMBADA/
DESAFIANDO
MERENGUE CUMBIA
. XOTE LAMBADA XOTE XOTE FORRO/ CUMBIA/
INFLACAO
¢ XOTEADA REGGAE XOTE
BACK CUMBIA XOTE XOTE REGGAE/ CUMBIA/
ANGOLANA BEAT
XOTE XOTE
CHURRASCO | LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE/ | MERENGUE | MERENGUE CUMBIA/
DE SAPO CARIMBO MERENGUE

Fonte: autor.
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As andlises nos revelam alguns caminhos ja percorridos por Mestre Vieira diante do
mercado fonografico e da consolidacdo da lambada. Algumas misturas entre alguns géneros
musicais nos chamaram a atencdo, como no caso do brega/jovem guarda e rock/jovem guarda,
gue nos sugere a mesma percep¢do dos colaboradores em torno de uma das composicoes.
Vale destacar que nos anos de 1980, tanto a Jovem Guarda quanto o Brega ganhavam midia
aberta no Brasil. Para Aradjo (2015, p. 20), “A palavra brega, usada para definir esta vertente
da cancéo popular, s6 comecou a ser utilizada no inicio dos anos 80”. O estilo ou movimento
musical Jovem Guarda assinalado pelos colaboradores deriva de um programa de TV exibido
nos anos de 1960, que segundo Aradjo (2015, p. 28), “Em 1968 o programa Jovem Guarda,
que Roberto (Carlos) comandou durante mais de dois anos, foi ao ar pela Ultima vez porque a
formula ja estava muito gasta e o cantor pretendia atingir outras faixas de publico”. N&o
temos duvida que a industria fonografica assume protagonismo na percepc¢do de Mestre Vieira

em relagdo ao mercado.

Assim como os anteriores, € importante ressaltar que o album foi gravado no formato
de vinil e contém lado A e lado B, em um total de doze composicdes, das quais seis sao
composicdes instrumentais.

Em consequéncia desta segmentacdo do mercado discografico — que do ponto de
vista do publico serve como diferencial de gosto e status social —, ao longo do
periodo de 1968/1978, pode-se notar a existéncia de duas principais vertentes na
masica popular urbana produzida no Brasil. De um lado, aquela de artistas
identificados com a MPB. De outro, a vertente rotulada de “cafona” ou
“popularesca” (Paulo Sérgio, Odair José, Waldick Soriano, Agnaldo Timéteo,
Nelson Ned), de artistas e publico oriundos das camadas mais pobres da sociedade
(Aradjo, 2015, p. 33).

Destacamos trés faixas que nos chamam a atencdo pelos seus titulos, Formula 1, Nené
de Proveta e Inflacdo. A primeira faz referéncia ao esporte que crescia no Brasil. No ano em
que o album foi lancado, em 1983, o piloto Nelson Piquet conquistou seu bicampeonato
mundial de Foérmula 1. A segunda d& nome a uma das maiores revolugdes da medicina
moderna, pois no dia 2 de julho de 1978 nascia o primeiro bebé de proveta no mundo, e no
ano de 1984 nascia o primeiro no Brasil. A terceira faz referéncia a um dos maiores desafios
da economia no Brasil. A inflagdo no ano de 1983 chegava a média de 131,13% ao ano,
segundo maior indice global, perdendo apenas para Israel (142,43% a.a.), segundo o site
<www.inflation.eu — Worldwide Inflation Data>%*. Estas noticias ganharam espago nos

noticiarios de TV e Radio, principais veiculos de comunicagdo da época, 0 que nos sugere que

3 Disponivel em: <https://www.inflation.eu/pt/taxas-de-inflacao/ipc-inflacao-1983.aspx.>
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0 processo de composicdo de Mestre Vieira apresenta percepcao para os multiplos contextos
que o cercavam. Assim como os anteriores, este album também foi gravado no formato de
vinil e contém lado A e lado B, em um total de doze composicdes, das quais seis Sao
composicdes instrumentais, como ja mencionado. No grafico 30 podemos verificar as analises

realizadas pelo colaborador Leandro Machado.

Gréfico 30 — Analises de Leandro Machado - Desafiando.
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Fonte: autor.

Leandro Machado assinala a lambada seguida do back beat, xote, bolero e rock,
respectivamente. O grafico 31 revela as andlises do colaborador Hygor Machado.



Gréfico 31 — Analises musicais do colaborador Hygor Machado.
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Fonte: autor.

Hygor Machado indica a lambada seguida do bolero, xote, brega, cimbia e jovem

guarda, respectivamente. O grafico 32 mostra as analises de Max David.

Gréfico 32 — Analises musicais do colaborador Max David.
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Max David também aponta o merengue seguido do xote, rock, bolero, carimbo e

Fonte: autor.

jovem guarda, respectivamente. O grafico 33 revela minhas analises musicais.
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Gréafico 33 — Analises de Saulo Caraveo — Desafiando.

Discografia Ano Contagem de Géneros. Colaborador
MESTRE VIEIRA [INEEK] Disco 5 Desafiando 6 Satlo v

1978 1980 1981 1982 1984 1985 1986 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

[}
1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015

Contagem de GENERO por MUSICA

woeoaoe ouro ||
XOTE
NENE DE PROVETA _ 1
somoas oesuranes. | BOLERO

LAMBADA DA AIANGA

I

SURURU NO GALINHEIRO JOVEM GUARDA

VELHO DITADO

I

ROCK
DESAFIANDO

INFLAGAO SAMBA

ANGOLANA

CHURRASCO DE SAPO

Fonte: autor.
Minhas analises indicam o merengue seguido do xote, bolero, jovem guarda, rock e

samba. O gréafico 34 detalha as analises de Wilson Vieira.

Grafico 34 — Analises de Wilson Vieira — Desafiando.
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Fonte: autor.

Wilson Vieira aponta 0 merengue seguido da lambada, bolero, reggae, xote, brega,

carimbo e forro, respectivamente. O grafico 35 mostra as analises de Waldecir Vieira.
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Gréfico 35 — Analises de Waldecir Vieira — Desafiando.
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Fonte: autor.
Para Waldecir Vieira a lambada ganha maior destaque no album, seguida do brega,
cumbia, xote, bolero, brega e merengue, respectivamente. O grafico 36 mostra o resultado

integral das analises realizadas por todos os colaboradores.

Gréfico 36 — Andlise geral - Desafiando
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Fonte: autor.
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E possivel verificar que alguns padrdes estéticos sdo fielmente mantidos por Vieira em
seus processos de composicdo no album Vieira e Seu Conjunto — Desafinando. Metade das
composicdes sdo instrumentais, misturas entre variados géneros e estilos musicais, 0
protagonismo da guitarra elétrica sdo pontos importantes que indicamos junto com as
mudancas e direcionamentos do mercado fonografico como alguns dos fatores que tornam

possivel o surgimento da guitarrada nos anos de 2000.

De acordo com as andlises realizadas podemos afirmar que nesta fase de producéo a
lambada ja se apresentava como um género musical popular no norte do Brasil e que ganhou
muito espaco no nordeste brasileiro. Assinalada majoritariamente nas analises, a lambada vai
deixando o lugar de uma mistura para se tornar um género/ritmo independente. Destacamos 0
titulo de algumas faixas como Formula 1, Nené de Proveta e Inflacdo para mostrar o impacto
dos veiculos de comunicacdo da época sobre a producdo fonografica de Mestre Vieira. A
respeito do album analisado, Vieira segue um padrdo estético e os direcionamentos do
mercado fonogréafico. O bolero, a jovem guarda, o rock, e agora o samba, fazem parte das

experimentacdes do mestre guitarreiro.

3.2.3. Vieira e Seu Conjunto — 1984

No ano de 1984, Mestre Vieira lanca Vieira e Seu Conjunto, album que traz na capa

mais uma vez a sua foto em destaque. A figura 24 a seguir mostra a capa do album.

Figura 24 — Capa do &lbum Vieira e Seu Conjunto, langado no ano de 1984.

" (%, eseu conjunto

1AD0 A

-

Fonte: Anténio Barbedo.

A tabela 25 mostra o resultado comparado de cada colaborador em torno das
composigdes presentes no album Vieira e Seu Conjunto.



Tabela 25 - Visdo geral das analises — Vieira e Seu Conjunto.
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ALBUM: VIEIRA E SEU CONJUNTO - 1984
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=Sr9BWP4LaVo
LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON | WALDECI
COLABORADO R
RES MACHADO | MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA
VIEIRA
Msicas — Obras | GENERO GENERO GENERO GENERO | GENERO | GENERO
MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL
CUMBIA CUMBIA/ LAMBADA/ | MERENGUE | LAMBADA | CUMBIA
ClOLOLE AR LAMBADA XOTE
FORRO BAIAO/ LAMBADA/ CUMBIA FORRO/ CUMBIA
CHORA TRAR'LC'ON LAMBADA CUMBIA REGGAE
GLOBO DE BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
OURO
INIMITAVEL LAMBADA LAMBADA | MERENGUE | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
COISA XOTE XOTE/ XOTE XOTE XOTE CUMBIA
OFERECIDA
NAO TEM CUMBIA
PRECO
BACK BEAT BREGA — JOVEM JOVEM BREGA/PO BREGA
A“égaiEJOASA (ROCK) JOVEM GUARDA GUARDA P
GUARDA
MOTOQUEIRO | LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
CASAMENTO TR'TAODRIFCz?ON BAQOD/IAAM LAMBADA | MERENGUE FORRO/ FORFéEGU
NO ESPACO AL REGGAE
BACK BEAT | LAMBADA/ | LAMBADA/ | MERENGUE | REGGAE | FORREGU
BOA MORENA (REGGAE XOTE XOTE E
POP)
MELO DA XAXADO MERENGUE/ CUMBIA MERENGUE | LAMBADA | CUMBIA
EGUA XOTE
CUMBIA LAMBADA FORRO MERENGUE | MERENGU | CUMBIA
VAI CHAMAR O E/
VIEIRA
LAMBADA
LAMBADA BAIAO/ LAMBADA | MERENGUE | CUMBIA/ | FORREGU
CRIOLA E
LAMBADA REGGAE

Fonte: autor.

As anélises nos permitiram perceber alguns processos de composicdo ja utilizados por
Mestre Vieira e o impacto do mercado fonografico sobre o referido album. Algumas misturas
entre alguns géneros musicais nos chamam a atengdo, como no caso da lambada/xote,
merengue/xote, baido/lambada, forrd/reggae (forreggae) e cumbia/reggae. Destaque para 0
reggae que, segundo as analises musicais, surge como uma das propostas de Vieira nos

processos de composicao.


https://www.youtube.com/watch?v=Sr9BWP4LaVo

189

E possivel verificar a forca da industria fonografica sobre mercado musical, uma vez
que o reggae ganha destaque nos anos de 1980 no Brasil. Portanto, ndo é dificil compreender
a sobreposicdo deste género musicais a outros ja utilizados por Mestre Vieira em seus
processos de composicao, pois:

A popularidade do reggae expandiu-se bastante desde o seu surgimento e foi
revivido em varios paises, inclusive no Brasil. Aproximadamente na década de 60
foi identificado algo préximo ao estilo, uma traducdo do Ska na época da Jovem
Guarda com Renato e seus Blue Caps e Wanderléia; nos anos 80 o grupo Os
Paralamas do Sucesso comega a divulgar mais o ritmo, e na década de 90 surgem
outras bandas. (Morias e Aratjo, 2008, p. 5).

Destaco as composi¢cdes Colombiana e Inimitavel, a primeira pelo sucesso atingido e a
segunda, pela disputa do titulo de “rei da lambada”. Sobre 0s géneros musicais, a cumbia e 0
reggae sdo géneros musicais nos quais ha semelhancas ritmicas na execucdo da guitarra
elétrica, por exemplo, que sustenta a base harménica com acentuag¢do no contratempo. Assim
como os anteriores, este album também foi gravado no formato de vinil e contém lado A e
lado B, em um total de doze composic¢des, das quais seis sdo composic¢oes instrumentais. No

grafico 37 podemos verificar as analises realizadas pelo colaborador Leandro Machado.

Graéfico 37 — Analises de Leandro Machado — Vieira e Seu Conjunto.
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Fonte: autor.

Leandro Machado assinala a lambada, seguida do back beat, cumbia, forrd, bolero,

reggae pop, rock, xaxado e xote, respectivamente.

O gréfico 38 revela as anélises realizadas por Hygor Machado.



Graéfico 38 — Analises de Hygor Machado — Vieira e Seu Conjunto.
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Hygor Machado indica a lambada, seguida do baido, xote, cumbia, bolero, brega,

jovem guarda e merengue, respectivamente. O grafico 39 mostra as analises de Max David.

Gréfico 39 — Andlises musicais do Colaborador Max David.
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Fonte: autor.

Max David também aponta a lambada seguida do xote, cumbia, merengue, bolero,

forr6 e jovem guarda, respectivamente. O grafico 40 revela as minhas analises musicais.
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Gréafico 40 — Analises musicais do Colaborador 4
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Fonte: autor.

Segundo minhas andlises, 0 merengue é seguido pelo bolero, cumbia, jovem guarda e

xote, respectivamente. O grafico 41 detalha as analises de Wilson Vieira.

Grafico 41 — Analises musicais do Colaborador Wilson Vieira.
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Fonte: autor.

Wilson Vieira aponta a lambada, seguida do reggae, forrd, bolero, brega, cumbia,
merengue, pop e xote, respectivamente. O grafico 42 mostra as analises de Waldecir Vieira.
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Gréfico 42 — Analises musicais do Colaborador Waldecir Vieira.
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Fonte: autor.

Para Waldecir Vieira, a cumbia € o género musical que mais marca presenca nas

composicdes de Vieira, seguido do forrd, reggae, lambada, bolero e brega, respectivamente.

E importante destacar que pela primeira vez o reggae é sinalizado como género
musical presente nos LPs analisados até aqui. Sabe-se que o reggae atingiu grande sucesso
entre os anos de 1960 e 1970 com a ascensdo de Bob Marley (1946-1981) e outros artistas
representantes da musica que simbolizava muito mais que um género, mais, sim, uma
estrutura cultural que ia muito além da propria masica. Sobre o reggae é importante ressaltar
que:

No final dos anos 1980, os sons do reggae dancehall eram ouvidos além da Jamaica,
ndo apenas na cidade de Nova York, mas também em todo o Caribe, entre jovens
urbanos pobres da classe trabalhadora de ascendéncia africana. No Panama, letras
vernaculares em espanhol foram sobrepostas nas batidas do dancehall jamaicano por
jovens locais, entre eles descendentes de jamaicanos que migraram para trabalhar na
construcdo do Canal do Panama no inicio do século XX, alguns dos quais falavam

inglés e mantinham um interesse ativo na cultura jamaicana (Pacini Hernandez,
2010, p. 72).

A exemplo do merengue e da cumbia, 0 reggae, que tem suas origens na Jamaica nos
anos de 1970, também esta sob o efeito de mudancas. Incrivelmente, no Brasil o reggae

também ascende mercadologicamente e se enraiza culturalmente no Maranh&o, conhecida

como a Jamaica brasileira.
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Na Ilha de S&o Luis, o reggae chegou no inicio da década de 70 do século XX, a
partir de diversos fatores, dentre os quais dois sdo bastante considerados: a captacdo
de sinais dos radios dos navios que aportavam em Sao Luis e, o que é factualmente
documentado, o intenso comércio de discos populares em Belém, capital do Estado
do Pard, onde promotores de eventos festivos populares adquiriam, a precos baixos
e, muitas das vezes, de maneira informal contrabandeada, obras musicais caribenhas
e europeias (Costa, 2008, p. 5-6) .

Diante disto, encontramos algumas semelhancas no contexto historico e cultural sob 0s
quais ascendem o reggae no Maranhdo e a lambada no Para. O gréfico 43 mostra o resultado
integral das analises realizadas por todos os colaboradores.

Gréfico 43 — Anélise geral - Vieira e Seu Conjunto
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Fonte: autor.

Por meio das analises foi possivel verificar o surgimento de novos géneros musicais
nos processos de composicdo de Mestre Vieira ao longo dos albuns analisados até este
momento. O reggae, o forrd, o xote e a cumbia se destacam em meio a lambada e o0 merengue.
O carimbd nédo aparece nas analises reforcando que a lambada, assinalada majoritariamente,
se firma como género musical independente e que ja se apresentava como um género musical

popular no norte e nordeste do Brasil.
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3.2.4 — Vieira e Seu Conjunto — 1985

O ano de 1985 demarcou significativas mudancgas no cenario politico brasileiro e,
consequentemente, recaiu sobre a Industria de Entretenimento e seus multiplos veiculos de
propagacao. Sob uma longa e sombria Ditadura Militar imposta desde 1° de abril de 1964, o
Brasil iniciou uma nova historia de reconstru¢do democrética a partir do dia 15 de mar¢o de
1985. Este ano também foi marcado pelo redimensionamento do mercado musical nacional
uma vez que a ditadura e a censura ja ndo ofereciam tanta oposicao, neste cenario a lambada
também ganha novos desdobramentos. Beto Barbosa, artista e compositor paraense, que ja
havia lancado trabalhos sobre a estética de outros géneros musicais, emplacou sucessos de
vendas na segunda metade dos anos de 1980 e, assim como ele, muitos outros artistas
surfaram na nova onda da lambada. Destaque para o album de 1985, Aprendizes da
Esperanca®’ de Fafa de Belém, que apresenta no lado B do LP um pot-pourri de cinco
composicdes dedicadas aos novos moldes da lambada. Além das cinco composicdes, vale
destacar alguns detalhes presentes no album. O titulo do album — Aprendizes da Esperanca —,
as cores do album — em verde e amarelo — e a tltima faixa do LP, o Hino Nacional Brasileiro.
Um trabalho repleto de simbolismo nacionalista que faz alusdo ao fim da ditadura militar no

Brasil. A figura 25 a seguir mostra a capa e contracapa do referido album de Faféa de Belém.

Figura 25 — Capa e contracapa do album de Fafa de Belém langado no ano de 1985.

Fonte: Imagem de internet®

37 Disponivel em https://www.discogs.com/master/606773-Faf%C3%A1-Aprendizes-Da-Esperan%C3%A7a.
Acessado em 30.04.2023.

38 https://www.discogs.com/pt_BR/master/606773-Faf%C3%AL1-Aprendizes-Da-Esperan%C3%A7a. Acessado
em 01.05.2023.
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Este novo género musical — lambada — se tornou um dos principais produtos para a
Industria de Entretenimento no Brasil na segunda metade dos anos de 1980 e inicio dos anos
de 1990. A figura 26 mostra a capa do LP de Beto Barbosa lancado no ano de 1985. Destaque

para as faixas Coracdes Acelerados e Girando no Saldo que fizeram grande sucesso na época.

Figura 26 — Capa e contracapa do &lbum de Beto Barbosa lancado no ano de 1985.

= B oto
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Ermm- [BArbosg]

172408004
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Fonte: Antdnio Barbedo.

Neste ano, diante de um novo cendrio no Brasil, Mestre Vieira lancou o sétimo LP

autoral, Vieira e Seu Conjunto. A figura 27 mostra a capa e contracapa deste album de 1985.

Figura 27 — Capa e contracapa do album Vieira e Seu Conjunto, lancado no ano de 1985.

LADO A LADO B
LOIRINHA 1 VAMOS DANCAR A CUMBIA =
VAMOS RIMAR 2 BODE DE [0-10 .,g;z
LAMBADA DO POVAO 3 AGARRADINHO b, e
MEU BRASIL CRESCEU 4 REVER MEUS PARENTES
CUIDADO MENINA 5 BOLINHA
PASSAPORTE 6 ROCK IN RIO

Escreva pora o F3 Cube da Viira # Seu Canjunto - Sdo Psolo - $P. Calua Postsl 3198

hvuchen arcas S A Fus R Aot Morses, 638 .1 CGC 51195 300/0053.63 Escr. Av. Excade, € 6678 1061 96.300/0001 03 SCOP/OPF 004/ Fone 95811
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Fonte: Anténio Barbedo.
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Este LP apresenta 12 composi¢des inéditas dispostas igualmente nos lados A e B do
vinil e assim como nos &lbuns anteriores, 6 composi¢des sdo dedicadas a forma instrumental.
Destaque para as musicas que abrem ambos os lados do disco, Loirinha e Vamos dancar a
cumbia, dois dos grandes sucessos do mestre guitarreiro. A quarta faixa do lado A, Meu
Brasil cresceu, que fala da chegada da energia elétrica na cidade de Barcarena e a sexta faixa
do lado B, Rock in Rio, que traz na letra referéncias a primeira edi¢do do evento que marcou a
geracdo roqueira dos anos de 1980. Na questdo estética e técnica, esta faixa traz

caracteristicas solisticas do rock/blues. A tabela 26 mostra o resultado geral das analises.

Tabela 26 — Visdo geral das analises — Vieira e Seu Conjunto.

ALBUM: VIEIRA E SEU CONJUNTO - 1985
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=Sr9BWP4LaVo
COLABORAD | LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON WALDECIR
ORES MACHADO | MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
Musicas — GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
Obras MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL
L OIRINHA CUMBIA BAIAO/LAM | LAMBADA CUMBIA REGGAE/ FORREGAE
BADA /CUMBIA CUNTEIA
VAMOS MERENGUE | LAMBADA/ | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA LAMBADA
RIMAR CUMBIA
LAMBADA LAMBADA LAMBADA MERENGU MERENGUE | LAMBADA LAMBADA/
DO POVAO MERENGUE
MEU BRASIL | XOTE/IJEXA XOTE XOTE XOTE XOTE/REGG | XOTE/REGGA
CRESCEU AE E
CUIDADO CUMBIA LAMBADA/ | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA/ CUMBIA
MENINA MAMBO IXOTE XOTE
PASSAPORTE BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
VAMOS CUMBIA LAMBADA/ | LAMBADA CUMBIA CUUMBIA/L CUMBIA
DANCAS A CUMBIA AMBADA
CUMBIA
BODE DE I0- CUMBIA LAMBADA/ | LAMBADA | MERENGUE | CUMBIA/XO CUMBIA
10 CUMBIA /XOTE TE
AGARRADIN XOTE XOTE XOTE XOTE XOTE CUMBIA/XOT
HO E
REVER MEUS BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
PARENTES
BOLINHA CUMBIA LAMBADA/ | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA/ CUMBIA
CUMBIA FORREGUE
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COUNTRY- ROCK ROCK ROCK AND ROCK ROCK

ROCK NO RIO ROCK AND ROLL ROLL

Fonte: autor.

As analises revelam a presenca do xote e a forga internacional do rock e da cumbia. O

gréfico 44 mostra as analises realizadas pelo colaborador Leandro Machado.
Grafico 44 — Anélises de Leandro Machado — Vieira e Seu Conjunto.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
MESTRE VIEIRA IEEE) Disco 7 Vieira e Seu Conjunto 8 Leandro v
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1986 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

0
1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015

Contagem de GENERO por MUSICA o

CUMBIA s
LAMBADA DO POVAO _ 1 BOLERO &
CUIDADO MENINA _ i
COUNTRY
UEXA
VAMOS DANCAR A CUMBIA _ 1 B
sooe o io-o | N LAMBADA
MERENGUE } !
REVER MEUS PARENTES _ 1 | 5
ROCK
1 e seu
+HCONJUNT

20%

Fonte: autor.

Leandro Machado assinala a cumbia, seguida do bolero, xote, country, ljexa, lambada,

merengue e rock, respectivamente.

O grafico 45 revela as analises de Hygor Machado.
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Gréfico 45 — Analises musicais de Hygor Machado — Vieira e Seu Conjunto.

Discografia Ano . . X Contagem de Géneros. Colaborador’
MESTRE VIEIRA IREEL] Disco 7 Vieira e Seu Conjunto 7 e 9

1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015
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| I
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BOLERO 2

4
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LAMBADA DO POVAO
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CUIDADO MENINA

I

BAIAO
AGARRADINHO 1 MAMBO

REVER MEUS PARENTES

14,3%

BOLINHA

I

+* CONJUNTO

ROCK NO RIO

Fonte: autor.

Para Hygor Machado a lambada é seguida pela cumbia, bolero, xote, baido, mambo e

rock, respectivamente. O grafico 46 mostra as analises de Max David.

Gréfico 46 — Anélises musicais de Max David — Mestre Vieira e Seu Conjunto.

Discografia no Contagem de Géneros Cotaborador
MESTRE VIEIRA IREEL] Disco 7 Vieira e Seu Conjunto b . .
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1986 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

>

0

1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015
Contagem de GENERO por MUSICA 100%
vamos aivar | N ¢ LAMBADA
LAMBADA DO POVAO _ 1
XOTE
MEU BRASIL CRESCEU _ 1
VAMOS DANGAR A CUMBIA _ 1 CUMBIA
MERENGUE
REVER MEUS PARENTES _ 1 ok

BOLINHA

I

" Bl ) |
+ HCONJUNTO

ROCK NO RIO

o

Fonte: autor.

Max David aponta a lambada, seguida do xote, bolero, cumbia, merengue e rock,

respectivamente. O grafico 47 revela as minhas analises musicais sobre o referido album.
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Graéfico 47 — Analises de Saulo Caraveo — Mestre Vieira e Seu Conjunto.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador’
T 1985 Disco 7 Vieira e Seu Conjunto 5 s .
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1986 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

=]
IN
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wvesoacorovio [N
veusnasicresce (AR o

CUIDADO MENINA
PASSAPORTE CUMBIA
VAMOS DANCAR A CUMEBIA _

sooeoeo-o [ -

REVER MEUS PARENTES ROCK

Fonte: autores.
Minhas andlises indicam o merengue, seguido do bolero, cumbia, xote e rock,

respectivamente. O grafico 48 detalha as analises de Wilson Vieira.

Gréfico 48 — Anélises de Wilson Vieira — Mestre Vieira e Seu Conjunto.

Discografia Ano Contagem de Géneros. Colaborador
MESTRE VIEIRA IREERE] Disco 7 Vieira e Seu Conjunto 7 e o

1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

20 18
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BOLERO

VAMOS DANCAR A CUMBIA
REGGAE
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BODE DE 10-10
AGARRADINHO FORREGGAE

REVER MEUS PARENTES

ROCK

BOLINHA

I

+ CONJUNT

ROCK NO RIO

20%

Fonte: autor.

Wilson Vieira aponta a lambada, seguida do xote, cumbia, bolero, reggae, forregue e

rock, respectivamente. O grafico 49 mostra os detalhes da analise de Waldecir Vieira.
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Graéfico 49 — Analises de Waldecir Vieira — Mestre Vieira e Seu Conjunto.

Discografia Ano Contagem de Géneros  Colaborador
A=Y 1985 Disco 7 Vieira e Seu Conjunto 8 Waldedir v
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Fonte: autor.

Para Waldecir Vieira a cumbia é o género musical que mais marca presenca nas
composicdes de Vieira, seguido do bolero, lambada, reggae, xote, merengue e rock,
respectivamente. O grafico 50 mostra o resultado integral das andlises realizadas por todos o0s
colaboradores.

Grafico 50 — Resultado geral das analises — Vieira e Seu Conjunto de 1985.
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Fonte: autor.
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O contexto geral das anélises indica a lambada como género musical mais presente no
album. A cumbia também tem presenca marcante no album seguida do xote, bolero e
merengue. O rock e o reggae estdo entre as novidades do album, nos indicando como o

mercado musical externo interfere na producdo artistica local.

3.2.5. Vieira e Seu Conjunto — Bota fogo nela - 1986

No ano de 1986, o Brasil estd iniciando um processo lento de reconstrucdo
democratica com o fim da ditadura militar. Na cena artistica musical, é possivel perceber
maior inclinacdo da Inddstria de Entretenimento na direcdo da “nova” lambada. A
congruéncia entre radio, industria fonografica e principalmente a TV, representada nas
telenovelas da poderosa Rede Globo dao indicios de como a lambada se tornaria um
fendmeno global na segunda metade desta década. No album lancado no ano de 1986, Fafa de
Belém apresenta mais um pot-pourri gravado sobre a nova estética da lambada. Chamado de
Lambadas Il, a sequéncia de lambada apresentava as seguintes composicdes: Fogaréu, A

carta, Final de Semana e Brincar com meu amor.

A seguir, a figura 28 mostra a capa e contracapa do album intitulado Atrevida.

Figura 28 — Capa e contracapa do &lbum de Fafé de Belém — Atrevida, lancado no ano de 1986.

Fonte: imagem de internet®.
Neste mesmo ano vai ao ar pela Rede Globo de Comunicagdes a novela Cambalacho,
gue tem como tema principal uma composicdo com o mesmo titulo e que apresenta misturas
ritmicas semelhantes as lambadas de Fafd de Belém e Beto Barbosa. Neste mesmo LP? a

3 https://www.discogs.com/pt_BR/master/562438-Faf%C3%A1-De-Bel%C3%A9Im-Atrevida. Acessado em
01.05.2023.
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faixa Armando Eu Vou também segue a mesma linha estética. A figura 29 a seguir mostra a
capa e contracapa deste trabalho.

Figura 29 — Capa e contracapa do album da trilha sonora da novela Cambalacho de 1986.

FILHO DA CIDADE
‘Sergio Dias

S0 EU SEI

Giltiard.

0 GANSO QUE DANGA
JARDINS

A Voz Do Brasd

DEUS NOS ACUDA
Fundo de Quintal

ALGUEM QUE OLHE POR MIM
Emilio Santiago

-2 N A CI ON AL &

Fonte: Imagem da internet.
Seguindo uma linha de produgdo musical autoral, Mestre Vieira lanca o 4lbum Vieira
e Seu Conjunto — Bota fogo nela, no ano de 1986. Este album segue os padrdes estéticos ja
estabelecidos pelo compositor desde os albuns anteriores. Sdo 12 composi¢Oes inéditas para a
época, nas quais 6 sdo dedicadas ao género instrumental. Na capa do referido album uma
novidade, Mestre Vieira aparece sozinho pela primeira vez. A figura 30 mostra a capa do LP.

Figura 30 — Capa e contracapa do album Vieira e Seu Conjunto — Bota fogo nela, langado no ano de 1986.
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Fonte: Anténio Barbedo.
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Neste album destacamos a musica Lambada Portuguesa, que provavelmente foi uma

homenagem a terra natal de seu pai, Sr. Zacarias Vieira, que era portugués. A tabela 27

mostra os resultados comparados das analises realizadas sobre o LP.

Tabela 27 — Visao geral das analises — Bota fogo nela — de 1986.

ALBUM: BOTA FOGO NELA — 1986
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=0UPWIYbbOBE
COLABORAD | LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON | WALDECIR
ORES MACHADO | MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
Musicas — GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
Obras MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL
LAMBADA LAMBADA LAMBADA | MERENGUE | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
PORTUGUESA
NAO SEI BACK BREGA/ JOVEM JOVEM BREGA BREGA
QUAL A BEAT/BREGA JOVEM GUARDA GUARDA/
RAZAO GUARDA ROCK
BACK BREGA/JOV JOVEM JOVEM BREGA BREGA
PRIMAVERA | BEAT/BREGA EM GUARDA GUARDA
GUARDA
“B” COM “A” BACK ROCK JOVEM JOVEM ROCK BREGA
NAO E BEAT/ROCK GUARDA GUARDA
NAMORAR
SOLO DO BOLERO LAMBADA/ | LAMBADA | MERENGUE | BOLERO BOLERO
AMOR BAIAO
GARIMPEIRO LAMBADA BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
SAO LAMBADA LAMBADA | LAMBADA/ | MERENGUE | LAMBADA | CUMBIA
FRANSCISCO FORRO
DE A CEZAR IJEXA BAIAO/LAM | MERENGUE | MERENGUE | CARIMBO CUMBIA
O QUE E DE BADA
CEZAR
BOTA FOGO CUMBIA LAMBADA/ | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA | CUMBIA
NELA CUMBIA
AMOR DE BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
VERDADE
CUMBIA LAMBADA/ | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA | FORREGGA
BAILARINA ~ E
BAIAO
TEMDODE | BACKBEAT/ | LAMBADA/ | LAMBADA | MERENGUE ROCK/ CUMBIA
MIM REGGAE POP POP REGGAE

Fonte: autor.

Neste album ainda é possivel perceber géneros como o reggae e o rock/jovem guarda

gue haviam crescido mercadologicamente no Brasil. O bolero é uma das marcas registradas
do mestre guitarreiro. O merengue e o carimbd, apesar de discretos, estdo presentes na estética
deste LP. No gréfico 51 podemos verificar as analises realizadas pelo colaborador Leandro
Machado.


https://www.youtube.com/watch?v=0UPWIYbbQBE
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Graéfico 51 — Andlises de Leandro Machado — Bota Fogo Nela.

Discografia A X . X Contagem de Géneros Colaborador
mesTRE viEIRA IREETS Disco 8 Vieira e Seu Conjunto - Bota fogo Nela 8 prom— o
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Fonte: autor.
Para Leandro Machado o back beat é mais evidente. O grafico 52 revela as analises do

colaborador Hygor Machado.

Gréfico 52 — Anélises de Hygor Machado — Bota Fogo Nela.

Discografia Ar Contagem de Géneros. Colaborador
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BAILARINA

II
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Fonte: autor.

Para Hygor Machado a lambada € o género mais assinalado. O grafico 53 mostra as
anélises de Max David.
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Graéfico 53 — Andlises de Max David — Bota Fogo Nela.

Discografia A X . X Contagem de Géneros Colaborador
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Fonte: autor.

Max David aponta a lambada, seguida da Jovem Guarda, bolero, merengue e forro,

respectivamente. O grafico 54 revela as minhas analises musicais sobre o referido album.

Gréfico 54 — Anélises de Saulo Caraveo — Bota Fogo Nela.
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Fonte: autor.

Minhas analises indicam o merengue, seguido da jovem guarda, bolero e rock,
respectivamente. O grafico 55 detalha as analises de Wilson Vieira.
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Graéfico 55 — Andlises de Wilson Vieira — Bota Fogo Nela.

Discografia Ano Contagem de Géneros  Colaborador
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Fonte: autor.

Wilson Vieira aponta a lambada, seguida do bolero, brega, rock, carimbé e reggae,
respectivamente. O grafico 56 mostra os detalhes da anélise de Waldecir Vieira.

Gréfico 56 — Anélises de Waldecir Vieira — Bota Fogo Nela.

Discografia Al Contagem de Géneros Colaborador
AT 1986 Disco 8 Vieira e Seu Conjunto - Bota fogo Nela % e »
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

3
3

[}
1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015

Contagem de GENERO por MUSICA —

owe s‘é
LAMBADA PORTUGUESA _ 1 4 Co
% ]
. BOLERO 3
“B” COM "A" NAO E NAMORAR _ 1
e _ 1 e
SAO FRANSCISCO _ 1 FORRO -
DE A CEZAR O QUE E DE CEZAR _ 1
LAMBADA 1
BOTA FOGO NELA _ 1
avor oeveroaoe [ - oA
25%

Fonte: autor.

Para Waldecir Vieira a cumbia é seguida pelo bolero, brega. forrd, lambada e reggae,
respectivamente. O grafico 57 mostra o resultado das analises de todos os colaboradores.
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Graéfico 57 — Resultado geral das andlises — Bota Fogo Nela de 1986.
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Fonte: autor.
O contexto geral das andlises indica a lambada como género musical mais presente no
album. O bolero é um dos géneros musicais que ndo gera nenhuma ddvida sobre a questao de
sua estética. Géneros musicais como a jovem guarda, rock e reggae, reafirmam minhas

suspeitas de que a Industria de Entretenimento age sobre a producéo artistica de Vieira.

3.2.6. Vieira e Seu Conjunto — 1987

No ano de 1987 a Industria de Entretenimento da mais um passo na dire¢do da
lambada. A Rede Globo estreia a novela Sassaricando e com ela a sua trilha sonora repleta de
lambadas. Destaque para mais um pot-pourri de Fafa de Belém que havia sido gravado em seu

LP no mesmo ano.

A figura 31 a seguir mostra a capa e contracapa do LP da trilha sonora da novela

Sassaricando.
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Figura 31 — Capa e contracapa do album da trilha sonora da novela Sassaricando de 1987.

Fonte: autor.

A faixa intitulada Lambadas Il continha as seguintes composigdes: Negue, Ti Ti Ti,
S6 Vai Dar Vocé, Cheiro No Cangote e Forrd6 Gostoso. Neste mesmo ano o cantor Beto

Barbosa também lancou um LP de lambada.

Dando continuidade a sua producdo, Mestre Vieira gravou e langcou um novo trabalho.
Neste album de 1987, Vieira aparece mais uma vez sozinho na capa do LP e seu conjunto é
apresentado na contracapa, também, de forma individual. A figura 32 mostra a capa e
contracapa do referido disco.

Figura 32 — Capa e contracapa do album Vieira e Seu Conjunto langcado no ano de 1987.

r.é;?” L2 _)5,_, f:"

Fonte: Anténio Barbedo.
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A faixa Bandolim na Cumbia faz referéncia ao comeco da carreira de Mestre Vieira,

quando o seu repertdrio musical trazia o choro tocado ao bandolim. Pela primeira vez o

compositor usa a palavra reggae para determinar uma composicao, no caso da faixa Reggae

do Galo. Lambada dos Cabanos é provavelmente uma composicdo dedicada ao movimento

Cabano que tornou o Para o ultimo Estado a aderir a coroa portuguesa. Vila dos Cabanos

também € um municipio muito préximo de Barcarena, terra natal de Vieira. A tabela 28

mostra a visdo geral das analises musicais.

Tabela 28 — Visdo geral das analises — Vieira e Seu Conjunto.

ALBUM: VIEIRA E SEU CONJUNTO - 1987
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=PIOFX84ZgJY

COLABORADO LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON | WALDECIR
RES MACHADO MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
Misicas — Obras GENERO GENERO GENERO | GENERO | GENERO GENERO
MUSICAL MUSICAL MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL MUSICAL
BANDOLIM NA CUMBIA CUMBIA LAMBADA/ | CUMBIA CUMBIA CUMBIA
CUMBIA CUMBIA
CUMBIA DA CUMBIA CUMBIA cUMBIA CUMBIA CUMBIA CUMBIA
SAUDADE
CUMBIA REGGAE/CU | LAMBADA/ | CUMBIA CUMBIA CUMBIA
BOLA PRETA VBIA XOTE
REGGAE DO BACK BEAT REGGAE XOTE CUMBIA REGGAE REGGAE
GALO /REGGAE POP
VELHO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
GUERREIRO
VEM CA MEU TRAFISICR:FC())NAL BAIAO/ LAMBADA | CUMBIA | LAMBADA | FORREGAE
BEM LAMBADA
CUMBIA CUMBIA CUMBIA | MERENGUE | CUMBIA CUMBIA/ CUMBIA
NACIONAL LAMBADA
c FORRO BAIAO LAMBADA XOTE LAMBADA/ | FORREGAE
AFRICANA
TRADICIONAL REGGAE
LAMBADA DOS LAMBADA LAMBADA | MERENGUE | CUMBIA | MERENGUE/ | LAMBADA
CABANOS LAMBADA
MOTORISTA CUMBIA LAMBADA/ XOTE XOTE CUMBIA/ CUMBIA
AMIGO CUMBIA LAMBADA
Y CALYPSO/ BREGA %%E/CE?A - C;]L?XIEI'SAA BREGA BREGA
AMAR BREGA

GUARDA



https://www.youtube.com/watch?v=PlOFX84ZqJY
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BACK BREGA/ JOVEM JOVEM BREGA BREGA
QUERO MATAR | BEAT/BREGA GUARDA GUARDA
A PAIXAO JOVEM
GUARDA

Fonte: autor.
Neste album ha indicacdo do calypso, que ficou muito conhecido com a ascensédo da
Banda Calypso nos anos de 2000. No grafico 58 podemos verificar as analises realizadas pelo

colaborador Leandro Machado.

Graéfico 58 — Analises de Leandro Machado — Vieira e Seu Conjunto.

Discografia ‘Ano Contagem de Géneros Colaborador
MESTRE VIEIRA KRV Disco 9 Vieira e Seu Conjunto 8 Leandro v
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015
Contagem de GENERO por Ano
10
0
1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015

Contagem de GENERO por MUSICA

BANDOLIM NA CUMBIA

CUMBIA DA SAUDADE
BOLA PRETA

REGGAE DO GALO
VELHO GUERREIRO

VEM CA MEU BEM
CUMBIA NACIONAL
AFRICANA

LAMBADA DOS CABANOS
MOTORISTA AMIGO
TEMPO DE AMAR

QUERO MATAR A PAIXAO

I

II

CUMBIA

BACK BEAT

BREGA

FORRO

BOLERO

CALYPSO

LAMBADA

REGGAE POP

Fonte: autor.
Leandro Machado assinala a cumbia género mais presente no album. O gréafico 59

revela as andlises do colaborador Hygor Machado.



Discografia
MESTRE VIEIRA

1978 1980

20

0

BANDOLIM NA CUMBIA
CUMBIA DA SAUDADE
BOLA PRETA

REGGAE DO GALO
VELHO GUERREIRO
VEM CA MEU BEM
CUMBIA NACIONAL
AFRICANA

LAMBADA DOS CABANOS
MOTORISTA AMIGO
TEMPO DE AMAR

QUERO MATAR A PAIXAO
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Graéfico 59 — Analises de Hygor Machado — Vieira e Seu Conjunto.

Ano

1987 Disco 9

1981 1982 1983

Contagem de GENERO por Ano

1980 1985

Contagem de GENERO por MUSICA

I

I

II

Contagem de Géneros Colaborador
Vieira e Seu Conjunto 7 o o
1984 1985 1986 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015
1990 1995 2000 2005 2010 2015
100% el K |
ﬁ:’ﬁ.
N
CUMBKA _
i

N
BAIAO
R -
e -
.
JOVEM GUARDA

20% . X .n‘—n‘

Fonte: autor.

Para Hygor Machado a cumbia € seguida da lambada, baido, brega, reggae, bolero e

jovem guarda, respectivamente. O grafico 60 mostra as analises de Max David.

Gréfico 60 — Anélises de Max David — Vieira e Seu Conjunto.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
T T 1987 Disco 9 Vieira e Seu Conjunto 7 o =
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015
Contagem de GENERO por Ano
15
]0 -
0
1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015
Contagem de GENERO por MUSICA
LAMBADA
CUMBIA DA SAUDADE _ 1
REGGAE DO GALO _ 1
CUMBIA
VELHO GUERREIRO _ 1
VEM CA MEU BEM _ 1 JOVEM GUARDA
MERENGUE
LAMBADA DOS CABANOS _ 1 BOLERO
MOTORISTA AMIGO _ 1
BREGA
QUERO MATAR A PAIXAO _ 1

Fonte: autor.

Max David aponta a lambada, seguida xote, cumbia, jovem guarda, merengue, bolero

e brega, respectivamente. O gréfico 61 revela as minhas analises musicais sobre o album.
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Graéfico 61 — Analises de Saulo Caraveo — Vieira e Seu Conjunto.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
T 1987 Disco 9 Vieira e Seu Conjunto 4 o o
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

I~

0
1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015

Contagem de GENERO por MUSICA

100%

BANDOLIM NA CUMBIA
CUMBIA DA SAUDADE
BOLA PRETA CUMBIA

REGGAE DO GALO
VELHO GUERREIRO JOVEM GUARDA

VEM CA MEU BEM

CUMBIA NACIONAL XOTE
AFRICANA
LAMBADA DOS CABANOS BOLERO

MOTORISTA AMIGO

TEMPO DE AMAR

143%

QUERO MATAR A PAIXAO

Fonte: autor.
Minhas analises indicam a cumbia, seguida da Jovem Guarda, xote e bolero,

respectivamente. O grafico 62 detalha as analises de Wilson Vieira.

Gréfico 62 — Analises de Wilson Vieira — Vieira e Seu Conjunto.

Discografia ‘Ano Contagem de Géneros Colaborador
T T 1987 Disco 9 Vieira e Seu Conjunto 6 —— 9
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano
20

16

0
1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015

Contagem de GENERO por MUSICA

BANDOLIM NA CUMBIA _ 1

CUMBIA DA SAUDADE _ 1 COMBIA
LAMBADA
BOLERO

TEMPO DE AMAR

QUERO MATAR A PAIXAO

Fonte: autor.

Wilson Vieira aponta a cumbia, seguida da lambada, brega, reggae, bolero e

merengue, respectivamente. O grafico 63 mostra os detalhes da analise de Waldecir Vieira.
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Graéfico 63 — Andlises de Waldecir Vieira — Vieira e Seu Conjunto.

Ano

Discografia
MESTRE VIEIRA

Contagem de GENERO por MUSICA

BANDOLIM NA CUMBIA

CUMBIA DA SAUDADE

BOLA PRETA

REGGAE DO GALO

VELHO GUERREIRO

VEM CA MEU BEM

CUMBIA NACIONAL

AFRICANA

LAMBADA DOS CABANOS

MOTORISTA AMIGO

TEMPO DE AMAR

Colaborador
1987 Disco 9 Vieira e Seu Conjunto 6 T o
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015
Contagem de GENERO por Ano
14

10

0

1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015

I

I

Contagem de Géneros

CUMB[A

BOLERO
LAMBADA

QUERO MATAR A PAIXAQ

20%

Fonte: autor.

Para Waldecir Vieira a cumbia é seguido pelo reggae, brega, forrd, bolero e lambada,

respectivamente. O grafico 64 mostra o resultado das analises de todos os colaboradores.

Gréfico 64 — Resultado geral das analises — Vieira e Seu Conjunto de 1987.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
T T 1987 Disco 9 Vieira e Seu Conjunto 13 oo o
1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015
Contagem de GENERO por Ano
100 88
) -
0
1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015
Contagem de GENERO por MUSICA 100%
comnoasavosoe [ < LAMBADA
o e BREGA .
N
vewo cuerero. | - JOVEM GUARDA 51
=
BACK BEAT
BAIAO
CALYPSO
3.4%

Fonte: autor.

Este album apresenta composi¢des que fundem os principais géneros musicais que

circulavam no circuito musical interno desta época em Belém. A cumbia, merengue, brega,
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bolero ja& eram explorados nos processos de composicdo de Mestre Vieira. A indicacdo do
género calypso mostra que as fusdes e apropriacOes aconteciam constantemente na producgéo
musical local, porém, as indicacdes de géneros como o reggae, xote e baido, revelam também
gque 0s processos eram atravessados pela veiculacdo desses géneros diante do mercado

musical nacional.

3.2.7. Lambadas das Quebradas Vol. 2 — Relangamento - 1988

Durante a década de 1980, Vieira entra em grande atividade artistica, com shows
realizados em diversas cidades, grava diversos discos e vai desenvolvendo sua forma
de tocar guitarra elétrica de forma autodidata. Nos anos 1990 surge um forte
movimento impulsionado pela midia nacional — a lambada, protagonizada por Beto
Barbosa3 e pela Banda Kaoma (Caraveo, 2019a, p. 46).

Segundo Fenerick (2008, p. 128), “em 1988 a Sony comprou a gravadora norte-
americana CBS, por dois bilhdes de dodlares, transformando-se na Sony Music”, se tornando
assim uma das maiores forcas da industria tecnoldgica, fonografica e cinematogréafica, ja que
ela “também adquiriu, um pouco depois, 0 antigo estudio cinematografico Columbia Pictures,
criando, desse modo, um braco em Hollywood” (Ibid., p. 128). No ano de 1988, Mestre
Vieira, que tinha contrato com a Gel Continental, ndo lancou trabalhos inéditos. Segundo
minhas pesquisas, Vieira teria relancado o Lambadas das Quebradas Vol. 2, o album que lhe
proporcionou grande sucesso no Nordeste brasileiro. Coincidentemente, neste mesmo ano,
Beto Barbosa langou o seu album de maior sucesso até entdo, também, pela Gel Continental.

A figura 33 a seguir mostra a capa e contracapa do referido LP.

Figura 33 — Capa e contracapa do &lbum do album de Beto Barbosa lan¢ado no ano de 1988.

- ..~—..,.\

BETO _——

“BARBOSA:

Fonte: internet?.

40 hitps://www.discogs.com/pt_ BR/master/1395706-Beto-Barbosa-Beto-Barbosa. Acessado em 01.05.2023.



https://www.discogs.com/pt_BR/master/1395706-Beto-Barbosa-Beto-Barbosa
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Neste album estdo presentes as composi¢Oes Louca Magia e Adocica, esta ultima é um
de seus maiores sucessos até os dias atuais. Outro detalhe importante neste aloum é o titulo da
primeira faixa do lado B do LP, Forreggae, termo que também aparece nas analises musicais
dos colaboradores. O termo sugere uma tentativa de fusdo entre o reggae e o forro, dois

géneros musicais que cresceram muito mercadologicamente no Brasil neste periodo.

3.2.8. Vieira e Seu Conjunto — Mel6 da Pomba - 1989.

No ano de 1989 algumas producBes comprovam o sucesso e a forca da lambada no
cenario musical brasileiro e muitos outros artistas foram guiados para este nicho cada vez
mais explorado pelo mercado fonogréfico e show business, destaque para o album intitulado
Lambahia, que apresentou um repertorio musical que misturava lambada e axé. A figura 34

mostra a capa e contracapa do album Lambahia.

Figura 34 — Capa e contracapa do 4lbum Lambahia langado no ano de 1989.

Fonte: Imagens da internet*

No ano de 1989 a Banda Kaoma entra na cena musical se tornando rapidamente um
fendmeno da lambada. Neste primeiro trabalho intitulado Worldbeat o grupo apresenta a faixa
Lambamor, composi¢do de grande sucesso, que marcou esta época. Estima-se que este album
vendeu aproximadamente 15 milhdes de copias.

A figura 35 a seguir mostra a capa e contracapa do referido album.

41 https://www.discogs.com/pt BR/release/7481812-Various-Lambahia. Acessado em 01.05.2023.



https://www.discogs.com/pt_BR/release/7481812-Various-Lambahia
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Figura 35 — Capa e contracapa do aloum Worldbeat da Banda Kaoma langado no ano de 1989.

T

Fonte: https://www.discogs.com/pt BR/master/96357-Kaoma-Worldbeat.

Algumas curiosidades sdo importantes de destacar neste album. Uma delas é a faixa
chamada Lambareggae, que faz referéncia a uma possivel fusdo musical entre a lambada e o
reggae. Outra curiosidade esta nos créditos do album onde é possivel ler a seguinte afirmacéo
em inglés: “la lambada comes from Saya, a bolivian folk music”. Segundo Ballivian (2012, p.
49), “a saya e as demais manifestacbes musicais-dancantes sdo elementos constitutivos
centrais da identidade do povo afro-boliviano”. O autor destaca ainda que:

A saya entdo, desde as origens da palavra e sua acdo dancante, traz em sua natureza
(sua razéo de ser) uma vocacdo intercultural de uma relagéo constante do afro com o
outro. Isso ocorreu desde suas origens, em tempos como o sistema de fazendas até
os dias atuais (Ballivian, 2012, p. 85).

O que me parece mais sensato afirmar a respeito de tal proposi¢cdo descrita na capa do
album seria que esta tentativa de apropriacdo em relacdo a lambada acontece por alguns
motivos. Assim como a lambada passa por um processo de modernizacdo e
internacionalizacdo, outros géneros musicais também desbravam caminhos semelhantes, vale
lembrar que o carimb6 também tem suas raizes ligadas as culturas africanas. Penso que apesar
de tal afirmagéo ser equivocada, o formato moderno desses géneros musicais pode, de fato,
dividir algum tipo de semelhanca, uma vez que a lambada ascende internacionalmente sob

uma estética ja modificada em relagéo aos seus moldes originais.

Neste mesmo ano Mestre Vieira voltou a lancar mais um trabalho inedito, Meld da
Pomba, que segue os padrdes dos albuns anteriores, 12 composicdes, 6 delas instrumentais. A

figura 36 a seguir mostra a capa e contracapa do referido LP.


https://www.discogs.com/pt_BR/master/96357-Kaoma-Worldbeat
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Figura 36 — Capa e contracapa do album Vieira e Seu Conjunto — Meld da Pomba — langado no ano de 1989.
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Fonte: Ant6nio Barbedo.

A capa deste album revela muitos detalhes importantes sobre a cena musical em
Belém e Barcarena e sobre o trajeto artistico e pessoal de Mestre Vieira. Na imagem principal
da capa podemos verificar que Mestre Vieira volta a posar junto ao seu conjunto musical que
tem ao fundo uma ‘“aparelhagem”. Equipamento famoso nas festas populares do Para
controladas por DJs, as aparelhagens se enraizaram na cultura popular local abrindo novos
meios de divulgacdo da mdasica local, em especial, o brega, que iria apresentar estilos
diversificados ao longo de sua producdo nas décadas seguintes. Outro detalhe importante da
capa deste LP é a imagem da crianca, Waldecir Vieira, filho do Vieira e um dos colaboradores
desta pesquisa, que na época tinha aproximadamente 11 anos de idade. Waldecir me revelou
ter gravado a bateria em cerca de 4 faixas deste album e que seu pai tinha uma “aparelhagem”
antes de montar o seu conjunto musical. Esta seria a primeira aparelhagem fundada no
municipio de Barcarena, se chamava “Saudade”. Segundo Waldecir, a bateria de gravacdo
neste album era eletrénica, elemento muito caracteristico nos albuns produzidos nos anos de
1980, impulsionados pela industria de musica eletronica. A segunda faixa do lado B do LP,
“Vamos dancar o cambard”, faz referéncia ao ritmo ou género que Mestre Vieira tentou
emplacar e que iria se tornar titulo do seu préximo LP. No fim dos anos de 1980 a lambada
havia assumido protagonismo na Industria de Entretenimento, sua utilizacdo em propagandas
e trilhas sonoras de novelas reconfigurou o cendrio artistico brasileiro, novos intérpretes e
compositores se arriscaram na nova sensacdo do momento, além de artistas que ja haviam
trabalhado em outro nicho de mercado musical. A tabela 29 mostra o resultado comparado das

analises realizadas por todos os colaboradores.
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ALBUM: MELO DA POMBA - 1989
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=2Y O5kvkI6ls
COLABORAD LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON | WALDECIR
ORES MACHADO MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
Musicas — GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
Obras MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL
MELO DA CUMBIA CUMBIA FORRO PE FORRO/ CUMBIA CUMBIA
POMBA DE SERRA VIR
GUITARRA LAMBADA CUMBIA LAMBADA MARCHA CUMBIA CUMBIA
DE ACO
NO SOM DO LAMBADA REGGAE/ MERENGUE | MERENGUE | CUMBIA CUMBIA
CAMBARA CUMBIA
CARINHAND CUMBIA REGGAE MERENGUE CUMBIA REGGAE REGGAE
0
BACK BOLERO LAMBADA/ CUMBIA BOLERO BOLERO
PROGRAMAD | g aT/cUMBI CUMBIA
OR
A
] MAMBO BAIAO/ BOLERO BOLERO LAMBADA | FORREGAE
SO SEI AMAR
LAMBADA
BEIJINHO CUMBIA CUMBIA MERENGUE | MERENGUE | CUMBIA/ CUMBIA
DOCE LAMBADA
VAMOS CUMBIA BAIAO MERENGUE/ | CARIMBO/M | LAMBADA | FORREGAE
DANCAR O CARIMBO ERENGUE IREGGAE
CAMBARA
CUMBIA LAMBADA CUMBIA CUMBIA MERENGU | LAMBADA
PESCADOR E/
LAMBADA
LAMBADA LAMBADA/ | LAMBADA MARCHA/ CUMBIA/ CUMBIA
RAINHA CUMBIA QUADRILH | LAMBADA
A
E BOM CUMBIA BREGA CUMBIA CUMBIA BREGA BREGA
DEMAIS
BACK BREGA/ JOVEM JOVEM BREGA BREGA
NA GAFIEIRA | BEAT/BREGA JOVEM GURAI;IBD:/B GUARDA/
GUARDA BREGA

Fonte: autor.

Outros géneros continuam marcando 0s processos criativos de Mestre Vieira, como a

jovem guarda, cumbia, xote, baido, além da lambada.


https://www.youtube.com/watch?v=ZYO5kvkl6ls
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O gréfico 65 podemaos verificar as analises de Leandro Machado.

Gréfico 65 — Analises de Leandro Machado — Mel6 da Pomba.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
) a

MESTRE VIEIRA REEE Disco 10 Melo da Pomba 4 Leandro v
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CARINHANDO
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SO SEI AMAR

BEUINHO DOCE

VAMOS DANGAR O CAMEARA
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RAINHA

E BOM DEMAIS

NA GAFIEIRA

CUMBIA

LAMBADA

BACK BEAT

MAMBO

100%

16,7%

Fonte: autor.

Leandro Machado assinala a cumbia como género musical mais presente no album,
seguido da lambada, back beat e mambo, respectivamente. O grafico 66 revela as analises do

colaborador Hygor Machado.

Gréfico 66 — Anélises de Hygor Machado — Mel6 da Pomba.
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CARINHANDO
BAIAO
PROGRAMADOR
SO SEI AMAR BOLERO
BEUINHO DOCE
BREGA

JOVEM GUARDA

REGGAE

1995 2000 2015

Fonte: autor.
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Para Hygor Machado os géneros musicais sdo: cumbia, lambada, baido, bolero, brega,

jovem guarda e reggae, respectivamente. O grafico 67 mostra as analises de Max David.

Grafico 67 — Anélises de Max David — Mel6 da Pomba.

>
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Fonte: autor.

Max David aponta a cumbia, seguida do merengue, lambada, bolero, carimbo, forré e

jovem guarda, respectivamente. O grafico 68 revela as minhas analises sobre o album.

Gréfico 68 — Analises de Saulo Caraveo — Meld da Pomba.
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Fonte: autor.
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Minhas andlises indicam a cumbia, seguida da marcha, merengue, bolero, carimbo,

forr6 e jovem guarda, respectivamente. O grafico 69 detalha as anélises de Wilson Vieira.

Grafico 69 — Analises musicais de Wilson Vieira — Meld da Pomba.
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Fonte: autor.

Wilson Vieira aponta a cumbia, seguida da lambada, brega, lambada, bolero, cambara
e reggae, respectivamente. O grafico 70 mostra os detalhes da analise de Waldecir Vieira.

Grafico 70 — Analises de Waldecir Vieira — Mel6 da Pomba.
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Fonte: autor.
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Para Waldecir Vieira a cumbia é seguida pelo brega, forrd, bolero, lambada e reggae,
respectivamente. O grafico 71 mostra o resultado das anlises de todos os colaboradores.

Grafico 71 — Resultado geral das analises — Melé da Pomba de 1987.
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Fonte: autor.

Este album apresenta composicdes que refletem a cena musical de sua época. A
cumbia, lambada, bolero, brega, merengue, sinalizam o gosto e preferéncia musical do mestre
guitarreiro, porém, também revelam o direcionamento da Industria de Entretenimento sobre o
consumo desses géneros diante do mercado musical. A indicacdo do novo e possivel género
musical “cambard” revela a preocupacdo de Vieira em relacdo ao seu espaco diante do
mercado da lambada, considerando a ascensdo de outros artistas que ganharam maior

destaque na grande midia no Brasil.

3.2.9. Vieira e Seu Conjunto — Lambadas e Cambara - 1990

A década de 1980, de maneira geral, foi muito importante para o0 mercado fonografico
mundial. O rock e a musica pop foram categorias muito exploradas e, portanto, extremamente
lucrativas para este mercado. A musica folclorica ou tradicional ao ser submetida aos moldes
de géneros musicais globais ganhou um novo espacgo nas prateleiras das lojas, categorizada
pela indastria como World Music. No Brasil, além da ascensdo da lambada, a jovem guarda, a
MPB e o chamado rock nacional diversificaram a Industria de Entretenimento, possibilitando
intenso fluxo entre géneros musicais locais e as categorias ja consolidadas pelo mercado

fonogréafico. No Para, além de Mestre Vieira, muitos outros artistas foram responsaveis pelo
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desenvolvimento da lambada desde o inicio dos anos de 1980. Pinduca, Méario Gongalves,
Aldo Sena, Solano, Alipio Martins, Os Populares de Igarapé-Miri, Fafa de Belém e Beto
Barbosa, sdo alguns deles. A figura 37 a seguir mostra uma montagem de algumas capas e

contracapas referentes aos trabalhos desses artistas na década de 1980.

Figura 37 — Montagem com imagens de capas de albuns lancados nos anos de 1980.
-

Fonte: Internet®,
Ainda nesta década podemos destacar dois trabalhos que marcam o auge da lambada
no Brasil. O primeiro, o LP de Beto Barbosa com as musicas Beijinho na Boca, Preta e Dance
e Balance com BB, que consolidou sua carreira como cantor de lambada. A figura 38 a seguir

mostra a capa e contracapa do referido album.

Figura 38 — Capa e contracapa do &lbum de Beto Barbosa lancado no ano de 1990.

1088 R-&0-5A

Fonte: https://www.discogs.com/pt_BR/master/1252624-Beto-Barbosa-Beto-Barbosa.

42 https://www.discogs.com/ . Acessado em 30.04.2023.
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Neste mesmo ano, interpretada por Sidney Magal, a composi¢cdo Me Chama que eu
Vou é escolhida como tema de abertura da telenovela Rainha da Sucata, exibida em horério

nobre pela Rede Globo. A figura 39 a seguir mostra a capa e contracapa deste trabalho.

Figura 39 — Capa e contracapa do Compacto de Sidney Magal de 1990.

BT I ] ’ - — v = ‘,.T‘;ﬂ

MAGAL )

ME CHAMA QUE EU VOU
$E.C CORPO ESTREMECE £ A NAO. SONSEGUE pARAR
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A ROUPA LAMBUZA DE UM JEITO QI uowmm
sAocuco HLEMENTOS APUNA TN ACAO.
0 F0GO, A RO0K O AR EA P,
€
£
£
€

A QUE EU VOU.

3 ioooo

£33 3% Qmamm

POR DENTRO, TE LEVO NA PAUMA DA MAO
NOCENTRO, TE ASRO O TESAO

DENDO SEM MEDO DO PRAZER
JCOF BIABO, SUNOA OE BERE

MESMO UM LUXO, € LOGICO QUE £ SENSUAL
UM DOCE PECADO MELHOR DO QUE O ORIGINAL
O CINCO ELEMENTOS APUNHALANDO O C
FOGO, A TERRA, A AGUA. O AR E A PAIXAD

o o
Zc

z og

L TOTR
mooooz
;oooo

A QUE EU VOU.

ABERTURA DA NOVELA

RAINHA DA SUCATA o

MIX PROMOCIONAL * VENDA PROIBIDA

Fonte: https://www.discogs.com/pt_BR/release/3060463-Magal-Me-Chama-Que-Eu-Vou.

Nesta década a lambada encontra o seu auge dentro do mercado nacional em todos 0s
setores que promovem a Industria de Entretenimento: novos compositores, novos grupos
musicais, trilhas sonoras de telenovelas, showbusiness, programas de TV, toda esta
exploracdo do género musical culmina na sua internacionalizacdo. Um dos exemplos desta
visibilidade da lambada fora do Brasil foi no mercado cinematografico com a producdo de
alguns filmes que tinham como enredo a lambada. Lambada — O filme Lambada — Set the
Night on Fire, Lambada — A danca proibida, sdo alguns desses filmes. Ainda neste ano de
1990 a Banda Kaoma lancou o album World Mix que trazia a faixa Lambada — Llorando se
fue — Remix, uma versdo de origem boliviana que se tornou um classico da lambada
conhecida no Brasil como Chorando se Foi. A gravacao original é de 1981 e pertence ao
grupo Los Kjarkas*. Estes trabalhos ressignificaram esteticamente, mercadologicamente e
redimensionaram  nacionalmente a lambada. Mudangas que possibilitaram a
internacionalizacdo da lambada na década seguinte. Uma lambada diferente daquela

produzida por Mestre Vieira.

Fechando a década de 1980, o mestre guitarreiro lancou o album Vieira e Seu

Conjunto — Lambadas e Cambara. O LP que ganhou as lojas no ano de 1990 traz a mesma

43 https://www.youtube.com/watch?v=CsqGZr4Lh7U&t=9s. Acessado em 01.05.2023.
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estrutura dos discos anteriores, 12 composicdes inéditas divididas igualmente entre os lados A
e B do vinil. Neste novo trabalho, fato revelado pelos filhos Waldecir e Wilson, o mestre
guitarreiro propde um novo estilo ou género musical, o “cambard”, cujo nome ja havia
aparecido no album anterior. O nicho de mercado que atendia as demandas da lambada havia
crescido e a lambada nos moldes desenvolvidos no Paré perdeu espaco, j& que artistas como
Beto Barbosa, Sidney Magal e Banda Kaoma abragcaram a maior parte do mercado nacional e

internacional.

A figura 40 mostra a capa e contracapa do album Vieira e Seu Conjunto — Lambadas e

Cambara —, lancado no ano de 1990.

Figura 40 — Capa e contracapa do album Vieira e Seu Conjunto — Lambadas e Cambara — de 1990.

VIEIRA ..., i
E SEU COMJUNTO (ISR

e . e |

Fonte: Antdnio Barbedo.

Mestre Vieira aparece sozinho na capa e contracapa do album. E a primeira vez que o
mestre guitarreiro aparece desvinculado de seu conjunto musical. A faixa Mel6 do Gaviao
reforca a ideia do formato de sucesso atingido pela composi¢do Meld do Bode presente no seu
segundo album. A faixa “Desonante” mostra uma composicdo que arrisca bastante nas
sonoridades harménicas e melddicas cheias de tensdo. A primeira composic¢do do lado B do
disco — Rei da Lambada — mostra claramente uma tentativa de reafirmacdo de seu “reinado”
diante da lambada e suas origens. A faixa “Cambard”, revela sua tentativa de emplacar um

novo estilo.

A tabela 30 mostra o resultado comparado das andlises realizadas por todos o0s
colaboradores.



Tabela 30 - Visdo geral das andlises — Lambadas e Cambara.
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ALBUM: LAMBADAS E CAMBARA — 1990
LINK DE ACESSO: https://youtube.com/playlist?list=OLAK5uy mGJancpKZwU gLVycQKCuEmhupwfJfyZ0
COLABORAD LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON WALDECIR
ORES MACHADO MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
Musicas — GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
Obras MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL
REPITOTA CUMBIA LAMBADA CUMBIA MERENGUE | LAMBADA CUMBIA
MELO DO CUMBIA CUMBIA LAMBADA/ | MERENGUE FORRO/ CUMBIA
GAVIAO CUMBIA REGGAE
SABIA MERENGUE LAMBADA | MERENGUE | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA/
CAMBARA
DESONANTE CUMBIA LAMBADA | MERENGUE | MERENGUE | LAMBADA LAMBADA
VOU METRO LAMBADA LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA/
PAU CAMBARA
BAIANA LAMBADA LAMBADA LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA CUMBIA
REI DA LAMBADA LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA/ CUMBIA/
LAMBADA CAMBARA | LAMBADA
PRA LA DE LAMBADA LAMBADA | MERENGUE | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA/
BOM CAMBARA
CAMBARA LAMBADA LAMBADA | MERENGUE/ | MERENGUE | CAMBARA | CAMBARA
CARIMBO
CUMBIA CUMBIA MERENGUE | MERENGUE | LAMBADA CUMBIA/
PARA BAILAR i
CAMBARA
BACK BEAT/ BREGA BREGA/JOV BREGA BREGA BREGA
MARAVILHA CALYPSO EM
GUARDA
QUERO TEU BACK BEAT/ BREGA BREGA BREGA BREGA BREGA
CARINHO CALYPSO

Fonte: autor.

Neste LP Mestre Vieira tenta resgatar os ritmos que o colocaram em destaque no

mercado musical. Apenas Wilson e Waldecir se referiram ao cambard como um novo “estilo”

de musica e pela primeira vez em sua discografia ndo ha qualquer referéncia aos seus famosos

boleros tdo presentes nos trabalhos anteriores. No gréafico 72 podemos verificar as analises

realizadas pelo colaborador Leandro Machado.



https://youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_mGJancpKZwU_gLVycQKCuEmhupwfJfyZ0
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Gréfico 72 — Analises de Leandro Machado — Lambadas e Cambara.
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Fonte: autor.
Leandro Machado assinala a lambada como género musical mais presente no album,
seguido da cumbia, back beat, calypso e merengue, respectivamente. O grafico 73 revela as

analises do colaborador Hygor Machado.

Gréfico 73 — Anélises de Hygor Machado — Lambadas e Cambara.
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25%
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Fonte: autor.

Para Hygor Machado a lambada é seguida pelo brega e cumbia, respectivamente.
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O gréfico 74 mostra as analises de Max David.
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Gréafico 74 — Analises de Max David — Lambadas e Cambara.
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Fonte: autor.

Para Max David o merengue é seguido pela lambada, brega, cumbia, carimbo e jovem

guarda, respectivamente. O grafico 75 revela as minhas analises musicais sobre o album.
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Gréfico 75 — Analises de Saulo Caraveo — Lambadas e Cambara.
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Fonte: autor.
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Minhas analises indicam o merengue e depois 0 brega como géneros musicais no

album. O gréfico 76 detalha as anélises de Wilson Vieira.

Gréfico 76 — Andlises de Wilson Vieira — Lambadas e Cambara.
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Fonte: autor.

Para Wilson Vieira os géneros sdo: lambada, brega, cambard, forrd e reggae,

respectivamente. O grafico 76 mostra as analises de Waldecir Vieira.

Gréfico 77 — Analises de Waldecir Vieira — Lambadas e Cambara.
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Fonte: autor.
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Para Waldecir Vieira o cambara, cumbia e lambada s&o seguidos pelo brega. O gréfico

78 mostra o resultado integral das analises realizadas por todos os colaboradores.

Gréfico 78 — Resultado das analises realizadas sobre o album Vieira e Seu Conjunto de 1987.
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Fonte: autor.

Neste trabalho que encerra a producdo de Mestre Vieira nos anos de 1980, pudemos
verificar a predominancia da lambada em seu processo de composi¢cdo bem como sua
tentativa de emplacar um novo sucesso e ganhar mais espaco no mercado e midia. E possivel
perceber também o crescente interesse do mercado pelo brega, uma vez que o género é

assinalado como uma daqueles mais presentes no LP.

3.3. Analises sobre a discografia de Mestre Vieira — os anos de 1990

A década de 1980 foi um periodo de desenvolvimento e de diversificacdo da lambada
e apesar da robusta producdo fonografica de Mestre Vieira, outros artistas como Beto
Barbosa, Sidney Magal e Banda Kaoma atingiram maiores niveis de visibilidade diante da
Industria de Entretenimento e, consequentemente, maiores niveis de vendagem e de
circulagdo nas grandes midias e show business. Como veremos a seguir, Mestre Vieira
enfrentard um longo periodo de escassez nos anos de 1990, que se deu por conta das
mudancas na cena musical e dos interesses do mercado em torno de outros géneros musicais
no Brasil. O mercado consumidor da lambada comeca a passar por mudangas e mesmo 0s
artistas e grupos musicais consagrados seriam impactados por estas mudangas no cenario

artistico.
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3.3.1. Vieira 40 graus — 1991

No ano de 1991 Mestre Vieira langou seu ultimo trabalho no formato de LP — Long
Play —, 4lbum que encerraria também um longo periodo de continua producéo iniciado no ano
de 1978. Vieira 40 graus segue os padrdes dos albuns anteriores com 12 composic¢des inéditas

divididas igualmente entre os lados A e B do disco. A figura 41 mostra a capa e contracapa do
album Vieira 40 graus, langado no ano de 1991.

Figura 41 — Capa e contracapa do album Vieira 40 graus, langado no ano de 1990.

Fonte: Antdnio Barbedo.

Neste trabalho Mestre Vieira volta a aparecer sozinho na capa e contracapa do album.

A tabela 31 mostra o resultado comparado das analises realizadas por todos os colaboradores.

Tabela 31 — Visdo geral das analises — Vieira 40 graus.

ALBUM: VIEIRA 40 GRAUS - 1991
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=hqg 47TIKjOk&t=32s
VIEIRA 40 LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON | WALDECI
GRAUS MACHADO | MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA R
1991 VIEIRA
Misicas — Obras GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO | GENERO
B MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL
AUSTRALIANA | LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
BOM CUMBIA CUMBIA LAMBADA CARIMBO | LAMBADA | CUMBIA
BRASILEIRO
BACK BREGA BREGA BREGA BREGA BREGA
DANCARINA BEAT/
CALYPSO



https://www.youtube.com/watch?v=hq_47TlKj0k&t=32s
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40 GRAUS MERENGUE | LAMBADA CUMBIA CUMBIA LAMBADA | CUMBIA
VAMOS CUMBIA LAMBADA CUMBIA CUMBIA LAMBADA | CAMBARA
BRILHAR
BACK BREGA BREGA BREGA/SER | LAMBADA | CUMBIA
MEU AMIGO BEAT/ ESTA
CALYPSO
SEGREDO CUMBIA CUMBIA/LA | LAMBADA | CARIMBO/ BREGA BREGA
MBADA MERENGUE
MISTURA MERENGUE | LAMBADA | MERENGUE/ | CARIMBO | LAMBADA | CUMBIA/
CARIMBO CAMBARA
BACK BREGA BREGA BREGA BREGA BREGA
FESTEIRO BEAT/
CALYPSO
MOCA BONITA CUMBIA LAMBADA | LAMBADA CARIMBO | LAMBADA | CUMBIA
JAPONESA BOA CUMBIA LAMBADA CUMBIA CUMBIA LAMBADA | CUMBIA
XOTE DAS XOTE XOTE/CUM XOTE XOTE XOTE XOTE
MORENAS BIA

Fonte: autor.
Neste LP Mestre Vieira tenta resgatar os ritmos que o colocaram em destaque no

mercado musical. No grafico 79 podemos verificar as analises de Leandro Machado.

Gréfico 79 — Anélises de Leandro Machado — Vieira 40 graus.
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Fonte: autor.



233

Leandro Machado assinala a cumbia como género musical mais presente no album. O

gréafico 80 revela as andlises do colaborador Hygor Machado.

Gréfico 80 — Analises de Hygor Machado — Vieira 40 graus.
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Fonte: autor.

Para Hygor Machado o género musical mais presente no album é a lambada. O gréafico

81 mostra as analises de Max David.

Gréfico 81 — Anélises de Max David — Vieira 40 graus.
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Fonte: autor.
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Max David indica a lambada seguida do brega, cumbia, carimb6, merengue e Xote,

respectivamente. O grafico 82 revela as minhas analises musicais sobre o referido album.
Gréfico 82 — Analises de Saulo Caraveo — Vieira 40 graus.

Discografia ‘Ano Contagem de Géneros  Colaborador
MESTRE VIEIRA [EEA Disco 12 Vieira 40 graus 6 Saiilo v
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R _ ' ik
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Fonte: autor.

Minhas analises indicam, o carimb6 seguido do brega, cumbia, merengue, seresta e

xote, respectivamente. O gréafico 83 detalha as analises de Wilson Vieira.
Gréfico 83 — Anélises de Wilson Vieira — Vieira 40 graus.

Discografia ‘Ano Contagem de Géneros Colaborador
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Fonte: autor.
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Wilson Vieira aponta a lambada seguido do brega e xote, respectivamente. O gréfico
84 mostra os detalhes da anélise de Waldecir Vieira.

Gréfico 84 — Analises de Waldecir Vieira — Vieira 40 graus.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
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XOTE DAS MORENAS

Fonte: autor.
Para Waldecir Vieira a cumbia € o género musical que marca maior presenca no

album. O gréfico 85 mostra o resultado geral das andlises de todos os colaboradores.
Grafico 85 — Resultado geral das anélises — Lambadas e Cambara de 1991.
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100
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~
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Fonte: autor.
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Neste trabalho de Mestre Vieira ainda podemos verificar a predominancia da lambada
em seu processo de composicdo. Os demais géneros musicais que aparecem inseridos nestes
processos reafirmam os padrdes estabelecidos pelo compositor desde o inicio de sua jornada
artistica. Na década de 1990, Mestre Vieira produziu apenas dois albuns, Vieira 40 graus e

Vieira e Banda — A Volta, album que sera analisado na proxima sec&o.

3.3.2. Vieira e Banda — A Volta - 1998.

Este trabalho solitario de Mestre Vieira, lancado no final dos anos de 1990, apresenta
caracteristicas importantes que valem destacar. Primeiramente a substituicdo do nome Vieira
e Seu Conjunto por Vieira e Banda, termo muito utilizado na época por simbolizar a
modernizagdo dos grupos musicais. O primeiro album gravado por Vieira na era digital e
lancado no formato de CD apresenta 12 composi¢Oes inéditas dispostas de forma direta
guebrando a estética do vinil que apresentava dois lados, A e B. A figura 42 mostra a capa do

album Vieira 40 graus, lancado no ano de 1991.

Figura 42 — Capa do album Vieira e Banda — A
Volta, langado no ano de 1998.

Fonte: Internet.

Apds o lancamento do album Lambadas das Quebradas Vol. 1, no qual a arte da capa
ndo apresenta imagens de Mestre Vieira e dos integrantes de seu conjunto musical, todos os
trabalhos subsequentes trouxeram fotos do mestre guitarreiro. Neste aloum — Vieira e Banda —
A Volta — a arte da capa apresenta a imagem de uma guitarra elétrica e alguns elementos
musicais. A tabela 32 mostra o resultado comparado das andlises realizadas por todos 0s

colaboradores.



Tabela 32 — Visdo geral das analises — Vieira e Banda — A Volta.
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ALBUM: VIEIRA E BANDA - A VOLTA - 1998
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=tgcTMdnuaZ0&t=14s

COLABORADO | LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON WALDECIR
RES MACHADO | MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
Musicas — Obras | GENERO GENERO | GENERO | GENERO GENERO GENERO
MUSICAL MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL MUSICAL MUSICAL
VEM DANCAR CUMBIA LAMBADA/ | CUMBIA CUMBIA CUMBIA/ CUMBIA
MERENGUE CUMBIA MERENGUE
CHEIA DE CUMBIA LAMBADA/ | CUMBIA | MERENGUE CUMBIA/ CUMBIA
MORAL CUMBIA MERENGUE
MENINA BAIAO LAMBADA/ FORRO FORRO REGGAE REGGAE
BONITA CUMBIA
BACK BREGA BREGA BREGA BREGA BREGA
PASSAGEIRO BEAT/
CALYPSO
DIZ QUE VAI CUMBIA LAMBADA/ | LAMBADA CUMBIA CUMBIA CUMBIA
CUMBIA
LAMBADA | LAMBADA/ | LAMBADA | MERENGUE CUMBIA/ CUMBIA
DELICIOSO CUMBIA
MERENGUE
BALANCEAND | LAMBADA LéI\U/I SQ&A/ LAMBADA | MERENGUE CUMBIA/ CUMBIA
0 MERENGUE
PIRIQUITO LAMBADA | LAMBADA/ | LAMBADA | MERENGUE CUMBIA/ CUMBIA
DELA CUMBIA MERENGUE
IMPRESSIONAN BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO BOLERO
TE
VAI QUE E MERENGUE | LAMBADA | MERENGU | MERENGUE | MERENGUE | MERENGUE
MOLE E
FORRO XOTE/LAMB FORRO MERENGUE FORRO/ FORRO/
ROSA TRAIiILCION ADA REGGAE REGGAE
LAMBADA DA | MERENGUE | LAMBADA |\£/ELRAEI\|A\|BGX CUMBIA/ LAMBADA | LAMBADA
RACA DA MERENGUE

No grafico 86 podemos verificar as analises

Machado.

Fonte: autor.

realizadas pelo colaborador Leandro


https://www.youtube.com/watch?v=tgcTMdnuaZ0&t=14s
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Gréfico 86 — Analises musicais de Leandro Machado — Vieira e Banda de 1998.
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Fonte: autor.

Leandro Machado assinala a cumbia, seguida da lambada, merengue, back beat, baiéo,

bolero, Calypso e forrd, respectivamente. O grafico 87 revela as analises de Hygor Machado.

Gréfico 87 — Andlises musicais de Hygor Machado — Vieira e Banda de 1998.
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Fonte: autor.

Para Hygor Machado o género musical mais presente no album €é a lambada, seguida

da cumbia, bolero, brega e xote, respectivamente.
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O gréfico 88 mostra as analises de Max David.

Discografia
MESTRE VIEIRA

1978

0

1980

Contagem de GENERO por Ano

Contagem de GENERO por MUSICA

VEM DANCAR MERENGUE
CHEIA DE MORAL
MENINA BONITA

PASSAGEIRO

DIZ QUE VAI
DELICIOSO
BALANCEANDO
PIRIQUITO DELA
IMPRESSIONANTE

VAI QUE E MOLE

=
o}
b
=

Gréfico 88 — Analises musicais de Max David — Vieira e Banda de 1998.
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Fonte: autor.

Max David aponta a lambada seguida do merengue, forro, bolero, brega e cumbia,

respectivamente. O gréfico 89 revela as minhas analises musicais sobre o referido album.

Gréfico 89 — Analises musicais de Saulo Caraveo — Vieira e Banda de 1998.

Discografia Ano Contagem de Géneros
T T 1998 Disco 13 Vieira e Banda - A volta 4
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5
0
1980 1985 1990 2005 2010
Contagem de GENERO por MUSICA
100%
MERENGUE
PIRIQUITO DELA _ 1
BOLERO
IMPRESSIONANTE _ 1

Colaborador

Saulo e

2010 2015

2015

Fonte: autor.
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Segundo minhas anélises musicais, 0 merengue é seguido pela cumbia, bolero e brega,
respectivamente. O grafico 90 detalha as analises de Wilson Vieira.

Gréfico 90 — Analises musicais de Wilson Vieira — Vieira e Banda de 1998.

[ ‘Ano Contagem de Géneros. Colaborador
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Fonte: autor.

Wilson Vieira aponta o merengue, cumbia, reggae, bolero, brega, forré e lambada,

respectivamente. O grafico 91 mostra os detalhes da anélise de Waldecir Vieira.

Gréfico 91 — Analises musicais de Waldecir Vieira — Vieira e Banda de 1998.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
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Fonte: autor.
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Para Waldecir Vieira os géneros sdo a cumbia seguida do forro, reggae, bolero, brega,
lambada e merengue, respectivamente. O grafico 92 mostra o resultado integral das analises

realizadas por todos os colaboradores.
Grafico 92 — Resultado geral das analises — Vieira e Banda de 1998.
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Fonte: autor.

Neste trabalho de Mestre Vieira ainda podemos verificar a predominancia da cumbia
em seu processo de composi¢do. Os demais géneros musicais que aparecem inseridos nestes
processos reafirmam os padrdes estabelecidos pelo compositor desde o inicio de sua jornada
artistica. Na década de 1990, Mestre Vieira produziu apenas dois albuns, Vieira 40 graus e

Vieira e Banda — A Volta, album que sera analisado na préxima se¢éo.

3.4 — Analises sobre a discografia de Mestre Vieira — 0s anos de 2000

Mestre Vieira encerrou 0s anos de 1990 com o lancamento de apenas dois albuns e
este fato teve relacdo direta com a produgdo da Industria de Entretimento. A lambada
explodiu no mercado musical brasileiro sob novos argumentos estéticos. Sintetizadores e

Nnovos artistas.

Nos inicio dos anos de 2000, o pesquisador, muasico e produtor musical Pio Lobato
realizou uma das primeiras e mais importantes pesquisas sobre a pratica musical da lambada
no Para. Com entrevistas realizadas com Mestre Vieira, Aldo Sena e Ximbinha,

contextualizag@es culturais e anélises musicais estéticas sobre a lambada, Lobato apresentou o
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TCC, “Guitarrada — um género do Pard”, como trabalho de sua conclusdo do curso de
Licenciatura em Musica, da Universidade Federal do Para, no ano de 2001. Pio Lobato ndo
foi o pioneiro na utilizacdo do termo guitarrada, porém, foi o primeiro a compreender que a
lambada produzida no Para apresentava caracteristicas estéticas e historicas diferentes daquela
disseminada no Brasil na década anterior. Posteriormente, Pio Lobato junto com Kelci
Albuquerque, produziram o projeto Mestres da Guitarrada, que reuniu os musicos Mestre
Vieira, Aldo Sena e Curica. Este projeto foi responsavel pela volta de Vieira ao cenario e ao

mercado musical que ganhou densidade na primeira década dos anos 2000.

3.4.1. Lambadao do Vieira — 2002

No de 2002 Mestre Vieira langou seu segundo trabalho no formato de CD, o
Lambaddo do Vieira que chega no mercado com mudancas estéticas significativas
considerando a producdo do artista até entdo. Neste trabalho é possivel perceber que os
famosos arranjos de guitarra elaborados por Mestre Vieira dividem espaco com oS
acompanhamentos de teclado e sintetizadores. A figura 43 a seguir mostra a capa do album
Lambad&o do Vieira de 2002.

Figura 43 — Capa do lbum Lambad&o do Vieira —
Lambadao do Vieira, lan¢ado no ano de 2002.

Fonte: Internet.

O &lbum apresenta 14 composicdes dentre elas duas regravacdes, Meld do Bode e

Lambada da Curupira, sucessos dos primeiros albuns.

A tabela 33 mostra o resultado comparado das analises realizadas por todos os

colaboradores.



Tabela 33 — Visdo geral das analises — Lambadé&o do Vieira.
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ALBUM: LAMBADAO DO VIEIRA - 2002
LINK DE ACESSO: https://www.youtube.com/watch?v=mU1pUQGfJKE&t=1603s

LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON | WALDECI
COLABORADO R
RES MACHADO | MACHADO DAVID CARAVEO | VIEIRA
VIEIRA
Misicas — Obras GENERO GENERO GENERO GENERO | GENERO | GENERO
MUSICAL MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL | MUSICAL
METENDO O BA(;AS(;};ER%RA FORRO/ FORRO FORRO BAIAO FORRO
PREGO ESTILIZADO | VANERAO
MELO DO MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA/ | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
BODE ZOUK
LAMBADA DA | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE I7I\A/I'\IEAF?I?I\IIDC? LAMBADA
CURUPIRA
UE
LAMBADADO | LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
ALUIO COUNTRY
NESSE SALAO | MERENGUE | LAMBADA | MERENGUE/ | MERENGUE | MERENGU | MERENGU
(VEM DANGAR) LAMBADA E E
DANCANDONO | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
RIO
CUMBIA DO CUMBIA CUMBIA CUMBIA CUMBIA CUMBIA | CUMBIA
CEARA
VAIQUE E MERENGUE | LAMBADA CUMBIA CUMBIA CUMBIA | CUMBIA
BOM
LAMBADADO | LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | MERENGUE | LAMBADA | LAMBADA
VIEIRA
SERVE BEM CUMBIA LAMBADA/ | MERENGUE | CUMBIA | LAMBADA | CUMBIA
MAMBO
LOURINHADO | BACK BEAT/ BREGA BREGA BREGA BREGA BREGA
MEU CORAGAO | CALYPSO
X BACK BEAT/ BREGA BREGA BREGA BREGA BREGA
Al CORAGCAO CALYPSO
. BACK BEAT/ BREGA BREGA BREGA BREGA BREGA
BREGA E BOM CALYPSO
BACK BEAT/ BREGA BREGA BREGA BREGA BREGA
DIPLOMACIA CALYPSO

Fonte: autor.

O grafico 93 revela as analises realizadas pelo colaborador Leandro Machado.


https://www.youtube.com/watch?v=mU1pUQGfJKE&t=1603s
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Gréfico 93 — Analises de Leandro Machado — Lambadao do Vieira.
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Fonte: autor.

Leandro Machado assinala o merengue, seguido do back beat, calypso, cumbia,

lambada, baido e forro, respectivamente. O grafico 94 revela as analises de Hygor Machado.

Graéfico 94 — Analises de Hygor Machado — Lambadéo do Vieira.
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Salvo neste PC
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Fonte: autor.

7

Para Hygor Machado a lambada € seguida do brega, cumbia, forr6 e mambo,

respectivamente. O grafico 95 mostra as analises de Max David.
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Gréafico 95 — Analises de Max David — Lambadao do Vieira.
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Fonte: autor.

Max David aponta a lambada seguida do brega, cumbia, merengue, forré e zouk,

respectivamente. O grafico 96 revela as minhas analises musicais sobre o referido album.

Gréfico 96 — Analises de Saulo Caraveo — Lambaddo do Vieira.
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Fonte: autor.

Segundo minhas analises musicais, 0 merengue é seguido pelo brega, cumbia e

country, respectivamente. O grafico 97 detalha as analises de Wilson Vieira.



Gréafico 97 — Analises de Wilson Vieira — Lambaddo do Vieira.
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Fonte: autor.

Wilson Vieira aponta a lambada seguida do brega, cumbia, merengue, baido, forr6 e

vanerdo, respectivamente. O grafico 98 mostra os detalhes da andlise de Waldecir Vieira.

Gréfico 98 — Andlises de Waldecir Vieira — Lambaddo do Vieira.
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Para Waldecir Vieira a lambada é o género musical que marca maior presenca nas
composi¢des de Vieira, seguido do brega, cumbia, forr6 e merengue, respectivamente. O

grafico 99 mostra o resultado integral das anélises realizadas por todos os colaboradores.
Gréfico 99 — Resultado geral das analises — Lambadéo do Vieira de 2002.

1 Discografia Ano : N o Contagem de Géneros Colaborador
A T 2002 Disco 14 Lambadao do Vieira 12 i
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100

95
) -
0
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Contagem de GENERO por MUSICA 100%

BACK BEAT _
CALYPSO n
BAIAO
“ B Salvo neste PC

Fonte: autor.

Podemos verificar a predominancia da lambada neste album, porém, tanto as novas
composicdes quanto as regravacoes, revelam mudancas estéticas que refletem a producéo e o
consumo diante do mercado musical da época, principalmente em relacdo ao mercado
nordestino brasileiro. Mestre Vieira fez parte do projeto Mestres da Guitarrada, iniciado no
ano de 2003, que resultou na gravacdo de um CD langado no ano de 2004, no qual 5 das 15
composicdes eram de sua autoria. Com este projeto, que teve a producdo de Pio Lobato e
Kelci Albugquerque, Mestre Vieira, Aldo Sena e Curica tocaram em muitas cidades do Brasil e
no exterior. Este resgate da lambada/guitarrada resultou em muitas premiacdes e homenagens,
dentre elas o titulo de honra ao mérito cultural expedido pelo Ministério da Cultura na gestdo
do entdo Presidente da Republica Luis Inacio Lula da Silva. A fotografia 31 a seguir mostra a

imagem do diploma.
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Fotografia 34 — Diploma de Honra ao Mérito Cultura recebido por Mestre Vieira.
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Fonte: arquivo familiar de Mestre Vieira. Fotografia: autor.
Com as mudancas no mercado musical a guitarrada ganha visibilidade e inicia seu
processo de independéncia da lambada. Mestre Vieira, s voltaria a gravar ja um album
totalmente de sua autoria no final dos anos de 2000.

3.4.2. Vieira e Seu Conjunto — Guitarra Magnética - 2010

No ano de 2010 Mestre Vieira lanca seu primeiro CD dedicado a guitarrada. Apés o
fim do projeto Mestres da Guitarrada, este foi o primeiro album langado por Vieira totalmente
instrumental, porém, na capa do trabalho € possivel verificar a mencdo ao projeto. Este album
é significativo para a consolidacdo da guitarrada no mercado musical e para a cultura local.
Guitarra Magnética apresenta 11 composi¢es do mestre guitarreiro. A figura 44 a seguir

mostra a capa e contracapa do referido album.
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Figura 44 — Capa e contracapa do CD Guitarra Magnética de Mestre Vieira lan¢ado no ano de 2010.

AC0001000

Fonte: autor.
O album apresenta 11 composicGes inéditas e uma excelente qualidade de gravacédo e
producdo. A tabela 34 mostra o resultado comparado das andlises realizadas por todos os

colaboradores.

Tabela 34 — Viséo geral das analises — Guitarra Magnética.

ALBUM: GUITARRA MAGNETICA - 2010
LINK DE ACESSO:
https://www.youtube.com/watch?v=PAgal7RNm Q&list=OLAK5uy nsXv5pg8CyQiVJI6gLxXGAyHcbkkS9
kWzs
COLABORAD | LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON WALDECIR
ORES MACHADO | MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
Mdsicas — GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
Obras MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL
LAMBADA LAMBADA LAMBADA | GUITARRAD | LAMBADA/ | LAMBADA/
GUITARRA A GUITARRAD | GUITARRA
MAGNETICA A DA
MERENGUE | LAMBADA/ | MERENGUE | GUITARRAD | MERENGUE/ | LAMBADA/
BRASILIANO MERENGUE A GUITARRAD GUITARRA
DA
A
ZOUK LAMBADA | LAMBADA/ | GUITARRAD | LAMBADA | LAMBADA/
CIDADE
ZOUK A GUITARRA
ALERTA
DA
MERENGUE | LAMBADA CARIMBO | GUITARRAD | LAMBADAO CUMBIA
CUIDADO A /
COM O
MESTRE GUITARRAD
A



https://www.youtube.com/watch?v=PAga17RNm_Q&list=OLAK5uy_nsXv5pg8CyQiVJJ6gLxGAyHc6kkS9kWzs
https://www.youtube.com/watch?v=PAga17RNm_Q&list=OLAK5uy_nsXv5pg8CyQiVJJ6gLxGAyHc6kkS9kWzs
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DENORTEA | MERENGUE | LAMBADA | MERENGUE | GUITARRAD | MERENGUE | LAMBADA
suL A
EssAEpoa | CUMBIA CUMBIA CUMBIA GUlTAARRAD CUMBIA CUBIA
LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | GUITARRAD | LAMBADAO | LAMBADA
GUITARRA A /
BRASIL GUITARRAD
A
MANGAL LAMBADA | LAMBADA/ | LAMBADA/ | GUITARRAD | LAMBADA | CUMBIA
MAMBO ZOUK A
OLINDA XOTE XOTE FORROPE | GUITARRAD XOTE XOTE
DE SERRA A
SAI DA LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | GUITARRAD | LAMBADAO | LAMBADA
FRENTE A
LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | GUITARRAD | LAMBADAO | CUMBIA
VAINESSA A GUITARRAD
A

Fonte: autor.

No grafico 100 mostra as analises realizadas pelo colaborador Leandro Machado.

Graéfico 100 — Andlises de Leandro Machado — Guitarra Magnética de 2010.
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MESTRES DA

Colaborador

Leandro v

Fonte: autor.

Leandro Machado assinala a lambada, seguida do merengue, cumbia, xote e zouk,

respectivamente. O grafico 101 revela as analises do colaborador Hygor Machado.
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Graéfico 101 — Analises de Hygor Machado — Guitarra Magnética de 2010.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
A 2010 Disco 15 Vieira e Seu Conjunto - Guitarra Magnética 5 o o
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GUITARRA BRASIL 1
MERENGUE 1

Fonte: autor.

Hygor Machado assinala a lambada, seguida da cumbia, mambo, merengue e Xote,

respectivamente. O grafico 102 mostra as analises de Max David.

Gréfico 102 — Anélises de Max David — Guitarra Magnética de 2010..

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
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vor s [ ...
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SAI DA FRENTE

VAI NESSA

16,7%

Fonte: autor.

Max David aponta a lambada seguida do merengue, zouk, carimbd, cumbia e forro,

respectivamente. O grafico 103 revela as minhas analises musicais sobre o referido album.
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Graéfico 103 — Anélises de Saulo Caraveo — Guitarra Magnética de 2010.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
it 2010 Disco 15 Vieira e Seu Conjunto - Guitarra Magnética 1 e o
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SAI DA FRENTE
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Minhas analises indicam que a partir dos anos de 2000 a guitarrada assume

VAI NESSA

Fonte: autor.

protagonismo no circuito cultural no Para. O grafico 104 detalha as analises de Wilson Vieira.

Gréfico 104 — Andlises de Wilson Vieira — Guitarra Magnética de 2010..
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Fonte: autor.

Wilson Vieira aponta a lambada e a guitarrada, seguidos do merengue, cumbia e xote,

respectivamente. O grafico 105 mostra os detalhes da analise de Waldecir Vieira.
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Graéfico 105 — Analises de Waldecir Vieira — Guitarra Magnética de 2010.

‘Ano Contagem de Géneros Colaborador
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Fonte: autor.

Para Waldecir Vieira a lambada €é seguida da cumbia, guitarrada e Xxote,

respectivamente. O grafico 106 mostra o resultado das analises de por todos os colaboradores.

Gréfico 106 — Resultado geral das analises — Guitarra Magnética de 2010.
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e I
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Fonte: autor.

A lambada assume novamente o primeiro lugar nas indica¢Bes das analises quanto ao

género musical de predominancia no album.
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Este album revela pontos demarcadores de mudancas importantes para a cultura local.
Primeiro por ser o primeiro album de Vieira dedicado ao estilo instrumental em um momento
em que o mercado ja havia assimilado a guitarrada enquanto produto e género musical.
Segundo, as analises revelam predominancia da lambada e isto indica que o compositor
promove um encontro com 0s moldes e caracteristicas ritmicas iniciais da lambada com o
protagonismo dos solos de guitarra. De fato, este trabalho € um divisor de aguas ndo apenas
para a pratica musical da guitarrada, mas, também para a carreira de Mestre Vieira e para a
constituicdo das identidades culturais do Para. No ano de 2011, é iniciado 0 processo para
tornar a guitarrada Patriménio Cultural do Estado do Pard, segundo a Lei de n°® 7.499, porém,
em minha visita ao IPHAN — Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, este
processo ndo constava como concluido. A producdo da guitarrada a partir dos anos 2000 é
fundamental para as transformaces culturais ocorridas no mercado musical e no circuito

cultural paraense.

3.4.3 — Vieira e Seu Conjunto — Guitarreiro do Mundo - 2015

No ano de 2015 Mestre Vieira langou seu Ultimo trabalho da carreira. No formato de
CD, Guitarreiro do Mundo chega no mercado apresentando mudancas estéticas significativas
considerando a producdo do artista até entdo. A figura 45 a seguir mostra a capa e contracapa
do &lbum Guitarreiro do Mundo de 2015.

Figura 45 — Capa e contracapa do CD Guitarreiro do Mundo de Mestre Vieira lancado no ano de 2015.
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Fonte: autor.

A tabela 35 mostra o resultado comparado das andlises realizadas por todos o0s
colaboradores.
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Tabela 35 - Visédo geral das andlises — Guitarreiro do Mundo.

ALBUM: GUITARREIRO DO MUNDO - 2015

LINK DE ACESSO:
https://www.youtube.com/watch?v=Efoc490QS0hY &list=RDEfoc49QS0hY &start_radio=1&t=0

COLABORAD | LEANDRO HYGOR MAX SAULO WILSON WALDECIR
ORES MACHADO | MACHADO DAVID CARAVEO VIEIRA VIEIRA
Musicas — GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO GENERO
Obras MUSICAL MUSICAL | MUSICAL MUSICAL MUSICAL MUSICAL
CUMBIA CUMBIA CUMBIA | GUITARRADA | CUMBIA/GU | CUMBIAGUI
GUITARREIR ITARRADA | TARRADA
0 DO MUNDO
BRASILEIRO | LAMBADA | LAMBADA | LAMBADA | GUITARRADA LAMBADAO | LAMBADA/
NA DANCA 1ZOUK /GUITARRA | GUITARRA
DA DA
DEIXAFICAR | LAMBADA | LAMBADA/ | LAMBADA | GUITARRADA CUMBIA CUMBIA

CUMBIA /ICARIMBO

LAMBADA LAMBADA | LAMBADA | GUITARRADA | LAMBADAO | LAMBADA/

RONDA NA /IMERENGUE | GUITARRA
CIDADE
DA
DANCANDO LAMBADA CUMBIA CUMBIA | GUITARRADA | CUMBIA/ CUMBIA
ZOUK LAMBADAO
DONZELA BAIAO BAIAO FORRO/BA | GUITARRADA | BAIAO/XOT FORRO
IAO E
VAMOS LAMBADA LAMBADA | LAMBADA | GUITARRADA | LAMBADAO | CUMBIA/GU
GUITARRAR /GUITARRA | ITARRADA
DA
DEIXA FICAR BACK BREGA BREGA GUITARRADA BREGA BREGA
QUE E BOM BEAT/
CALYPSO
BACK BREGA BREGA GUITARRADA BREGA BREGA
DOCE AMOR BEAT/
CALYPSO
MARIA DE CUMBIA CUMBIA CUMBIA | GUITARRADA | CUMBIA/FO CUMBIA
NAZARE RRO
GUITARRA SAMBA SAMBA/CH | SAMBA/C | GUITARRADA | SAMBA/CH | CHORINHO
TAMBEM ORINHO HORINHO ORINHO
CHORA
BRASILEIRAO SAMBA SAMBA/CH | SAMBA/C | GUITARRADA | SAMBA/CH | CHORINHO

ORINHO HORINHO ORINHO

Fonte: autor.

No grafico 107 podemos verificar as andlises realizadas pelo colaborador Leandro
Machado.


https://www.youtube.com/watch?v=Efoc49QS0hY&list=RDEfoc49QS0hY&start_radio=1&t=0
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Gréfico 107 — Analises de Leandro Machado — Guitarreiro do Mundo de 2015.
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Fonte: autor.

Leandro Machado assinala a lambada como género musical mais presente no album. O

gréfico 108 revela as anélises do colaborador Hygor Machado.

Gréfico 108 — Analises de Hygor Machado — Guitarreiro do Mundo de 2015.

Discografia o ) . X . . Contagem de Géneros Colaborador
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VAMOS GUITARRAR _ 1 CHORINHO
DEIXA FICAR QUE £ BOM _ 1
SAMBA

GUITARRA TAMBEM CHORA

II

BRASILEIRAO

25%

Fonte: autor.

Hygor Machado indica a cumbia seguida da lambada, seguida do brega, chorinho,

samba e 0 baido, respectivamente. O grafico 109 mostra as analises de Max David.



257

Gréfico 109 — Analises de Max David — Guitarreiro do Mundo de 2015.

Discografia Ano . . . . . Contagem de Géneros Colaborador
A e 2015 Disco 16 Vieira e Seu Conjunto - Guitarreiro do Mundo 9 e 9
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Fonte: autor.

Max David aponta a lambada seguida da cumbia, brega, chorinho, samba, baido,

carimbo, forrd e zouk, respectivamente. O grafico 110 revela as minhas analises musicais.

Gréfico 110 — Analises de Saulo Caraveo — Guitarreiro do Mundo de 2015.
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BRASILEIRAO

GUITARRADA 12

Fonte: autor.

Minhas andlises musicais indicam que a guitarrada assume protagonismo sobre a

estética deste aloum. O grafico 111 detalha as analises de Wilson Vieira.
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Gréfico 111 — Analises de Wilson Vieira — Guitarreiro do Mundo de 2015.

Discografia Ano Contagem de Géneros Colaborador
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Fonte: autor.

Wilson Vieira aponta a cumbia como género mais presente. O grafico 112 mostra 0s

detalhes da andlise de Waldecir Vieira.

Gréfico 112 — Analises de Waldecir Vieira — Guitarreiro do Mundo de 2015..
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Fonte: autor.

Para Waldecir Vieira a cumbia é o género mais presente no album. O gréafico 113

mostra o resultado das analises realizadas por todos os colaboradores.
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Graéfico 113 — Resultado geral das analises — Guitarreiro do Mundo de 2015.

Discografia Ano X . ) . . Contagem de Géneros Colaborador
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Fonte: autor.

Os resultados das analises revelam que a lambada forma as estruturas estéticas do
album e que a guitarrada vem se constituindo em um novo direcionamento mercadologico
diante dos circuitos culturais em Belém do Para. O grafico 114 mostra o resultado das analises
realizadas por todos os colaboradores sobre a discografia completa de Mestre Vieira.

Gréfico 114 — Resultado geral das anélises sobre toda a discografia de Mestre Vieira.
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Fonte: autor.
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De acordo com nossas audicOes e analises musicais, a discografia de Mestre Vieira
produzida entre os anos de 1978 e 2015 apresenta 33 géneros musicais — locais, nacionais,
transnacionais — diferentes que sobrepdem 191 composic¢des de sua autoria. Dentre 0s géneros
musicais mais assinalados temos a lambada, cumbia e merengue, seguidos do brega, xote,
bolero e carimb6. Entendo que a lambada aparece com mais evidéncia pelo fato de todos nds
colaboradores j& termos a ideia estética da lambada produzida atualmente no Pard, porém,
particularmente, busquei apontar caracteristicas musicais que antecederam a formacdo da
lambada. Nesta direcdo, 0 merengue me parece ser o género musical transnacional que mais
ganha relevancia neste aspecto e o carimbd o género que marca as identidades culturais locais
da lambada. As andlises realizadas sobre a trilogia do Lambadas das Quebradas mostram
como o carimbé foi importante tanto para a construcdo estética da lambada como, também,
para a exploracdo da Industria de Entretenimento sobre o mercado musical local no Para.
Como ja exposto, os contextos sob os quais ascende o género musical lambada sdo densos e
apresentam elementos que sobrepdem outros quando consideramos a forca dos processos de
modernizacéo e globalizacdo do mundo. Para Trouillot (2003, p. 90):

Falar em modernizagdo € enfatizar as caracteristicas materiais e organizacionais do
capitalismo mundial em lugares especificos. E falar de uma geografia da

administracdo, daqueles aspectos do desenvolvimento do capitalismo mundial que
reorganizam o espago para propdésitos politicos ou econdmicos explicitos.

Penso que ndo ha lambada sem o0 merengue ou o carimbo, sem o jazz ou o rock, ndo ha
como dissociar a musica produzida em Belém nas décadas de 1960, 1970 e 1980 com a
musica de alcance global imposta pela Industria de Entretenimento. Vale destacar ainda

algumas reflexdes do autor:

A partir do registro que eshocei, poderia estender infinitamente a lista em varias
direcbes: América Latina sem cristianismo, India sem inglés, Argentina sem
alemé@es, Texas sem gado, Caribe sem negros ou rum, Inglaterra sem chd, Franga
sem cafés. ou batatas fritas. O argumento é ébvio. Culturalmente, 0 mundo que
herdamos hoje é o produto de fluxos globais que comegaram no final do século XV
e continuam a afetar as populagdes humanas hoje. No entanto, a histéria do mundo
raramente é contada nesses termos.

De fato, a particularidade das narrativas dominantes da globalizagdo é um
silenciamento maci¢o do passado em escala global, o apagamento sistematico de
encontros continuos e profundamente sentidos que marcaram a histéria humana em
todo o globo e que apenas delineei aqui (Trouillot, 2003, p. 86).

Portanto, ndo ha como refletir sobre os processos musicais que formam a lambada sem
perceber as relacdes de poder e de exploracdo que decorrem sobre os fluxos migratorios

globais e, sendo assim, o diagnéstico mais claro diante dos levantamentos aqui expostos é que

a lambada é constituida por meio da transferéncia de elementos musicais oriundos
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principalmente do merengue e do carimbd. Mas ndo somente destes dois, uma vez que a
cumbia, o brega, o bolero, por exemplo, formam a base estilistica para as composi¢es
instrumentais de Vieira sobre a lambada. E justamente da ressignificacdo desta modalidade de
lambada que a guitarrada emerge enquanto género musical. A sinalizacdo dos géneros
musicais ao longo da descri¢do e contextualizagdo das anélises musicais sugerem que as cenas
musicais apresentam movimentos de entrada e saida ao longo das fronteiras territoriais e
culturais que por sua vez, apresentam as industrias culturais como meios condutores deste
movimento, sendo assim vale destacar que:
As cenas se deslocam de um conjunto de lugares para outro, elas ndo se
comprometem simplesmente com o seu proprio movimento como fendmeno
coletivo. No seu movimento quase sempre agitado, as cenas inscrevem a histdria
mais ampla das formas sociais na geografia da cidade e em seus espacgos (Straw,
2013, p. 15).

Portanto, um género musical urbano moderno, como a lambada, se desenvolve por
meio de dinamicas que decorrem sobre dois campos fundamentais, aquele cujos contextos
estdo ligados a uma ampla cadeia de acontecimentos globais, como o periodo pds-guerra
(1939-1945) e seus desdobramentos politicos, econdmicos e culturais sobre a América Latina,
e outro que encontra resposta na produtividade cultural de um lugar. Sob o ponto de vista do
primeiro campo, destacamos 0s movimentos migratérios, os mecanismos de globalizacao e de
modernizacdo do mundo, a aproximacdo das fronteiras, a fragmentacdo das identidades
culturais e a Industria de Entretenimento. No segundo, atuam os agentes culturais — musicos,
produtores, compositores etc. — que respondem artisticamente aos vetores do primeiro. A
continuidade destas dindmicas oportuniza novas transformacfes ao longo do tempo e do
espaco social, promovendo, portanto, a constituicdo de novas identidades culturais. Nesta
direcdo, guiada pela acdo da Industria de Entretenimento, a lambada do Para, passa por

transformacdes que a colocam em um novo status nacional e internacional,

Sob o aspecto das analises, entendo que os dois Gltimos albuns de Mestre Vieira sdo
compostos ndo apenas sob a perspectiva da pratica e género musical guitarrada, mas também
sobre as herancas da memoria, de sua incorporacdo e enraizamento social e ressignificagdo
simbdlica enquanto fendmeno cultural. Portanto, minhas indica¢fes quanto ao género musical
guitarrada nestes dois ultimos trabalho de Vieira se baseiam tanto em minha percepcéo deste
amplo cenario geral quanto no movimento das cenas musicais envolvendo as guitarradas nos
ultimos anos. Entendo, ainda, que as disparidades observadas nas analises musicais fazem

parte tanto da percepcdo, formacdo e processos estabelecidos individualmente por cada
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colaborador quanto por possiveis discussdes em torno do assunto. N&o posso deixar de
mencionar, que do ponto de vista da pesquisa cientifica, considerando o &ngulo de amplitude
da pesquisa, argumento que as ambiguidades e imprecisdes fazem parte de uma margem
aceitavel do processo de coleta, organizacdo e analise de dados. A respeito da dualidade de
géneros apontadas em algumas composicfes, como no caso das indicacOes de
carimbd/merengue, cumbia/merengue, lambada/carimbd etc., o primeiro ponto a ser destacado
é que, como parte da metodologia da pesquisa, a orientacdo dada ao colaborador objetivava a
sua percepc¢do quanto a sobreposicdo de até dois géneros musicais. O segundo ponto esta na
contextualizacdo apresentadas sobre estas informacGes. Pude concluir que as anélises
musicais acordam com as abordagens contextuais e analises culturais apresentadas em parte
da literatura que trata da lambada e guitarrada e, portanto, se confirmou que a lambada é um
produto que esta diretamente ligado a sobreposicdo do merengue com o carimbd, mas que
outros géneros musicais também fazem parte deste processo. Vale lembrar que a lambada
produzida em solos paraenses apresentava dois moldes, um cantado e outro instrumental. A
lambada que faz momentéaneo sucesso nacional e internacional € resultado da cena local da
lambada produzida no Para e de um cenario montado para atender as demandas da Industria
de Entretenimento e a expansdo do mercado desta “nova lambada cantada™”, que apresenta
essencialmente o canto (voz e letra) na condu¢do das linhas melédicas, e provocou o0 quase
desaparecimento da forma original da lambada no Para. A lambada no molde instrumental é
resgatada sob a terminologia guitarrada, que se consolida como género musical e patriménio

cultural no Para.

Do ponto de vista da metodologia desenvolvida para este segmento da pesquisa é
importante ressaltar ainda que as informagdes apresentadas aqui foram descritas e
contextualizadas a partir dos dados obtidos nas analises musicais realizadas por cada um dos
colaboradores e, para as reflexdes propostas ao longo do texto, levei em consideracdo o
suporte tedrico que embasa os campos da musica, memoria e cultura, considerando ainda os
processos de transformacgdes pelos quais as sociedades modernizadas foram submetidas.
Portanto, a experiéncia etnografica e 0 acompanhamento das atividades envolvendo a préatica
musical das guitarradas nos Ultimos anos possibilitou importante aproximagdo e compreensdo
de novos cenarios apresentados pelos mercados da musica, bem como da ac¢éo dos individuos

que compdem as cenas musicais que emergem destes cenarios.

Ao longo dos ultimos seis anos de comemoragdes do aniversario de Mestre Vieira, nos

quais tive o privilégio de conhecé-lo e entrevista-lo pessoalmente, de ter participado
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inicialmente como pesquisador observador e, posteriormente, como pesquisador observador e
artista/guitarrista convidado, percebi com naturalidade o reconhecimento da sociedade
paraense em torno da figura e da obra expressiva do mestre guitarreiro, vi e senti a
ressignificacdo simbdlica da guitarrada enquanto género musical de identidade cultural local
apos o seu falecimento. A instauracdo do Dia Municipal da Guitarrada em Barcarena e a
institucionalizacdo da obra de Mestre Vieira enquanto patrimonio cultural imaterial do estado
do Para afirmam e demarcam, na linha historiografica da mdsica popular brasileira, Mestre

Vieira e a sua guitarrada.
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4. HAND-OVER

Neste capitulo mostrarei informacgdes mais detalhadas das analises musicais realizadas
no capitulo anterior objetivando melhor compreensdo da cena musical local, nacional e
transnacional, bem como os efeitos da Industria de Entretenimento sobre a producdo musical
de Mestre Vieira e sua resposta artistica a esta industria. As analises musicais nos revelaram
ndo apenas 0s contextos que se inclinam sobre o surgimento e desenvolvimento da lambada
no Para e no Brasil, mas, também, como outros géneros musicais surgem e passam a ser
explorados pelo mercado musical. Foi possivel verificar que a lambada nasce, de fato, no
Brasil, mais exatamente no Para, porém, da mesma forma em que é constituida pela
sobreposicdo de outros géneros musicais, ela sofre os efeitos de sua exposicdo a Industria de
Entretenimento e dos processos de modernizacdo inerentes a esta industria, desta forma, o
género musical é modificado esteticamente de acordo com apropriacdes e transformacdes
culturais ao longo de sua linha do tempo e de producdo. Nesta linha, a lambada nos moldes
originais de Mestre Vieira, agrega outros elementos e assume comportamentos que estdo
alinhados aos setores do mercado que compdem a Industria de Entretenimento, assim, meu
objetivo é propor reflexdes mais profundas sobre estes processos de mudancas, além de expor
0 surgimento e transformacgdes de praticas musicais que apresentam contextos sociais
semelhantes, como os casos do merengue da Republica Dominicana, cumbia da Colémbia,
beiraddo de Manaus, da reconfiguracdo do carimbd moderno e do redimensionamento da
lambada em guitarrada enquanto pratica musical de identidade cultural local no Pard. As
analises mais profundas ampliam e norteiam a percepcdo de maltiplos cenérios que, para a
compreensdo da lambada/guitarrada, a composicdo destes cenarios traz elementos que estdo

além das fronteiras no Para.

4.1. O carimb6 na lambada de Mestre Vieira

As primeiras noticias do carimbd se deram no século XIX, por referéncias de
intelectuais, jornalistas, cronistas e moradores das cidades paraenses desse periodo.
Perseguido até entdo, viveu na clandestinidade até meados dos anos de 1940 na
cidade Belém, sendo praticado por negros em diferentes bairros da cidade. Entre a
criminalizacdo e a sua apotedtica patrimonializacdo, houve uma longa trajetéria que
contou com personagens de diferentes estratos e diferentes percepcbes sobre o
fendmeno (Silva, 2019, p. 7).

Os estudos sobre o carimbd apontam origens distintas para a pratica do género musical

no Pard, uma delas esta relacionada as herancas culturais africanas e, outra, as tradi¢cdes dos
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povos originarios da Amazonia. De qualquer forma, sua préatica transpassa questdes que vao

além da propria execugdo musical, implicando em relagGes sociais historicas de poder, classe

e raca. O autor destaca ainda que:
Na polissemia do termo “carimb¢”, derivado do instrumento “curimbd”, que,
segundo estudiosos do folclore, teria derivado de tradi¢Ges indigenas, os periddicos
noticiavam indmeros batuques, festas, comemoracdes e reunides denominadas pelo
termo e que “destoavam da civilizagdo” na capital paraense, compreendendo essas
manifestacdes da musicalidade como uma “perturbacdo ao sossego publico”. Nesse
longo periodo destacado, quando se teve noticia de suas praticas e de suas
proibicdes, o carimbo ndo se enquadrava nos ideais de arte e de cultura “civilizadas”

presente nas perspectivas evolucionistas e positivistas dos intelectuais da
modernidade (Silva, 2019, p. 7).

Silva (2019) destaca ainda que, entre as décadas de 1930 e 1960, h4& mudancas
gradativas no status do carimbo, sendo abragado como uma danca folclérica, o género musical
torna-se simbolo de riqueza tradicional. O carimbd, no contexto da discografia de Mestre
Vieira, apresenta um viés moderno ou “estilizado” inaugurado por Pinduca, chamado desta
maneira justamente por incorporar instrumentos elétricos como a guitarra e o contrabaixo ao
seu conjunto. Pinduca foi o precursor do carimbd eletrificado, porém, os primeiros registros
fonogréficos do carimbd enquanto produtor comercializavel pertencem ao compositor
Augusto Gomes Rodrigues, mais conhecido como Mestre Verequete, que gravou 0 primeiro
album de carimbd, no ano de 1971. O carimb6 foi um importante produto local para a
Industria de Entretenimento nos anos de 1970 e € esta variante moderna do género musical
que demarca o ponto de origem na linha epistemolégica da lambada. Mesquita afirma:

O que ninguém notou nesta celeuma foi o proprio fato de que se existiu uma
lambada “paraense”, esta s6 poderia ser no méximo a resultante de uma fuséo entre
0s géneros afro-latino-caribenhos e o carimbé do Pard. Portanto, o que é
reconhecido como “musica paraense”, tem em sua base de formagao um processo de
fusdo do qual uma gama diversa de estilos “ndo-paraenses” participa (MesquitA,
2009: p. 171).

A lambada no Par4, segundo o autor, sob uma perspectiva contextual e historica, surge
como uma fusdo entre os géneros que circulavam nos circuitos culturais em Belém desde as
décadas anteriores. Como demonstrado em nossas analises, o carimbd parece ser um fato
consumado enquanto género fundador da lambada. Quanto aos elementos culturais afro-
latino-caribenhos, a posicdo geografica e a historia social da Amazénia colocam a luz a
formagéo étnica como um fator preponderante para o desenvolvimento das praticas musicais
na regido. Meu principal objetivo aqui € revelar como estes contextos sociais e historicos

podem ser observados musicalmente ao longo das analises. O grafico 115 a seguir mostra o
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grafico referente as andlises de todos os colaboradores em relagdo ao carimb6 nos trés

primeiros albuns de Mestre Vieira.

Grafico 115 — A presenca do carimbd nos trés primeiros albuns de Mestre Vieira — 1978, 1980 e 1981.
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De acordo com o grafico, o carimbd se apresenta como o segundo género mais
presente ao longo dos trés primeiros albuns de Mestre Vieira, porém, um detalhe importante
de destacar é a reducdo gradativa de sua presenca. Algumas pistas nos levam a outras
reflexdes. Primeiro, a prépria cena musical ja apresentava artistas consolidados neste nicho de
mercado musical, como o Pinduca. Segundo, foi natural que a lambada, por ser uma novidade,
mesmo que ainda em processo de construgdo, assumisse cada vez mais protagonismo diante
da Industria de Entretenimento ao longo dos anos, uma vez que esta instituicdo entende,

absorve, reconfigura e explora a musica enquanto produto.

O gréafico 116 a seguir mostra as analises referentes ao carimbo6 no decorrer dos anos
de 1980.
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Gréfico 116 — A presenca do carimb6 nos albuns de Mestre Vieira langados nos anos de 1980.
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mostra claramente como o carimb6 continua sendo utilizado nas

composicdes de forma independente. A lambada também demonstra esta independéncia ao

longo da década de 1980. O grafico 117 a seguir mostra as andlises referentes ao carimbé ao

longo dos anos de 1990.

Gréfico 117 — A presenca do carimbo nos albuns de Mestre Vieira langados nos anos de 1990.
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Nos anos de 1990 a lambada ja havia chegado no auge de seu sucesso e de exploracdo
nacional por parte do mercado da musica, portanto, o carimbo ja ndo estava entre 0s géneros
de destaque diante deste mercado. O grafico 118 a seguir mostra as analises em relacdo ao

carimbo nos trés ultimos trabalhos de Mestre Vieira.

Graéfico 118 — A presenca do carimb6 nos albuns de Mestre Vieira langados nos anos de 2000.
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E importante ressaltar que para o0 mercado musical nacional a lambada ja havia sido
reconfigurada neste periodo e tanto o carimb6 quanto a lambada produzida originalmente
perderam espaco diante do mercado nacional e local. Nesta dire¢do, € possivel concluir que o
carimbd, que também estava em um periodo de transformacdo, transfere elementos musicais
para a lambada e contribui para a sua construcdo estética, porém, segue como um género

independente.

4.2. O merengue na lambada de Mestre Vieira

Com um pé na modernidade e outro na tradi¢do, 0 merengue desempenhou um papel
importante na arbitragem das novas realidades dominicanas. A musica nacional era
um elo com a Republica Dominicana para os da diaspora, e sua incorporacao
criativa de elementos externos serviu para domesticar a cultura popular
transnacional em casa (Austerlitz, 1997, p. 91).

Se o proprio merengue incorporou elementos culturais externos é natural se pensar

uma lambada ainda mais hibrida e complexa no sentido histérico e cultural.
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O merengue ganhou forga nos circuitos culturais no Para, mesmo antes da lambada
surgir inicialmente como um esbo¢o de sonoridades sobrepostas, porém, segundo Pacini
Hernandez (2010, p. 83), “0 merengue, [...], foi a primeira musica dominicana a chegar aos
Estados Unidos; portanto, é o lugar mais ébvio para comecar a olhar para as relaces entre
masica, migracdo transnacional e identidade dominicana no contexto histérico”. Seguindo o
contexto historico, para a autora:

Ap6s a ocupacdo da Republica Dominicana pelos Estados Unidos em 1924, os
sentimentos nacionalistas tornaram os estilos musicais associados aos Estados
Unidos (como o entdo popular fox-trote) intragdveis para as elites dominicanas.
Nesse contexto, o merengue foi revalidado como uma forma auténtica da cultura
vernacular dominicana, e foi reintroduzido em contextos urbanos de elite, mas
somente depois de ser adaptado a um formato de banda de jazz mais socialmente
aceitavel (lbid., p. 84)

O preconceito seguiu 0 merengue até o Para, como ja vimos nos capitulos anteriores,
sempre associado as relacfes de classe social e incorporado a ele, uma questdo € clara, tanto
para 0 merengue quanto para os géneros musicais locais como o carimbd, esta adaptacéo
estética aos géneros estrangeiros como 0 jazz, acontecia como uma espécie de “bencdo” do
meio social dominante submerso nos interesses de uma Inddstria de Entretenimento
exploratoria. Desde os primeiros momentos da globalizacdo e da ilusdo de equidade na
aproximacdo das fronteiras entre nacBes as “unidades politicas periféricas ndo sdo apenas
voltadas para fora, mas suas prioridades domésticas sé podem ser estabelecidas e alcancadas a
luz da posicdo subordinada do pais na economia mundial” (TROUILLOT, 2003, p. 168).
Envoltos a esta cortina de fumaca a classe trabalhadora de musicos e compositores produzem
a sombra desses processos.

Os procedimentos de composicdo sdo componentes da producéo artistica de um lugar,
cujo registros sdo formados pela sobreposi¢do de camadas de sonoridades que determinam e
caracterizam um periodo e que, portanto, podem ser localizados na linha de bases
epistemoldgicas de sua producdo, acordando com os meios pelos quais estas sonoridades
foram registradas. Isto quer dizer que ao analisar uma composi¢do encontramos elementos
gue nos permitem compreendé-la musicalmente e materiais sonoros que possibilitam
vislumbrar a sua localizacdo espaco temporal. A lambada aqui investigada, desde a sua
fundacdo, foi constituida por camadas de sonoridades pelas quais as analises musicais
conduziram as reflexdes apresentadas. Se para Hobsbawm (2020, p. 257), “o jazz é o produto

de seus musicos e cantores”, para mim, a lambada também o é.
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Ao refletirmos sob a perspectiva do produto enquanto resultado de uma gama de acgdes
sociais, politicas, historicas, individuais, coletivas, locais e globais, a masica seria um desses
produtos que abastecem os fluxos culturais e que se reabastece dos produtos gerados por estes
fluxos. Neste cénone de transferéncias de materiais sonoros de bens de consumo estdo
embutidas multiplas dindmicas sociais e simbdlicas decorrentes da forga de trabalho da classe
musical nas quais, ainda que ocultas, as relacdes de poder séo estabelecidas. Desta forma, as
novas identidades culturais de um lugar, revestidas por um fino pretexto de modernidade
esconde um processo calculado de forcada modernizacdo. No caso da musica, podemos
refletir acerca das relacbes comerciais desproporcionais entre a Industria de Entretenimento e
musicos e compositores. Nesta direcdo, vale destacar algumas reflexdes de Trouillot (2003, p.
95):

Até agora argumentei que a estrutura da modernidade é plural na medida em que
requer uma heterologia, outra fora de si. Agora eu gostaria de argumentar que 0
moderno também é historicamente plural porque sempre requer um Outro de dentro,
um moderno criado entre as mandibulas da modernidade e da modernizagdo. Essa
pluralidade é melhor percebida se mantivermos a modernidade e a modernizacgao
como dois grupos distintos de fendmenos, embora relacionados, entendendo que o
poder desencadeado pela modernizacdo é condicdo de possibilidade da

modernidade. Vou me referir a experiéncia socio-histérica da regido do Caribe para
ilustrar este ponto.

Ao percebermos o moderno e a modernidade como mecanismos que compdem as
engrenagens do sistema de modernizacdo, compreendemos que 0S processos de
transferéncias, cambios e apropriacfes culturais fazem parte e atendem a um regime
exploratério imposto por uma estrutura ainda mais ampla e poderosa: o sistema capitalista
mundial. Trouillot faz referéncia ao Caribe como uma das areas que primeiro foi submetida a
este sistema exploratério e considerando, ainda, que a producdo musical oriunda desta area
esta diretamente ligada a producdo musical em Belém do Para nas décadas de 1960, 1970 e
1980, reexponho meu questionamento: quais foram as variantes do merengue veiculados no
Norte do Brasil nos tempos de constituicdo da lambada? Se a méxima popular ecoada dos
fatos sociais que colocam o merengue na rota de producdo da lambada enquanto género
musical oriundo de multiplas raizes culturais é possivel pressupor que o merengue veiculado
além das fronteiras do Caribe também apresente variagbes estéticas. Segundo Pacini
Fernandez (2010, p. 84), “na década de 1920, a Columbia Records trouxe um trio de musicos
porto-riquenhos e dominicanos para a cidade de Nova York para gravar uma variedade de

estilos populares baseados em guitarra na época, € 0 merengue estava entre eles”. Na América
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do Sul, “O merengue venezuelano surgiu nos sales de Caracas durante o final do século X1X
e atingiu o0 auge de sua popularidade na década de 1930 (Austerlitz, 1997, p. 16) e:
Segundo o etnomusicélogo venezuelano Luis Ramon y Rivera, desenvolveu- se a
partir da danca para se tornar uma "peca nacional notavel" (1976: 85). Como sua
contraparte em Porto Rico, o merengue venezuelano foi criticado por seu
movimento lascivo do quadril (Soto 1993: 42, 43). Uma forma local de merengue

também se desenvolveu na regido costeira caribenha da Colémbia, mas sua histdria
inicial jaz na obscuridade (lbid., p. 16).

Seguindo a trilha do merengue fora dos dominios da Republica Dominicana, €
importante destacar que, ja na década de 1950, segundo Pacini Hernandez (2010, p. 86), a
“gravadora de mdsica latina Ansonia, com sede em Nova Jersey, comecou a gravar Viloria e
outros tipicos musicos dominicanos de Nova York, iniciando a exportacdo de merengue
baseado em acordedo produzido em Nova York para a América Latina”. Este exemplo de
desterritorializacéo e reterritorializagdo do merengue corroboram minhas reflexdes néo apenas

acerca das variantes do género musical que chegam a Amazonia, mas, também, de maneira

semelhante, em como a lambada passa por estes processos.

No Para, a lambada, relacionada ao merengue, ascende sob o aspecto de um tipo de
danca sensual recebida com preconceito pelas classes sociais de elite:
Podemos assegurar que a partir de 1960, o merengue e 0 bolero certamente sdo 0s
ritmos mais tocados nas festas de gafieira em Belém. Por outro lado, mesmo com
esse predominio do merengue nas gafieiras, fazendo do género certamente uma
marca distintiva das gafieiras em Belém, também se podia escutar, como acontecia
em outros Estados, cantores como Nubia Lafayette, Anisio Silva, Orlando Dias,
Nelson Gongalves, Altemar Dutra, entre outros. Passando a fazer parte da paisagem
musical popular, ligado as festas de gafieiras das camadas populares, a presenga do

merengue, porém, nem sempre serd agradavel, tornando-se &s vezes motivo de
constrangimentos e repressdes (Mesquita, 2009, p. 64).

Encontramos, nas afirmativas de Mesquita (2009), uma justificativa para as

composicdes de Mestre Vieira sobre o bolero. Dentre todos os outros géneros assinalados ao

longo das analises musicais, o bolero foi um dos Unicos que ndo sugeriu davidas.

N&o tratarei aqui das origens do merengue, porém, alguns caminhos percorridos pelo
género musical sdo importantes para refletir sobre a sua presenga no Para. J& mencionamos
gue o merengue inicialmente era tratado como “musica clandestina” e foi proibido de ser
tocado nos salBes de festas nos quais a classe média era predominantemente frequentadora. O
que me parece claro € que a musica popular, folclérica ou oriunda das classes desprivilegiadas
¢ embargada pelas classes dominantes até que se torne um produto de valor puramente

comercial a ser explorado pela Inddstria de Entretenimento. Tratada muitas vezes como mera
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alegoria, a veiculacdo dessa musica na grande midia camufla ainda um tipo de preconceito
classista enraizado nas altas camadas sociais. Nestes cenarios de intensas transformacdes
culturais, as praticas musicais sdo um dos meios pelos quais se percebe explicitamente a

diferenca entre as classes sociais:

Evitada nos bailes da alta sociedade antes da invasdo dos Estados Unidos, a musica
nativa tornou-se popular nos saldes de baile a medida que o movimento cultural
nacionalista tomava forma. Como lembra Hernandez, os socialistas de Cibao
privilegiavam a danza, a valsa e outros géneros cosmopolitas no inicio da ocupacéo:
"As pessoas da alta sociedade ndo costumavam ouvir [merengue] nem se
interessavam por isso. Os bailes sempre comecavam com uma valsa. Polcas,
mazurcas e danzas também eram tocadas, principalmente danzas, dancas tropicais
mais ou menos no estilo das dancas porto-riquenhas. merengue, ndo. Eles nunca
tocavam merengue nos bailes..., mas nunca” (entrevista) (Austerlitz, 1997, p. 45).

Percorrer os caminhos desbravados pela lambada nos permite compreender por meio
da mdsica ndo apenas o comportamento artistico de um lugar, mas, também, perceber padrdes
sociais historicamente impostos pelas frentes colonizadoras e pelos processos de globalizacédo
no qual o consumo e exploragdo da producdo artistica € um dos componentes do sistema
capitalista transnacional. O merengue chega na Amazonia brasileira ndo somente como um
género musical caribenho dancante, mas como um produto industrializado para

comercializacdo. Destacam-se assim alguns pontos, primeiro que:

A historia mundial recente é caracterizada por uma série de mudancas fundamentais
na espacializagdo. As mudangas na espacializacdo dos mercados — 0 mercado de
capitais (financeiro e industrial), o0 mercado de trabalho e o mercado de bens de
consumo — criam espacialidades justapostas que ndo sdo sincronizadas, mas juntas
contribuem para sua forma atual. Em segundo lugar, e igualmente importante, o
dominio do capital financeiro sobre os tipos e volumes dos fluxos globais agora
define as principais dire¢des e tendéncias da economia mundial. Em terceiro lugar, o
que predomina entre essas tendéncias é a crescente desigualdade entre e além das
fronteiras politicas (Trouillot, 2003, p. 105).

Sendo a Indlstria de Entretenimento um dos mecanismos que reconfigura a
espacialidade, os bens de consumo e o mercado de trabalho do setor artistico, é possivel
compreender o comportamento da producdo fonografica de Mestre Vieira diante dessa

industria. E importante ressaltar que:

Por mais emocionante que 0 merengue possa ser, a misica provavelmente nédo
poderia ter conquistado um lugar no mercado transnacional sem a ajuda da indUstria
fonografica. A poderosa Fania Record Company, com sede na cidade de Nova York,
mudou-se para a Republica Dominicana na década de 1970, promovendo artistas de
salsa como Celia Cruz e Willie Col6n e comprando estacdes de radio (Falette 1988:
11-12). Como distribuidor exclusivo de Fania na Republica, o empresério
dominicano Bienvenido Rodriguez se tornou a pessoa de maior sucesso na muisica
dominicana; em 1988, ele seria dono de uma estagdo de radio, uma fébrica de discos
e uma distribuidora de discos...” (Ibid., p. 105).
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Veremos mais adiante como este cenario cosmopolita dominicano apresenta incriveis
semelhancas com aquele vivenciados pelos musicos paraenses. As cenas musicais do
merengue e da lambada se desenvolvem por meios simétricos gerenciados pela Industria de

Entretenimento e seus agentes locais.

As andlises musicais a seguir dao suporte para reflexdes mais detalhadas em relacéo
ao comportamento do merengue ao longo da producdo de Mestre Vieira. Como ja foi visto, o
carimb6 é um dos géneros musicais de grande veiculagdo no mercado musical paraense e
aparece como um dos principais condutores da producdo da lambada. O grafico 119 a seguir

mostra detalhes da presenca do merengue nos albuns Lambadas das Quebradas Vol. 1, 2 e 3.

Gréfico 119 — A presenca do merengue nos trés primeiros albuns de Mestre Vieira.
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O primeiro album, considerado o primeiro registro fonogréafico dedicado integralmente
a lambada no inicio de sua formacdo historica, apresenta, de acordo com as analises, 0
merengue como um dos géneros musicais mais presentes no LP. Vale lembrar que o termo
“lambada” era empregado sob um tipo de musica estrangeira veiculada nas radios locais em
Belém, na década de 1970:

Pelo que conferimos até agora a musica afro-latino-caribenha encontrou nas festas
populares realizadas em Belém um lar aconchegante. Logo que caiu no gosto
musical da populagdo, a musicalidade afro-latina passa a compor a paisagem
musical de Belém dividindo espaco com outros estilos musicais. E importante
ressaltar que esta paisagem, de fato marcada pela diversidade, foi o ambiente fértil e
possibilitador das hibridizagcbes musicais da musica urbana paraense. Aliado a
musica de verniz afro-latino-caribenha, a partir da metade da década de 60, assiste-
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se a explosdo da Jovem Guarda no Brasil e o0 surgimento de novos icones e artistas
no cenario musical brasileiro. As aparelhagens puderam colocar lado a lado varios
estilos da época e acreditamos que € nesta variedade da vida musical belenense que
podemos encontrar a chave para entender a guitarrada de Mestre Vieira (Mesquita,
2009: p. 89).

Ao fazer referéncias aos diferentes géneros musicais que compunham a cena musical
em Belém, nas décadas de 1960 e 1970, Mesquita (2009) compartilha da ideia de
sobreposicdo de géneros musicais, uma tendéncia que promovia o redimensionamento dos
espacgos urbanos e, consequentemente, o surgimento de novas identidades culturais. A Jovem
Guarda, por exemplo, € um movimento musical que teve como principal pilar a mistura entre
o0 rock, soul e musica brasileira sob o qual reinaram Roberto Carlos, Erasmo Carlos, dentre
tantos outros artistas. Vale destacar que a Jovem guarda € um dos géneros musicais que mais
se destaca nas analises realizadas sobre a discografia de Mestre Vieira. Sendo assim, é normal
pensar que a industria atua tanto no mercado nacional quanto nos mercados locais, porém, a
disputa pela fatia do mercado revela desigualdades onde a corda se rompia sempre no lado
mais fraco. Em entrevista, Beto Costa revelou alguns detalhes sobre os processos que
envolviam as gravagdes e distribuicdo dos albuns neste periodo inicial dos anos de 1980,
segue um trecho desta entrevista:

[...] o que acontecia, o Roberto Carlos, ele grava as musicas e ele langava o disco
dele no final do ano. Entdo, a partir de setembro quem ndo vendesse disco era tudo
derretido para completar a cota do Roberto Carlos, que o Roberto Carlos era o cara
que mais vendi disco na regido, no Brasil né? (Costa, 2022).

No inicio dos anos de 1980 a lambada ainda ndo era unanimidade nacional, mas ja
dava indicios de sua ascensdo. Com a ideia de musica dancante promovida pela mistura de
elementos musicais locais e estrangeiros, o género musical se desenvolveu, surgindo entdo
como uma alternativa musical local para suprir as demandas da Inddstria de Entretenimento

neste nicho massivo de mercado.

No segundo album de Mestre Vieira podemos perceber, de acordo com as analises,
que tanto o carimbé quanto o merengue seguem de forma independente ao longo da producao
fonografica de Mestre Vieira, porém, ao serem fundidos, como também revelam as analises,
formam o que conhecemos hoje como lambada. Minha percepcdo em relacdo aos dados
apresentados sobre o LP Lambadas das Quebradas Vol. 3 indica que o mercado musical local
absorve a lambada como um dos principais produtos de consumo ja no inicio da década de
1980. Neste mesmo periodo, em Nova York, segundo Austerlitz (1997, p. 87), “a salsa estava

sendo esteticamente transformada (e, para alguns criticos, enfraquecida) pelos impulsos
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homogeneizadores da industria fonografica”. Este paralelo entre o mercado nacional e
transnacional revela que na “medida que 0 merengue passou a ocupar o centro do palco ao
lado da salsa na cena musical latina de Nova York na década de 1980, a salsa perdeu sua
hegemonia como a mdsica latina representativa da cidade, mesmo entre os porto-riquenhos”
(Austerlitz, 1997, p. 88). No Pard, apesar de perder forca, o mercado para o carimbo e
merengue continua aberto, porém, a lambada ganha novos adeptos e se desenvolve

exponencialmente ao longo desta década.
O gréafico 120 a seguir mostra a presenca do merengue ao longo da discografia de
Mestre Vieira no decorrer dos anos de 1980.

Gréfico 120 — A presenca do merengue nos albuns de Mestre Vieira langados nos anos de 1980.
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Fonte: autor.

Em meados dos anos de 1980, como mencionado, a lambada passa por transformacdes
estéticas, se tornando um produto mais comercial e mais atraente para a Industria de
Entretenimento. Como o merengue esta diretamente ligado a lambada, percebemos no grafico
que o género musical apresenta uma queda em seu uso, sendo retomado apenas no final desta
década. Este periodo de depressdo do merengue ao longo da discografia de Mestre Vieira,
curiosamente coincide com a ascensdo do artista Beto Barbosa e de outros artistas no cenario
musical nacional no Brasil. Talvez isto explique o aumento do uso da cumbia em suas
composicdes ao longo da década de 1990, como uma forma de diversificar e se diferenciar

diante do mercado fonogréfico. O certo é que o merengue perdeu espago para a bachata em
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territdrio novaiorquino, as mudangas no cenario musical transnacional redimensionaram as
cenas locais e “na esteira dessas mudangas, a bachata alcangou niveis de popularidade sem
precedentes entre os dominicanos, principalmente os da didspora (Austerlitz, 1997, p. 91). O

autor destaca ainda que:

Desprezada por todos, exceto pelos cidaddos mais pobres e marginalizados do pais,
e sem origens genealdgicas claras na cultura tradicional dominicana, a bachata era
uma candidata improvavel para desafiar a hegemonia do merengue nos Estados
Unidos, seja comercialmente ou como um simbolo da identidade dominicana entre
o0s Estados Unidos (Ibid., p. 90).

Estas mudancas guiadas por este mercado determinam o primeiro periodo de escassez
enfrentado por Mestre Vieira, que se estendem por quase toda a década de 1990, como €

possivel verificar no gréafico a seguir. O grafico 121 mostra também o comportamento do

merengue na producdo fonogréfica de Mestre Vieira nos anos de 1990.

Gréfico 121 — A presenga do merengue nos albuns de Mestre Vieira lancados nos anos de 1990.
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A década de 1990 foi de muita escassez para 0 mestre guitarreiro, que langou apenas
dois LPs — Vieira 40 graus e Vieira e Banda: a volta. Este segundo, como o proprio nome
anuncia, promoveu o retorno de Vieira aos estudios de gravacdo, mas o que pretendia ser o
retorno do mestre da lambada aos tempos aureos de sua producéo, foi na verdade a abertura
de mais um hiato em sua carreira. Este periodo de escassez vivido por Mestre Vieira

promovido pelas transformacfes da lambada e guiadas pela Industria de Entretenimento
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ampliaram o mercado transnacional colocando o género musical em outra prateleira
comercial. A lambada ascendeu rapidamente no cenario musical internacional se tornando
enredo de filmes nacionais e estrangeiros. Diante disto, Mestre Vieira sé voltaria a gravar
outro trabalho no inicio dos anos de 2000. O grafico 122 a seguir mostra o nivel de uso do

merengue nos albuns do mestre guitarreiro nas primeiras décadas do novo milénio.

Gréfico 122 — A presenca do merengue nos albuns de Mestre Vieira lancados nos anos de 2000.
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O CD Lambadao do Vieira apresenta uma estética muito diferente dos trabalhos
anteriores. Esta “nova” estética esta relacionada ao forrd, uma vez que o género musical,
oriundo da regido Nordeste do Brasil, ascende diante do mercado musical. Neste periodo de
producdo de Mestre Vieira, além da ascensdo da cumbia em sua discografia, verificamos

sobreposicao dos termo lambada e guitarrada.

A presenga do merengue em Belém nos permite entender a sua incorporagdo na
musica produzida por Mestre Vieira e por outros musicos que fazem parte deste nicho de
mercado, além de nos levar a outros cenarios que compartilham algumas caracteristicas
semelhantes. Os grupos musicais locais influenciados pelos conjuntos de jazz norte-
americanos assumem nova configuragdo quanto as suas formagdes. Os grupos de carimbo,
como ja visto, substituem os instrumentos tradicionais incorporando os instrumentos elétricos

como a guitarra, contrabaixo e os teclados. Se em Belém a guitarra elétrica assumiria o posto
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de instrumento protagonista dentro do conjunto musical, em Manaus, 0 saxofone ganha

igualmente este destaque:

O transito urbano-rural revelava o intercambio e a forca que a musica urbana
imprimia nas transformacdes dos repertorios das festas nos interiores. A presenca
marcante dos instrumentos de sopro nessa formacado explica a atratividade exercida
pelos estilos, como mambo, salsa e merengue por meio da ascenséo das orquestras,
como Orquestra Tabajara, do maestro Severino Aradjo (1917- 2012); El Cubanito
(1927), instrumentista e cantor na Orquestra Panamericana de Ritmos e na El
Cubanito e Sua Orquestra. Destaca-se, também, artistas, como Waldir Calmon
(1919-1982), pianista e compositor, e Pérez Prado (1916-1989), pianista e
compositor cubano (Mesquita, 2022, p. 133-134).

No contexto da musica produzida em Manaus, como exemplifica o autor, ha incrivel

semelhanca entre os grupos musicais locais com as orquestras de origem latina, que por sua

vez, j& apresentavam mudancas em relacdo as orquestras norte-americanas de jazz. Uma das

principais adaptacfes destas orquestras de merengue foi a substituicdo do acordeom pelos

instrumentos de sopro:

Apos a revolucdo cubana de 1959 e a imposi¢do do embargo comercial dos Estados
Unidos a Cuba, a musica popular latino-caribenha tornou-se dominada por estilos
cubanos executados por porto-riquenhos em sua ilha e na cidade de Nova York. A
banda porto-riquenha Cortijo y su Combo desempenhou um papel fundamental no
desenvolvimento da salsa (molho), como essa musica foi posteriormente apelidada,
abandonando o estilo big-band da masica latino-caribenha dos anos 1950 em favor
de um formato menor de conjunto (combo), que usava apenas dois a cinco
instrumentos de sopro. A popularidade de Cortijo inspirou os musicos dominicanos
a adaptar o formato do conjunto ao merengue. Primitivo Santos foi supostamente o
primeiro lider de banda de merengue a fazé-lo, e a maioria dos grupos dos anos 1960
seguiram o exemplo. Ao contrario dos conjuntos de salsa, os conjuntos de merengue
adicionavam saxofones a trompetes e trombones; como substitutos do acordedo, 0s
saxofones eram essenciais para a musica. Os conjuntos de merengue (ou orquestras,
como mais tarde ficaram conhecidos) consistiam em saxofones alto e tenor,
trompetes, trombone, piano, baixo elétrico, tambora, congas e gliira (Austerlitz,
1997, p. 84).

A afinidade entre estas estruturas musicais, tanto no aspecto da formacdo dos

conjuntos guanto na estética composicional ndo pode ser tratada como mera semelhanca, uma

vez que as mudancas e adaptacdes musicais locais sdo reflexo das mudancas nos contextos

sociais que consequentemente atendem as demandas de um sistema capitalista ainda maior, no

qual a Industria de Entretenimento é uma de suas gestoras. Estes cenarios se multiplicam na

medida em que:

O cosmopolitismo dependente que existe no nascimento dos géneros musicais
choro, maxixe e samba, no Rio de Janeiro, no final do século XIX, ganha nova
configuragdo a partir da Segunda Guerra Mundial, quando essa musica popular
urbana assimila novos géneros, como blues, fox, rock, bolero, mambo, rumba,
merengue e salsa. Se no século XIX, as dangas europeias se expandiram na musica
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popular, no século XX, os géneros mais influentes tinham origem na mdsica negra
do Caribe e dos EUA (Mesquita, 2022, p. 138).
Nesta direcdo, a lambada que se desenvolveu primeiramente no Norte e se expandiu
no Nordeste brasileiro, no inicio dos anos de 1980, se reconfigura ao longo da década de
1990, assumindo outros elementos e sonoridades. A lambada originalmente produzida no Para

assume caracteristicas que demarcam suas identidades culturais na Amazonia brasileira.

Nossas analises musicais apresentadas nas tabelas 8, 15 e 22, referentes aos albuns
Lambadas das Quebradas volumes 1, 2 e 3, respectivamente, propdem ainda sobreposicoes de
géneros musicais para algumas composi¢des. Merengue-carimbo, lambada-carimbd, cumbia-
carimbo, lambada-xote, xote-carimbo, por exemplo, revelam possiveis processos de mistura
musical que se intensifica a medida em que a Industria de Entretenimento se adequa ao tempo
e aos fatos sociais que se apresentam. No caso do merengue/carimbd, me parece esta a direcao
de origem da lambada, considerando as transformacdes que ambos 0s géneros musicais
apresentam em suas formas musicais, contextuais e historicas. Sendo assim € possivel fazer
duas afirmacGes: primeiro, que a lambada é um caso de género musical modulante que se
estabelece enquanto identidade por meio de outros géneros transitrios, cujas caracteristicas
musicais incorporadas ganham amoldamentos junto aos géneros musicais nacionais e locais
no Pard, em meados dos anos de 1970. Segundo, que o resultado musical da lambada e
proveniente da sobreposicdo dos géneros merengue e carimb0 é efeito reativo da acdo da
Industria de Entretenimento e dos processos de modernizacdo e globalizacdo do mundo. A
reivindicacdo da lambada em territério estrangeiro é um fato que requer ainda um tipo de
reflexdo mais profunda, uma vez que as identidades que a entrelacam sdo provenientes do
merengue. Assim, a lambada ja modificada pelos processos musicais modernizadores quando
eclode mercadologicamente em todos os setores da inddstria cultural no fim da década de
1980 — radio, TV, Cinema, Show Bussines — ela se reconecta e ressignifica o significado de
origem das culturas que a integram. Estes rituais ou fenbmenos transitorios pelos quais as

praticas musicais sdo remodeladas assumindo novas identidades eu chamo de hand-over.

4.3. A cumbia na lambada de Mestre Vieira

A cumbia colombiana, por exemplo, surgiu como género de musica popular
amplamente reconhecido e consumido dentro e fora da Colémbia devido ao fato de
as gravadoras de Barranquila e Cartagena terem ganhado forca e comecado a
distribuir o que j& existia de géneros e ritmos musicais da regido, sob o rétulo de
“cumbia” ou “musica tropical”. Trata-se, portanto, de um género musical carregado
de localidades, para além deste escopo regional (Rosa, 2018, p. 34).
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A cumbia é mais um caso de género musical migrante com caracteristicas culturais e
historicas complexas que se desenvolveu em vérias direcbes na América Latina. Para Pacini
Hernandez (2010, p. 106), “as origens estéticas da Cumbia estdo na cultura folclérica
colombiana do litoral anterior ao século XX, onde ela articulou as sensibilidades hibridas da
populacéo tri étnica daquela regido de ascendéncia mista africana, europeia e nativa”. Ainda
sobre suas origens, “o termo cumbia refere-se a um género musical originario da Colémbia
que, a partir da decada de 1960, se popularizou na América Latina e passou a ser
continuamente apropriado nas paisagens sonoras de diversos paises do continente” (ROSA,
2018, p. 2).

Assim como 0 merengue, a cumbia atravessa fronteiras transformando cenas musicais
locais sendo também transformada estilistica e culturalmente em territorios transnacionais,
“nas décadas de 1940 e 1950, variantes comercializadas de cumbia foram popularizadas em
toda a Colémbia e depois se espalharam para outras partes da América Latina de lingua
espanhola ao sul (Equador, Peru e Argentina) e ao norte (Central)” (Pacini Hernandez, 2010,
p. 106).

Antes de refletirmos a respeito da presenca da cumbia na producdo musical de Mestre
Vieira, é importante verificar seu processo de adesdo e incorporacao enquanto género musical
de identidade cultural no Peru, uma vez que, diante de contextos culturais de globalizacéo e
modernizacdo, “assim, a primeira vista, a cumbia peruana tem como ponto de partida a
reterritoralizacdo deste ritmo em diversas regides do pais” (Rosa, 2018, p. 2). Para a autora,
seu processo de radicacdo assume “dimensdes do local, do regional, do nacional e do global
se inter-relacionam, gerando dindmicas culturais muito especificas” (idem, p. 34). Ainda para
a autora:

Os processos de reterritorializacdo de simbolos culturais ndo sdo homogéneos e
resultam nas mais diversas formas de manifestacdo cultural — a cumbia peruana é
um exemplo emblematico disto. Corresponde a processos que localizam e realizam

elementos culturais anteriormente desterritorializados e desenraizados; e entdo,
materializa-los a partir de praticas culturais cotidianas (Rosa, 2018, p. 3).

Assim como o merengue ¢é dificil localizar quais temperos originais da cumbia foram

adicionados aos costumes culturais no Para, uma vez que:

As sensibilidades estéticas dos afrodescendentes da Colémbia contemporéanea, cuja
estética polirritmica "tropical” foi creditada por impulsionar a cumbia para a
circulagdo internacional na década de 1950, desde entdo foram amplamente
sobrepostas ou substituidas pelas sensibilidades culturais da maioria mestiga da
classe trabalhadora, primeiro na Colémbia e depois no Peru, Equador, Argentina e
Meéxico (Pacini Hernandez, 2010, p. 106).
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Este processo de reterritorializagdo da cumbia possibilitou seu atravessamento por
varias fronteiras ao longo das Américas desde sua saida da Colémbia. Sua afirmacéo
enquanto identidade no Peru revela um dos exemplos mais evidentes da acdo dos processos de
modernizadores sobre as praticas musicais. Sua presenc¢a no circuito musical paraense ¢ um
fato histérico consumado que a adiciona como um dos temperos que ddo sabores finais a

musica produzida no Norte brasileiro desde as décadas de 1960.

Sendo assim, considerando a producdo fonografica de Mestre Vieira, € possivel
afirmar que o referido género musical percorre um caminho muito importante e interessante
ao longo da producdo musical no Norte brasileiro. O gréfico 123 a seguir mostra a presenca

da cumbia nos trés primeiros albuns de Mestre Vieira.

Gréfico 123 — A presenca da cumbia nos trés primeiros albuns de Mestre Vieira— 1978, 1980 e 1981.

Discografia % % . Contagem de Géneros Colaborador
w70/980  3dlbuns  Trilogia Lambadas das Quebradas 1

1978 mm 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

14%

Fonte: autor.
Neste periodo inicial de formacdo da lambada, a cumbia j& marcava presenca no
circuito cultural em Beléem do Paré e, portanto, mesmo que timidamente, ela € um dos géneros

musicais explorados nos trés primeiros albuns de Mestre Vieira.

Considerando a chegada do merengue no Norte brasileiro e de sua incorporagdo nas
praticas musicais locais, as semelhancas destes contextos com aqueles que fundam a cumbia
peruana poderiam passar desapercebidas ou tratadas com mero romantismo ndo fosse pela
imponente acdo exploratdria da Industria de Entretenimento sob a produgdo musical local. Em

uma visao mais ampla, para Trouilott (2003, p. 123):
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Mesmo a integracdo do mercado global de bens de consumo ndo produz fronteiras
harménicas, muito menos direcBes harmonicas. Os mesmos processos que unem as
populacBes costumam dar-lhes meios para afirmar diferencas que perpassam o0s
campos politico, econdmico e cultural. Ndo ha base teorica para reivindicar e
nenhuma evidéncia empirica para sugerir que padroes de consumo semelhantes
necessariamente levam a homogeneidade cultural ou politica.

No que diz respeito a ascensao social de artistas e pequenos produtores culturais
locais, poucos conseguem conquistas financeiras consideraveis e muito desses proventos séo
providos pela realizacdo de shows ja que o percentual de venda de discos repassado para 0s
artistas € muito baixo. Esta relacdo desigual de status e de divisdo de proventos, vale ressalta
ainda que:

O estado de conglomerado que as indUstrias de entretenimento alcancaram desde a
década de 1980 tem lastro historico, denotando tendéncias da dominacdo do
mercado mundial. Yudice afirma que, nas primeiras décadas do século XX, a
principios da industria fonografica, as empresas Victor Talking Machine e a
Columbia dominaram o mercado estadunidense e latino-americano, enquanto a
British Gramophone Company e a Lindstrom, ambas alemds, dominaram os
mercados europeus. Na década de 1950, a RCA Victor, EMI-Capitol e Decca
controlavam os mercados mundiais de musica. Ja entre meados da década de 1950 e

a década de 1970, oito empresas discograficas controlavam cerca de 85% dos
mercados musicais (1999: 182) (Rosa, 2018, p. 31).

Em entrevista, Mestre Vieira relatou o seguinte: “Ai eu fui, gravei o segundo me
mandaram pra Inglaterra, que era pra divulgar, né? Ainda vendi uns quinze mil, quinze mil
copias, mas eles pagavam dois reais de cada disco pra gente”. Vieira também fez comentarios
a respeito de cachés ndo recebidos pela realizacdo de shows e gravacOes. Estes relatos

colocam a luz as relagdes de poder e de exploracdo vivenciadas pela classe de musicos

trabalhadores estabelecidas por produtores, contratantes e empresarios do show business.

O gréfico 124 a seguir mostra a presenc¢a da cumbia na producdo de Vieira no decorrer
dos anos de 1980.
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Graéfico 124 — A presenca da cumbia nos albuns de Mestre Vieira lancados nos anos de 1980.

Discografia , , Contagem de Géneros Colaborador
1982/1990 8 dlbuns Decorrer da década de 1980 1 s

1978 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1987 1989 1990 1991 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

100

20

Contagem de GENERO por MUSICA 100%

Fonte: autor.

Este crescimento em relacdo a producdo e consumo da cumbia na regido Norte do
Brasil se da pela exploracao e veiculagdo do género por meio do mercado fonogréafico e show
business. N&o a toa, para Rosa (2018, p. 30 e 31), “Torna-se imperativo, portanto, analisar a
cumbia peruana a luz das industrias musicais. Entre as décadas de 1940 e 1980, a indUstria da

mausica foi a industria cultural que mais cresceu na América Latina” e:

A partir da década de 1980, segundo George Ydudice, tal comparacdo se torna
inaplicavel, uma vez que as grandes empresas de discos j& ndo mais se definiam
como produtoras e distribuidoras de mdsica, mas sim representavam grandes
conglomerados de entretenimento, juntando a televisdo, o cinema, 0s shows ao vivo
e, atualmente, a Internet (Ibid., p. 30 e 31).

A cumbia representa para 0 mercado peruano o0 que a lambada simbolizou para a
industria brasileira. Estas ndo sdo meras semelhancas, uma vez que os meios de producdo dos
bens de consumo na area da musica sdo 0s mesmos que distribuem e promovem o consumo

desses bens, fechando assim um ciclo financeiro perfeito:

Nesse sentido, considerando que a cumbia é um género musical que se consolidou,
foi gravado, produzido, distribuido e reterritorializado no contexto do crescimento
das industrias fonogréaficas latino-americanas, bem como de modernizagdo,
industrializacdo e migragdes urbanas em Lima, considero-o um género local,
popular e urbano da América Latina. Local por possuir referéncias de localidades
bem delineadas; popular e urbano por ser um género que se utilizou das ldgicas
industriais e mercadoldgicas para se consolidar em contextos urbanos (Rosa, 2018,
p. 43).
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Assim como a cumbia, percorre os corredores da grande industria, se tornando um
género musical urbano de origem migrante e, portanto, um produto de grande poténcia
financeira, explorado pelos meios de producdo da Industria de Entretenimento - mercado

fonogréfico, radio, TV, telenovelas, circuitos festivos e show business.

O gréfico 125 a seguir mostra o uso da cumbia nos albuns de Mestre Vieira nos anos
de 1990.

Grafico 125 — A presenca da cumbia nos albuns de Mestre Vieira langados nos anos de 1990.

Discografia - - Contagem de Géneros Colaborador
1990/1998 2 albuns Decorrer da década de 1990 1

1978 1980 1981 1982 1983 1984 985 1986 1987 1989 1990 1998 2002 2010 2015

Contagem de GENERO por Ano

10

Contagem de GENERO por MUSICA

Fonte: autor.

Na década de 1990 Mestre Vieira lanca o seu Gltimo album no formato de LP e o seu
primeiro CD, demarcando assim a sua entrada na era digital. Este periodo trouxe muitas
novidades tecnoldgicas para o mercado musical e, com a lambada em alta no Brasil, porém,
sob uma outra estética, Mestre Vieira tentou emplacar novos sucessos, que segundo nossas
andlises, a cumbia assumiu todo o protagonismo em suas composi¢Oes. Nesta década foi
possivel verificar o sucesso efémero da Banda Kaoma, que ganhou grande repercussao
internacional. A medida que a nova lambada ganhava o mundo com seus elementos e
instrumentos musicais mais recentes da década de 1990, Mestre Vieira manteve a lambada
sob seus moldes, porém, se aproximou dos elementos estéticos da cumbia e de géneros
musicais brasileiros como o brega e o xote. Para Pacini Fernandez (2010, p. 127):

Em outras partes da América Latina, a relagdo da cumbia com a migracéo interna
continuou a evoluir a medida que as pessoas que vivenciavam 0s impactos da
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globalizacdo foram atraidas para poderosas correntes migratorias internacionais em
direcdo ao norte, trazendo consigo suas proprias versdes locais da cumbia.

Sabe-se que as dindmicas demograficas provenientes do comércio e trafego de bens de
consumo na zona portuéria de Belém do Para atendiam as demandas do mercado transitrio
do Atlantico Norte. Os discos, instrumentos musicais e outros produtos chegavam & capital
paraense muitas vezes de forma ilegal. Mesquita (2009, p. 38) faz referéncia a um sistema de
atividades que possibilitaram vislumbrar os meios pelos quais parte da musica paraense se
desenvolve: “as atividades portuarias, o fendbmeno do contrabando, [...], as aparelhagens, as
rédios locais, além do circuito de festas populares em sedes e gafieiras”.

O gréafico 126 a seguir revela como a cumbia se comporta nos anos de 2000 diante da
producdo de Mestre Vieira.

Gréfico 126 — A presenca da cumbia nos albuns de Mestre Vieira langados nos anos de 2000.

Discografia : , Contagem de Géneros Colaborador
2002/2015 3 dlbuns. Decorrer da década de 2000 1 e

1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1989 1990 1991 1998 2002

Contagem de GENERO por Ano

Contagem de GENERO por MUSICA

Fonte: autor.
A lambada surge a partir da sobreposicdo de elementos musicais do merengue e do
carimb6 com tons de outros géneros musicais como a cumbia. A cumbia se configura em um
fendmeno de reterritorializacdo e seus os processos de ressignificagdo simbdlica e cultural a

tornam um exemplo de hand-over.

Desde o inicio de sua producdo, Mestre Vieira sempre compds obras instrumentais,

que também apresentavam variagdes estilisticas ao longo dos albuns. A guitarrada é resultado
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deste tipo de mdsica instrumental no qual a guitarra elétrica assume o protagonismo das

melodias principais da composicao e de performance técnica.

4.4. A lambada no Beiraddo de Manaus

O declinio da economia extrativista baseada na seringa, o deslocamento da terra
firme & véarzea, a imigracdo e o encontro entre os trabalhadores migrantes do
Amazonas e os originarios de outros Estados foram vetores fundamentais dessa
trajetoria. Afastando-se de qualquer visdo idealista, a compreensdo materialista da
histéria da mulsica amazonense que apresentei aqui revela as motivacGes
preponderantes no deslocamento dos trabalhadores musicos migrantes (Mesquita,
2022, p. 351).

A Amazoénia brasileira apresenta caracteristicas particulares que se reconfiguram a
partir dos anos de 1950 e 1960 com o processo de modernizagdo da regido e inseridos neste
processo estdo 0s masicos e as suas praticas musicais. Mesquita (2009 e 2022) faz
importantes reflexdes sobre a formacdo da classe musical trabalhadora no Para gquando
escreveu a respeito da lambada/guitarrada e no Amazonas, em seu trabalho mais recente sobre

0 beiraddo de Manaus.

Né&o é dificil perceber semelhancas entre os contextos sociais e politicos entre o Para e
0 Amazonas, uma vez que os Estados vizinhos compartilham situacdes geograficas similares
Obvias e periodos de desenvolvimento congruentes junto as poténcias colonizadoras e
modernizadoras do mundo globalizado. O periodo da borracha, auge do avanco econémico da
regido, talvez seja o mais conhecido e reconhecido pela historiografia nacional e transnacional
por estabelecer relacdo direta com a dominacdo colonialista, que, porém, contraditoriamente,
deixa também as marcas de um capitalismo tardio e exploratério. Nao ha duvidas que as
praticas musicais urbanas na regido apresentam caracteristicas que colocam a luz aspectos
importantes herdados deste periodo de sua histéria. Considerando o desenvolvimento dessas
praticas musicais, para Rosa (2018, p. 39), “uma das caracteristicas fundamentais do estado de
globalizagdo em que nos encontramos hoje é a desterritorializagdo de seus simbolos e
significados culturais”. Mesquita (2022) diz ainda que a mdsica urbana em Manaus é
produzida por musicos migrantes, responsaveis por um intenso fluxo e circuitos de trocas
culturais decorrentes “de relagcbes comerciais, meios de comunicagao e turismo. Essas trocas
informam aspectos e informacdes antes desconhecidas sobre outros paises, outros continentes

e outras regides” (Rosa, 2018, p. 39).

Em Manaus, assim como em Belém, as radios, a TV, o0 cinema e as gravadoras

desempenharam papel fundamental para as transformag6es das praticas musicais:
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O processo adaptativo das jazz-bands na AmazoOnia seguiu, provavelmente, a
tendéncia ja observada por alguns estudiosos acerca do carater hibrido e flexivel
dessa formagdo instrumental, caracterizada, tanto pela assimilagdo de instrumentos
quanto pelo repertério estilistico nacionais e locais (Mesquita, 2022, p. 137).

Estas estruturas musicais que reconfiguram os grupos musicais sao muito importantes
tanto para a fundacdo da lambada no Para quanto para o beiraddo de Manaus. Estes fatores
iriam implicar na producdo musical dos compositores, em especial, na estética musical das
novas composicoes desses musicos, pois:

A formagéo complexa da musica popular na Amazdnia capitalista contemporanea
pode revelar a riqueza da tradicdo de musicos negros nas bandas militares e civis.
Esse desenvolvimento musical surge como um fendmeno urbano, porém com forte
atuacdo e influéncias nos ambientes rurais. Surgidas no Império e impulsionadas
com a Republica, as bandas expandiram a¢do nos ambientes rurais na Amazonia, 0
que explica a proliferacdo dessas formag6es instrumentais no Para e no Amazonas
(Ibid., p. 137).

N&o tenho o objetivo de recorrer a uma descricdo histérica minuciosa desses
contextos, mas refletir acerca das transformacgdes mais recentes nas quais as praticas musicais
urbanas como a lambada e do beiraddo estdo inseridas. Dentre as transformacdes que
impulsionaram a producdo musical na regido, podemos destacar o desenvolvimento de
tecnologias de comunicacdo, a expansao do mercado musical nacional e seus impactos sobre a
producdo, gravacdo e consumo da musica tradicional local, a partir da década de 1960, uma
vez que, para Mesquita (2022, p. 142) “esse mercado se expandiu com a integracdo dos
trabalhadores migrantes na producdo ampliada da indUstria capitalista da musica, baseada na
producdo discografica sob o dominio das gravadoras nacionais e internacionais”. Para o autor:

Atualmente aquilo que se chama de “musica de beiraddo” ¢ uma producédo
fonogréafica da década de 80 resultado de um periodo de acentuacdo do carater
dependente da indUstria capitalista da musica no Brasil. Fruto dos fluxos migratorios
reforcados pelo polo industrial e Zona Franca de Manaus. E uma produgdo herdeira
da musica do século XIX e, a0 mesmo tempo, conectada com géneros estrangeiros
disseminados no contexto da movimentagao gerenciada do capital para a regido, um
processo integrativo da regido ao movimento de acumulacdo do capital
monopolistico (Mesquita, 2022. p. 11).

No periodo em que a lambada surge, Pinduca, que também atuava como produtor e
agente da Gravasom em Belém, realizou muitos trabalhos em Manaus. Mdusicos como
Teixeira de Manaus, Oseas da guitarra, Chico Caju, sdo alguns que trabalharam com ele.

Segundo Mesquita (2022, p. 262):
No inicio dos anos 80, Pinduca, além de cantor de sucesso, ja desempenhava, pela

gravadora Copacabana, a fungéo de produtor e descobridor de talentos. Percebendo
0 sucesso alcancado pelo grupo Lambaly, em meados de 1982, Pinduca propde a
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Oseas a gravacao de um album solo nos estudios da gravadora Copacabana, em Séo
Paulo.

Né&o é dificil pensar que enquanto produtor, cantor de carimbé e um dos precursores da
lambada, Pinduca ndo influenciasse a musica produzida em Manaus. Em 1982, Mestre Vieira
ja havia lancado o 4° LP de lambada e realizado com sucesso muitos shows no Nordeste
brasileiro e muitos outros cantores e guitarristas entraram neste nicho de mercado. Mesquita
(2022, p. 330) afirma ainda que:

E importante considerar que os estilos afro-latino-caribenhos ndo exerceram
influéncia apenas na musica amazo6nica. Além da musica das beiradas, do carimbo e
da lambada-guitarrada, outros géneros, como o samba, 0 sertanejo, a musica
amapaense, as radiolas maranhenses, o reggae baiano e a mdsica amazonense,
também receberam a influéncia, em doses diferentes, de estilos, como o mambo, a
cUmbia, a salsa, o bolero, a guarania, o reggae e 0 merengue e o cadence-lypso.

A lambada/guitarrada se desenvolveu no Para e o beiraddo em Manaus por meio de
contextos semelhantes conduzidos pelos meios de producdo e consumo da Inddstria de
Entretenimento. A formacdo dos cendrios, musicos, grupos e de seus repertorios recebem
interferéncia das radios, TV, cinema e produtores musicais que atuavam junto as gravadoras e
aos circuitos culturais. Uma das diferencas entre a formacéo da lambada e do beiraddo €é o fato
de que no Pard, a guitarra elétrica ganha maior destaque, enquanto no Amazonas é o saxofone
que assume protagonismo. Isto ndo quer dizer que ambos 0s instrumentos desempenharam
funcdo exclusiva ao longo de suas formagdes enquanto género musical, porém, entendo que
nos dias de hoje, estes instrumentos sejam fundamentais para as suas praticas musicais. Vale
destacar um trecho de entrevista concedida por Rubens Binda a Mesquita (2022, p. 62), que
diz que: “(...) cada regido tem suas peculiaridades aqui no Amazonas... para ca, para 0 Baixo
Amazonas, é mais saxofone e guitarra, e 1& para minha regido a gente tocava o beiraddo, mas
era mais acordeom, banjo, cavaco (...)”. Também em entrevista, Mestre Vieira revelou: “a
minha vontade era tocar saxofone, que eu tinha uma vontade. Mas toquei, porque eu estudei a
partitura de saxofone. Ai ficou ruim, agora ndo enxergo a partitura mais, claro. Ai abandonei”.
De acordo com Mesquita (2022, p. 109), “a tradicdo do saxofone na musica amazonense
ganha visibilidade ao mesmo tempo em que passa a configurar novas instrumentacoes e
sonoridades”. Os instrumentos de sopro estiveram presentes no processo de transformagéo da
musica nortista como uma consequéncia da expansao da Industria de Entretenimento. A figura
46 a seguir mostra uma montagem com a capa de alguns trabalhos gravados em Manaus que

revelam o protagonismo do saxofone.
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Figura 46 — Montagem de capas de albuns produzidos em Manaus.
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Fonte: Internet**. Montagem: autor.

Apesar das semelhancas contextuais, cada cena apresenta particularidades e
individualidades, uma vez que a construcdo cultural se estabelece por meio das relacdes e
transformacdes entre os binarios local-global e individual-coletivo. Sobre as praticas

musicais:

A modernizagdo do carimbo e do sirid em formato discografico foi marcada pela
proeminéncia do saxofone. Cupijd, Mestre Verequete (1916-2009) e Pinduca deram
muita relevancia aos instrumentos de sopro dentro dos arranjos dos discos gravados
na década de 70. Pantoja do Para e Manezinho do Sax foram fundamentais nessa
criagdo. E interessante considerar que esses mestres modernizadores paraenses
gravaram com frequéncia 0 mambo, estilo que justamente foi marcado pelos
arranjos de saxofone e sopro em geral (Mesquita, 2022, p. 336).

Assim como o mambo, é valido lembrar que outros géneros musicais transnacionais

estdo alinhados ao desenvolvimento da mdsica no Pard. Como vimos, inicialmente o

merengue, a cumbia, o bolero e, posteriormente o rock, jovem guarda, xote, reggae, dentre

outros, sdo géneros que demarcam a discografia de Mestre Vieira e, portanto, nos auxiliam na

compreensdo de um cenario mais amplo. Mesquita (2022, p. 331) também realizou anélises
musicais sobre a producdo do beiraddo em Manaus:

Ao analisar os discos de 12 musicos amazonenses, que gravaram na década de 80,

observamos a presenca de diversos estilos musicais registrados nos discos, tais como

forro, baido, xote, arrasta-pé, samba, valsa, bolero e rock no estilo da Jovem Guarda.

Além desses géneros, encontramos os afro-latino-caribenhos, como merengue,

mambo, cimbia e cadence-lypso. Préprio do Para, a lambada e o carimbd também

compdem essa construcdo de forma predominante. Esse diagnostico inicial ja nos

coloca diante de uma complexa formacdo e producdo musical que tentaremos
analisar de forma um pouco mais acurada.

44 https://www.discogs.com/. Acessado em 03.05.2023.
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De acordo com as analises realizadas sobre a discografia de Mestre Vieira e as analises
de Mesquita (2022), percebemos que Belém e Manaus dividem semelhancas musicais,
contextuais e historicas que colocam a luz a formacdo da lambada/guitarrada e beiraddo, nesta
direcdo, € importante ressaltar que ambos 0s géneros musicais se desenvolvem por meio de
processos sociais dos quais fazem parte: as imigragdes, a formacdo dos musicos, a formacéo
de grupos e o transito das producdes musicais, a agdo dos meios de comunicagao, a produgéo
cultural local, as transformacbes sociais locais e globais e o avanco da Industria de
Entretenimento. Aliados a estes fatores, no que se refere aos géneros musicais e suas
especificidades, temos a incorporagéo do saxofone no Beiraddo do Amazonas e a guitarra na
lambada, que posteriormente passa a ser chamada de guitarrada no Para.

4.5. A pratica da guitarra elétrica para além da Amazonia paraense

Os primeiros protétipos de guitarra elétrica surgem por volta dos anos de 1930 até a
sua expansdo mercadoldgica no final dos anos de 1940 e 1950. A eletrificagdo do violao foi
umas das engenhosidades que possibilitaram, primeiramente, a manuten¢do do violao diante
da formacdo e crescimento das big band norte-americanas de jazz e, posteriormente, o
advento da guitarra e sua constituicdo como instrumento sélido, elétrico e emancipado do
violdo. Diante disto, a guitarra elétrica conjuga atravessamentos multiplos entre contextos
desde o seu surgimento, promovendo similaridades entre a construcdo historica e social de

géneros musicais.

O processo de eletrificacdo da musica folclérica e/ou popular desdobra-se em outras
formas de fazer mdsica e formar grupos musicais, gerando ainda algumas discussdes entre
puristas e modernistas. O caso do Jazz, nos EUA, é um exemplo classico de como as
apropriacfes revelam mudancas estruturais em algumas dimensdes da pratica musical. A
guitarra elétrica, quando incorporada ao género musical, assume protagonismo tanto nas

composigdes quanto na formacao dos grupos e nas formas improvisativas do género musical.

Eric J. Hobsbawm (2020) ao se referir ao jazz como um dos fendmenos mais notaveis
do nosso século, revela que os contextos sob os quais ascendem uma pratica musical séo
demarcados pelo espaco e tempo decorrido nos quais as dindmicas demogréficas, sociais e
culturais acontecem. O autor ressalta ainda que:

O fato de ser tocado por jovens operarios em Newcastle é tdo interessante quanto e
muito mais surpreendente do que o fato de ter surgido nos longinquos saloons do

vale do Mississippi. (...) Abrange os lugares onde o jazz é tocado, as estruturas
industriais e técnicas construidas a partir dos sons, as associa¢cdes que invoca.
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Engloba as pessoas que o escutam, escrevem ou leem a seu respeito. (...) Dele
também faz parte aquela larga fatia da musica popular moderna, comercial e de
entretenimento, profundamente transformada e influenciada pelo jazz (Hobsbawm,
2020, p. 31).

Este panorama descrito por Hobsbawm nos permite, primeiramente, dimensionar a
perspectiva de como uma pratica musical vai além dos seus aspectos sonoros, como propde
Chada (2007), e em segundo, que a producdo musical carrega consigo uma audiéncia, seus
lugares de execucdo, 0s contextos que nutrem e sdo nutridos pelo transporte intenso de
material cultural que forma e transforma uma sociedade. Ndo h& como negar, seja pela
industria fonogréafica ou cinematogréafica, a interferéncia do jazz sobre a composicéo estética
de géneros musicais como a lambada. Os processos modernizadores reestruturam grupos,
formas, a estética e a técnica instrumental, justamente pelo avanco das novas tecnologias.
Além do jazz, outro género iria se destacar no mercado fonografico em proporcdes globais.
Segundo Hobsbawm (2020, p. 20), “a principal inovacdo do rock foi a tecnolégica. Foi ela
que possibilitou o grande avanco da mdsica eletrénica”, conclui o autor:

Os pedantes poderdo dizer que no jazz houve pioneiros na eletrificagdo de
instrumentos (Charlie Christian revolucionou a guitarra da mesma forma que Billie
Holiday transformou o uso da voz humana associando-a ao microfone pessoal) e que
as formas revolucionérias de gerar som, como sintetizadores, ja tinham sido
utilizados em concertos musicais de vanguarda. N&o se pode negar; no entanto, que
o rock foi a primeira musica a usar sistematicamente instrumentos elétricos em lugar
de instrumentos acusticos e a se valer da tecnologia eletrénica ndo apenas para
efeitos especiais, mas para o repertdrio normal aceito pelo publico de massa (lbid.,
p. 20).

O rock, importante vitrine para a expansao da guitarra elétrica, se tornou um produto
valoroso para a Industria de Entretenimento que rompeu fronteiras espaciais, estéticas e

sociais em todo o mundo.

A Amazonia passou por grandes transformagdes desde os anos de 1950, considerando
ainda as intensas reverberacfes propagadas pelo pds-guerra. O rompimento das fronteiras
politicas e econdmicas entre os Estados Unidos da América (EUA) e paises latino-americanos
acentuou o intercdmbio ndo apenas cultural, mas, também, de novas tecnologias de
comunicagdo e de instrumentos musicais. Estas a¢gdes causaram mudangas importantes em
varios eixos da vida social urbana e seus desdobramentos possibilitaram transformacoes,

fusBes e implementag¢des musicais vanguardistas na regido.

O que defendo diante deste cenario é que em se tratando da musica urbana produzida
entre os anos de 1950 e 1970 no Par4, a industria fonografica, os veiculos comunicacionais

como as radios nacionais, transnacionais e 0 cinema, a zona portuaria e 0 mercado noturno
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festivo local, formaram uma rede multirelacional de fomento e dindmicas culturais. Por um
lado, a cultura folclérica e popular local, por outro, a Cultura Mundo e toda a poténcia da

globalizacao e dominio capitalista.

No Pard, podemos destacar fendmenos musicais semelhantes as transformacdes
ocorridas no jazz e advento do rock, que alem de desvelar transformagdes no meio social,
apontando mudangas estruturais, estéticas e técnicas na musica, também revela disputas e
relaces de poder diante das exigéncias do mercado fonogréafico. Vale lembrar do pioneirismo
de Pinduca na implementacdo de instrumentos elétricos no género musical carimbo,
transformando as estruturas musicais tanto na formacao de grupo, conjunto ou banda quanto
na estética, na forma de compor, gravar e produzir carimbdé e ainda as questdes envolvendo a

mausica tradicional — carimbo “pau e corda” — e a mdsica moderna — carimbo elétrico.

Da mesma forma que no jazz estadunidense nos anos de 1940 o violao foi substituido
pela guitarra elétrica, no caso da lambada, no norte brasileiro, 0 mesmo aconteceu nos anos de
1970. Vale destacar o primeiro disco de Vieira — Lambadas das Quebradas Vol.1 — do qual
posso ressaltar a incorporacdo da guitarra elétrica que corrobora outros contextos sociais que
possibilitaram o surgimento da guitarrada. Nestes processos de globalizacdo e de
modernizagdo — reconstrucdo, apropriagdo, reterrioralizacdo — vale lembrar os casos do
merengue, cumbia e as diasporas que proporcionaram ao género musical um arcabouco de
dindmicas sob as quais tornam-se necessarias muitas das reflexdes ja exposta anteriormente.
Estes contextos inerentes aos processos de redimensionamento das praticas musicais e
culturais na América Latina expdem, de fato, a clara intensdo de expansdo do capitalismo que
age por meio da industria cultural sobre as sociedades em desenvolvimento. A musica que
circulava no centro urbano de Belém reverberava sobre um amplo terreno de identidades e de

dindmicas demogréficas igualmente amplas e complexas.

As dindmicas que se convergem no espaco e no tempo em que oS sistemas
modernizadores se movem na direcdo de um futuro em que a lambada ascende enquanto
género musical no Para sdo tdo importantes quanto a insercdo da guitarra elétrica nos
processos de compor masica sob estes novos moldes. A guitarra elétrica passa a ser o
elemento transformador e determinador das identidades que demarcariam a guitarrada. Para
Rosa (2018, p. 82), “a insercdo deste instrumento musical também é um elemento
identificador da sonoridade da cumbia peruana”. Segundo a autora:

Manzanita era 0 nome artistico de Bernardo Hernandez Sanchez, musico experiente
da cidade Trujillo, do departamento La Libertad, regido norte do Peru. E conhecido
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por ter sido pioneiro em produzir arranjos de guitarra elétrica para ritmos
tradicionais da regido. Seu primeiro LP foi gravado em 1970, pela gravadora Dinsa
— onde Maravi trabalhava antes de fundar a Infopesa. E considerado um dos
pioneiros da cumbia peruana por fazer composicfes em que a guitarra elétrica
atuava como instrumento melddico principal. H4& um consenso em torno da
importancia da guitarra elétrica como instrumento base para a cumbia peruana —
tanto como tradigdo cultural quanto pela sonoridade que fora construida a partir de
seus efeitos (Rosa, 22018, p. 84).

Este consenso ainda ndo ha no Pard, pois algumas pesquisas ainda nao diferem a
lambada da guitarrada. Lembro de uma de minhas primeiras participacdes em congresso
qguando a primeira pergunta direcionada a minha pesquisa foi: mas o que é guitarrada? Desde
entdo tenho trabalhado nesta contextualizacdo. Se tivesse que dizer-lhes agora, concordaria
com Lobato Jr (2001), Mesquita (2009), Lamen (2011), mas ndo apenas. Concordando com
tudo que vimos até aqui, a lambada deu origem a guitarrada e se transformou em outro tipo de

produto. A guitarrada é um género musical do Para.

No Brasil ainda ha um longo caminho para que a guitarrada ganhe um lugar definitivo
na historiografia e ndo apenas sirva de emenda dentro do tecido social e de suas identidades
musicais. Meu objetivo aqui ndo € trazer unanimidade para o centro das discussdes, mas, sim,
revelar fatos e contextos sociais que nos permitam compreender melhor as dinamicas de

outrora e, desta forma, ampliar os caminhos das ideias e seus desdobramentos.

Se as dinamicas pressupdem trocas, me parece justo nos esforcarmos a entender que se
a musica folclérica ou popular, ou latino-caribenha, latino-americana ou mesmo a regional
sofre interferéncia da musica do mundo, a musica do mundo também vai reagir a esta
interferéncia. Nao ha como negar a presenca da musica de Mestre Vieira nestes processos que
intercambiam culturas, histéria e memdrias, “Sua capacidade criativa de se apropriar de
elementos universais criando uma mausica local (pelas necessidades culturais) e global (pela
ousadia individual criativa) da a guitarrada um valor artistico e cultural simultaneo”
(Mesquita, 2009, p. 197), assim como também ndo h4 como negar que a guitarra elétrica é o
elemento que representa os processos de modernizacdo das culturas modernizadas e das
sociedades industrializadas. Estes intercAmbios, considerando 0 espaco-tempo, Sao
responsaveis pelos sistemas de comunicacdo com novas identidades, expondo rupturas com as
do passado e promovendo aquelas que assumirdo lugar no futuro. A musica consumida e
posteriormente produzida sob o viés da mudanca revela a forca, a intencdo da industria e o

direcionamento do mercado fonografico sobre as sociedades.
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O cenério de disputas espaciais, musicais e culturais é muito intenso em todo o0 mundo.
Sobre a musica latino-americana, para Hobsbawm (2020, p. 98), ela entra na disputa pelo
“lugar de musica popular ocidental com o jazz, utilizando como ponta-de-lanca tangos,
sambas e rumbas, ao mesmo tempo que, desde 1940, se incrustou efetivamente no proprio
jazz como uma onda de mdsica cubana jazzistica”. Nesta perspectiva, tanto o jazz, o rock, o
carimbd, a lambada, quanto a guitarrada apresentam semelhangas em mdaltiplos contextos nos
quais 0s respectivos géneros musicais se instauram ou se transfiguram. Segundo Béhague:

A musica nova (erudita, experimental, etc. como queria chamar) latino-americana
dos altimos 30 anos produziu movimentos, atividades e produtos de interesse certo,
mas a trajetdria dessa tradicdo teve bastante dificuldade quanto a identidade cultural
da maioria dos compositores e a crise de identidade generalizada da musica de
vanguarda (1992, p. 13).

A corrida pelo novo na perspectiva da modernidade gerou uma série de questdes de
natureza musical, social e cultural na esfera local e global. Musica popular e erudita, musica
folclorica e moderna, musica pura e hibrida, o antigo e a vanguarda, sdo algumas formas
binarias e antagbnicas abordadas na literatura envolvendo estes assuntos nas ultimas décadas.
Blacking (1995, p. 150) afirma que “o estudo de mudangas musicais deve estar preocupado
em ultima andlise com inovac6es significativas e sonoridades musicais, no entanto inovacdes
em sonoridades musicais ndo sdo necessariamente evidéncias de mudancas musicais”. No
caso do carimbo, por exemplo, as mudangas decorrentes dos processos de modernizacgéo,
como a adaptacdo da bateria sobre 0s grupos percussivos, a lambada ao sobrepor 0 merengue
e 0 carimb6 moderno, 0 proprio merengue e a cumbia, sdo exemplos de mudancas que
considero significativas para a constituicdo de novas identidades na Amazénia. O autor ainda
contextualiza que “se o conceito de mudangas musicais é possuir qualquer valor heuristico,
este deve denotar mudancas significativas que sdo peculiares aos sistemas musicais, € ndo
simplesmente a consequéncia de mudangas, sociais, politicas e econémicas” (Idem). Nesta
direcdo, tanto a crise de identidade ocasionada por indiscriminadas apropriagdes e fusoes
quanto a dificuldade de identificacdo dessas identidades nos fizeram refletir sobre variadas
maneiras de equacionar as questdes que nos direcionem as coordenadas de um ponto
convergente de opinides e conceitos. Sem ddvida a globalizacdo, a hibridacéo, e outras teorias
fundamentaram nossa subida a superficie quando tudo parecia subterrdneo. O ajuste das
sociedades modernas, tanto nas questdes culturais quanto nos substratos que as compdem,
considerando as transformacdes ao longo do espaco-tempo, revelam ainda outras rupturas e

compensaces diante das construcdes sociais nos dias de hoje.



295

4.6. A guitarra na lambada de Mestre Vieira

O uso do termo guitarrada ndo era novidade na cena musical belenense, pois nos anos
de 1980, quando a lambada produzida no Norte do Brasil, de certa forma, perdeu forca no
mercado musical nacional, alguns trabalhos lancados sob o rétulo de lambada ja apresentavam
0 uso deste termo. Um exemplo marcante desta expressdo foi uma série de 7 LPs lancados sob
o titulo de guitarrada. A figura 47 mostra as capas dos albuns.

Figura 47 — Montagem de capas da cole¢do de albuns Guitarradas.

Fonte: Antonio Barbedo. Montagem: autor.

Os éalbuns langados entre os anos de 1983 e 1991 apresentaram junto ao termo
guitarrada alguns subtitulos interessantes como — Lambadas ritmo alucinante, Melé do
Corrupto, Meld da Camisinha, Lambadas de Guitarra. Estes registros demarcam um ponto
importante na historia da lambada e da guitarrada, porém, algumas questfes sdo importantes
de expor. Nos créditos dos albuns, as composicoes estdo em nome de Carlos Maraj6, mas
sabe-se que muitas dessas composi¢des sdo de autorias de outros compositores paraenses.
Carlos Marajo era um pseuddnimo usado por Carlos Santos, ex-vice-governador do Para,
empresario e musico que comandava alguns setores do comércio e do mercado musical em
Belém neste periodo, como radio, TV, gravadora, distribuidora e lojas de discos.

No ano de 2001, o masico e produtor Pio Lobato, realiza uma pesquisa pioneira em
torno da musica produzida em Belém — Guitarrada: um género no Para — que de uma pesquisa
académica se tornou em um projeto musical muito importantes para o resgate da pratica
musical da lambada sob o rétulo de guitarrada e de alguns de seus principais representantes —
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Mestre Vieira, Aldo Sena e Curica. Mestres da Guitarrada foi produzido por Pio Lobato junto
com Kelci Albuquerque e redimensionou a guitarrada, abrindo novas perspectivas para este
nicho de mercado. A partir deste momento a guitarrada assume um novo status cultural no
Pard, ganhando reconhecimento nacional e mundial. A Inddstria de Entretenimento da
primeira década dos anos de 2000 se interessou pela musica tradicional revestida com tons de
modernidade. Rosa (2018, p. 35) afirma que “Segundo Santiago Alfaro Rotondo, o
surgimento de masicas populares urbanas, dentro de circuitos mercadoldgicos, ndo significa o
desaparecimento das musicas locais ou folcloricas na América Latina”. Argumenta a autora:
Pelo contrério, elas sofreram processos de reconversdo, incorporadas ou rejeitadas
pela elite ou pela industria nacional. De qualquer forma, as mdsicas locais
comegaram a se constituir como grandes circuitos comerciais — sejam aquelas que
foram incorporadas a indUstria global de musica sob o titulo de World Music, sejam

aquelas que construiram mercados préprios, alheios a institucionalidade cultural
dominante (Ibid., p. 35).

Neste cendrio, Os Mestres da Guitarrada e Buena Vista Social Clube, sdo alguns dos
grupos que ganham destaque nesses resgates promovidos pelo mercado musical no inicio dos
anos de 2000. Rosa (2018, p. 45) faz referéncia ao grupo musical Cumbia All Stars, que
“reline masicos da Velha Guarda — uma espécie de Buena Vista Social Club peruana; e 0s
musicos integrantes do grupo de cumbia rock Bareto, que foram em parte responsaveis pelo
revival da cumbia peruana a partir de 2008”. A respeito da questdo estética e formacao dos
grupos musicais:

O divertido e rico da cumbia peruana é que, dependendo da area geografica, a
instrumentacdo muda. Por exemplo, na cumbia do norte a guitarra ndo €
predominante, mas sim os sopros. Porque tem muito mais influéncia da cumbia
mexicana e do Norte, do Equador. Na Amazobnia, por exemplo, eles sempre tocaram
guitarra. Tem no Brasil Mestre Viera, com a guitarrada. Entdo eu acho que é tdo
perto, Iquitos, Pucallpa e Brasil, que tem um som compartilhado — tipo uma guitarra
oriental, né? (Mauricio Mesones, 2017: entrevista com Bibiana Rosa) (Rosa, 2018,
p. 129).

O gue me parece mais coerente afirmar € que a guitarrada ja existia desde o final da
década de 1970, nas lambadas instrumentais produzidas por Mestre Vieira ao longo de sua
discografia e, considerando os dados obtidos nas analises musicais apresentados, a lambada
seria entdo um resultado ritmico do género-estilistico que sobrepde o merengue e o carimbo.
O primeiro fendmeno de transformacdo acontece na transferéncia dos elementos musicais do
merengue e carimbd para a lambada, lembrando ainda que o merengue, como ja foi visto
anteriormente, ja apresentava variacdes em relacdo ao que era produzido originalmente na

Republica Dominicana. Assim, é possivel afirmar que o merengue também passou por tal
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fendmeno. O carimbd também estava em processo de transformacéo ao incorporar elementos
estrangeiros como a guitarra elétrica. A cumbia, um dos géneros musicais mais presentes nas
analises musicais, também passou por processos de modernizacdo passando por mudancas
desde o inicio de sua internacionalizacdo. Vale lembrar que a cumbia tem origem na
Coldmbia e, posteriormente, se torna uma das identidades culturais do Peru. O beiraddo de
Manaus, ao incorporar elementos da lambada junto aos seus arquétipos originais transita entre
fronteiras transnacionais. Nao podemos esquecer dos processos que ddo ao reggae um novo
espaco identitario no estado do Maranhdo e a ressignificacdo do brega enquanto género
musical paraense. As transformacfes apontadas aqui ndo devem ser tratadas como meras
implementa¢Bes musicais, mas, sim, como o resultado de multiplas a¢Ges impostas pela
Industria de Entretenimento e pelo sistema capitalista mundial. Nesta direcdo, considero entdo
0 produto musical como um resultado dependente dessas acOes e destes sistemas politicos e
sociais. Assim, a guitarrada é um produto derivado da lambada, que por sua vez, passa por
processos globalizados e de internacionalizacdo, agregando novos elementos ao longo de sua
linha epistemoldgica se firmando como um produto derivado dependente dos processos de

modernizacdo, porém, independente enquanto género musical popular do Para.

Hand-over é um fenémeno utilizado na area da Engenharia de Telecomunicacgdes para
indicar a mudanca ou transferéncia do sinal de um dispositivo mdvel de uma célula de
cobertura a outra sem a perda das caracteristicas do sinal. Considero que a guitarrada,
portanto, € um género musical que se constitui por meio de hand-over, que ocorre entre 0s
processos de instauracdo da lambada e sua consolidacdo enquanto patriménio cultural do
Para. Estes processos de mudancas ocorrem sob multiplas perspectivas que demandam a¢des
individuais, coletivas, sociais e politicas que por meio das praticas musicais as novas

identidades demarcam a histdria, memoria e as culturas.

Sancionada pelo atual Governador do Para, Helder Barbalho, no altimo dia 11 de maio
de 2023, entrou em vigor a Lei N° 9.919, que “declara como patrimonio cultural e imaterial
do Estado do Para, a obra de Mestre Vieira, inventor da guitarrada”.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A lambada se configura como um género musical que tem suas raizes atreladas aos
processos globalizadores do mundo modernizado e tem na Industria de Entretenimento uma
de suas principais instituicdes de consumo, difusdo e producdo de bens culturais. Ligada as
matrizes afro-latino-caribenhas, suas origens estdo inseridas em contextos que apresentam de
forma indissoluvel a forca de trabalho de musicos do Norte brasileiro.

Joaquim de Lima Vieira, cidaddo paraense, nascido no dia 29 de outubro de 1934, no
municipio de Barcarena, é um dos representantes da classe trabalhadora da musica produzida
na Amazonia, e ao longo de sua carreira compOs cerca de 200 obras divididas em
aproximadamente 16 albuns, lancados entre os anos de 1978 e 2015, no Brasil. Sua
compreensdo de mundo lhe permitiu inaugurar um tipo de mdsica que traz em si um
arcabougco cultural, cuja andlises nos levam para além das fronteiras do Par4, do Brasil e da
América do Sul, atravessando o Atlantico e desembocando no Caribe, América do Norte e
Europa. O caminho de volta nos coloca na rota dos fluxos migratérios, a expansdo do
capitalismo, o avanco das Industrias Culturais e outros fendmenos que nos auxiliam a
compreender a histdria, sob multiplas perspectivas, de uma das mais importantes identidades
culturais do Paré, a guitarrada. As mdltiplas fronteiras que por muito tempo dividiram espacos
fisicos e cenarios reais uniram, por meio dos procedimentos etnograficos aplicados nesta
pesquisa, memorias e lembrancas que de forma individual ou coletiva ajudaram a preencher
lacunas deste quebra-cabeca musical que, portanto, ainda estd incompleto, e coloco sobre a
mesa minha parcela de contribuicéo.

Do dia 26 agosto de 2017, quando, ainda no primeiro més de meu periodo de
mestrado, tive a oportunidade e privilégio de entrevistar Mestre Vieira, ao dia 29 de outubro
de 2022, quando, em minha ultima participacdo no Dia Municipal da Guitarrada finalizei
minha pesquisa em campo, foram quase 6 anos em que a lambada/guitarrada me proporcionou
descobertas que a0 mesmo tempo que me levaram para contextos além da propria masica, me
recolocavam no lugar de um guitarrista em constate processo de aprendizado.

Com o auxilio de uma rica literatura que ocupa lugar especial na construcdo desta
historiografia, na qual vale destacar — Lobato Jr. (2001), Mesquita (2009), Lamen (2011),
Caraveo (2019), pude realizar leituras e releituras sobre a construcdo historica acerca da
lambada e do percurso de Mestre Vieira. Com as entrevistas realizadas reconstitui alguns
cenarios que possibilitaram colocar em cena personagens importantes, como o caso de Dejacir

Magno, que passou integrar o conjunto de Mestre Vieira, no ano de 1971, por meio de um
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concurso que o elegeu o melhor cantor de Barcarena. Nesta época os cantores eram chamados
de crooner, o que faz de Dejacir o primeiro crooner da lambada. Magno relembrou a histéria
da baleia de Barcarena, fato social ocorrido no ano de 1974, e que deu o nome a uma das
primeiras composi¢fes autorais de Mestre Vieira, a Lambada da Baleia. Esta composicao
sugere um marco importante na producdo inicial da lambada. Dejacir Magno ajudou a
localizar o nome do padre que ajudou Mestre Vieira a realizar o concurso de cantores e a
construir o seu primeiro amplificador de guitarra - Padre Augusto Cardin, em suas duas
passagens pela Paroquia de Sao Francisco Xavier de Barcarena (1964-1973 e 1978-1980), foi
um personagem importante na constituicdo desta historiografia.

Entre as décadas de 1970 e de 1980 o carimbd era um dos géneros musicais mais
veiculados nas radios e nos circuitos culturais no Pard e dois artistas sdao importantes de
destacar. Cantor e compositor, Verequete gravou o primeiro album de carimbé “pau-e-corda”,
langado no ano de 1971. Pinduca, cantor e compositor a quem € atribuido a modernizacéo do
carimb6. Pinduca langou seu primeiro LP no ano de 1973. O compositor também ¢é
responsavel pelo lancamento da primeira faixa dedicada a lambada, Lambada (Sambé&o),
lancada no seu LP de 1976. Ainda sobre o carimb0, entrevistei 0 musico Beto Costa, que
integra um dos grupos mais importantes do municipio de Abaetetuba, Os Muiraquitds de
Abaeté. Beto Costa, que também integrou o grupo de Mestre Vieira como guitarrista, revelou
contextos importantes que colaboraram com a construcdo desta narrativa e com a reflexdes
aqui apresentadas. O primeiro LP do grupo Os Muiraquitds de Abaeté foi gravado e lancado
no ano de 1976 e, segundo Beto Costa, Mestre Vieira teria gravado no mesmo rolo de
gravacdo, neste mesmo ano que o grupo musical, porém, o primeiro LP de Mestre Vieira —
Lambadas das Quebradas Vol. 1 — s6 foi lancado no ano de 1978. Beto Costa também revelou
gue Lambada (Sambdo) teria sido uma faixa bénus e que nem entraria no album de Pinduca.

N&o ha davidas que o termo lambada vinculado a um tipo, estilo ou género musical
surge no Pard, no final da década de 1970, e que a producdo fonogréfica de artistas como
Mestre Vieira e Pinduca comprovam este fato, porém, a formagdo musical da lambada
enquanto género musical ainda requer algumas consideracfes. Um elemento é importante
neste contexto, tanto para a lambada quanto para o processo de modernizacdo do carimb6 — a
guitarra elétrica. No inicio da producdo da lambada tanto as versdes instrumentais quanto as
musicas cantadas apresentavam caracteristicas e solos onde a guitarra elétrica assumiu
protagonismo. A composicdo Lambada (Sambdo) é um exemplo deste tipo de verséo

instrumental. Lambada da Baleia, de Mestre Vieira, é uma lambada cantada, porém, apresenta
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arranjos contrapontisticos executados pela guitarra elétrica que acompanham a melodia
principal, além do solo principal da musica.

Ao longo de sua construcdo musical, cultural e social, a lambada de Mestre Vieira
encontrou mercados musicais diferentes que agregaram sabores diferentes aos seus processos
de composi¢do. Samba, choro, merengue, cumbia, carimbd, bolero, jovem guarda, sdo 0s
principais. Acredito que a lambada se desenvolveu em multiplas dire¢des apds sua circulagéo
fora do Para, principalmente, no Nordeste brasileiro. Naturalmente a lambada se encontra com
outros géneros musicais ao longo do territorio nacional nas décadas seguintes e se transforma.
A Industria de Entretenimento é uma das grandes responsaveis por tais transformacdes.

No Pard, a lambada também sofre algumas transformacGes a partir dos anos de 2000,
guando sua versdo instrumental assume definitivamente um status social como género
musical guitarrada. O grande responsavel por este resgate é Pio Lobato, que por meio de
pesquisas e producdo musical recoloca a guitarrada e alguns de seus representantes em cena
novamente, dentre eles Mestre Vieira. O projeto Os Mestres da Guitarrada, comandado por
Pio Lobato e Kelci Albuguerque, estreou no ano de 2003 e rendeu um CD e shows dentro e
fora do Brasil. Entendo que a partir deste momento houve a ressignificacdo da lambada
instrumental, algo criado no Pard, que ja fazia parte do circuito cultural local desde a década
de 1970, mas que perdeu forca com as constantes mudancgas impostas pela Inddstria de
Entretenimento. A lambada cantada também se transformou e sob uma nova proposta estética
ganhou o mercado nacional e internacional no final dos anos de 1980 e inicio de 1990.

Com o fim do projeto Os Mestres da Guitarrada, Aldo Sena, Mestre Curica e Mestre
Vieira seguem suas carreiras em caminhos diferentes. Mestre Vieira ganhou premiacdes e
titulos de mérito cultural no Brasil e no Para em reconhecimento de sua importancia para a
musica nacional e local. Apesar das conquistas, Mestre Vieira lancou apenas dois albuns nos
anos de 2000. Guitarra Magnética, no ano de 2010 e, Guitarreiro do Mundo, no ano de 2015,
seu ultimo trabalho. No ano de 2014, em Barcarena, Mestre Vieira ganhou festa especial de
aniversario ao comemorar 80 anos de idade. A festa, segundo relatos, reuniu muitos amigos e
artistas. Porém, nos anos seguintes, devido a complicagdes envolvendo a saide de Vieira, a
festa ndo aconteceu. A partir do ano de 2017 pude acompanhar de perto as transformagdes
ocorridas na cena musical da guitarrada. Neste ano, a festa de aniversario voltou a acontecer.
Uma grande festa foi preparada para Mestre Vieira em comemoragdo aos seus 83 anos de
idade. Neste dia, Mestre Vieira reencontrou amigos e artistas que marcaram 0 Seu percurso

musical. No dia 2 de fevereiro de 2018 Mestre Vieira faleceu em sua cidade natal, Barcarena.
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Entre 2018 e 2022 a sua festa de aniversario ndo deixou mais de ocorrer e a guitarrada de
Mestre Vieira ganhou novos desdobramentos.

No ano de 2019, a data de aniversario de Mestre Vieira — 29 de outubro — é colocada
no calendario oficial do municipio de Barcarena como o Dia Municipal da Guitarrada, em sua
homenagem. No ano de 2020 e 2021, apesar das dificuldades impostas pela pandemia, a data
continuou sendo comemorada. Nos anos de 2022, Mestre Vieira, em homenagem pdstuma,
assumiu uma das cadeiras da Academia Barcarenense de Letras. Mestre Vieira € um dos
muitos artistas, compositor e musico trabalhador que produziu cultura em sua cidade, estado e
pais, porém, um dos poucos que ganhou reconhecimento pela sua obra e percurso musical.

Nos 16 albuns analisados para esta pesquisa encontrei informagdes importantes que
redimensionaram a trajetéria da lambada no mundo desde a sua aparicdo no Pard. Estas
informacBes assumem multiplas perspectivas sugerindo mdltiplas abordagens contextuais.
Iniciada no fim dos anos de 1970, a producdo fonografica de Mestre Vieira se estendeu até os
anos de 2000, sofrendo com as condi¢Bes impostas pela Industria de Entretenimento,
demarcando as origens da lambada, as transformacdes apresentadas pelo mercado e a
consolidacdo da guitarrada enquanto género musical.

Os procedimentos metodolégicos adotados para as analises musicais atravessam
alguns campos do conhecimento com os quais estabeleci dialogos vislumbrando o diagnostico
apresentado. A ficha utilizada nas analises musicais se mostrou eficiente na coleta de dados,
uma vez que os colaboradores ndo demonstraram qualquer dificuldade na realizacéo da tarefa.
Os dados obtidos foram organizados em planilhas no software Excel, com compartilhamento
no Power BI, software responsavel em gerar os graficos apresentados no capitulo 3. O
resultado e a leitura dos graficos apresentam plena compatibilidade com as informacdes
obtidas na literatura existente sobre a lambada, além de revelar cenarios particulares que
sinalizam novos desdobramentos sobre as estruturas musicais presentes na lambada. A teoria
apresentada por Mesquita (2009), de que a lambada teria suas raizes vinculadas a presenca da
mausica afro-latino-caribenha é confirmada quando o resultado das analises revela a maior
presenca do merengue e do carimbd nos dois primeiros albuns de Mestre Vieira. O terceiro
LP mostra uma possivel sobreposicdo desses géneros musicais, uma vez que a lambada
emerge como género musical mais presente nas composi¢cGes. Mesmo que as analises
musicais confirmem os contextos histdricos apresentados por Mesquita (2009), uma questao
ainda carece de maiores esclarecimentos - Qual a origem do merengue veiculado nos circuitos
culturais de cidades como Belém e Barcarena, no Para? O merengue, originalmente da

Republica Dominicana, segundo (AUSTERLITZ, 1997), apresentou variagfes ao longo de sua
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jornada para aléem da America Latina, guiada, ainda, por uma Industria de Entretenimento que
agia conforme a lucratividade do mercado musical. Assim como o merengue, a cumbia,
originalmente da Colémbia, que segundo Rosa (2018) se erradica no Peru, tornasse uma das
identidades culturais de Lima, sua capital. A lambada também passa por este processo de
transformacdo. As anélises realizadas mostram ainda a ac¢&o da industria fonogréfica sobre a
producdo musical de Mestre Vieira, uma vez que géneros musicais como a jovem guarda, o
bolero, o rock, o reggae, assinalados ao longo das composi¢es contemplam as tendéncias
impostas pelo mercado. Considerando ainda que o termo lambada emerge incialmente como
um género musical no Pard, Pinduca foi o primeiro artista a registra-lo como titulo de uma
composi¢do — Lambada (Sambé&o). Mestre Vieira carrega o mérito de langar o primeiro album
dedicado inteiramente ao género musical lambada, mesmo que o género musical ainda
estivesse em processo de construcao.

A respeito desses trés LPs, as analises mostraram que metade das faixas apresentavam
composic¢des instrumentais, fato muito importante para o desenvolvimento da guitarrada nos
anos de 2000. Estas composicOes apresentam caracteristicas idiomaticas que vao além das
questdes estéticas e estilistica assinaladas nas analises. Com a implementacdo de elementos
ritmicos variados, as melodias dos solos de guitarra ddo a lambada instrumental sotaques que
se aproximam do jazz, choro, samba e rock, incorporando ao género musical complexidade,
simplicidade, morosidade e frenesi. As composi¢des podem proporcionar aparente
simplicidade ao ouvinte, porém, tecnicamente, a lambada instrumental ndo € um género de
facil assimilacdo e tocabilidade. O decorrer dos anos de 1980 mostram que a lambada ganha
novos lugares nas prateleiras da industria cultural.

Ainda no inicio dos anos de 1980, segundo Fenerick (2015) e Rosa (2018), o mercado
musical se reorganiza nos chamados conglomerados — fusdo de gravadoras — 0 que marca o0
controle total dos meios de gravacéo, producao, distribuicdo e consumo da musica. No Brasil,
0 chamado rock nacional comeca a abrir 0 mercado disputando espaco com o brega. Neste
cenario, no Pard, devido ao repentino sucesso da lambada, no ano de 1983, Mestre Vieira
lanca 0 LP Meld da Cabra, cuja analises realizadas sobre o &lbum revelam a acdo da industria
sobre 0o mercado musical e, consequentemente, sobre a estética das composi¢des de Vieira.
Segundo os colaboradores, a lambada e 0 xote sdo 0s géneros que mais se destacam nas
composicdes. O xote e o forrd sdo géneros musicais do Nordeste brasileiro que ganharam
muita forca no mercado nacional nesta época. Mestre Vieira havia feito muito sucesso nesta
regido com os albuns anteriores e considero este um dos motivos pela exploracdo desses

géneros em suas composicoes.
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O LP Vieira e Seu Conjunto, lancado no ano de 1984, além da lambada, o0s
colaboradores indicam o xote, o forrd e o baido como géneros musicais presentes no album. O
baido também é um género musical nordestino. Tanto a lambada quanto estes géneros
musicais nordestinos tém em comum a danca como um dos elementos artisticos integrantes de
suas préaticas. Ainda neste &lbum, o reggae também é explorado nas composic¢Ges. Segundo
Costa (2008), a decada de 1980 foi marcada pela ascensdo do reggae em S&o Luis do
Maranh&o. As analises sobre o album indicam a lambada e a cumbia como géneros mais
presentes e sobre as caracteristicas musicais do album é possivel afirmar que tanto a cumbia,
quanto o reggae, forrd6 e xote apresentam semelhancas, principalmente na conducao
harménica. Um exemplo desta semelhanga é o surgimento de um possivel género musical
chamado forreggae. No ano de 1984 Vieira lancou o album intitulado Desafiando, cuja
estética, segundo os colaboradores, apresenta a lambada e 0 merengue como género mais
presentes.

O ano de 1985 é marcado pelo fim da ditadura militar no Brasil e a Industria de
Entretenimento apresentou novas caracteristicas mercadoldgicas diante deste cenario. Este
ano foi marcado pela producdo de artistas como Beto Barbosa e Fafd de Belém, que
apresentaram uma lambada estilizada ou (re)modernizada, com elementos eletrénicos como o
teclado e/ou sintetizadores. Este novo tipo de lambada reestrutura o mercado nacional a partir
deste ano. O LP de Mestre Vieira, lancado no ano de 1985, segundo as analises, apresenta a
lambada e cumbia como géneros mais presentes.

De acordo com as andlises realizadas sobre o LP Bota Fogo Nela, de Mestre Vieira,
langado no ano de 1986, a lambada e o bolero foram assinalados como géneros mais
presentes. No contexto da lambada, este ano foi marcado pelo lancamento de Fafa de Belém e
pela exploracdo do género musical como trilha sonora da telenovela Cambalacho. E
importante verificar a sobreposicdo de mercados aqui, pois, a Rede Globo, a maior empresa
comunicacdo do Brasil desta época, promoveu 0s LPs com as trilhas sonoras da novela, tanto
internacional quanto nacional, indicando assim um controle sobre o mercado nacional de
entretenimento. No ano seguinte, a TV Globo lancgou a novela Sassaricando, cuja trilha sonora
é majoritariamente marcada pela lambada. Fafa de Belém também langou lambadas no ano de
1987. Neste ano Mestre Vieira e Seu Conjunto langou um novo album, que segundo nossas
analises foi marcado pelos géneros musicais cumbia e lambada. No ano de 1988, Beto
Barbosa foi um dos artistas mais requisitados pela Industria de Entretenimento e Mestre

Vieira ndo langou novos trabalhos.
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Melé da Pomba foi o titulo do album langcado por Mestre Vieira nos anos de 1989, este
titulo é muito sugestivo no sentido em que seu primeiro grande sucesso se chamou Melé do
Bode. Este album apresenta a cumbia e a lambada como géneros mais presentes. Diante de
um mercado completamente modificado em torno da lambada, entendo que Vieira tenha
tentado resgatar a lambada nos moldes inaugurados por ele, porém, neste mesmo ano
entraram em cena outros concorrentes no mercado da lambada. O album Lambahia apresenta
lambadas no estilo moderno e com sotaques de axé, porém, a Banda Kaoma foi de fato um
divisor de 4guas na cena musical da lambada.

Formada por brasileiros e franceses, a Kaoma foi responsavel pela internacionalizacdo
massiva desta lambada (re)modernizada. Curiosamente, nos créditos do primeiro album da
banda — World Beat — a origem da lambada foi relacionada ao género musical saya, da
Bolivia, “la lambada comes from Saya, a bolivian folk music”. Neste ponto da trajetéria da
lambada, percebo que os processos globalizadores, de imigracéo, de apropriacéo cultural e do
dominio da Industria de Entretenimento sobre o mercado musical sdo fundamentais para o
reencontro da musica modernizada urbana com uma mausica tradicional. O ano de 1990 baliza
0 apogeu da lambada modernizada, marcado pela exploracdo do género musical de varios
setores da industria da musica.

Lambadas e Cambara foi o ultimo trabalho de Mestre Vieira, na década de 1980, que
segundo nossas andlises € marcado pela lambada e pelo merengue. Revelado pelos seus filhos,
Waldecir e Wilson Vieira, o0 nome cambara foi um género musical criado por Vieira. Me
arrisco a dizer que esta tentativa de implementar um novo género foi justamente pelo
direcionamento e redimensionamento da inddstria em torno da lambada. Vieira buscou novas
possibilidades musicais, porém, a cena musical apresentava caracteristicas particulares.
Primeiro, a indlstria estava produzindo e consumindo a lambada nos moldes
(re)modernizados e, segundo, as mudancgas neste mercado precisavam apresentar uma linha
espaco temporal de transformacao. E possivel afirmar que a Industria de Entretenimento muda
a partir de produtos propostos por ela, que se transformam por meio dela para serem
consumidos para ela. Sobre o possivel género musical cambara, ainda carece de maiores
investigacOes. No ano de 1990 o mercado apresentou trabalhos de Beto Barbosa, Banda
Kaoma e Sidney Magal, que interpretou a composicdo de tema da telenovela Rainha da
Sucata, produzida pela Rede Globo.

Uma das musicas que marcaram a lambada (re)modernizada, Chorando se foi, versdo
brasileira para Llorando se fue, pertencia originalmente ao grupo musical boliviano Los

Kjarkas. Esta versdo, ndo autorizada, foi responsavel pelo redimensionamento e
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reposicionamento da composicao e do grupo musical na Bolivia. Esta regravacao proporciona
novas reflexdes em torno da lambada e para as reflexdes que proponho nesta tese.

A lambada apresentada por grupos como Kaoma e artistas como Beto Barbosa e
Sidney Magal sdo produtos da lambada original do Para, com estética adequadamente
preparadas pela Industria de Entretenimento. A lambada nos moldes paraenses dos anos de
1970 sdo produtos de um cenario em que os cambios culturais eram intensos, decorrentes de
multiplos fatores, dentre eles os meios de comunicacdo que atendiam aos interesses da
industria. Entendendo a discografia como um exemplo de producdo dentre muitas outras
producdes de artistas, musicos e compositores, 0s géneros musicais que surgem ao longo da
discografia de Mestre Vieira, desde a fundagdo da lambada — brega, jovem guarda, cumbia,
reggae, xote, forro etc. — resultam da exploracdo desses géneros musicais pelas representantes
locais da Industria de Entretenimento — Selos e gravadoras. Assim como a lambada atende a
estes mercados, estes géneros também circularam no Pard ao longo de suas produgdes,
portanto, estas transformacgdes acontecem em nivel local, nacional e transnacional.

A década de 1990 trouxe escassez para a lambada de Mestre Vieira e, com apenas dois
albuns, o mestre guitarreiro ficou as margens do mercado fonogréafico da época. De maneira
geral, a lambada ja dava sinais de desgaste diante da exploracdo da indUstria.

Vieira 40 graus, lancado no ano de 1991, além de encerrar os lancamentos de LP no
formato de vinil, revelou uma tentativa estética de recolocar a musica de Mestre Vieira no
mercado local, em Belém. Com lambadas, cumbias e bregas este foi o trabalho que marcou o
inicio de um grande periodo sem lancamentos. No ano de 1998, Mestre Vieira lancou seu
primeiro trabalho na era digital. Com o CD intitulado A Volta, Vieira mantem seu padréo de
composi¢cdo sobre novas tecnologias de gravacdo, que de acordo com nossas analises,
revelaram cumbias e lambadas nos moldes de seus primeiros trabalhos. Apesar do titulo
sugestivo deste album, o mestre guitarreiro enfrentou mais um periodo sem lancamentos. A
lambada deu espaco para outros géneros musicais no Brasil.

No ano de 2002 Mestre Vieira lancou 0 CD Lambaddo do Vieira, que apresentou
regravagdes de alguns de seus maiores sucessos e novas composi¢des. Com instrumentos
eletrbnicos e arranjos bem diferentes das versées originais, Mel6 do Bode e Mel6 do Curupira
mostraram uma clara tentativa de atender ao mercado da época, com bregas, que atendiam aos
interesses do mercado local de Belém e lambadas e forros no Nordeste. Mesmo com suas
inovacBes e tentando atender aos interesses do mercado fonogréfico, Mestre Vieira se

manteve fiel a lambada desenvolvida por ele e a lambada instrumental. Cerca de metade de
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suas composi¢des sdo instrumentais. O mestre guitarreiro s6 voltou a gravar um album autoral
no ano de 2010.

Os anos de 2000 iniciam com o trabalho de pesquisa de Pio Lobato, fato que demarca
a historiografia da lambada no Brasil, iniciando um processo de redimensionamento da
lambada instrumental enquanto género musical, agora chamado de guitarrada. O termo
guitarrada ja existia desde a década de 1980, assim como a modalidade instrumental da
lambada inaugurada nos albuns No Embalo do Carimbé e Sirimbd, de Pinduca, no ano de
1976 e, Lambadas das Quebradas Vol. 1, de Mestre Vieira, que segundo entrevistas de
Dejacir Magno (2018) e Beto Costa (2022), foi gravado no ano de 1976 e lancado apenas no
ano de 1978. Posteriormente, com a criacdo do projeto Os Mestres da Guitarrada, produzido
por Pio Lobato e Kelci Albuquerque, a guitarrada é colocada novamente na rota de interesse
da Industria de Entretenimento. No periodo entre 2003 e 2007 o projeto manteve na ativa
artistas como Aldo Sena e Curica, além de Mestre Vieira, e foi muito importante para o
resgate da musicalidade inaugurada na lambada. No ano de 2008, o entdo Presidente da
Republica Luiz Inacio Lula da Silva, diploma Os Mestres da Guitarrada pela admissdo na
Ordem do Meérito Cultural por suas contribuicdes a cultura brasileira. A partir do ano de 2011
passou a ser divulgado que a guitarrada foi eleita Patrimonio Cultural do Estado do Pard,
segundo a Lei de n® 7.499, porém, em minha visita ao Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional - IPHAN, este processo ndo consta como concluido. No entanto, de acordo
com o Dario Oficial do Estado do Para, no ultimo dia 11 de maio de 2023, foi sancionada pelo
atual governador Helder Barbalho, a Lei N° 9.919, que “declara como patriménio cultural e

imaterial do Estado do Para a obra de Mestre Vieira, inventor da guitarrada”.

A lambada apresenta muitos aspectos sob 0s quais é possivel construir narrativas que
se estruturam de acordo com a linha de pensamento e campo teérico. O processo criativo
pessoal de cada um desses personagens que colaboraram para a formacdo musical do género é
um dos mais relevantes. Considerando a discografia de Mestre Vieira, percebo claramente
uma estabilidade estilistica propria, que propde inicialmente a lambada instrumental sotaques
sobrepostos de géneros musicais que demarcam o percurso musical do compositor. O choro é
0 género majoritario na questdo idiomatica. A incorporagdo da guitarra elétrica e a sua
consolidagdo enquanto instrumento dominante ressignifica a pratica deste género musical
reconfigurando aspectos culturais e afirmando identidades musicais no Para.

A guitarrada ndo foi inventada nos anos de 2000, a ela foi transferida a nomenclatura e

a estética ja implementadas desde os anos de 1970 e 1980. Concluo que a lambada paraense



307

cantada, apesar de representar em seu resultado cultural a acdo da musica afro-latino-
caribenha, é a fonte primaria para a ascensdo da lambada (re)modernizada no mundo. A
guitarrada é a propria ressignificacdo de sua versdo instrumental da lambada. Sdo processos
de formacdo e transformacéo cultural, bem como de constituicdo da historia e da memoria.

No ano de 2010, Mestre Vieira lanca o CD intitulado Guitarra Magnética, o seu
primeiro album autoral de guitarrada. Com 11 composig¢des inéditas cuja analises apontam a
lambada e guitarrada como géneros musicais presentes nas faixas. Para mim, este € um album
de guitarrada. Tanto Wilson quanto Waldecir Vieira apontaram guitarrada para algumas
masicas, porém, é importante ressaltar que ndo foi pedido para que os colaboradores
indicassem qual o género musical da composi¢do, mas, sim, quais os dois principais géneros
musicais presentes na musica. As analises que indicam lambada/merengue, lambada/cumbia,
lambada/quitarrada, sdo impressdes atuais sobre as composi¢cGes que carregam em Si
elementos musicais que caracterizam a lambada. Portanto, a sobreposicdo de elementos
ritmicos e musicais do merengue e carimb0.

O ultimo trabalho de Mestre Vieira, intitulado Guitarreiro do Mundo, foi lancado no
ano de 2015. O album, com 12 composic¢des instrumentais inéditas, € marcado musicalmente
pelas caracteristicas da lambada com sotaques variados. Lambada/back beat, lambada/cumbia,
lambada/guitarrada sdo algumas sugestdes dos colaboradores sobre o album. E importante
registrar que a Industria de Entretenimento acompanha estas transformaces em torno da
lambada e guitarrada e o mercado se mostra generoso por algum tempo. Neste periodo,
Mestre Vieira fez muitos shows pelo Brasil e fora do Brasil. Tocou em algumas Copas do
Mundo de Futebol, recebeu homenagens e concedeu muitas entrevistas para 0s meios de
comunicagao.

A guitarrada € um género musical de carater instrumental, derivado da lambada
desenvolvida no Pard no final dos anos de 1970. Sua estética apresenta elementos que nos
remetem a sobreposicdo dos géneros musicais merengue e carimbd e sua identidade cultural é
marcada pelas caracteristicas performaticas solisticas sobre a guitarra elétrica, ressignificando
o performer ndo mais como guitarrista, mas sim como guitarreiro. Estas caracteristicas
particulares fazem da guitarrada uma pratica musical particularmente paraense, que
redimensiona a guitarra elétrica como elemento fundamental e indissociavel desta préatica
musical que denomino Guitarrar Local.

O mundo modernizado é marcado por grandes transformagdes que recaem sobre 0s

maultiplos setores das sociedades globalizadas. A musica é um destes setores que apresentam
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caracteristicas de mudanca, uma vez que a Indudstria de Entretenimento ocupa lugar especial
nas demandas do sistema capitalista mundial.

De origem paraense, o carimbd é um género musical que € modernizado a partir de sua
exploracdo pelo mercado musical enquanto produto comercial. Entre 1930 e 1960 o carimbo
apresentou transformacgOes definitivas para a sua adesdo enquanto patriménio cultural
paraense. Os processos de transformacdo que ocorrem no carimbd, também ocorrem na
lambada e em outros géneros musicais.

De acordo com as analises expostas neste trabalho o carimbd, além de ser um dos
géneros fundadores da lambada, ocupa lugar especial na discografia inicial de Mestre Vieira.
Dentre os géneros musicais citados na trilogia Lambadas das Quebradas (volumes 1, 2 e 3), 0
carimb6 ocupa o segundo lugar, confirmando, segundo Mesquita (2009), a presenca deste
género nos processos de transformacdo da lambada. Nos trabalhos de Vieira lancados entre 0s
anos de 1982 e 1990, o carimb0 é citado como 12° género mais presente nos albuns. Nos
trabalhos langados nos anos de 1991 e 1998, o carimb6 ocupa o 8° lugar e, nos ultimos
trabalhos de Mestre Vieira, lancados nos anos de 2010 e 2015, o carimbo € o 14° género mais
citado. O carimbd é um género que marca as identidades culturais no Para e, portanto, um
produto corriqueiro da Indudstria de Entretenimento. O carimb6 tem um mercado proprio e
suas transformacbes sdo claras adequacOes aos processos modernizadores do mundo
globalizado.

Considerado um género original da Republica Dominicana - 0 merengue, assim como
o carimbo, foi fundamental para a formacdo historica e musical da lambada. Os processos
migratorios, o avanco dos sistemas de comunicacéo, e o crescimento das industrias culturais
foram fundamentais para a disseminagdo do merengue na América Latina.

O merengue é um dos principais géneros musicais ao longo de toda a discografia de
Mestre Vieira. Seus elementos ritmicos e idiomaticos demarcam algumas caracteristicas da
lambada. Ao longo dos trés primeiros albuns de Mestre Vieira, 0 merengue € o terceiro género
mais citado. Nos albuns lancados nas décadas de 1980 e de 1990 o merengue se mantém
como o terceiro género mais presente na discografia. Nos trabalhos langados nos anos de
2000, o género € o quinto dentre os mais citados.

A cumbia, originalmente um género musical colombiano, ao se reterritorializar e se
consolidar, segundo Rosa (2018), como uma das identidades culturais no Peru, se torna um
dos exemplos mais claros das consequéncias dos processos migratdrios sobre as identidades
culturais modernas. A cumbia, também se transforma ao longo de seu percurso na América

Latina e também vai demarcar majoritariamente a discografia de Mestre Vieira. Nos primeiros
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albuns da discografia de Vieira a cumbia é o 7° género musical mais citado. Entre 1982 e
1990, a cumbia assume o 2° lugar dentre os géneros mais presentes nos albuns. Nos LPs de
1991 e 1998 a cumbia se torna o género musical mais presente nas composicdes. Nos albuns
lancados nos anos de 2010 e 2015 o género musical cumbia € o segundo entre 0s mais citados
pelos colaboradores. As mudancas nestes cenarios, confirmadas por meio das analises
musicais, indicam a contundente atuacdo das industrias culturais sobre a producgdo local em
Belém do Para. A lambada é um dos casos que revela apropriacdes culturais em cadeia que
respondem as transformac6es do mundo em constante processo de modernizacao que implica,
consequentemente, na reterritorializacdo de praticas musicais.

A lambada, ao se expandir para 0 Amazonas, estado vizinho ao Para, interferiu
diretamente nos processos de formacdo do beiraddo de Manaus. Entendo que atuacdo de
Pinduca como produtor na capital amazonense € um dos fatores que promovem cambios e
sobreposi¢cdes musicais, porém, os meios de comunicacdo, 0S processos migratorios, as
indUstrias culturais e os contextos sociais locais também fazem parte destes processos.
Herdado das Big Bands norte-americanas de jazz, segundo Mesquita (2022), o saxofone
demarca predominancia na musica popular urbana amazonense e sua incorporacdo ao
beiraddo de Manaus é simétrica ao da guitarra elétrica, na guitarrada de Belém. Tanto o
saxofone quanto a guitarra elétrica, ao mesmo tempo que demarcam particularidades,
ressaltam o avanco da Indlstria de Entretenimento, rupturas culturais, apropriaces,
reconfiguracGes das praticas musicais e a constitui¢do de novas identidades locais.

A qguitarra elétrica € um simbolo representativo da musica urbana moderna. A sua
trajetoria é marcada pelo avango dos processos de industrializacdo, das ciéncias e das
tecnologias, principalmente no periodo pds-guerra (1939-1945). A sua incorporagdo nos
grupos, praticas e performances musicais promoveram mudan¢as sob 0s mais variados
géneros musicais em todo o mundo. Das escalas alteradas aos arpejos ornamentados das
guitarradas, a guitarra elétrica reorganizou a formacdo dos conjuntos musicais, repertorio,
gravacdo e revolucionou elementos musicais tais como a técnica, arranjos e improvisacéo,
além de ampliar aspectos idiomaticos e diversificar timbres e efeitos sonoros.

A guitarra elétrica demarca a identidade de géneros musicais como o rock e suas
variantes e a guitarrada. Considero que a guitarra elétrica € um dos elementos que demarca as
mudancgas ocorridas na formacao e transformacdo da lambada e na consolidagédo da guitarrada
enquanto pratica musical de identidade cultural no Para. Penso que sem guitarra elétrica ndo

h& guitarrada, podendo haver, sim, transcri¢cbes para outros instrumentos solistas.
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Como um fendbmeno que indica estados de mudanga, transferéncia, rupturas,
reorganizacdo, ressignificacbes e sucessdo, Hand-over seria o efeito consequente dos
processos condutores desses estados, nos quais as sociedades, as politicas e as praticas
musicais sao fontes relacionadas de fatos e contextos que promovem uma area de cobertura
necessaria na qual as identidades culturais s&o constituidas. Dentro deste espectro também séo
inseridas as cenas musicais que se movem inter (nacional), intra (regional) e extra
(transnacional) culturalmente. Portanto, Hand-over também seria o fendmeno referente aos
processos de apropriacdo e reterritorializacdo dos aspectos culturais. Sob esta perspectiva,
considerando as préaticas musicais sob as multiplas perspectivas de mudancas impostas ao
mundo moderno e globalizado no qual a Industria de Entretenimento € uma das engrenagens
gue movem o sistema capitalista mundial, chamei de hand-over o fenbmeno representativo de

tais transformacdes.
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