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Um fragmento tem de ser igual a uma pequena obra
de arte, totalmente separado do mundo circundante e
perfeito em si mesmo como um porco espinho.

Friedrich Schlegel
(fragmento de Athenaeum, n.206)

A luta do poeta nédo ¢
com 0 anjo

mas com o verbo,

que dissolve em poesia

Paulo Plinio Abreu, “Arte poética”



RESUMO

A presente tese visa analisar a obra do poeta paraense Paulo Plinio Abreu (1921-1959). Tal obra
foi desenvolvida nas décadas de 1940 e 1950, quando o poeta publicou poemas e tradugdes em
revistas e jornais locais da época, a saber, as revistas Terra Imatura, Novidade, Encontro e
Norte, e os jornais O Estado do Para e Folha do Norte. Essa producao literaria ganhou forma
de livro, quando da edicdo e publicacdo em 1978, por iniciativa de Francisco Paulo Mendes
(1910-1999), cerca de 20 anos ap0s a morte precoce do poeta. O editor nomeou o livro de
Poesia (1978/2008), constituindo um volume que contém o material poético publicado na
imprensa supracitada, poemas e fragmentos destes, além da traducdo inédita de uma das
principais obras poéticas em lingua alemdo do século XX, As Elegias de Duino, do poeta
austriaco Rainer Maria Rilke (1875-1926). Objetivamos investigar 0s rastros dessa
produtividade literaria, de modo a p6r em evidéncia os fatores de fragmentacédo e inacabamento
de um projeto literario deixado em aberto por forca da morte inesperada do poeta. Tal condi¢do
da obra recebeu um tratamento editorial decisivo que fez com que ela ndo caisse no
esquecimento, mas também a suplementou com investimentos editoriais que impactaram a sua
composicdo final. Essa problemética em torno da sedimentacdo da obra em livro, faze com que
houvesse um inevitavel questionamento dos lugares comuns da obra literaria, como o autor, a
obrae o leitor. Esse questionamento é possivel mediante a condicdo de possibilidade encontrada
nos aportes tedrico-metodoldgicos levantados, tais como (ANTELO, 2016), (ISER, 1996),
(ECO, 1991), (FOUCAULT, 2001), (CHARTIER, 1999), (BARTHES, 2004), (GENETTE,
2009) e fundamentalmente, (BENJAMIN, 2018), no tocante ao seu estudo sobre o conceito de
critica de arte, dentre outros, que emolduram o quadro geral da nossa argumentacéo e balizam
as nossas analises, as quais se distribuem em trés secGes principais. Nelas, discutiremos o
itinerario percorrido pelos poemas e tradu¢des, dando importancia para o Zeitgeist que marcou
a identidade “melancélica” da obra, para em seguida entender o objeto que se forjou como livro
Poesia, lido por muitas geragcdes de leitores. Desse modo, esta tese pretende ser mais um

instrumento, a se somar aos demais que elucidam a compreensao da obra deste poeta.

Palavras-chave: Paulo Plinio Abreu. Poesia; Literatura. Interpretacéo.



ABSTRACT

This thesis examines the work of Paulo Plinio Abreu (1921-1959), a poet from Para, Brazil,
developed in the 1940s and 1950s, when he published poems and translations in local journals
like Terra Imatura, Novidade, Encontro, and Norte, and the newspapers O Estado do
Para and Folha do Norte. By the initiative of Francisco Paulo Mendes (1910-1999), this
literary production took the form of a book, edited and published in 1978, nearly 20 years after
the poet's early death. The editor named the book Poesia (1978/2008). It entails the poetic
material published in the press, including poems and portions of poems, but also the
unpublished translation of one of the main German poetic productions of the 20th century: The
Duino Elegies, by Austrian poet Rainer Maria Rilke (1875-1926). This thesis reviews traces of
such literary production to highlight factors of fragmentation and incompleteness of a literary
project left open due to the poet's unexpected death. The editorial decisions towards the book
were imperative to avoid the work falling into oblivion. In addition, editorial investments
positively impacted the literalness of the production. This issue of sedimentation when
collecting the production in the form of a book prompted the inevitable questioning regarding
commonplaces of a literary work, such as the author, the work itself, and the reader. Such
questioning is conceivable for the condition of possibility founded in the theoretical-
methodological bibliography, that includes (ANTELO, 2016), (ISER, 1996), (ECO, 1991),
(FOUCAULT, 2001), (CHARTIER, 1999), (BARTHES, 2004), (GENETTE, 2009), and
foremost (BENJAMIN, 2018). These authors provided the framework of the thesis’ argument
and therefore guided its analysis, which is organized into five main sections. The thesis
discusses the itinerary taken by the poems and translations, underlining the Zeitgeist that
imprinted a ‘melancholic’ identity into the production. It facilitates the understanding of Poesia
as a forged object read by the following generations. Therefore, this thesis is one more
instrument to elucidate the work of Paulo Plinio Abreu.

Keywords: Paulo Plinio Abreu. Poesia. Literature. Interpretation.
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1 INTRODUCAO

Acaso ndo tivesse uma morte tdo precoce aos 38 anos de idade, antes que pudesse ver a
sua obra editada e publicada em livro pela primeira vez em 1978, por seu amigo Francisco
Paulo Mendes (1910-1999), o poeta paraense Paulo Plinio Abreu (1921-1959) faria 100 anos
no ano de 2021. Estamos falando de um poeta que atuou no chamado Grupo dos Novos, geracao
de intelectuais que manifestou um experimentalismo literario, fundamentalmente no
Suplemento Arte-Literatura do jornal Folha do Norte, por meio do ensaio, critica literéaria,
poemas e prosas, além de traducdes, sempre do que era mais atual em literatura do Brasil e no
estrangeiro. Paulo Plinio Abreu foi exemplo da novidade manifestada nessa época, com poemas
e traducdes.

E preciso dizer que o Grupo dos Novos foi contemporaneo da chamada Gerag&o de 45,
que é caracterizada por parte da critica literaria nacional (MILLIET, 1947; MERQUIOR, 1996;
CAMPOQOS, 1992) como reacionaria a iniciativa modernizante da poesia brasileira iniciada na
Semana de Arte Moderna em 1922 (evento que marcaria o inicio do Modernismo Brasileiro).
O fato de o Grupo ser contemporaneo a Geracao de 45 ndo indica que era também aderente aos
principios de um conservadorismo formal, em que o culto & ornamentagdo poética estava acima
de inovacdes estéticas. Mas também ndo significa dizer que o respeito as formas tradicionais
da poesia ndo tenha sido uma preocupacao dos integrantes do Grupo, que na esteira da
modernidade poética brasileira, estavam atentos as transformac6es formais pelas quais passava
a literatura mundial com o chamado New Critcism de T. S. Eliot e Ezra Pound. Esses
intelectuais leram com atencdo as impressfes dadas por Rainer Maria Rilke ao jovem poeta,
acerca das necessidades préprias da formacdo de um lirico, cada vez mais tornado também
critico. Desse modo, o poeta Paulo Plinio Abreu, como legitimo representante deste grupo de
poetas, manteve-se atento, como uma antena as producBes dos classicos e dos seus
contemporaneos e assim ndo se afastar do ensinamento de Ezra Pound, segundo o qual o
respeito ao legado tradicional da poesia seria uma questao de aproveitamento e otimizagao “de
modo que o proximo homem (ou geracdo) possa achar, 0 mais rapidamente possivel, a parte
viva dele e gastar o minimo de tempo com itens obsoletos” (POUND apud CAMPQOS, 2006, p.
11).

Mas como veremos no decorrer deste estudo, Paulo Plinio Abreu, bem como o também
poeta Ruy Paranatinga Barata, ja atuavam na cena literaria da cidade de Belém desde o inicio
da decada de 1940, nas revistas Terra Imatura (1938-1940) e Novidade (1940-1942), portanto

antes do periodo de atuacdo do Grupo dos Novos, demarcado pela pesquisadora Marinilce
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Coelho (2013) como sendo de 1946 a 1952, periodo em que estiveram ativos o “Suplemento
Arte e Literatura” do jornal Folha do Norte e as revistas Encontro e Norte. Mostraremos que
0 poeta aqui estudado transitou na geracao anterior, a de Bruno de Menezes (1893-1963) e de
Dalcidio Jurandir (1909-1979), até a geracdo do Grupo dos Novos, cujos expoentes mais
expressivos foram Benedito Nunes, Max Martins e Mario Faustino. Isso significa dizer que o
poeta Paulo Plinio Abreu fez a transicdo de uma geracdo literdria para a outra, sabendo muito
bem o que precisava ser feito para que houvesse algum tipo de renovacao nas letras paraenses.
Ele sabia, por exemplo, que um dos vicios da geracéo anterior era priorizar a sua comunicacao
poética, tendo como referéncia a cultura e a lingua francesa, demonstrando ainda uma relacdo
de dependéncia e certa nostalgia de um tempo em que Belém do Para fora um centro econémico
fundamental para o PIB brasileiro, que os economistas e historiadores chamam de “ciclo da
borracha”. Periodo também conhecido como belle épogque amazdnica, em que o referencial de
modernidade era emular o modo de vida da capital francesa. Assim, Paulo Plinio Abreu percebe
que a traducédo de poetas fora deste esquema cultural seria um incentivo para 0 rompimento
com essa dependéncia cultural, pois desde o primeiro ano de vida do suplemento literario da
Folha do Norte ele apresenta traducdes de Rainer Maria Rilke e T. S. Eliot. O poeta de lingua
alema se tornaria o poeta mais cultuado daquela geragdo, muito pela iniciativa de tradugéo de
Paulo Plinio Abreu, que anos depois traduziu ao lado do antropélogo Peter Paul Hilbert uma
das principais obras poéticas em lingua alema do século XX, estamos falando de As Elegias de
Duino.

Fez-se necessario o percurso que chamamos de ruinol6gico, tomando como base a
iniciativa tedrica de Raul Antelo (2016) cuja obra A ruinologia nos chama a atencdo para a
necessidade de observar as ruinas que ocultam matizes importantes na histéria das
transformacdes dos objetos artisticos. No caso, 0 nosso objeto artistico € o livro Poesia, editado
cerca de 20 anos apds a morte de Paulo Plinio Abreu por seu amigo Francisco Paulo Mendes.
Nosso objetivo central é entender o destino dado ao material publicado em vida pelo poeta, bem
como ao que foi encontrado em seu espolio literario ainda em fase de organizacdo. Esse
entendimento deve esclarecer a dindmica que relaciona, por um lado, o ambiente cultural em
gue os poemas eram publicados em um tempo critico durante e posterior a Segunda Guerra
Mundial, e por outro, o trato editorial dado a esse material por seu editor, instado como primeiro
leitor desta obra. Interessa-nos saber em que medida o editor foi envolvido no processo de
autorizacdo da obra a ponto de respeitar a intencionalidade autoral de Paulo Plinio Abreu, mas
também contribuir com a sua leitura, de modo a construir também o feitio da obra tal como a

conhecemos no livro Poesia.
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O conceito de ruinologia acrescenta algo fundamental na nossa metodologia de anélise
da obra, como questdo correlata, que é o apelo ao uso expressivo do fragmento, sendo ele a
unidade minima, material e alegorica, de observacdo dos fenbmenos que envolvem, por um
lado uma poética da fragmentacdo muito afinada com a modernidade, e por outro, achados
materiais de interesse publico em risco de esquecimento. Assim o fragmento ganha relevancia
no horizonte da nossa argumentagéo, por conseguir aglutinar muitas referéncias em torno da
materialidade da obra e também de sua expressividade estética.

Como veremos, a ideia de fragmento sera vista a partir da expressividade poético-
filosofico articulada pelos primeiros roméanticos alemaes, principalmente de Schlegel e de
Novalis que viram no fragmento uma oportunidade de problematizacdo do modo de
apresentacdo de uma obra de arte. Para eles (SCHLEGEL, 2021; NOVALIS, 2021) a obra
poética deveria ser incompleta e jogada ao vento, para de modo aleatdrio encontrar o seu terreno
fertil e, assim, germinar como polens de flores. De modo fragmentério a obra de arte ndo teria
0 compromisso de postular uma verdade unificada, pois no fragmento j& haveria informac6es
de que ela necessita tornar-se plena em seu inacabamento. Esse posicionamento primeiro-
romantico referente a obra, nada mais é que um apontamento que sugere que uma obra poética
estd sempre em desenvolvimento, portanto, o seu inacabamento é o fator garantidor de seu
processo constante de evolucdo. Os construtos cristalizados como uma obra acabada, com
autoria e publico leitor definidos, foram profundamente questionados por esses primeiros
romanticos alemaes no final do século XVIII, em pleno desenvolvimento do que se entendeu
como idealismo alemao.

Tais ideias nos servem como indices de partida importantes na hora de situar a obra
poética de Paulo Plinio Abreu, ndo como uma obra romantica nos termos supracitados, mas que
0 seu desenvolvimento e consolidacdo em termo de livro editado postumamente, mostra-se
fecundo para entendermos a sua poténcia problematizadora no tocante a criticidade que envolve
a condicdo precéria da obra. Desse modo haveria no caso da poética de Paulo Plinio Abreu um
duplo sentido de fragmentacdo. O primeiro ligado a obra no sentido pragmatico do seu
inacabamento em fungdo da morte prematura do poeta. O segundo atinente a sua poética, que
no nosso entender explora uma zona de suspenséo de sentido, sugerindo uma fragmentacéo do
discurso poético mediante a escolha de personagens e motivos precarizados, para através deles
falar de um mundo em ruinas.

Nesse sentido, questdes caras a teoria literaria como a autoria, a obra e o leitor sdo
problematizados, no &mbito desta tese, por meio de um referencial tedrico compromissado com

a problematizacdo desses lugares comuns. Nessa perspectiva, langamos mao de um referencial
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tedrico que discute esses lugares fundamentais, de modo que respeitamos e ndo ignoramos as
suas diferencas de abordagem, mas que apostamos na contribuicdo de vozes, as vezes
dissonantes, para a discussdo que estamos propondo. Desse modo consideramos o0 que tém a
dizer as teorias de (ISER, 1996), (ECO, 1991), (FOULCAULT, 2001), (CHARTIER, 1999),
(BARTHES, 2004), (ABREU, 2006) e muitos outros, que discutem o transito nem sempre
tranquilo dos atores que consideram o autor, a obra e o leitor em uma dindmica tedrico-
metodologico mais aberta.

A questdo que mais nos motivou a refletir, no tocante ao exame do livro Poesia, foi a
questdo editorial, pois o editor Francisco Paulo Mendes foi também o primeiro leitor da obra
do poeta. Algo que precisa ser dito também é que o editor era amigo intimo do poeta, tendo
sido ele seu professor de literatura, durante o ensino médio, além de ser 0 seu maior entusiasta
e avalista para com as revistas Terra Imatura e Novidade, nas quais era colaborador e, assim
sendo, encarna o que Wolfgang Iser (1996) chama de “leitor implicito”. O caminho tragado
pelo editor por ocasido da edigdo do livro Poesia foi registrado nas ‘“Noticias, Notas ¢
Variantes”, se¢ao ao final do livro dedicada a demonstrar as localizagdes, nem sempre precisas,
dos achados poéticos e tradutorios de Paulo Plinio Abreu. Esta peculiaridade nos exigiu adentrar
no campo da paratextualidade, de tal modo que recorremos aos apontamentos de Gérard Genette
(2009) em Paratextos Editoriais, quando entende que o paratexto é “aquilo por meio de que um
texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, € de maneira mais geral ao publico” (p.
9). Entdo, restou-nos atentar para este tipico leitor-editor construtor do material através do qual
circulam as ideias e imagens poéticas de Paulo Plinio Abreu. E importante também destacar o
modo como foi apresentada a traducdo de Duineser Elegien de Rilke, a saber, uma edicédo
bilingue comentada pelo préprio tradutor, ao concordarmos com TORRES (2011) quando diz
que, desde a capa, passando por comentarios em orelhas de livros e ilustracdes, até as notas de
rodapé, os discursos de acompanhamentos tém potencial de alterar a percep¢do do leitor.
Supomos entdo que a questdo mereceria cuidados, razdo pela qual intuimos que a traducdo
exposta em edicdo bilingue nos oportuniza ao debate acerca do paratexto no livro Poesia, por
conter ao lado da traducdo de Rilke o seu original, sendo assim um texto cujas linguas sdo
mutuamente auxiliares, sugerindo ao leitor essa divisdo que se mostra por fim complementar.

Uma outra dindmica, que tomamos como mote, foi o fato de que a obra do poeta
paraense foi deixada em aberto, devido a sua morte precoce, tendo como editor o seu amigo. O
livro Poesia traduz o esforgo do editor em dar unidade ao material encontrado. Esse esforco foi
tdo delicado que percebemos a dificuldade do editor em organizar e nomear as se¢des tematicas

que pudesse orientar minimamente o leitor. Assim, o editor em suas notas intituladas no final
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do livro como “Noticias, Notas e Variantes” informa os bastidores de como encontrou o espolio
literario do poeta e também como procedeu no cotejo entre esses achados e 0s poemas que ja
haviam sido publicados na imprensa paraense. Os poemas foram achados, datilografados e
datados em folhas avulsas que o editor chamou de “Poemas Esparsos”. Outros com menos
elaboragdo, e manuscritos, sem nome ¢ sem data, ele nomeou como “Poemas Inacabados”,
tendo ainda partes de poemas que o editor intitulou como “Fragmentos”. No entanto, havia ja
uma elabora¢dao consolidada, tanto na coletanea “Poemas”, que o poeta selecionou em um
caderno estruturado com sumario e com um poema de Rilke como epigrafe do volume. Do
mesmo modo, 0 poeta havia estruturado a traducgdo de Duineser Elegien (As Elegias de Duino)
de Rilke em um volume com introducdo feita pelo poeta, que as traduziu em parceria com 0
antropologo alemao Peter Paul Hilbert (1914-1989), que morava em Belém a época.

Este que seria um fator de precariedade é visto por nés como uma oportunidade de
pensar a obra de arte no contexto da modernidade, considerando seu inacabamento. Entéo
recorremos ao conceito de critica de arte articulado pelos primeiros roménticos alemaes, que
entendem que o fragmento é um tema ao mesmo tempo filoséfico e artistico, haja vista que a
obra de arte moderna, segundo esta argumentacdo, deveria fazer um Gnico movimento em
direcdo a si mesma. Movimento continuo e inacabavel de reflexdo, em que a arte espelharia a
si mesma os desdobramentos acerca das suas preocupacgdes e inovacdes de modos e formas.
Desse modo, o filésofo alemdo Walter Benjamin (2018), ao ler com perspicacia 0s
investimentos poéticos-filosoficos dos romanticos alemaes, articula o conceito de médium de-
reflexdo” (Reflexionsmedium) para instrumentalizar analises de obras que provocam
estranhamentos, tais como a obra de Paulo Plinio Abreu nos provoca. O que estd em jogo aqui
é um conceito de critica de arte que se compromete com ajuizamentos compromissados com a
reflexdo da obra no sentido de encara-la como produtora de conhecimento e nao apenas
expressao de uma sentimentalidade. Com tal conceito podemos visualizar que alguns motivos
em Paulo Plinio Abreu expressam justamente o inacabamento por meio de personagens
desajustados e com fisionomia grotesca. Esse desajustamento ocorre ora pela caréncia, ora pelo
excesso, ambos confluindo a mesma ideia de perda, de dispéndio. Desse modo, examinamos
alguns poemas de Paulo Plinio Abreu que exploram essa tematica. Percebemos também que o
poeta francés Charles Baudelaire adquire protagonismo na sua poética, quando se trata do
paradoxal encontro entre a dissolu¢cdo do mundo em ruina e a sua unificagdo como poesia.

Assim, organizamos textualmente esta tese em trés secdes, nas quais desenvolvemos a

nossa argumentacéo central, excetuando a Introducéo e as Consideracgdes Finais. Sdo elas:
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- Na segunda se¢do, apresentamos o poeta paraense Paulo Plinio Abreu por meio de sua
obra poética inscrita em fragmentos ruinolégicos, ou seja, a partir de inscri¢cdes histéricas,
verificadas em jornais e revistas das décadas de 1940 e 1950, que testemunharam um tempo de
incertezas e desassossego na sociedade paraense no periodo em torno da Segunda Guerra
Mundial, mas nem por isso ndo deixou de ser também um tempo de muita produtividade
literaria do poeta em questdo. Tal producdo o poeta ndo teve a oportunidade de publicar em
livro, j& que morreu precocemente aos 38 anos de idade, deixando a sua obra em aberto. Ela
recebeu certa unidade apenas em 1978, quase 20 anos depois de sua morte, quando o0 seu amigo
Francisco Paulo Mendes editaria todo o material em um livro que ele nomeou de Poesia. Tal
secdo percorrera os fragmentos historicos, interpretando seus textos e problematizando os
matizes vistos em seu contexto.

- Na terceira secdo avaliaremos a concepcao do livro Poesia. Percorremos todos os
componentes do livro para verificar a sua unidade editorial. Desse modo, verificamos por que
0 editor tomou certa liberdade ao propor um livro que reunisse tanto a producéo poética quanto
a tradutdria de Paulo Plinio Abreu, valendo-se do espaco institucional oportuno. Presumimos
que o editor aproveitou a oportunidade de edicdo para expor a dupla faceta artistica de Paulo
Plinio Abreu, que era a de poeta e tradutor, como um modo de explicitar a sua estratégia de
investigagdo da linguagem poética. Nesse sentido, tal edi¢do em livro da obra do poeta paraense
se configurou como um suplemento benfazejo a uma obra deixada em aberto, carente de
exposicdo e cuidado. Desse modo, o seu editor, amigo do poeta morto precocemente, foi o
primeiro leitor a direcionar o seu modo de leitura/edicao, e assim, participou do destino da obra.
Tal condicdo nos faz supor que o editor agiu sobre a obra deixando também a sua “leitura” nela,
e por esta razdo supomos que ela também seja de sua autoria, pelo menos no que se refere ao
livro Poesia.

- Na quarta secdo trabalharemos a questdo da critica, atentando para a intima relacéo
desta com o pensamento poético verificado no fator historico e expressivo que os temas da
fragmentacdo e do inacabamento, profundamente marcantes na obra do poeta paraense,
protagonizam no horizonte da nossa leitura critica. Desse modo, considerando esses apelos
criticos da obra Poesia, verificaremos 0 manejo do conceito de critica de arte, configurado pelo
filosofo Walter Benjamin como “médium-de-reflexdo” (Reflexionsmedium), no decorrer da
nossa abordagem acerca do contexto de producdo da obra, bem como do seu texto.
Observaremos 0s lugares criticos por onde passou a obra do poeta, para entdo desdobrarmos
em analises acerca do que a critica ajuizou daquele tempo onde a palavra obsessiva era a crise.

Exploraremos também a leitura contemporéanea do livro Poesia por parte dos seus leitores
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académicos e leitores comuns, para em seguida precisar em que esta pesquisa de doutorado se
aproxima e se distancia de tais leituras, e assim, demarcar o seu espaco critico. Tal se¢éo ensaia
ainda uma leitura do que defendemos como sendo o “tom elegiaco” da obra do poeta, que se
expressa fundamentalmente pela exploracdo de tropos e personagens pouco enquadrados,
portanto estranhos, da vida cotidiana. Mas, longe do que possa parecer como elogio simplorio
ao carater incompleto ou excessivo de suas personalidades e motivages, esta incompletude
mostra a poténcia dessa produtividade, pois entra em sintonia com o que ha de mais moderno
no espirito humano, que é a sua incompletude e isolamento.

Desse modo, esse estudo segue o fluxo de leituras académicas da obra do poeta e
tradutor Paulo Plinio Abreu, que foi um dos fundadores do Curso de Letras na UFPA. Assim,
esta tese cumpre o papel informativo de levantamento de fontes que corroboram nao apenas o
percurso literario do poeta, mas também que ajudam a contar a historia da instituicdo. Por isso
valorizamos sobremaneira a discussdo em torno do esforco editorial de Francisco Paulo
Mendes, que aproveitando a oportunidade institucional da editora da UFPA, promoveu a
primeira edicdo do livro Poesia em 1978.

Quando dizemos no titulo que “Lutar com o verbo nunca foi apenas lamento” evocamos
a poténcia polissémica do verbo lutar, dentro de um jogo de significados em que também
comparece o termo luto, indicando que a persisténcia de um trabalho p6s-morte sempre indica
que tudo necessariamente deve passar. O livro Poesia representa esse trabalho editorial
acabado, mas que continua também a interminavel resisténcia da vida em momentos de crise,
que afinal pavimenta o caminho para que a poesia se estabeleca. A Poesia de Paulo Plinio Abreu
nos dé prova disso. De que a poesia resiste por meio dos nossos “ais”, € que os nossos lamentos

sdo sempre acompanhados de elegias, as quais 0 poeta torna produtivas em momentos criticos.
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2 FRAGMENTOS EM RUINA OU A POESIA DE PAULO PLINIO ABREU

Pretendemos neste inicio deixar claro ao leitor o motivo norteador da presente tese, qual
seja, interpretar a obra poética do escritor Paulo Plinio Abreu, imagem 1, através da chave
conceitual do fragmento. Ele seré visto, portanto, ndo apenas como um elemento de expressao
retorica destinado a significar a fragmentacdo de uma integridade originaria perdida.
Priorizamos, no fragmento, o seu potencial de sintese aforistica e poética, que reajusta uma
infinidade de combinagfes possiveis de recontar uma histéria de modo a contemplar 0s seus
tracos diferenciais. Desse modo, essa se¢do visa apresentar o rastro da obra do poeta Paulo
Plinio Abreu, considerando alguns achados memorialisticos que nos ajudam a contar a sua
historia. Tal obra é marcada pelo inacabamento devido a morte precoce do seu autor, razdo pela
qual o trabalho de memdria é importante, no sentido de interpretar certa obscuridade do seu
entorno. Precisamos dizer, no entanto, que sao raros os registros que narram essa historia, o que
faz com que redobremos a nossa atengéo para flagrar as sutilezas contidas nos fragmentos de

memOria impressos nas revistas e jornais na época em que o poeta publicou 0s seus poemas.

Imagem 1 — Fotografia de Paulo Plinio Baker de Abreu

Fonte: NUNES (2001, p. 142)

O material que serve do corpus a essa tese foi fruto de pesquisa nos arquivos das
bibliotecas publicas e particulares da cidade de Belém de onde foi possivel extrair dos
periddicos das décadas de 1940 e 1950 esses fragmentos de memoria. Examinar os fragmentos

no sentido material, tendo em vista as fontes que dizem respeito & memoria da obra poética de
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Paulo Plinio Abreu, significa executar um trabalho memorial que possa subsidiar a nossa
interpretacédo dos seus elementos mais significativos.

Na época em que 0s seus poemas e traducbes da poesia de Rilke e Eliot foram
publicados, a palavra obsessiva era a crise: de criatividade, mas também politica, econébmica e
social em uma cidade ressentida pelo insulamento geografico e cultural. Um alheamento que
para essa geracdo servira de estimulo de superacédo de suas dificuldades de acesso as novidades
estéticas que surgiram no Brasil a partir da semana de arte moderna ocorrida em S&o Paulo em
1922. Nesse sentido os suplementos literarios foram de suma importancia nesse intercambio de
circulagao dessas novidades. Em Belém o “Suplemento Arte e Literatura” do jornal Folha do
Norte cumprindo esse papel.

No entanto, antes de seguirmos para a analise do material levantado, discutiremos nossa
plataforma de observacdo quanto ao fenbmeno da ruina historica ligado aos achados em
literatura, para em seguida, visualizar objetivamente a formacdo desta obra marcada pela

fragmentacéo.

2.1 A proposito da fragmentacao poética na obra de Paulo Plinio Abreu

O ensaista e professor Raul Antelo (2016) em A Ruinologia articulou uma reflexdo a
respeito da atualizacdo do conceito de filologia, identificada por ele como a classica disciplina
que elaborou a sua préatica pautada no comparativismo de linguas e literaturas tomando como
referencial originario as linguas e literaturas europeias. A critica da origem esta no centro das
preocupagoes do professor: “Essa arqueologia a que chamamos de ruinologia € uma pratica
desinteressada pela origem; porém, sequiosa da emergéncia de um determinado fenémeno, para
cuja correta avaliacdo deve tornar a se confrontar com as fontes e tradi¢cdo.” (ANTELO, 2016,
p. 15).

O esfor¢o do ensaista considera a existéncia do que ele chama de “arquifilologia” ao
tomar para si a provocagdo feita por Walter Benjamin, no seu ensaio de 1931, intitulado
Histdria da Literatura e Ciéncia da Literatura (Literaturgeschichte und Literaturwissenschaft),
no qual o filésofo acentua a sua critica ao modo positivista com que os historiadores da literatura
alema subjugavam outras formas de critica literaria, e vice-versa, tal como o circulo de Stephan
George que acentuava a apreciacao da “arte pela arte”. Para Benjamin, era preciso recuperar “o
mesmo espirito contra filologico” (den gleichen widerphilologischen Geist), mas no sentido da
valorizacdo do dispositivo material que € residual na historia das transformages, ou seja, uma

disposicdo de leitura das inscricbes materiais ndo com vistas apenas a valorizacdo do
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“monumento”, mas também e, principalmente, pela necessidade de visibilizar as inscri¢des
vilipendiadas pela historia dos vencedores.

Por meio do exame de pegas “arquifilologicas” — que Sd0 as que guardam em si a
capacidade de reter informaces arcaicas em suas texturas discursivas —, observamos os tracos
que sdo relembrados pela memoria, mas que sdo repetidos pela matéria. Ao se debrucar sobre
0 material o estudioso deve se manter atento e sem pressa, esperando ser surpreendido por
algum achado. Para isso tal pesquisador deve ter a pericia de identificar, nos discursos
impressos, as lutas encobertas sob as camadas que ao longo de séculos de lutas esculpiram o
fragmento material.

Trata-se de uma premissa que anuncia a “fric¢do”, confronto entre o passado e o futuro,
mas também entre narrativas diversas, submetidas ao exame material da arché, enquanto
fragmento fundamental na composicao de uma obra literaria, muito pela leitura que se fez dela
ao longo de um processo histdrico. Assim, instaura-se o amor “interessado” e com “segundas

intenc¢des” pela ruina. Para Antelo:

A ruinologia a que me aplico seria entdo uma teoria dos objetos sociais que responde
a regra caracteristica de que o objeto simbélico é um ato inscrito, um gesto que
permanece enquanto inscri¢do. Ou seja, que o0s objetos sociais sdo mera decorréncia
de atos sociais, que pressupdem, ao menos duas pessoas, mas, fundamentalmente, um
registro, uma inscri¢do, um rastro. Importante emenda ao esquema da formagéo e ao
conhecido tripé autor-obra-publico. O rastro é a definicdo de sua estrutura, porque,
mesmo partindo de uma origem verificavel, logo se separa dela e resta apenas como
rastro, na medida em que se separou do ato positivo do rastreamento. (ANTELO,
2016, p. 11)

Significa dizer que existe um confronto entre os achados, de modo a promover um
comparativismo entre os fragmentos colecionados na ruina histdrica, ndo com o intuito de gerar
uma narrativa de recuperacdo da verdade originaria, mas de assumir de uma vez por todas a
ruina como um método de observacdo que se pauta pelo rastro, pela evidéncia, jamais pela
prova, afinal, na historia das transformac@es, ndo ha gabarito para atestar a verossimilhanca dos
fatos. SO vemos rastros e inscri¢des: escritura, esse é o fato.

Explicitadas as referéncias subjacentes aos nomes de Jacques Derrida e Giorgio
Agamben, nesta sintese, a ruinologia faz confluir rastro e arqueologia dentro de um circuito em
que verificamos a presenca da signatura de Michel Foucault em Arqueologia do saber que, por
sua vez, reconhece a autoridade articulatoria de Walter Benjamin, estruturando esta proposicao.
E ainda, para além da teoria, a praxe que alimenta esta episteme € a atitude de colecionador de
arché que tiveram Aby Warburg com o seu Bilderatlas Mnemosyne (sem edi¢do no Brasil, mas
que chamariamos “Atlas de Imagens Mnemosine”) e Walter Benjamin com o seu Das

Passagen-Werk (Livro das Passagens), demonstrando uma conduta indicial de compreenséo da
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historia da arte como um procedimento que se submete ao escrutinio das transformacdes
materiais e culturais de uma sociedade, sem juizo de valor a priori. Tal como Warburg diante
do Renascimento italiano, Benjamin logo percebeu a necessidade de recontar a histdria de
glamour de Paris, lendo com cuidado os arquivos da biblioteca nacional da Franga durante treze
anos de pesquisa, em que deu especial aten¢cdo a um lado sombrio da “capital mundial do século
XIX” como se refere Wille Bolle, o editor no Brasil de Passagens, em que o poeta Charles
Baudelaire se torna um icone fundamental da modernidade poética.

Tomando esses construtos como referencial de partida e deslocando o nosso olhar para
a poética de Paulo Plinio Abreu, o que se segue ¢ uma evidenciacao dos “tragos” e “signaturas”
que marcaram o tecido cultural da cidade de Belém do Pard numa época de imprecisao
programatica, no sentido proposto pelo programa de renovacéo das letras nacionais da Semana
de Arte Moderna de 1922. Tal imprecisdo programatica demonstrou que nas décadas de 1940
e 1950 a intelectualidade paraense vivia uma crise de identidade entre acentuar uma estética
que expressasse fundamentalmente o aspecto natural — dentre 0s quais ndo apenas a fauna e a
flora, mas também o modo de vida do nativo —, e a pulsdo universalizante que no emergente
meio urbano percebia-se circular novas ideias nas mentes dos trabalhadores e pesquisadores
imigrantes que vieram atuar em empresas de energia e telégrafo, bem como instituicdes de
pesquisas como o Instituto Agrondmico do Norte - IAN e 0 Museu Paraense Emilio Goeldi —
MPEG. Nesse sentido, exploraremos essas marcas indiciais que marcaram o tecido social da
cidade de Belém, com vistas a perceber que um dos sintomas dessa crise foi 0 aparecimento da
poética de Paulo Plinio Abreu, como um modo de pensamento poético critico que se desdobrou
daquele clima (Zeitgeist) de ruina social e politica, mas de uma poesia nova emergente que se
descobriu deslocada do programa nacional preconizado na Semana de Arte Moderna de 1922.

A analise que se inicia ndo pretende se exaurir em descricdes historiograficas, tampouco
pretende ler os fragmentos nela suscitados em busca de alguma solucdo definitiva. Esta tese
ndo se compromete em montar nenhum quebra-cabega, tendo em mente alguma “pedra-
angular”. Ela promete contribuir & historia da literatura paraense, somando-se aos diversos
trabalhos que, ao longo das dltimas décadas, lancam luzes aos fendmenos considerados
coadjuvantes por uma historiografia dominante. Trata-se de uma historiografia segundo a qual
todas as diferentes manifestacbes da modernidade literaria brasileira estariam sob o mesmo
guarda-chuva inaugural da Semana de Arte Moderna de 1922, restando-lhes a antinomia da
“adesdo/reacdo”, como uma espécie de xeque-mate historico. Ante a essa compreensdo, a leitura
da tese de doutoramento de José Francisco da Silva Queiros (2018) intitulada Futuros &

Futuristas: uma histéria pelo avesso da Arte Moderna no Paré se destaca nessa virada na
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historia literaria de quase 100 anos, trazendo uma apurada analise de fontes produzidas na
imprensa paraense que noticiou a repercussdo dessa novidade na década de 1920. Esse estudo
¢ absolutamente necessario, ndo apenas pelo contraponto hermenéutico, mas também pela
revisao a contrapelo dos trabalhos que endossaram, sobretudo, a tese da adesdo a campanha de
consolidagdo daquela narrativa em todo o territorio nacional. Mantendo essa diccéo,
pautaremos ndo o conjunto dos acontecimentos, mas a singularizagdo fragmentaria da obra
Poesia, que se forjou na literatura paraense como um exemplo de modernidade poética, apesar
de parecer mais uma fantasmagoria do que uma obra propriamente dita.

E importante aqui salientar que esta apreciacdo do aspecto memorialistico ndo esta
sugerindo uma leitura biogréafica nos pardmetros atinentes a essa abordagem especializada.
Mas estamos atentos ao fato de que em literatura nada esté isolado da interferéncia de um campo
disciplinar e existencial de um lado em outro, de modo a evidenciar que ex nihilo nenhuma
leitura se mantém. E nesse sentido que permitimos, sempre que possivel, essa “contaminagio”.
Desse modo, percorreremos 0s rastros que a poesia de Paulo Plinio Abreu deixou nos principais
veiculos de divulgacdo da modernidade literaria a nivel local nas décadas de 1940 e 1950, a fim
de tracarmos uma retrospectiva que propGe a descri¢cdo do panorama a ser enquadrado na nossa
abordagem.

O rastro deixado pela escritura de Paulo Plinio Baker de Abreu (1921-1959) no ambiente
historico e cultural de producéo entre as décadas 1940 e 1950 resultou na obra nomeada Poesia
por seu amigo e editor Francisco Paulo Mendes (1910-1999), que a publicou em 1978, quase
vinte anos apds a morte do poeta ocorrida em 1959.

O que se sabe da figura publica do autor de Poesia, € que ele era um individuo pacato,
de gestos leves, de temperamento recolhido, “que ria para dentro”, usando uma referéncia de
Benedito Nunes. Morava em uma casa dentro de um sitio destinado aos pesquisadores do
Museu Paraense Emilio Goeldi - MPEG e do antigo Instituto Agronémico do Norte - 1AN,
imagem 2, onde trabalhava como bibliotecério e tradutor; instituicdo publica que se dividiria
muitos anos depois no que sdo hoje a Empresa Brasileira de Pesquisas Agropecudria -
EMBRAPA e a Universidade Federal Rural da Amazonia - UFRA. Neste sitio, morou com a
mulher e duas filhas. Quase nada de informagdes biograficas temos antes desse periodo.

Os poucos registros de que dispusemos narram que Paulo Plinio Abreu teria sido um
grande expoente para a implementacdo do Curso de Biblioteconomia da Universidade Federal
do Para - UFPA e para a consolidagdo do denominado a época Centro de Letras e Artes, na
mesma Universidade, onde se tornou membro titular em 1951, tendo Ruy Barata como auxiliar,

na cadeira de Literatura Brasileira. Conforme descreve MENDES (2008), concomitante a sua
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atuacdo como professor de literatura brasileira na UFPA, continuava sendo bibliotecério chefe
no IAN e como socio efetivo do Instituto de Antropologia e Etnologia do Parg, tendo sido
designado pela direcdo do IAN para uma viagem ao Rio de Janeiro para tratar da distribuicao
das publicacdes deste Instituto em 1952. Paulo Plinio Abreu apresentaria a palestra intitulada
“Situagdo da literatura contemporanea” como Aula inaugural do ano letivo de 1956 na
Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras de Belem. Ainda segundo Mendes, entre 0s anos
1958-1959 Paulo Plinio chefiou o Departamento de Letras Classicas e Vernaculas, periodo em
que compds a subcomissdo da instituicdo no | Congresso Brasileiro de Dialectologia e

Etnografia. Neste ano de muita atividade profissional, 1959, morre aos 38 anos.

Imagem 2 — Fotografia da casa onde o poeta morou no sitio do IAN

Fonte: SANTOS (2003 - anexos)

Esta foi a casa onde viveu o poeta, com a sua esposa Edith Paiva, a sua irmd Dagmar
Baker de Abreu, e suas duas filhas Ana Lucia e Cristina Abreu. A edificacdo de dois pavimentos
ficava em frente ao prédio da biblioteca do IAN, onde Paulo Plinio Abreu era bibliotecario-
chefe. Essa funcao publica Ihe colocou em contato com muitos pesquisadores dessa instituicdo
de pesquisa, inclusive pelo fato de o poeta coordenar as edi¢fes das revistas cientificas do
instituto. Por esta razdo foi designado ao Rio de Janeiro em 1952, como ja dito, para tratar da

distribuicdo das publica¢bes do IAN na entdo capital federal.
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2.1.1 Na revista Terra Imatura

Em 1940, Paulo Plinio Abreu estreia na agitada Revista Terra Imatura (1938-1942), que
era aclamada como a principal porta voz da intelectualidade de Belém do Para a época, com
colaboradores bem articulados na cena regional de militancia politica e literaria como Dalcidio
Jurandir (1909-1979), Bruno de Menezes (1893-1963) e Abguar Bastos (1902-1995), e muitos
outros, sob a direcdo dos irmaos Cléo Bernardo e Sylvio Braga. Todos eram experientes
articulistas, praticantes de uma militancia que confundia deliberadamente jornalismo cultural,
literatura e luta politica. Podemos dizer que essa ja é a segunda geragdo do Modernismo no Para
que flamejava ares mais sobrios, quando comparado ao afa dos Vandalos do apocalipse, como
se refere o historiador Aldrin Figueiredo (2012) ao grupo que atuou na primeira geracao
moderna no Estado do Para em torno da Revista Belém Nova na década de 1920.

O contexto social e politico na década de 1930 foi marcado pela intensificacdo de
desavencas entre grupos antagonicos, que se traduziam em termos de comunicacdo impressa
por meio dos jornais O Estado do Para (pr6-Barata) e Folha do Norte (anti Barata), querela
que teve desfecho tragico com o episddio do assassinato de um jornalista da Folha do Norte
pelo principal articulista de O Estado do Para, o escritor Raymundo Moraes. Esse contexto de
animosidade é analisado pela pesquisadora Maira de Oliveira Maia (2009) na sua dissertacao
Jogos politicos na Terra Imatura: as experiéncias politicas dos Modernistas Paraenses, 1930-
1945. Percebemos, em suas avaliacdes, que as movimentacfes dos modernistas paraenses
foram repletas de aproximacdes e afastamentos com o poder dirigente, sendo que 0s
intelectuais, por serem constrangidos pela cooptacdo desses veiculos de comunicagdo,
operavam na ambivaléncia para viabilizar algum projeto de divulgacao literaria ou cultural.

A Terra Imatura foi uma revista inspirada no romance homoénimo do escritor cearense
radicado no Para, Alfredo Ladislau, publicado em 1923, que, pelo nome, revelava uma
sociedade ressentida pelo abandono e exclusdo dos menos favorecidos. Editorialmente, a revista
era profundamente identificada com os valores culturais e naturais da regido amazonica. No
clima ufanista da revista, encontrou-se espacgo para uma antologia intitulada Poetas Modernos
da Amazobnia, na edigdo infra identificada em 1940, imagens 3 e 4. Publicou-se nomes como
Adalcinda Camardo, Dulcinéa Paraense, Miriam Morais, Bruno de Menezes, Carlos Eduardo,
Cléo Bernardo, Paulo Plinio Abreu e Ruy Guilherme Paranatinga Barata. Essa sumaria
antologia mesclou a diversidade de poetas da geragédo anterior com os novos, inclusive com a

participacdo de trés poetas mulheres.
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Imagem 3 — Capa da Ed. N° 13 de Terra Imatura, em 1940

 lelim da pard—deremboo 1940-ana 3:~n." 13

Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural do Pard Tancredo Neves — FCPTN

Imagem 4 — Divulgacdo da antologia “poetas modernos da Amazonia” da revista Terra Imatura

cadernos temsa imatura
2

fpoétas modewnod da amaronia

Adeleinda

Duleinéa Daraende
Phiriam Morais
Brano de Menered
Carlss Eduards
Clés Bewnardo
Pauls Plinis Abreu
Ruy Guilberme Barala

Fonte: Acervo da Fundag&o Cultural do Para Tancredo Neves — FCPTN

Essa edicdo teve ampla participacdo de Francisco Paulo Mendes, que certamente foi
quem atuou na curadoria dessa seleta. Assim, a despeito das implicacdes politicas da “ordem

do dia”, a poesia de Paulo Plinio Abreu demandava um alheamento desinteressado com as
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convicgdes militantes da maioria dos seus coetdneos. Podemos imaginar que o rapaz que
contava dezoito anos naquela ocasido e mantinha ainda viva as aventuras da infancia, mas
comecava a se abalar com a linguagem instrumental da vida adulta. Essa passagem a maturidade
sera também o seu encontro precoce com o fator tragico da linguagem, que € a despedida da
ingenuidade da comunicacdo transparente, como se a partir de entdo tudo que dizia estivesse
recheado de segredo, de poesia.

A inféncia nunca se perdeu desse poeta, ao contrario, como veremos no decorrer dessa
tese, a infancia € um dos seus lugares obsessivos. Nao significa que o poeta esteja fazendo
remissOes a esta fase da sua propria vida, mas sim que ele considera o lugar da infancia como
um importante signo no imaginario popular que indica um lugar de certa inocéncia perdida, ja
que é quase sempre descrita por adultos. Ela é sinbnimo de aventura, e a aventura é sindbnimo
de sonho. Assim o poeta constrdi o seu castelo de metaforas, querendo dizer quase sempre a
mesma coisa. Veremos que foi o poema “A Aventura” escolhido para integrar a sele¢do poética

da revista, vejamos na imagem 5:

Imagem 5 — Fragmento da pagina em que se encontra o poema “A Aventura”

A AVENTURA

Eu te encontrei

como .quem atravessa um corredor longo e de janelas
[ fechadas,

como quem vem para a manhd trazendo ainda o sono

[enfermo das madrugadas.
Eu te encontrei

como quem saiu da noite esfoi descalco até o mar
[para brincar nas pedras.

Como quem sob a chuva saiu para apanhar as agucenas,

e dormiu nas grandes folhas timidas das arvores,

ou como quem, perdido nos caminhos, de siibito
[encontrou o mar.

Paulo Plinio Abreu

Fonte: Acervo da Fundacgdo Cultural do Para Tancredo Neves - FCPTN !

O poema “A Aventura” contém uma ambientagdo idilica, cujas imagens remetem ao

encontro com alguém acostumado ao ato de estar “descal¢o”, com o pé em contato direto com

! ABREU, Paulo Plinio. “A Aventura” (Antologia Poetas Modernos da Amazonia). Revista Terra Imatura, edigio
n° 13. Belém do Para: 1940, p. 22.
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a natureza peculiar da terra encharcada pela chuva. Trata-se de uma imaginacdo ou
rememoracao de uma cena originaria impressa na memoria do sujeito poético como sendo uma
aventura vivida e reconfigurada em trés outras imagens por meio da comparagdo (“‘como
quem”). O poeta, desse modo, exercita a sua capacidade de construir metaforas para traduzir o
seu sentimento venturoso que significou o seu encontro. Podemos conjecturar acerca desse
encontro, supondo que o sujeito poético tenha coisificado a aventura, portanto seu encontro foi
com “a aventura”, uma personagem chave de sua lembranga. A abundéancia de imagens ditas
sucessivamente indica a intensidade do encontro, mas que também parecem ser fugidias,
fazendo com que o poeta crie cada vez mais e mais.

Para nos, ficou visivel o paralelismo sonoro, lexical e seméantico compondo cenas com
palavras e sons “como quem” ndo consegue fixar na mesma imagem o dito anterior, sendo
preciso sempre construir novas imagens para voltar a dizer o que lhe foge. Assim, o sujeito
poético afirma em um verso tetrassilabico “Eu te encontrei” para em seguida, longo como um
corredor antigo dizer nos dois proximos versos: “Como quem atravessa um corredor longo e de
janelas fechadas, / Como quem vem para a manha trazendo o sono enfermo das madrugadas,”
seguido novamente do verso curto “Eu te encontrei”. Os efeitos sonoros soam com a alternancia
dos versos curtos (sentenca completa Eu te encontrei) aliado aos versos longos, com
sonoridade marcante no inicio (predicativo como quem) e no fim com palavras paroxitonas
terminadas em vogais seguidas de s (fechadas, madrugadas, pedras, acucenas), gerando um
efeito ainda mais prolongador nas assonancias fixadas nos versos ja longos, que demonstram
um delongamento do sentido sonoro a ponto de sugerir uma emocéo tediosa e procrastinadora,
beirando o deleite do tedio.

O poema € encerrado com uma quebra abrupta na tendéncia da sonoridade inicial
(adicionando a conjuncdo alternativa ou) e final (com fechamento com o substantivo mar), que
também entrega ao leitor a Ultima imagem sugestiva do encontro imaginario do eu lirico com a
“Aventura”, que no contexto da poética de Paulo Plinio Abreu é sindnimo de mar. A sua
capacidade de estranhar o curso harmonioso da rima atribui a esse altimo verso valor
diferencial.

Nessa altura o poeta em ascensdo era encorajado por seu professor a investir cada vez
mais em seus poemas, dado que estava se abrindo espa¢o maior de divulgacao pela auséncia
cada vez mais sentida dos escritores veteranos da geracdo anterior, pois a geracdo de poetas
mais antigos estava sofrendo a reprimenda do Estado-novista de Magalhdes Barata. Apesar da
proficua militancia politica dos escritores da geracdo de 1930, o acirramento pelo poder

dirigente comecava a inviabilizar o seu modo engajado politicamente de fazer literatura. Esse
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fator contribuiu para o desenvolvimento de poéticas que ndo estimulavam essa visada, digamos,
mais politica da vida literaria, razdo pela qual a nova geracéo ird concentrar seus esforcos nas
discuss@es voltadas ao esteticismo, ainda que atraves dele se alcangasse um debate em torno do
humanismo e dificuldades de producéo literaria em ambientes desfavoraveis e criticos ao seu

desenvolvimento e circulagéo.

2.1.2 Na revista Novidade

N&o podemos negar que a revista Novidade (1940-1942) foi um magazine que explorava
acultura literaria, teatral e politica da capital, tal como a revista Terra Imatura, porém com uma
proposta editorial que acentuava mais o aspecto literario do que o politico (estrito senso). Paulo
Plinio Abreu adquirira o respeito da intelectualidade local desde a sua participacdo na antologia
da revista Terra Imatura, razdo pela qual os editores Ihe demandavam encomendas de poemas
exclusivos para a revista.

Os editores e dirigentes da revista eram os escritores Machado Coelho e Otavio
Mendonca, que ofereciam aos novos artistas da cena poética e teatral e a outras iniciativas
amadoras na cidade de Belém um local de divulgagao, abrindo caminho para o que se seguiria
como de fato uma novidade estética e cultural, vista a partir dos seus resultados na nova
militdncia no &mbito da literatura, do ensaio, do cinema e do teatro nos anos seguintes. Este
Magazine também foi um importante veiculo do chamado “movimento estudantil” que
comecava a se organizar e estabelecer as suas estratégias de atuacdo. Junto a esses dois
diretores, atuava como articulista o professor Francisco Paulo Mendes, que na ocasido ja era
um dedicado pesquisador de arte, fundamentalmente de poesia e teatro, o qual ficaria conhecido
como “fazedor de poetas” das geracdes seguintes.

Vejamos, em seguida, algumas paginas da revista Novidade, nas quais circularam a
poesia de Paulo Plinio Abreu entre 1940 a 1942. O contexto histérico e politico inflamado
daquela época em que o Brasil entrava na Segunda Guerra era explorado pela revista
pragmaticamente, de modo a ndo alimentar polémicas. Entdo os espagos consagrados aos
escritores ligados a militdncia politica foram diminuidos significativamente. Abriu-se para
Paulo Plinio Abreu uma janela de oportunidade para publicacdo, pois ele era um ilustre
desconhecido daquele circulo intelectual. Os editores de Novidade ndo sabiam como qualificar
aquela poesia que era afeita a um motivo especifico.

Na&o tardou, por esta razao, diante da exploséo de imagens sombrias, a tarja de A poesia

triste e alta do ainda inominavel poeta que surgia com poemas “Exclusivo[s] para Novidade”.
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Temos uma bela amostra acima identificada de um campo editorial ansioso por novidade,
contrastando com a visao infantil que normalmente é ciosa de acontecimentos. Esse contraste

gera o efeito de um estranho tédio infantil em “A chegada dos desconhecidos”, imagem 6:

Imagem 6 — Divulgagdo de “A poesia triste e alta de Paulo Plinio” (dois poemas) em Novidade, 1940

NOVIDADE, Dezembro, 1940

A poesia triste e alta de

(exclusivo para NOVIDADE) ma“gﬂ- manio‘

A chegada dos aedconfecidos

A noite nos habitava, e as drvores dansavam

Eram como desconhecidos que chegassem de longas visgens
c a lerra tinha a extranha voz de uma cspera sem fim.
Era o frio nas érvores, era o pranto das drvores.

Onde estavas nessa hora longinqua da infancia morta 3

Eram desconhecidos que chegavam
e li fora andava a noite dos caes bébadas ao lusr.

POEMA

Quero ouvir tua voz nas drvores nascentes,

quero ouvir tua vor nas pedras amontoadas sem érdem nos ca-
[minhos.

Quero ouvir tua voz nas folhas sem destine <

que a tempestade embalou para a morte final.

Quero ouvir tua voz eotre as arvores da infancia distante,

no canto dos animais pela noite sem fim.

Quero ouvir tua voz na extrema solidio da morte,

e nas louras madrugadas que o frio acordou.

Quero ouvir tua voz como a chuva nos telheiros tdmidos

quero ouvir tua voz quando as folhas cairem.

quero ouvit tua voz no vdo das mariposas cegas e sem rumo,

e na morte que nos dard a viagem sem fim.

Fonte: Acervo da Fundacgdo Cultural do Para Tancredo Neves — FCPTN?

Chegada que nunca se concretiza, pois a chave do poema € a espera. Estes versos
impressionam pela constelacdo de metéforas utilizadas a partir do significante fisico maior da

flora, que é a arvore. Digitaremos o poema para melhor visualizacéo:

A noite nos habitava, e as arvores dancavam.

Eram como desconhecidos que chegassem de longas viagens
E a terra tinha uma estranha voz de uma espera sem fim.

Era o frio nas arvores, era o pranto das arvores.

Onde estavas nessa hora longinqua da infancia morta?

Eram desconhecidos que chegavam
E 14 fora andava as noites dos bébados ao luar. (ABREU, 2008, p. 85)

2 ABREU, P. P. “A chegada dos desconhecidos” e “Poema” (Poema). In: Revista Novidade, edi¢io n° 12”, ano
1940, p. 16.
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No primeiro verso o poeta destila as suas metaforas: “A noite nos habitava, e as arvores
dangavam” para dar conta de uma expectativa diante do desconhecido, em que ““a terra tinha a
estranha voz de uma espera sem fim”. A monotonia ¢ quebrada com outra imagem desconexa
“e 1a fora andava a noite os caes bébados ao luar”. Na mesma obsessdo surrealista, o agente
poético mantém no conjunto de versos seguintes, nomeados “Poema”, uma certa visdo fugidia,
propria do universo infantil. Nele, presenciamos a mesma dic¢éo propensa a fixar-se em certo
espectro, a partir do qual o poeta constroi o seu castelo de cartas. O poeta cisma com o sintagma
“Quero ouvir tua voz”, iniciando os versos e gerando um padrao ritmico, com o qual ele constroi
a sua melodia das coisas, que lembra as impressdes de Zur Melodie der Dinge (Acerca da
melodia das coisas) de Rainer Maria Rilke. A voz ansiada reverbera como um eco o desejo de

ouvir a inaudita mensagem poética, entre arvores e pedras, descrita nos versos a seguir:

Quero ouvir tua voz nas arvores nascentes,

quero ouvir tua voz nas pedras encontradas sem ordem nos caminhos.
Quero ouvir tua nas folhas sem destinos

que a tempestade embalou para a morte final.

Quero ouvir a tua voz entre as arvores da infancia distante,

no canto dos animais pela noite sem fim.

Quero ouvir a tua voz na extrema soliddo da morte,

e nas louras madrugadas que o frio acordou.

Quero ouvir a tua voz como a chuva nos telhados Umidos,

quero ouvir a atua voz quando as folhas cairem.

Quero ouvir a tua voz no voo das mariposas cegas e sem rumo,

e na morte que nos dara a viagem sem fim. (ABREU, 2008, p. 84)

Novamente, 0 poeta confessa querer ouvir a estranha mensagem que vem da fria noite trazendo
a novidade secreta, inscrita em um caleidoscopio de imagens: “nas pedras amontoadas sem
ordem no caminho”, “nas folhas sem destino”, “no voo das mariposas cegas e sem rumo” e “na
extrema soliddo da morte”. Nenhuma delas, porém, aplaca a ansia do poeta em ouvir demais,
em ver demais. Talvez porque ela revele a viagem sem fim, que mora na morte. Esse tom
melddico atravessa os tempos somando-se a outros cantos como um grande coro.

E importante destacar essa dicgdo melancélica nos versos de Paulo Plinio Abreu,
cultivada como um estilo e ndo como uma mera escrita afetada pela sensacdo de dor emocional.
Nesta inscricdo vemos algo como uma morbidez prépria da poesia, que no dizer de Maurice

Blanchot em A Literatura e o direito a morte, trata-se de um valor:

Portanto, é precisamente dizer, quando falo: a morte fala em mim. Minha palavra é a
adverténcia de que a morte esta, nesse exato momento, solta no mundo, que entre
mim, que falo, e a pessoa que interpelo aquela surgiu subitamente: ela esta entre nés
como a distancia que nos separa, mas essa distancia é também o que nos impede de
estar separados, pois nela reside a condi¢do de todo entendimento. Somente a morte
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me permite agarrar o que quero alcancar; nas palavras, ela é a Gnica possiblidade de
seus sentidos. Sem a morte, tudo desmoronaria no absurdo e no nada. (BLANCHOT,
1997, p. 312).

Essa morbidez de que fala Blanchot esta intimamente ligada a ontologia da literatura,
cuja condicdo de possiblidade ¢ a existéncia da “diferenga” presente na linguagem escrita.
Escolher um termo para dizer algo é abdicar de outro, que poderia ser mais preciso ou nao na
descricdo da mensagem. Portanto, falar uma palavra significa matar outra, para assim romper o
siléncio que guarda a poesia. A aproximacdo da palavra e o siléncio é sempre fatal para ambos,
mas a distancia garante as suas permanéncias pelas suas diferencas. Por isso uma respeitavel
distancia é recomendavel entre a poesia e a realidade tributavel, cujas resolucdes dependem de
seu engajamento utilitério.

E nessa sobriedade que o poeta Paulo Plinio Abreu comeca a se destacar, como uma
espécie de advogado de um mundo irreal, mas que parece funcionar muito bem pela evidéncia:
uma mundividéncia explicitada por seus versos desconcertantes. Parece haver uma adverténcia
sendo dita na dominancia da poética de Paulo Plinio Abreu, algo como uma estranha mensagem
gue argumenta em favor de palidas manhas e abismos Umidos, coabitando com o desejo de
imensiddo de sentimentos vividos em mil aventuras infantis, em uma espécie de pais ou patria
voluntariamente desconhecida, guardada ou esquecida como um brinquedo preferido.

A “poesia triste” de Paulo Plinio Abreu continuou em “alta” nos anos seguintes. Nessas
alturas o0 poeta estava em importante transicdo: terminando o colegial e entrando na
Universidade para cursar a faculdade de Direito. E também estivera em luto pela perda de seu
pai Dilermando Carls de Abreu. A ansiedade de querer um significado maior a sua busca em
um tempo de Guerra é traduzida nesses poemas iniciais. Em 1941 os jornais paraenses
noticiavam diuturnamente o terror da guerra e o avango do exército nazista sobre 0s paises
vizinhos. Realmente ndo havia muito espaco para o riso, principalmente para um rapaz
enlutado, prestes a ser enviado para o front, pois o Estado brasileiro estava prestes a decidir o
seu destino no conflito mundial.

Esse clima de beligerdncia no mundo alimentou o sentimento de desamparo e
fragmentacdo da singularidade de Paulo Plinio Abreu e dos seus contemporéneos diante de um
horizonte nefasto. Ao longo dessa tese veremos como o poeta Paulo Plinio Abreu traduziu em
Versos esse momento critico. No poema a seguir, intitulado no livro Poesia com o seu primeiro
verso “Quero o destino” Nas lagrimas e palidas manhas” lemos um poema que testemunha as

apreensdes do homem contemporaneo que nao consegue falar de guerras, de territorios ou
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outras questBes identitarias. Estamos falando de um sujeito que é uma avalanche de ansias,

imagem 7:

Imagem 7 — Divulgagdo da “Poesia Triste ¢ Alta” (um poema) de Paulo Plinio Abreu em Novidade, 1941

vclbsiva rcro NOVI:

_ desjmo' Nos largcts e pohdcs manhas -

".lﬂnao dos o”ws caidas no -abismo

senhr em ‘mim dsi f‘iGIS ‘maos do morte para ver o c:blsmo'

go invarno envofverq teus um:dos cabelos:

orﬁ ok musrc eS»OndldO e magscc das ‘arvores

czo> se bcmaroo no:\fft:z; cguas da montanha,

wos 58 Qerdaroo :

Niero o_sr!enuo dos animais que boiordo nos |cgos

ra dlvmhor ‘entre ‘os ruméres milfiplos das aguas ccundo,

.porc e senh mfoc’rc e e‘ra na ente os Umidos liauens.

4,-7@uero OUVIr m01s uma yez, fua voz, voltada para o ob:;mo

Hado parg as pedr:zs nsa> do_ caminho. da ‘morte.

D ou vsr tua voz de pedras que rolardo um dig das alturas
pertar os passaros dormindo.

Quero: sentir nua oz de cinza que cantou na mmho mfoncto

‘como o5 grcndes venios dos m::ms & dos sonhos.

Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural do Para Tancredo Neves - FCPTN?

Presenciamos neste fragmento de pagina a divulgacao da “Poesia triste e alta” anteposta

ao poema sem titulo. Esses versos precipitam um vocabulario que traduz uma melancélica

amargura em que o sujeito poético evoca 0 abismo com intempestiva obsessdo: “Quero o

siléncio das folhas caidas no abismo” / “Quero sentir em mim as frias maos da morte para ver

0 abismo!” / “Quero ouvir mais uma vez tua voz voltada para o abismo”. Um “Eu” que deseja

demais esse contato antecipado com a morte ndo aparece no poema. O sujeito oculto, no
entanto, ndo esta escondido; ele esté recolhido em seu casulo a espera da transformagéo de sua

forma em outra. Metamorfose lembrada pelo poema como emblema da morte.

3 ABREU, P. P, “Quero o destino! As largas e palidas manhas” (Poema). In: Revista Novidade, edi¢do n°® 18, ano

1941, p. 20.
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O mesmo campo semantico encontramos em 1942 com a publicagdo de dois poemas
sem nome, que, para efeito de demonstracéo, apresentaremos pelo primeiro verso, de acordo,
inclusive, com o que consta no livro Poesia. Sao eles: “Teus olhos ainda molhados de chuva...”

e “As luas nasceram sobre os sonhos”, conferimos na imagem 8.

Imagem 8 — Divulgagdo de “A Alta Poesia de Paulo Plinio” (dois poemas sem nome) em Novidade, 1942

A ALTA POESIA DE :
DAVLO DLENIO
L

Teus cabelos cinda molhades de chuva serdo le-
[vados por um vento exiranho e d hecid
As pobres folhas das arvores serdo como as es-
[trelas desprendidas,

Noita dos barcos mortos, noite dos mortos sobre
. [o mar.

Um vento extranho ccordo os luas errantes dos
[caminhos

Vamos ouvir os cnimais que estdo cantando no
[desconhecido,

Vamos ouvir o canto dos emigrantes’ perdidos{ no
céu.

As luos desceram sobre os sonhos.

Ventos que trazem ao nosso rosto o frio dos ventos,
Por que o sentimos como se fosse esta a hora da
morte 7

Estamos sés vendo as estrelas se multiplicarem.

Dos teus cabel idos vem o tempastada escura
E nos teus olhos sintoe a solidao de morfe dos
Hosesds do GENTIL trapiches podres no mor.

Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural do Para Tancredo Neves — FCPTN#

A pagina é ilustrada pelo gravurista Gentil, que normalmente ilustrava as edi¢fes da
revista com uma imagem sugestiva de um rosto feminino de longos cabelos atraidos pela lua e
confundidos com a paisagem de um céu noturno. Sdo versos longos que fazem uso de um
vocabulario ja conhecido nos poemas precedentes. Acreditamos que a opcao pelo verso longo
esté ligada ao cultivo da elegia, 0 famoso canto de lamentacéo greco-romano. Os astros estelares

serdo o mote, enfatizando a ideia de uma verdade estranha que vem de fora: “Teus cabelos ainda

4 ABREU, P. P. Quero o destino! As largas e palidas manhas (Poema). In: Revista Novidade, edigdo n° 25, ano
1942 p. 10.
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molhados de chuva serdo levados por um vento estranho e desconhecido”, impactando a
tranquilidade habitual da floresta, e “As pobres folhas das arvores serdo como estrelas
desprendidas” dao o tom dessa prosddia elegiaca. A voz obsessiva continua: “vamos ouvir o
canto dos emigrantes perdido no céu”. No poema seguinte as luas aparecem com mais
veeméncia trazidas pelos “Ventos que trazem ao nosso rosto o frio dos ventos”, a pergunta
derradeira: “Por que o sentimos como se fosse esta a hora da morte?”. A pergunta do poeta
evidencia um isolamento de quem sente demasiado a aproximacdo progressiva dessa
estrangeiridade estelar: “Estamos sos vendo as estrelas se multiplicarem”.

A ideia de comunicacdo com agentes estranhos e a aproximacgdo da morte sera uma
constante na poesia de Paulo Plinio Abreu. Quando nos deparamos com o livro Poesia,
avistamos o predominio da palavra morte quase sempre ligada a amada em ambiente de
desolacdo em cenarios que tematizam o sonho de evasdo. O sujeito poético descreve a regido
onirica proxima ao que ele chama de “pais estranho”, “pais do sargago”, “pais de algures”,
“patria esquecida”, entre outras habita¢des da poesia, como uma morada no fora da linguagem,
a partir do qual o poeta escuta os seus acalantos em forma de canto melddico.

Assim, a diccdo de Paulo Plinio Abreu comecaria a tomar contorno proprio, com outros
poemas destinados a revista Novidade nos anos seguintes até o fechamento da revista em 1942,
ano em que o Brasil entraria na Segunda Guerra Mundial. Por essa época, a escritora Clarisse
Lispector esteve em Belém acompanhando o seu marido diplomata Maury Gurgel Valente,
ocasido em que é apresentada ao poeta Paulo Plinio Abreu no terrago do Hotel Central onde
estava hospedada. Ela era amiga de Francisco Paulo Mendes que Ihe servia como cicerone.

As impressbes de Clarisse Lispector (2002) foram registradas em uma carta ao seu
amigo e escritor Lucio Cardoso, na qual descreve o poeta paraense como uma personalidade
um tanto fantasmagorica: “alias, ele se parece um pouco com vocé, tem um olhar meio de
fantasma” (p. 42) diz ela, ao informar que Paulo Plinio também teria feito um estudo sobre os
poemas do poeta mineiro na época em que teria sido aluno do professor Mendes na escola “Paes
de Carvalho”. Ela percebe alguma ressonancia entre os dois poetas ao descrever um verso como
amostra: “‘Durma ouvindo os teus passos de anjo pela noite.” Serve terrivelmente para um
epitéafio e a ideia € de Mendes. VVou ver se o Plinio conserva seu trabalho sobre as suas poesias.
— Seria bom vocé ler, ndo €?” (p. 43).

Iremos tratar desse poema descrito pela autora de Perto do Coracédo Selvagem, mas ndo
sera 0 caso aqui neste momento de promovermos um comparatismo entre as poéticas de Paulo
Plinio Abreu e a de Lucio Cardoso, embora caiba salientar que o epitafio foi realmente um

género poético cultivado pelo autor de Poesia, como veremos no decorrer desta tese.
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Antes de seguirmos, precisamos entender o contexto geracional que se prefigurou no
que enxergamos hoje como Grupo dos Novos. A agregagdo desse grupo se deu de forma
curiosa; conforme relata Julia Maués (2002), esse grupo adveio de uma espécie de “brincadeira
levada a sério” (apud NUNES). Por volta de 1943, quando da criacdo da Academia dos Novos,
algo semelhante & Academia Brasileira de Letras, os integrantes Benedito Nunes (1929-2011),
Jurandir Bezerra (1928-2013), Alonso Rocha (1926-2011), Haroldo Maranhédo (1927-2004) e
Max Martins (1926-2009), que contavam entre 14 e 17 anos, se reuniam na casa das tias de
Benedito Nunes para praticar o Tratado de versificacdo de Guimarédes Passos e Olavo Bilac
resultando em uma pequena publicacdo chamada Amazbnia manuscrita e editada em papel
almaco.

N&o demorou, o integrante Max Martins (que ocupava a cadeira de Machado de Assis),
acossado pelo choque de realidade dado por Francisco Paulo Mendes, bradou o seu “morra a
academia!” (NUNES, 2012) - imitando também o gesto de Graca Aranha na Semana de Arte
de Moderna em 1923 -, e saiu da sede da “Academia” para sempre. Importante lembrar, no
entanto, que o Mendes ja era professor de literatura brasileira nas principais escolas particulares
e publicas da capital (“Marista Nossa Senhora de Nazaré” e “Sociedade Civil Moderno”; as
publicas “Colégio Paes de Carvalho” e “Grupo escolar Bardao do Rio Branco”).

O amadurecimento deste circulo se tornaria evidente quando o professor apresentou
outros integrantes ao grupo, como Ruy Barata e Paulo Abreu, aos quais Mendes ja incentivava
a veia poética com publicacdes nas revistas Novidade e Terra Imatura; além de Mario Faustino,
recém chegado na cidade. O point de encontro agora eram os cafés no centro da cidade, o
principal era o iconico Café Central, que ficava no terraco do Hotel Central. Por isso alguns
historiadores (FIGUEIREDO; CANGUSSO, 2008) os chamam também de “a turma do
central”. Nesse sentido, fica delineado o Grupo dos Novos como um grupo geracional, cujo
principal veiculo de expressdo foi o Suplemento Arte-Literatura do Jornal Folha do Norte cujo

funcionamento entenderemos melhor a seguir.

2.1.3 No “Suplemento Arte-Literatura” do jornal Folha do Norte (SAL/FN)

Passada a Guerra, a geracdo do Grupo dos Novos entraria em cena: € a epoca do

“Suplemento Arte-Literatura” do jornal Folha do Norte® que doravante chamaremos de

> Conforme a pesquisadora Marinilce Coelho: “O suplemento literario circulou [de 1946] até 14 de janeiro a 1951,
num total de 165 nimeros. O formato do tabloide, de 4 paginas ou de 8 em edigdes comemorativas, tinha
publicacdo semanal e saia aos domingos. O leque de colaboradores era extenso, tanto na poesia quanto na critica
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SAL/FN®, em torno do qual giraria a nova safra intelectual da cidade conhecida como o Grupo
dos Novos, sendo este suplemento o principal veiculo de divulgacdo das novas ideias que
surgiram como praxis na cidade de Belem do Para, um ano imediatamente ap0s o termino da
Segunda Guerra.

Benedito Nunes (2009) define o clima de empolgacdo daquela geragdo com o novo
veiculo de relacionamento literario liderado pelo neto do jornal, o jovem a epoca, Haroldo

Maranhdo, ao sintetizar o SAL/FN como:

Mais moderno do que os modernistas, esse antiprovinciano tabloide dominical
instrumentou, difundindo tudo o que de melhor e mais novo se fazia na literatura e na
arte do pais e do estrangeiro, o esforco de atualizacdo que cada qual comegava a
emprender por conta prépria. E golpeou o isolamento que ilhava a produgdo local. (
NUNES, 2009, p. 331).

Nesse clima de entusiasmo, Paulo Plinio Abreu contribuiu com esse senso geracional
descrito por Nunes. Ao seu modo, ele publicou inmeros poemas e traducdes no SAL/FN, sendo
um colaborador ativo dentro do Grupo dos Novos, razdo pela qual achamos oportuno toméa-lo
como um genuino participante desse ambiente de renovagdo dos ares. Assim, como veremos
mais detidamente a seguir, uma preocupacéo editorial do suplemento era a apresentagédo de
traducOes, pois ela representaria a atualizacdo das novidades estéticas coetaneas. Logo no
primeiro ano, vé-se publicado o autor que seria uma espécie de régua para aquela geragao:

Rainer Maria Rilke, conforme a imagem 9.

literaria. As Ultimas poesias de Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Ledo Ivo, Augusto Schmidt, Jodo
Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira alternavam-se com a poesia de Alonso Rocha, Benedito Nunes, Cauby
Cruz, Haroldo Maranhao, Jurandir Bezerra, Max Martins, Mario Faustino, Ruy Barata, Paulo Plinio Abreu, poetas
locais que ficaram conhecidos como o “Grupo dos Novos” (COELHO, 2003, p. 113)

& Optamos por este acronimo SAL/FN por ele guardar uma diferenca importante, que é a variante referente ao
nome do suplemento em questdo. Verificamos que de 1946 até parte 1950 ele foi nomeado de “Arte-literatura”,
no entanto, na edi¢do n° 163 datada de 24 de dezembro de 1950 ele passou a se chamar “Artes-Letras”. Com esta
abreviatura chamamos atencdo para este detalhe. Conforme esclarecimento de Melissa Alencar: “O tabloide
dominical, que no inicio se chamava Arte-literatura, depois, por volta de 27 de junho de 1948, passou a se chamar
Literatura-Arte. Outras mudangas no nome se repetiram: em 20 de fevereiro de 1949, voltou a ser chamado Arte-
literatura, e por fim, em 3 de setembro de 1950, o suplemento foi nomeado Arte-Letras” (ALENCAR, 2011, p.
71).
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Imagem 9 — Fragmento da pagina 01 da edi¢do n°® 02 do SAL/FN de 19 de maio de 1946

POEMAS - ]

zw"onoomoommcmoomnomw L
5
RAINER MARIA RILKE
Que fards tu, meu Deus, se eu perecer ?
N Eu 30u o teu vaso — e s¢ me-gquebro ?
Eu sou tua dgua — ¢ se apodrego ?
Sou tua roupa € teu trabalho
comigo perdes tu o teu sentido.

S
:
$
Depois de mim ndo terds um lugar o
oide as palavras ardentes te satdem.
Dos teus pés cansados cairfio
as sandilias que sou.
Perderds tua ampla tnica.
Teu olhar que em minhas palpebras,
COmo num travesseiro,
ardentemente recebo,
vird me procurar por largo tempo
¢ s¢ deitard, na hora do crepusculo,
no duro chio de pedra.
Que fards tu, mecu Deus? O médo me domina.

{Poema III do "Livro das Horas"
de Rainer Maria Rilke, frad. di-

relamenie do alemio por Paulo
Plinio Abreu)

it i e
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Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural do Para Tancredo Neves - FCPTN’

N&o é o caso ainda de explorarmos essa veia tradutoria, mas deixamos claro que o poeta
ja comecara sua pesquisa da obra de Rilke, lendo inicialmente as tradu¢fes em portugués de
Paulo Quintela, bem como as versdes em francés de Mauricio Betz e Angelloz. Porém é preciso
adiantar que o Grupo dos Novos foi contemporéneo da chamada Geracdo de 45, que é
caracterizada por parte da critica literaria nacional (MILLIET, 1947; MERQUIOR, 1996;
CAMPOQS, 1992) como reacionaria a iniciativa modernizante da poesia brasileira iniciada na
Semana de Arte Moderna em 1922 (evento que marcaria o inicio do Modernismo Brasileiro).
O fato de ser contemporaneo a Geracdo de 45 ndo indica que o Grupo era aderente aos
principios qualificados, como conservador e apegado as formas fixas em matéria de poesia.
Mas também ndo significa dizer que essa ndo tenha sido uma preocupacdo dos integrantes do
Grupo, que na esteira da modernidade poética brasileira, estava atento as transformaces
formais pelas quais passava a literatura mundial com o chamado New Critcism de T. S. Eliot e
Ezra Pound. Estes intelectuais leram com atengéo as impressdes dadas por Rainer Maria Rilke
ao jovem poeta, acerca das necessidades proprias da formagdo de um lirico, cada vez mais
tornado também critico. Entdo, em atencdo as transformacdes formais da poesia, o lirico

moderno deveria manter-se atento como uma antena as producdes dos classicos e dos seus

’RILKE, Rainer Maria. Que faras tu meu Deus, se eu perecer? In: Suplemento Arte-Literatura do Jornal Folha do
Norte, edigdo n° 02, 1946, p. 01.
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contemporaneos “de modo que o préoximo homem (ou geragao) possa achar, o mais rapidamente
possivel, a parte viva dele e gastar o minimo de tempo com itens obsoletos” (POUND apud
CAMPQS, 2006, p. 11).

Nesse sentido, dois momentos na historia do SAL/FN s&o dignos de nota, pois no nosso
entender, eles indicam o posicionamento do intelectual Paulo Plinio Abreu diante da
consciéncia ética e estética do seu tempo. O primeiro, quando é chamado a se manifestar na
enquete “Posi¢do e Destino da literatura paraense®, imagem 10, em que deveria responder a
um questionario com trés perguntas fundamentais, feitas pelo jornalista Peri Augusto, comum
a todos os participantes. As questdes eram direcionadas a dois intelectuais por edicdo. As
respostas eram publicadas individualmente. Na edicdo n° 56, foi a dupla de poetas Ruy
Coutinho e Paulo Plinio Abreu convidada a responder as famigeradas questfes da ordem do dia
para aquela geracao.

Imagem 10 — Fragmento da pagina em que consta a Enquete “Posicdo e Destino da literatura paraense” no SAL,
Folha do Norte

Loy

: - 33 pag.
Dominge. 14 do dezembro de 1847 FOLHA DO NORTE pag.
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Fonte: Acervo da Fundacgdo Cultural do Para Tancredo Neves — FCPTN®

8 “Dessa série de entrevistas, 17 autores foram entrevistados, representando as geragdes de 1920, 1930 e 1940.
Seguem o0s nomes destes, obedecendo a dindmica da reportagem de autores em dupla, com excecdo da Ultima
entrevista, onde somente um autor aparece. Entre os autores da “velha” e da “nova” geracdo, surgem: Cléo
Bernardo/Remigio Fernandes; Levi Hall de Moura/Sultana Levy; Cécil Meira/Geogernor Franco; Bruno de
Menezes/Romeu Mariz; Stélio Maroja/ Edgar Proenca; Otavio Mendonca/ R. de Sousa Moura; Geraldo Palmeira/
Max Martins, Paulo Plinio Abreu/ Ruy Coutinho; ¢ Benedito Nunes.” (COELHO, 2003, p. 138)

9 ABREU, Paulo Plinio. Resposta a Enquete “Posi¢io e Destino da literatura paraense” por Paulo Plinio Abreu.
no SAL, Folha do Norte, 14 de dezembro: 1947, p.3.
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Abaixo, transcrevemos o questiondrio: 1) Que pensa a chamada “geragdo moderna’ do nosso
Estado?; Il) Existe, na atual geracao literaria paraense, alguma ligacao e respeito as tradi¢oes
de nossa cultura? Ou, ao contrario, houve uma solucdo de continuidade em nossa vida
cultural?; e 111) Como se vé o futuro nas letras do Para, no Brasil e no mundo?. Essas questdes
demonstram claramente o interesse geracional por uma avaliacdo do processo de criagdo
literaria paraense e sua ligagdo com a cultura local (tradi¢cbes da nossa cultura), frente ao
desafio de estabelecer-se como “geragdo moderna” abrindo-se a universalizacdo, dando uma
guinada mais intensa ao intercambio com ideias e formas “estrangeiras” no sentido nacional e
internacional. Como estratégia, o jornalista Peri Augusto alternava as respostas de autores das
geracOes de 1920, 1930 e 1940 para trazer ao leitor informac6es e depoimentos formativos de
modo a evidenciar, nesse debate publico intergeracional, a “posi¢cdo” e o “destino” das letras
paraenses.

A resposta de Paulo Plinio Abreu seguiu o temperamento intenso no uso de expressoes
que demonstram a efervescéncia do debate entre as geracGes provocadas a se posicionarem.
Para o autor de Poesia, a geracdo do Grupo dos Novos estava posicionada numa encruzilhada
historica, razdo pela qual tinha a seu favor uma fluicdo maior de ideias, além do desencanto

referente as ideologias que pavimentaram o caminho ao flagelo da Guerra. Em suas palavras:

Somos, antes de tudo, uma geracdo que tem consciéncia plena de seus proprios
defeitos e de suas préprias limitagdes. Em nenhuma época anterior foi dado como a
noés, viver simultaneamente ou quase com todos os movimentos literarios ou
filosoficos que tém surgido. Neste sentido e com relagdo as anteriores, somos uma
geracgdo isolada, que ndo participa desse ingénuo otimismo literario que ainda é do
século passado. [...] Creio, porém que todas as geracBes estdo mais ou menos
condenadas a um irremediavel fracasso. Isto porque nenhuma geragdo conseguira
realizar ou traduzir integralmente a sua “mensagem”. Todas as geragdes
necessariamente fracassardo. Todavia o valor de uma geracéo, diante de si mesma e
para as geracoes que vierem depois, ndo estd na dependéncia desse fracasso que é
inerente a esséncia mesma de sua condicéo temporal. Seu valor se medira sempre pelo
que hé de eternamente novo em sua mensagem, pela reabilitacdo da literatura como
area auténtica de conhecimento, pela revalidagdo do mundo poético dentro de um
mundo que tende a suprimi-lo. Nisto consistem a generosidade e o heroismo de uma
geracéo. (ABREU, 1947. P. 03).

Percebemos o esforco de Paulo Plinio em imprimir um sentido herdico ao conceito de geracao,
atribuindo a esta um valor proprio independente dos acontecimentos demandados de uma para
outra. Essa questdo continua muito cara a histéria da literatura, pois ela explicita os valores
fundamentais que dinamizam a identidade literaria diante de suas fronteiras, impondo também
a ela a necessidade de respostas de ordens tedrica e critica. Abreu conjuga muito bem as

palavras “fracasso” e “reabilitagdo” em uma imagem de generosidade com a palavra poética
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“mensagem”, pois nela deve estar o valor ético que vive uma constante ameaga “de um mundo
que tende a suprimi-lo”, pelo ressentimento a ameaga do que “ha de eternamente novo”.

Essa tensdo entre 0 novo e 0 antigo encontrara relativa estabilidade a partir do conceito
de geracdo literaria, que serd modernamente discutida na critica literaria emergente no século
XVIII quando se desdobram os conceitos de Stimmung (tom, atmosfera) e Zeitgeist (espirito de
época) no sentido de unidade geracional em torno de valores éticos e estéticos. E a época dos
denominados Frihromantiker (primeiros romanticos alemées) que imprimiram suas ideias
criticas e tedricas na revista Athendum coordenada pelos irmaos Friedrich e August Schlegel na
cidade alemd de Jena, numa elaboracgdo tributaria e critica das atitudes preconizadas pelo
movimento Sturm und Drang (Tempestade e impeto, literalmente em alem&o) com nomes de
peso como Goethee Herder de outra cidade alema chamada Weimar.

Acerca dessa tensdo entre o novo e o antigo, ligado a necessidade de renovacdo da
tradicdo e a emergéncia do talento individual. com efeito, evocamos o poeta e ensaista inglés
T. S Eliot em Tradicgéo e Talento individual para esclarescer que:

Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significacdo completa sozinho. Seu
significado e a apreciacdo que dele fazemos constituem a apreciacdo de sua relacdo
com os poetas e 0s artistas mortos. Nao se pode estimé-lo em si; é preciso situa-lo,
para contraste e comparagdo, entre 0s mortos. Entendo isso como um principio de
estética, ndo apenas historica, mas no sentido critico. Os monumentos existentes
formam uma ordem ideal entre si, e esta sé se modifica pelo aparecimento de uma
nova (realmente nova) obra entre eles. A ordem existente é completa antes que a nova
obra apareca; para que a ordem persista ap6s a introducao da novidade, a totalidade
da ordem existente deve ser, se jamais foi sequer levemente, alterada: e desse modo
as relacOes, proporgdes, valores de cada obra de arte rumo ao todo sdo ajustados; e ai
reside a harmonia entre o antigo e o novo. (ELIOT, 1989, p. 39)
Essa chave teorico-critica apresentada por Eliot nos ajudara a abrir as portas da compreensao
processual do momento histérico em que a geracdo do Grupo dos Novos ensaiava uma
sincronizagcdo dos acontecimentos em uma atitude contundente, diante daquele momento
singular do fim da Segunda Guerra Mundial. A tensdo entre a totalidade da ordem existente e
o talento individual nem sempre terd um ajuste harménico entre o novo e o antigo, como sup6s
T. S. Eliot. Mas na esteira processual o ajuste das diferencas tende a se acomodar como mais
uma marca conflitante que conceitua a dindmica geracional.

Na resposta de Paulo Plinio Abreu essa questdo é enfrentada, seguindo a cadéncia
provocativa do jornalista que visa fazer um balango a fim de encontrar a posicdo daquela
geracdo diante da geracéo anterior, para que esta tenha clareza do caminho a seguir. No entanto,
Paulo Plinio Abreu ja sinaliza a reflexdo fundamental de precariedade e fracasso geracional,

como um contraponto critico ao entusiasmo generalizado. Ndo que o Grupo dos Novos nao
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tivesse motivos apds anos de decadéncia e desgastes vivenciados desde a bancarrota na
atividade econémica da borracha até a Grande Guerra, mas ocorre que Paulo Plinio Abreu j&
avistava a “estranha mensagem” contida nesse otimismo geracional: o mesmo olhar de pavor
do anjo da histdria de Walter Benjamin, que olha para tras e s6 vé ruinas se acumulando na
medida em que o progresso avanca. Esse distanciamento acarreta uma posigdo “negativa” que
faz uma frente poética em favor do que ¢ “eternamente novo em sua mensagem’” como uma
inflexdo ao carater coercitivo do autoritarismo “positivo” do “Estado Novo (1937-1946)".

O segundo momento que entendemos como oportuna lembranca ¢é a edi¢do n° 163 do
SAL/FN, datada de 24 de dezembro de 1950, na qual é divulgada uma antologia dos poetas
mais destacados naquela geracdo. Uma selecdo de poetas que na linha editorial do SAL/FN

alcancaria a exigéncia estética daquela geracdo moderna paraense, conforme verifica-se nas

imagens 11 e 12.
Imagem 11 - Pagina do SAL/FN em que Imagem 12 - Pagina de “Dez Poetas Paraenses” em
consta Antologia “Dez Poctas Paraenses” que consta a participacdo de Paulo Plinio Abreu
; | Mauricio Rodrigues Max Martins Pa\:l‘o_-Plinio Abreu
" SUPLEMENTO- rs
Taries Solba do Fovke \:
DFZ POETAS PARAENSES

. Alonsa Roch B nedl:o N

Fonte: Acervo da Fundagao Cultural do Pard Tancredo Neves - FCPTN?

Trata-se da antologia Dez Poetas Paraenses que sintetizaria de modo objetivo a
modernidade poética paraense coetanea daquele momento historico. Ela teve a selecdo e notas
feitas por Ruy Barata, que assumira o comando interino da diregdo do SAL/FN por ocasido das

1O BARATA, Ruy Guilherme. Dez Poetas Paraenses. In: Suplemento Arte-Literatura do Jornal Folha do Norte,
edicdo N° 163 em 1950, p. 04.
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férias de seu diretor Haroldo Maranh&o. Como em toda antologia, principalmente em momento
efervescente, nesta também teve polémica, descrita em detalhes por Maria de Fatima
Nascimento na sua premiada tese doutoral Benedito Nunes e a moderna critica literaria
brasileira (1946-1969). O fato de Ruy Barata ter dado destaque demasiado a si mesmo com
uma pagina inteira a seu favor, teria sido s6 mais um ruido dentre varios. O critico Benedito
Nunes, passando-se por um simples leitor do SAL/FN, de nome Jodo Afonso, de passagem pela
cidade, teria feito o juizo critico em forma de carta enviada a redacdo do jornal, que muito
amargurou alguns. Paulo Plinio Abreu ndo teve do que se queixar da avaliacdo do passante Jodo
Afonso, que constrangeu as pretensdes dos que se sentiram dissuadidos dos trilhos da poesia.
O proprio Benedito Nunes tomou para si 0 juizo do forasteiro, sendo desestimulada a carreira
de poeta em favor do ensaio filosofico. A avaliacdo do critico sobre a poesia de Paulo Plinio
Abreu seguiu um direcionamento amadoresco, como de fato ele gostaria que assim fosse

entendido, da seguinte maneira:

No Sr. Paulo Plinio Abreu essa vocagdo poética incorporou a vida em si mesma; quer
dizer que se fez vida. A leitura de seus poemas néo leva a outra conclusio. E um dado
primordial de sua poética como é também a pureza dos motivos. Nenhum residuo em
seus versos do trabalho severo que todo bom poeta realiza para encontrar na palavra
o0 equivalente simbélico da imagem que foi concebida. Ele conseguiu apagar qualquer
traco de fadiga; a receptividade de seus poemas é tdo suave e se faz tdo naturalmente
como as cores em nossas pupilas. Gostaria de transcrever aqui todos 0s seus poemas.
(NUNES, 1950, p. 4-2)

Com essa impressdo en passant do seu personagem, Benedito Nunes avistou um
horizonte em que a diferenca necessaria na interposicao entre a vida e a poesia de Paulo Plinio
Abreu fora dissolvida pela sua proficiente “vocagdo poética” que “incorporou a vida em si
mesma”, reconduzindo o ligamento entre as palavras e as coisas. Por esta razdo o critico ndo
lhe antecipou “qualquer trago de fadiga” que, em alguns poemas, vazam de seus poetas. A seleta
de Ruy Barata nos alimenta a hip6tese de que havia uma Stimmung (atmosfera) geracional
ligada a ourivesaria poética, cujo interesse por formas classicas como a ode, o soneto, o hino, a
balada, a elegia e a cangcdo eram cultivados como um valor preciosista como marca distintiva.
Abreu ndo passou imune a essa febre geracional, ao contrario, insistiu de modo obstinado nessas
referéncias, nem que fosse apenas no nome, algo que nos parece um anacronismo voluntario,
como quem pratica indolentemente uma pratica sem muita conviccdo dos objetivos, sabendo
que, nessas circunstancias, as coisas indicavam um conteudo sem sentido, por isso
fantasmagoricamente poéticas.

Ao tomarmos como fragmento, neste emaranhado temporal, a poesia de Paulo Plinio

Abreu, estamos examinando os limites que identificam o sujeito autoral que responde as
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demandas em seu tempo. Nesse sentido, esté claro para nés, quando da selecdo dos poemas de
Paulo Plinio, nessa antologia de dez poetas paraenses feitas por Ruy Barata, que o predominio
das formas eloquentes da antiguidade classica € visivel. Assim, atendendo algo como uma
afinidade eletiva os poemas “Ode a minha alegria”, “O polichinelo”, “Can¢ao da maturidade”,
“Breve Elegia” e “Elegia do anjo desaparecido” sdo a assinatura “da época” que percorrera,
como exemplo, as vertebras da famigerada antologia. Nela, fica evidente o pendor classicizante
de Paulo Plinio Abreu por estas formas monumentais da retorica classica. No entanto, sdo
apenas nomes referenciais, vistos no sentido classico que a Stimmung romantica sublinha como
“uma atmosfera sonora”, espécie de trilha no pano de fundo da histdria. Destes cinco poemas,
selecionamos trés como amostra da visdo alegérica do mundo pressentido pelo poeta. Vejamos

o poema “Breve Elegia” na imagem 13:

Imagem 13 — Fragmento da pagina 04 da edi¢do 163 SAL/FN em 1950

BREVE ELEGIA

£a n metamorfose e o reforne ao eanto,

Contigo irel anjo verde dos eaminhoe

£ molharemos o pés na fgua fria do asfalte,

Caminharemos & luz das tuas esirelas

gomo se perdidos estivessemos,

Lavaremos no fim da viagem © &0 e olharemos a lus

p de repente sentiremos nascer em nds a esiranha terra ﬂ 80~

Nic enconiraremos mais na pele escura as tatuagens
e marcavam o caminho da volla e a rota perdida,
haremos em viio os olhos dos gue fogem
® para ver os monsiros dos elernos circos gue chegarem
garregoeremos na cosia os nossos filhos,

‘ .

Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural do Para Tancredo Neves - FCPTN!

Neste poema o eu-lirico se vé afetado pela metamorfose de uma entidade alada, que,
como “anjo verde”, aparece em regresso de uma figuracao reconhecivel como o “canto”. A
mistura de percepg¢des sensoriais se intensifica quando o sujeito poético imagina uma excursdo
onirica com o anjo tanto pelas estrelas quanto pelo asfalto. Esse caminhar errante apaga as
marcas que identificavam a rota de retorno tatuada na pele escurecida do viajante pela exposi¢éo

a aventura. Entdo o pavor que salta aos “olhos dos que fogem” encontram-lhes carregando a

1 ABREU, P. P. Poema “Breve Elegia”. In: Dez Poetas Paraenses do Suplemento Arte-Literatura do Jornal
Folha do Norte, edigdo N° 163 em 1950, p. 04.
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descendéncia — a tradi¢cdo - “na costa”, no contra caminho em dire¢do a contemplagdo da
novidade: o circo chegando com os “monstros dos eternos circos”. O poeta elabora imagens
alegoricas que aludem a uma vivéncia transcendental entre as estrelas, mas sem deixar de
reconhecer as verdades imanentes que se passam sobre o asfalto. Trata-se de um canto elegiaco
que narra o encontro entre perdidos e ndbmades na imagem da metamorfose de sentidos difusos.
Novamente, no poema “Elegia do anjo desaparecido”, imagem 14, emerge o leitmotiv elegiaco
do anjo posto ao escrutinio lamentador do sujeito poeético, cuja fantasia o projeta ao ambiente

circense em que se desdobra a imagem transformadora de um saltimbanco magico.

Imagem 14 — Fragmento da péagina 04 da edi¢do 163 SAL/FN em 1950

ELEGIA DO ANJO DESAPARECIDO

© grande anjo azvl das noles tenebrosas.

Como poderci esquecer-te se tu eras puma pd PESSOD Ry wete Maves
/ [vilbas®

¥Yor que pais estranho te perdesie

£u por gue mares esiranhos naufragastie, se conhecias todos os ea~

[xodnhos?

Hoje onde estard 2 luz que fluminou singularmente as noites Jongas

pem sono € gem bringuedos em que te eonhecl?

¥or onde se apagou a Juz singular de teus clhos de prata

¢ tua presenca no siléncio?

Bue anunciavas ao mundo quando pressentl fua exist€éncia

romo um cometa misterioso anunciador de inéditos acdntedinientos?

Crelo que estards perdido num pals qualquer como simples visjante

ou num quarfo de hotel onde se enxerga a Jua que se perde DO X0ar,

Crelo que {e perdesie no préprio mar como as esirelas

ou te deixasie levar para o desconhecldo.

Hoje em vio ie buscaremos na misica do focador de conegriies

d eombra das igrejas

ou Dar migicas de um sallimbaneo © mistério da vida,

Fonte: Acervo da Fundacdo Cultural do Para Tancredo Neves - FCPTN??

Tal como no poema anterior, a “Elegia do anjo desaparecido” é mais um exemplo de
que a forma cléssica da elegia foi tomada pelo poeta como um referencial retorico, aproveitando
0 seu prestigio classico, porém esse respeito ndo se apresenta no atendimento do rigoroso
padrao métrico exigido pelo “distico elegiaco” classico. Em sua elegia Paulo Plinio prestigia o
uso da liberdade formal, com o qual mantém o teor de uma mensagem triste de perda, porém
em versos livres e brancos. O viés questionador da elegia classica continua a ditar o ritmo da

lamentagdo vista logo nos primeiros versos: “O grande anjo azul das noites tenebrosas,/Como

12 ABREU, P. P. Poema “Elegia do Anjo Desaparecido”. In: Dez Poetas Paraenses do Suplemento Arte-
Literatura do Jornal Folha do Norte, edi¢cdo N° 163 em 1950, p. 04.
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poderei esquecer-te se tu eras numa s pessoa as sete maravilhas?”. O padrdo formal se percebe
pelo uso das interjeigdes interrogativas “O” e “como” para conotar o quadro semantico do
gemido grego, seguido da inquiricdo direcionada ao alvo da queixa. O lamento ou canto
elegiaco é cultivado a exaustdo, como uma dor que se impde como um latejo melddico entre o
som e o siléncio, no qual o poeta se consola distraido com a triste musica va de um tocador de
concertina, que amiude profana o sossego dos viajantes ¢ se esgueira “A sombra das igrejas”/Ou
nas magicas de um saltimbanco o mistério da vida”. O eu-lirico assume uma busca va de seu
objeto amado (o anjo), também nas “magicas de um saltimbanco”, personagem que ¢ uma das
pecas mais eloquentes do jogo aleatdrio do poeta. O ilusionista poeta se ressente da ausente luz
prateada: “Por onde se apagou a luz singular de teus olhos de prata/E tua presenca no siléncio?”’.
A montagem das sucessivas cenas sugere acoes triviais para preencher uma auséncia com a
personagem obsedante: o saltimbanco.

A personagem risivel aparece novamente na seleta com o poema “O polichinelo”. O
contraste dos coloridos azul e vermelho na face do polichinelo demarcam a alternancia entre o
desespero e a sabedoria, alinhando um sorriso irénico que guarda um mistério. O riso que
sempre esteve vinculado a comédia, guarda a singeleza e a ingenuidade do brincante ou mesmo
do parlapatdo que faz alguma trolagem com algum participante das Commedia dell'artes,
sempre ao ar livre, de igual modo como nos circos, sempre trazendo alegria em seus espetaculos
a um povo privado dos espetaculos sérios dos teatros fechados. Assim, evocando essa tradi¢éo
de arte de rua, em seu poema “O Polichinelo”, Paulo Plinio Abreu problematiza o riso tragico,
tal como hoje € visto no cinema o personagem de Joaquin Phoenix encenando o filme Joker
(Coringa) sob a direcdo de Todd Phillips (2019). Tal personagem é obrigado a rir por forca de
uma moléstia e em razéo disso é achacado por todos que o veem. E um palhago por natureza.
Isso significa que ndo se trata de um artificio para este personagem dramatico, seu riso €
dramaticamente tragico. Nesse sentido deixa de ser comédia e passa a ser drama. VVejamos 0

poema “O polichinelo” na imagem 15



45

Imagem 15 — Fragmento da pagina 04 da edicdo 163 SAL/FN em 1950

O POLICHINELO

© secu serredo era como o dos euiros,
Seus ollios eram de vldro azul

€ na boca vermelha

o riso da ironia,

O humor profundo, amarge e doloroso
vinha da sua boca;

© yiso da sabedoria

€ do desespero

gritava da sua boca aberta em sangue,
© riso do polichinelo

vinha do coracio ausente, ers wna adverténdia,
¥ra spenas o riso

e falava de vm muynde .,

walor gue sva alma, o

Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural do Para Tancredo Neves - FCPTN®

O poeta, com o seu “O humor profundo, amargo e doloroso” entende também que “O
seu segredo era como o dos outros.”, portanto que ndo hd mistério na comédia humana. O riso
é o grande foco do poema. Nele, encontramos as chaves para 0 desespero dessa personagem
contumaz nos pesadelos e no imaginario de individuos acostumados a rir da prépria desgraca,
como se o riso fosse mais do que entretenimento. O ambiente colorido da cena grotesca
constrange quem a observa, pois “o riso da sabedoria / ¢ do desespero / gritava na sua boca
aberta em sangue”. Nao ¢ exagero dizer que o riso pavoroso do polichinelo “falava de um
mundo” excessivo “maior que a sua alma”, para dizer seriamente que ndo hé graga quando se ¢
obrigado a sorrir até sangrar a boca. Estamos falando de todo exagero, por natureza risivel
socialmente, que submete ao ridiculo qualquer excecdo que ouse se diferenciar de uma espécie
de todo ideal. Esse poema acentua a ousadia de quem mesmo um fragmento torto e desajustado,
segue em frente livre da velha forma da qual se libertou.

A participagéo de Paulo Plinio Abreu, portanto, no Suplemento Arte-Literatura do jornal
Folha do Norte demonstra um grande amadurecimento do poeta em termos estilisticos,
tematicos e criticos. Marcou também o inicio de seus empreendimentos tradutorios, quando

publicou as suas primeiras traducgdes de Rilke e Eliot.

13 ABREU, P. P. Poema “O Polichinelo”. In: Dez Poetas Paraenses do Suplemento Arte-Literatura do Jornal
Folha do Norte, edigdo N° 163 em 1950, p. 04.
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2.1.4 Na revista Encontro

Falaremos da revista Encontro, que teve uma edicdo unica em 1948, sendo dirigida pelos
escritores Benedito Nunes, Mario Faustino e Haroldo Maranh&o. Para a pesquisadora Marinilce
Coelho (2003):

Na linha editorial explica-se 0 motivo da escolha do nome Encontro para esta revista
literaria: “a reunido dos intelectuais paraenses de maior significagdo do momento”. A
finalidade era representar o “esfor¢o comum” de “uma geracdo de espirito,” nascida
sob o signo da modernidade, publicando, assim, textos marcados por uma linguagem
de superacdo de certas experiéncias modernistas, voltando-se mais para temas
universais, em vez da tdo apregoada tematica nacional/regional das geragdes
anteriores. (COELHO, 2003, p. 88).

A ideia de “esfor¢o comum” em reunir o que se tinha de mais representativo em termo
de representatividade na literatura paraense da época, que expressasse o “sentido de
modernidade” estética nesse novo momento, envolveu a busca pelo encontro em torno desta
revista. Ademais, resta claro de quem se tratava nominalmente essa geracdo ansiosa por
expressar a sua producdo, num momento de poucos empreendimentos editoriais.

Mas, infelizmente, a extensa agenda futura ansiada pelos editores ndo passou do
primeiro nimero, um chiste quase. A ideia audaz, segundo o editorial de estreia, era criar uma
editora homonima, a se chamar “edigdes ENCONTRO”, imagem 16, para publicar um extenso
catdlogo preconizado nesta edigdo, que seria a editoragdo de obras “no prelo” de traducgdes,
estudos criticos, conferéncias, contos. Até mesmo 0 anuncio de eventos artisticos e culturais
em colaboracdo com a Associacao Brasileira de Escritores — seccdo Pard, estava previsto, para
satisfazer a imensa quantidade de colaboradores. Colaboradores estes cujas atividades
intelectuais foram antecipadas com o slogan em caixa alta “O QUE ESTAMOS FAZENDO”.
Um segundo namero da revista também foi anunciado de modo entusiasta, dando conta, dentre
outras producgdes, de uma antologia de Rainer Maria Rilke sob os cuidados dos poetas Paulo
Plinio Abreu, Mario Faustino e Jodo Mendes. Exageros a parte, trata-se de um documento que,
como fragmento, nos serve para montarmos o quadro de ansiedades e incertezas que acossava

aguelas mentes inquietas.
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Imagem16 - Capa n° Unico da revista Encontro Ano: 1948

Fonte: Acervo da Fundacdo Cultural do Para Tancredo Neves — FCPTN

Paulo Plinio Abreu participou deste encontro com um poema, publicado logo na
primeira pagina da revista, mostrando que o poeta adquirira este lugar de destaque pela
qualidade atingida ao longo de quase uma década de manifestagdo poética na imprensa
paraense. Experiéncia em que manteve a coeréncia e 0 compromisso com a universalidade, com
a pesquisa em linguagem, e com a ndo identificagdo com temas e motivos marcadores de uma
posicdo ufanista ou demasiada circunscri¢do identitaria. O poeta comparece com 0 poema
intitulado “O Comedor de fogo”, imagem 17. Novamente ele privilegia a figura ancestral do
parlapatdo na imagem de um saltimbanco para tratar de uma questdo recorrente na sua
singularizacdo poética, que é a valorizacdo de personagens grotescos, horripilantes, ndo
exatamente pelo espectro horrendo, mas pela coragem de brincar com o fogo para a alegria do
“respeitavel publico”. Como um bom artista de circo, pde a vida em risco para o divertimento
da plateia, muitas vezes a sua maquiagem se faz do prdprio sangue que se espalha pela boca,
como no poema “Polichinelo”. Por serem ndmades, tais parlapatdes, ndo tém abrigo certo sob
as estrelas, vivem na estrada em busca de aventuras que lhes facam rir da propria desgraca. A
imagem pavorosa “Do comedor de fogo e de seus milagres a porta de sua tenda / Onde dormiam
os cdes numa nuvem de moscas” parece um pesadelo interminavel, obsedante, em que “Até o

amor se perdeu nessa lembranca de um estranho comedor de fogo.”, impressiona, pois € vista
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pelo olhar infantil que parece se dissolver com a crueldade agonizante dos “caes doentes a porta

da tenda”, diante da qual “Toda infancia confundiu-se com os milagres desse saltimbanco”.

Imagem 17 - P4gina da revista Novidade em que consta o poema “O comedor de fogo™ 4

O Comedor De Fogo
Poemz; de Paulo Plinio Abreu

“Veio do comedor de fogo e de seus milagres a
lesperanca impossivel,
Do comedor de fogo e de seus milagres & porta
|de sua tenda
Onde dormiam os cdes numa nuvem de
|moscas. :
. Veio do.comedor de fogo a esperanca dos mun-
2l |dos impogsiveis. . - :
. Veio dessa lemhranca hoje apagada pelo tem-
. Ppo. o sombrio desejo de evasio.
Veio do comedor de fogo a visio da vida aber-
ta como um grande circo
E o convite irreal para a distancia onde se
lesconde a fmorte.
k. Até o amor se perdeu nessa lembranca de um
: estranho comedor de fogo
E toda a infancia confundiu-se com os mila-
: _ |gres desse saltimbanco
E de seus cdcs doentes & porta de sua tenda.

Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural do Para Tancredo Neves — FCPTN

2.1.5 Na revista Norte

No ano de 1951, encerram-se as atividades do SAL/FN e, no ano seguinte, emerge a
revista Norte,imagens 18 e 19, como um novo, porém continuo, instrumento de repercussao das
atividades literarias e artisticas locais, na virada da metade do século XX em Belém do Para.
Teve trés edicbes, nas quais 0 Grupo dos Novos resistiria ainda no seu proposito de confluéncia
de ideias por meio de jornais e resvista, tendo em vista também as atividades dos cineclubes e
do teatro amador. Tomando a frente da redacédo, Benedito Nunes, Max Martins e Orlando Costa
debatiam as pautas na sede, que se localizava na casa das tias de Benedito Nunes. Em suas
paginas foi possivel perceber a intensificacdo da pesquisa e curiosidade no contato com a lingua
e cultura estrangeira desde a capa, cuja identidade visual e vinheta (Rosa dos ventos, com uma

flor-de-lis apontando para o Norte) foram desenhadas pelo antropdlogo aleméo Peter Paul

14 ABREU, P. Plinio. O Comedor de Fogo (Poema). In: Revista Encontro, niimero nico, 1948, p. 05.
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Hilbert, e, além deste, também abrigou os poemas e traducbes do poeta norte-americano Robert

Stock.

Imagem 18 - Capa da Revista Norte Ano 1952  Imagem 19 - Contracapa da Revista Norte

Fonte: Acervo da Fundacéo Cultural do Para Tancredo Neves — FCPTN

Sem editorial de langamento, o magazine vislumbrava um maior félego ao ensaio e a
critica literéria, teatral e cinematografica. No entanto, as publicacbes de poemas, contos e
traducdes continuavam. Tanto que, no primeiro nimero da revista, o poeta Paulo Plinio Abreu
publica uma tradug¢@o do poema “Eyes that last I saw in Tears” - Olhos que pela Gltima vez eu
vi em lagrimas — do poeta estadunidense T.S. Eliot. Na mesma edi¢do ha um poema autoral

chamado “A Herdica”, que destacamos na imagem 20:
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Imagem 20 — Poema “A heroica” na Revista Norte Ano 1952

NORTE 35

A HEROICA

PAULO PLINIO ABREU

¥oi dos joelhos trémulos gue o othar

e o gesto levantaram-se

para a vida herdica

e a bandeira abriram

no céu que um anjo atravessava.

Tu foste no caminho a dgua que bebemos

e o orvalho do aspero deserto.

Num to esq:

a palavra de Deus queimada pelo foge
€ no amor que niao vimos

estavas pura e tristc como um torse

onde um galo dormia.

Fonte: Acervo da Fundacdo Cultural do Para Tancredo Neves - FCPTN?®

Depreendemos, neste poema de versos livres, um jogo de palavras que busca antever
imagens aparentemente desconexas. Elas guardam modulag¢Ges propositais com pretensées de
gerar algo atravessado no leitor. Em Paulo Plinio Abreu € usual a estratégia de construir sinteses
imagéticas incompletas em que os elos frouxos ndo se comprometem em facilitar a vida do
leitor que busque um sentido em esquemas tabelados. As antinomias encontradas nas palavras
ligadas ao trabalho devocional mostram que o poeta utiliza 0 campo semantico da mistica crista
para estabelecer um elo de interdependéncia entre duas ideias subjacentes: o pavor e 0
heroismo. Assim, o sujeito poético é lancado a atravessar um deserto, vazio de qualquer sentido.
Os versos véao formando associagdes fragmentarias como pegas que ndo combinam, sendo numa
visdo alegorica: “Foi dos joelhos trémulos que o olhar/ e o gesto levantaram-se/ para a vida

herdica/ e as bandeiras abriram no céu que o anjo atravessara.”, algo como uma leveza

15> ABREU, P. Plinio. A Heroica (Poema). In: Revista Norte, Edigdo n° 01 de 1952, p. 35.
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submissa, que entra em delirio em funcéo de intensa castidade. A préxima imagem sugerida é
estampada na exaltacdo de uma providencial 4gua no “dspero deserto” garantidora da vida. O
jogo lexical entre as palavras antdnimas (agua/deserto, fogo/mar) que seguem sendo exploradas
pelo poeta com aparente interdependéncia se apresenta finalmente com uma solucdo esdrixula.
A perspectiva central ¢ direcionada pelo pronome pessoal “Tu” que provoca o apelo dialdgico
com um “Eu” sugestivo, para gerar um efeito lamentador diante da visao fugaz em constante
apagamento: “Tu fostes no caminho a d4gua que bebemos / € o orvalho do aspero deserto.”.

O poema em questdo nos remete a heroica sobrevivéncia do mito na modernidade, na
qual para o seu funcionamento a exigéncia de uma ligacdo essencial com um referente disposto
a universalizacdo do saber. Desse modo o mito na modernidade ndo precisa de uma
territorialidade, nem de uma narrativa para funcionar. E o heroi é, sobretudo, quem faz uso de
mitologias para sobreviver ao caos proveniente das contingéncias aleatorias que o subjugam.
Por isso 0 her6i moderno cria e recria. Sua atitude é sempre poética nessa luta com o verbo.

Portanto, pelo que vimos na presenca de Paulo Plinio Abreu nas publicacGes
periodisticas belenenses das décadas de 1940 e 1950 é possivel tracar um perfil da sua poesia.
Verificamos que se trata de uma poesia que evolui ao longo desse periodo tanto no aspecto
estilistico, quanto do temético. No primeiro momento, 0s poemas Vvistos nas revistas Terra
Imatura e Novidade sé@o poemas mais impressionistas que tematizam a dor e o sofrimento de
um eu marcado pela paisagem bucolica da infancia e a sua relagdo com a natureza, na qual o
poeta exercita uma linguagem mistica cuja a ansiedade por descrever as suas experiéncias
interditas demonstram o inicio da luta do poeta com o verbo. A partir da experiéncia do poeta
com o Suplemento Arte e Literatura do jornal Folha do Norte foi possivel perceber uma
mudanca substancial nos seus poemas, que passaram a expressar também o interesse do poeta
pela pesquisa por estilos e temas tradicionais como a elegia, a ode, 0 soneto. Percebemos a sua
pesquisa, por exemplo, quando de sua iniciativa de traduzir alguns poemas de Rilke e Eliot.
Essa fase marca a sua poesia pela absorc¢ao de alegorias universais, a exemplo de personagens
como os do polichinelo e do espantalho que delineiam a sua visdo peculiar de poesia,
preocupada cada vez mais com a questdo da artificialidade a que o poeta é submetido na
modernidade. Nas revistas Encontro e Norte percebemos a continuidade do movimento iniciado
no SAL/FN com traducdes e poemas, condensando em suas composicdes todo repertorio
acumulado de temas envolvendo o mito, 0 anjo, o artista de circo, dentro de circuito que indica

a sua maioridade como poeta.
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3 A OBRA POESIA OU UM LIVRO PROPRIAMENTE DITO

3.1 Questdes em torno da autoria e da obra literaria

Encaminhamos aqui uma discussdo que visa acentuar a importancia da edicdo como um
processo de leitura de uma obra tornada livro. Tal problematica é suscitada pela teoria do efeito
estético de Wolfgang Iser (1996), que pensou o Ato da leitura como uma solucdo, ainda que
provisoria, de complemento de uma intencionalidade deixada pelo autor. Os construtos
aprioristicos que, no horizonte de uma estética de recepcéo e da leitura, vislumbram a abertura
da obra a atuagdo do leitor em geral, sublinham a existéncia de um “leitor ideal” ou, no dizer
de Iser, do “leitor implicito” (der implizite Leser). A atuacdo desses agentes é o reconhecimento
de que o sentido de uma obra ndo esta dado, carecendo sempre de sua interpretacdo em qualquer
tempo ou espago e conferindo-lhe uma razéo de inacabamento subjetivo. N&o raro a forga dessa
leitura pode alterar ndo apenas o0 seu conteddo, mas também a sua forma, atingindo a razéo
objetiva da obra. Podemos citar como exemplo a leitura via tradugdo, em que o tradutor altera
a forma do original, conferindo outra forma a edigéo e ao idioma de chegada, impactando, desse
modo, 0s sentidos que ela pode alcangar com novos campos de expansdes ou de reducdes. Outro
exemplo é o caso das edicGes das obras, mesmo redutivel a mesma lingua, quando ndo passam
pela vista do autor por razdo de sua morte ou outras razdes restringentes. Essa problematica é
um ponto de partida que submeteremos ao escrutinio da presente discussdo. Dito isto,
gostariamos de situar o problema, qual seja: ainda que os limites pragmaticos entre autor e
editor estabelecam fronteiras estanques entre ambos, a edicdo como um processo de leitura gera
uma espécie de coautoria, sobretudo quando o autor de uma obra ndo a tenha publicado em vida
na forma de livro.

Sempre quando falamos de limites em termo de preservagdo de alguma obra de arte,
temos a tendéncia de antecipar uma questao ética na primazia das escolhas possiveis. Questdes
como respeito a integridade de um determinado “achado memorial”, na ocasido de sua
descoberta parece ser condicao sine qua non para o sucesso do exame acerca da integridade do
material encontrado. Mexer o minimo possivel no material a ser examinado é uma tarefa
bastante estimulada pelos arquedlogos, justamente porque a manipulacdo externa afeta e
corrompe a cena e 0 material, consequentemente a leitura deste. Com um achado em obra de
arte ndo é diferente, principalmente quando o autor ja esta morto na ocasido da descoberta, sem
ter dado a Ultima pincelada ou mesmo o seu ponto final. Vejam que ndo estou me referindo,

necessariamente, a tese da morte do autor que Roland Barthes desenvolveu de modo perspicaz,
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na cadéncia do estruturalismo, em que a promocao da escritura foi entendida como um mosaico
de citacOes, tornando a figura do autor dissolvida nesse tecido textual. Nem também a leitura
promovida por Umberto Eco (1991) em A obra aberta quando defende as multi, pluri e inter
significacbes semioticas que a interpretacdo da obra pode alcancar, colocando o leitor no
protagonismo quanto & produtividade da obra. Ndo obstante estas compreensdes, refiro-me
explicitamente a obra deixada em aberto pela contingéncia historica que selou a sua sorte.
Neste momento recorremos a Michel Foucault (2001), para quem a figura autoral foi
alvo da sua importante conferéncia em 1969 intitulada O que é um autor?. Ele responde essa
pergunta pelo seu método arqueoldgico peculiar. Para o fildsofo francés, é preciso entender que
“essa nogdo de autor constitui 0 momento de individualizacdo na histéria das ideias, dos
conhecimentos, das literaturas, ¢ também na historia da filosofia e das ciéncias” (2001, p. 267).
Momento este que, para Roger Chartier (1999) em A Ordem dos Livros, significou um controle
sobre a mentalidade iniciado desde a Idade Média, em que as ideias eram ostensivamente
patrulhadas; cabendo a figura do autor a responsabilizacdo pela circulacdo de tais ideias que
eventualmente representassem perigo a ordem estabelecida. Essa diferenciacdo é importante,
pois o filésofo afirma que na medida em que a figura autoral chegava ao auge com a
modernidade, a sua identificacdo (naquele contexto da virada da década de 1960 para 1970 do
século XX) é tornada indiferente, a exemplo da tese da morte do autor. Foucault tomaria de
empréstimo a frase de Samuel Beckett, segundo a qual: que importa quem fala, alguém disse
que importa quem fala, para inaugurar uma discussdo ética nessa flagrante indiferenca a figura
autoral. O filésofo reconhece que esse constante distanciamento entre a obra e o autor é tema
relevante, principalmente quando da emancipacéo da linguagem escrita no que € denominado
obra. E ainda, que o funcionamento da escrita estabelece intima relacdo a experiéncia de vida
do proprio autor. Assim, ocorre 0 que para Michel Foucault seria o: “apagamento voluntario
gue ndo é para ser representado nos livros, pois ele é consumado na prépria existéncia do
escritor. A obra que tinha o dever de trazer a imortalidade recebeu agora o direito de matar, de
ser assassina do seu autor”. (FOUCAULT, 2001, p. 268-269). No entanto, caberia ainda avancar
para a identificagdo satisfatoria do que seria a obra. Nesse sentido a reflexdo feita pelo filésofo

francés, que muito interessa a nossa discussdo, cumpre essa identificacdo, qual seja:

Quando se pretende publicar, por exemplo, as obras de Nietzsche, onde é preciso
parar? E preciso publicar tudo, certamente, mas o que quer dizer esse “tudo”? Tudo o
que o proprio Nietzsche publicou, certamente. Os rascunhos de suas obras?
Evidentemente. Os projetos dos aforismos? Sim. Mas quando, no interior de uma
caderneta repleta de aforismos, encontra-se uma referéncia, uma indicacdo de um
encontro ou de um endereco, uma nota de lavanderia: obra, ou ndo? Mas, por que ndo?
E isso infinitamente. Dentre 0s milhdes de tragos deixados por alguém apos sua morte,
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como se pode definir uma obra? A teoria da obra ndo existe, e aqueles que,
ingenuamente, tentam editar obras falta uma tal teoria e seu trabalho empirico se vé
muito rapidamente paralisado. [...] percebe-se que a abundéancia de questdes se coloca
a proposito dessa nocéo de obra. De tal maneira que € insuficiente afirmar: deixemos
o escritor, deixemos o autor e vamos estudar, em si mesma, a obra. A palavra “obra”
e a unidade que ela designa sdo provavelmente tdo problematicas quanto a
individualidade do autor. (FOUCAULT, 2001, p. 270)

Estas questdes levantadas incidem precisamente sobre a fundacdo de trés elementos
inequivocos ao estabelecimento da teoria literaria: o autor, a obra e o leitor. Ora, 0 autor me
parece depender da figura do editor (seu primeiro leitor) para a elaboracdo do objeto
fundacional chamado obra, que emergirad dessa relacdo estreita, mas que uma vez publicada
tomara vida prépria, que os novos leitores guardardo para si e garantirdo a sua vitalidade ou
mortalidade. Nesse diapasdo, alguns casos se tornam modelos exemplares. Refiro-me as obras
postumas de Franz Kafka (1883-1924), que estando préximo da morte e vitimado pela forca de
suas hesitacdes, destruiu parte de sua producdo literaria e incumbiu o seu melhor amigo, o
notavel escritor Max Brod, (1884-1968) a incineragdo do que restou. “Desobedecendo” o desejo
do amigo, Brod aposta na publicagdo postuma de “O Processo” (Der Prozess) de 1925, seguido
de “O Castelo” (Das Schloss) de 1926 e de “O desaparecido” (Amerika) de 1927, dentre outras
publicacBes que ja deveriam ter sido destruidas voluntariamente, obras que, alias, até hoje
geram polémicas entre os especialistas, ora por excessos, ora por omissdes de informacdes
contidas nas edicGes publicadas. Max Brod sempre esteve muito perto de Kafka, seja pelo
compartilhamento de questdes sionistas na mesma comunidade judaica de Praga, seja ligado
pelo gosto a literatura, que Brod ja cultivava de modo profissional. Essa intimidade o fez
biografo e testamenteiro do autor de Um Artista da Fome. Tal como este, muitos outros casos
avolumam a problematica em torno das edi¢cdes postumas e o dilema dos editores por ocasiao
das suas escolhas editoriais, que Ihes fazem de certo modo dividir a autoria da obra quando esta
se torna uma edicéo.

No momento, cabe-nos a reflexdo de que a complexidade da questdo autoral é de fato
muito desafiadora, para a qual as respostas variam, menos pelo fato de o leitor adquirir papel
central no destino e na recepcao desta funcdo autoral em uma sociedade. Essa foi a virada de
Michel Foucault, que entendeu a natureza da dissolucdo da figura do autor na escrita
insujeitavel. No entanto, o espaco vago deixado pelo autor por ocasido da sua dissolucéo,
geraria um problema ainda maior, pois o poder ndo permite essa vacancia. Entendemos que a
solucéo tedrica de Foucault, portanto, vai em direcdo ao estabelecimento deste espaco como
um lugar de liminaridade, ou seja, sem um ator fixo ocupando o papel dessa funcéo autoral,

afastando o risco de esse ator se cristalizar nesse papel detendo para si um discurso univoco
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sobre a obra. Nesse caso deveremos supor, por conseguinte, que essa funcéo autoral é ocupada
em condicgéo liminar para favorecer 0 que a obra de arte tem de mais potente: seu poder de
transformacéo e agregacao de novas formas de sensibilidade.

E precisamente nesse enquadramento que enxergamos a atuacdo de Francisco Paulo
Mendes, instado como editor da referida obra, publicada pela primeira vez em 1978 e a segunda
em 2008. Assim, a nossa atencdo se volta para o que Reinaldo Marques (2015) alerta em seu
Arquivos literarios: teorias, historias e desafios quanto ao fato de que o trato com os arquivos
literdrios deve potencializar a sua natureza de limiar entre o publico e o privado. Ele esta se
referindo a uma zona cinzenta entre instancias epistemoldgicas que agenciam o direito, a
historia, a teoria literaria, a literatura comparada e outros modos de pensar. Nas palavras do

pesquisador:

Arrefecidos hoje aqueles principios e métodos por uma tradi¢do critica de cunho tanto
pos-estruturalista quanto da perspectiva dos estudos culturais, o pesquisador da
literatura viu-se desinstalado do aconchego do escritério ou da biblioteca e projetado
para as margens da obra literaria, territério ambivalente em que a obra se desobra e o
texto se mescla com outras linguagens, abrindo-se ao rumor da cultura, da histéria.
Em suas operacdes de decodificacdo, importa agora um olhar teérico-critico mével,
capaz de desarmar certas dicotomias da abordagem textual — dentro / fora, imanente /
transcendente, sintagmatica / paradigmatica, objetivo / subjetivo. Aos dados
disponibilizados pela desmontagem e analise do texto, cabe agregar, em sua
remontagem e interpretacdo, elementos situados numa rede textual mais ampla, ndo
s6 a dos paratextos, intertextos e meta-textos, mas também a dos contextos discursivos
da producéo e recepcdo. De sorte que ja ndo basta um exame restrito as engrenagens
textuais, aos procedimentos de linguagem, cabendo amplid-lo até as dimensdes
pragmaticas e histdricas da produgdo textual literdria e cultural, estendé-lo aos
inumerdveis comegos da literatura, com o leitor abrindo o livro, com a cena inaugural
da escritura rastreada em seus pré-textos, prototextos, paratextos, ou ancorada num
sociotexto. (MARQUES, 2015, p. 30)

N&o nos custa dizer que concordamos com tal pronunciamento, tendo em vista que a nossa
abordagem visa a apreciacdo dos componentes contextuais, intertextuais e paratextuais, a fim
de rastrear esses novos comecos da obra Poesia. No ambito da paratextualidade, exploramos o
méaximo possivel de informacGes adjuvantes em torno da obra, desde os pré-textos até 0s seus
pos-textos, evidenciando a precariedade que emerge da sua natureza de ser postuma, por seus
elementos mais significativos que sdo o carater fragmentario e o seu inacabamento. No &mbito
da intertextualidade, privilegiamos os diversos modos de apropriacdo da poetica da
modernidade que atravessa esta Poesia, sendo estilistica ou tematicamente 0s motivos
cultivados por sua escritura. Ja a contextualidade é expressa por meio da avaliagdo do contexto
de producéo estética, visto principalmente no ambito da divulgagéo da poesia de Paulo Plinio
Abreu nos meios de comunicagdo impressos, cOmo ja vimos no primeiro capitulo desta tese.

Nessa complexidade, interessa-nos cotejar a producao poética e tradutoria impressas nos jornais
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e revistas citados, com o que foi publicado no livro Poesia, para, assim, atualizar e potencializar
0 acervo ja existente, munindo os futuros pesquisadores de informac@es relevantes para o
entendimento cada vez mais ampliado de sua producdo literaria.

Atenta a essas vicissitudes a pesquisadora Marcia Abreu (2006) em seu Cultura
Letrada: Literatura e Leitura mostra que o impulso dado pela globalizacdo no século XX e
inicio do XXI, por meio de novos conceitos, como multiculturalismo e pds-modernidade,
estremeceram as nogdes de texto, autoria, suporte textual e assemelhados, que perfazem o
universo da literatura. Desse modo, o chamado “gosto literario” torna-se ainda mais
problematico, e deve mesmo ser, ja que o “carater artistico” de uma obra é cada vez mais

dependentes de fatores alheios a ela. Para a autora:

[...] estamos tdo habituados na literariedade intrinseca de um texto que temos
dificuldade em aceitar a ideia de que néo é o valor interno a obra que o consagra. O
modo de organizar o texto, o emprego de certa linguagem, a adesdo a uma convencao,
contribuem para que algo seja considerado literario. Mas esses elementos ndo bastam.
A literariedade vem também de elementos externos ao texto, com o nome do autor,
mercado editorial, grupo cultural, critérios criticos em vigor (ABREU, 2006, p. 41).

Marcia Abreu chama atencdo para a relacdo conflituosa entre as novas formas de
conceber a escrita literaria com antigos modos de compreensao da producao artistica. Para ela
“[...] aimagem que se tem do lugar do autor do texto na cultura é um dos elementos que afetam
fortemente a maneira pela qual se leem seus textos ¢ se avaliam suas obras” (p. 50). Abreu
advoga, portanto, que € imprescindivel considerar que a no¢do de gosto que € inerente a obra
literaria € varidvel e que devemos estar atentos aos movimentos que envolvem toda a cadeia
relacional da literatura, como o0 ambiente de producdo, o mercado editorial, as novas tecnologias

- todos eles alteram o valor e 0 modo de apreensao da literatura.

3.2 O Livro Poesia

O livro nomeado como Poesia, imagens 21 e 22, chegou até nos através da forga de seu
curador, o editor Francisco Paulo Mendes, o qual atribuiu a autoria do volume ao poeta Paulo
Plinio Abreu. Uso o termo “curador”, a principio, para explorar a multiplicidade semantica que
esse termo evoca. Sua importancia é verificada, desde o cuidado com a colecdo e montagem de
acervos, passando pela organizacao e o direcionamento de uma determinada viséo de conjunto

artistico, afim de estabelecer o que convencionalmente chamamos de “exposi¢ao” aos cuidados
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do que vem a ser a sua caracteristica dominante como “conservador de arte”. Percebe-se
também que o agente desta tarefa exerce o poder de mobilizagdo social para dar visibilidade a
obra e, assim, manter a sua memoria viva. Tal poder sobre o destino da obra pode ser
confundido com o préprio processo de emergéncia da funcéo editorial na ocasido do advento

do objeto livro. Nestes termos o editor absorve também a funcéo de curador.

Imagem 21 - Capa da 12 edicéo, 1978 Imagem 22 - Capa da 2° edicéo, 2008

“ Paulo Plinio Abrew

© UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA ‘ ' [ O E S I A
1978 et

Fonte: Acervo do autor desta tese

E importante destacar a mudanca na identidade visual do livro que, na primeira edicéo,
contou com uma coloracdo da capa em tom pastel e fonte discreta com o titulo centralizado no
horizonte superior. J& a capa da segunda edicdo vem num misto de alaranjado com verde,
centralizando um retrato de Paulo Plinio Abreu feito pelo pintor peruano Cezar Calvo, sendo o
titulo da obra posto no horizonte inferior. Esta pintura estava discretamente alocada em preto e
branco na pagina posterior a capa da primeira edicdo; estratégia visual removida da segunda
edicdo. Tecnicamente, consideramos essas atividades gréaficas também como um modo de
leitura, que teve inicio com a abertura do espoélio poético de Paulo Plinio Abreu apds a sua
morte em 1959 e segue até hoje. Ali comecaria o trabalho de escavacdo arqueoldgica,
empreendido por Mendes, a fim de encontrar achados que pudessem “descobrir” a obra e
compor um livro e sua posterior publicacéo.

Além do escritdrio na casa do poeta, foi necessario examinar os arquivos da biblioteca
do IAN, bem como os repositdrios das revistas e jornais por onde o rastro do poeta ainda era

visivel. Tudo isso em um momento em que a sistematizagdo dos arquivos publicos ainda dava
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0S primeiros passos. Em seguida vem a interpretacdo do material, as corregcdes das
inconsisténcias cronoldgicas e lexicais, de modo a apresentar uma concisdo do que seria para
ele a “visdo de conjunto” da poética de Paulo Plinio, extraida de seus poemas e de suas
traducdes, publicados ou inéditos. Esse conjunto representou a leitura do editor perante a obra:
a realizacdo de um desejo do leitor materializada.

A primeira edicdo de 1978 de Poesia ocorreu em razdo de uma confluéncia de intenges
de agentes publicos da Universidade Federal do Para, por meio da sua grafica e editora. Com a
segunda edicdo ndo foi diferente, contando com o patrocinio institucional da Editora da
Universidade Federal do Pard - EDUFPA, que a republicou em 2008, adicionando-lhe um
ensaio intitulado “Paulo Plinio: exercicio de compreensdo” da professora Amarilis Tupiassu,
que recuperara um artigo “Sobre a poética de Paulo Plinio” publicado no jornal O liberal em
1998. Ambas as edi¢bes preservam a organizacdo de Francisco Paulo Mendes, com seu
prefacio, noticias e notas, além dos comentérios dos escritores contemporaneos do poeta, na
orelha esquerda, do jornalista e escritor Machado Coelho e, na direita, do padre e poeta Apio
Campos.

E oportuno destacar que a identidade visual de um livro tem suma importancia no
sentido de chamar atengdo de um nimero maior de leitores e, dessa forma, contribuir para uma
melhor protecéo e valorizagdo da obra e de seu autor. Exemplo salutar nesse sentido, ocorrido
nas proprias dependéncias da Editora da UFPA, foi a recente revitalizacdo das edi¢des da obra
do poeta Max Martins (1926-2009), que desde 2015 vem passando por um apurado trabalho
gréfico coordenado pelo designer grafico e poeta Age de Carvalho. Desse modo, a promocao
das reedigdes das obras do poeta ganha status de colecdo e assim de obra completa, com o
planejamento de onze volumes. Do mesmo modo, uma reedi¢gdo com semelhante esmero, a obra
de Paulo Plinio Abreu mereceria atencdo, para de igual maneira seguir a politica institucional
da editora, que é a de protecdo do patriménio intelectual sob o dominio da UFPA.

Voltando ao livro Poesia, além do preféacio e de uma sumaria cronologia dos fatos mais
representativos do poeta, Mendes conserva uma coletanea intitulada “Poemas” que teria sido
organizada pelo proprio poeta e, em seguida, edita o restante do material. As condigdes em que
os encontrou e como foram tratados, ele descreveu numa espécie de apéndice intitulado
“Noticias, Notas e Variantes” no final do livro. Nele o editor informa o panorama geral do

material encontrado inicialmente, vejamos:

Paulo Plinio Abreu deixou organizado um livro de poesias a que deu simplesmente o
titulo de Poemas. Além desse livro e poemas publicados em revistas e jornais,
encontramos no espélio literdrio do poeta dois cadernos de poesia — 0s quais
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designaremos como Caderno n° 1 e caderno n° 2 -, e, em folhas soltas, muitas
composicdes poéticas, umas inteiramente realizadas e outras ainda inacabadas, como
também esbogos e fragmentos, vindo tudo isso a constituir, na presente edicdo, os
Poemas Esparsos, os Poemas Inacabados e os Fragmentos. (MENDES, 2008, p. 213)

Posto que o editor descreve o material encontrado como “organizado” em dois cadernos
e 0 restante como esparsos, inacabados e fragmentos, entendemos que essa foi a ordem seguida
por Mendes, quando de sua estratégia de edi¢do, ou seja, partir do mais organizado para o
menos. Assim, o editor desenvolve uma pesquisa de checagem dos poemas encontrados no
espolio pessoal do poeta com os publicados nos jornais e revistas das décadas de 40 e 50. Esse
cotejo resultaria na necessidade do editor em apontar nessas “Noticias, Notas e variantes”
algumas de suas solucgdes editoriais para alguns problemas técnicos encontrados, ora por erro
de tipografia por ocasido da impresséo nos jornais e revistas, ora por mudanca deliberada do
autor no processo de composicdo ao longo das publicacbes e republicagdes nos veiculos ja
citados.

Assim, o livro Poesia de autoria de Paulo Plinio Abreu com edicéo, prefacio e notas de
Francisco Paulo Mendes, contém sete secGes: 1) Prefacio do editor, seguido de uma cronologia
memorial do poeta em uma pagina; 2) “Poemas” (coletanea editada pelo poeta em vida); 3)
“Poemas Esparsos” (composi¢des em folhas soltas); “Tradugdes” (versdes em lingua
portuguesa de um poema de Eliot e trés de Rilke); 4) “As Elegias de Duino” (tradu¢ao da famosa
obra de Rilke com prefacio de Paulo Plinio Abreu); 5) “Poemas inacabados™ (sugestivel nome
para os poemas encontrados nao finalizados); 6) “Fragmentos” (partes de poemas encontrados
aleatoriamente entre os pertences do poeta); e 7) “Noticias Notas e Variantes” (notas do editor
dando conta da localizacdo de alguns poemas e noticias sobre o contexto de publicacdo).

A seguir, faremos uma leitura sumaria destes componentes do livro, evidenciando o que
entendemos ser uma contribuicao a obra do poeta, tomando como base as se¢des “um” e “sete”
por serem 0s paratextos, no dizer de Gérard Genette em Paratextos Editoriais (2009), “aquilo
por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e de maneira mais
geral ao publico” (p. 9). Esse conceito ¢ fundamental como elo estrutural que forma os diversos
matizes textuais que atravessam a obra. Desse modo o critico francés articula o que ele define
como “relagdes transtextuais”, ou seja, lugar de zona fronteirica privilegiada de interagdo para
0s que recebem a obra na forma de livro, e por isso, tem uma intensa forga discursiva. Os
elementos constituintes, para o teorico, sdo: “Titulo, subtitulos, intertitulos; prefacios,
preambulos, apresentacdo etc.; notas marginais, de rodapé, de fim; epigrafes; ilustracoes; e
dedicatorias” (p. 10), os elementos que interagem com o leitor a cada nova edic¢do. O tedrico

francés afirma que ““se 0 texto propriamente dito é da responsabilidade exclusiva do seu autor,
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0 Mesmo nao se passa com o paratexto que depende, também, em alguns casos, unicamente do
editor” (p. 8). Nesse enquadramento vemos essas duas nogdes fundamentais mobilizarem o
objeto livro — o texto e 0 paratexto — para o sentido que a obra ird adquirir ao longo dos anos de
leituras em novos contextos. Assim, na medida em que novas edic¢des irdo surgindo e com elas
novos paratextos, que se presentificam também fora do livro, por exemplo, nos comentarios de
jornais e sites, artigos cientificos, teses e dissertagdes académicas e, até mesmo coléquios e
dossiés sobre o autor, a obra vai sofrendo “tradugdes”, ganhando, portanto, vitalidade.

Adicionaremos mais esse pressuposto tedrico a nossa observacao quanto aos fendmenos
que indicam a problematica em torno dos limites da autoria, considerando a precariedade dos
componentes envolvidos no livro Poesia. A nossa compreensdo € que o livro sintetiza a obra
poética e tradutdria de Paulo Plinio Abreu, muito pelo que ela tem de inacabamento, gerando
no editor a necessidade maior de um suplemento paratextual.

Jaques Derrida (2017), em Gramatologia, examina o fundamento da escritura a luz da
sua ideia de “suplemento”. Para o pensador francés o trago é um significante que denota a
inexisténcia de um estado original per se, de modo que evoca uma estrutura aberta sempre
pronta a suprir a falta em um determinado enunciado que se enxerga pretensamente originario,
mas deficitario. O carater suplementar toma o lugar da pretensdo de naturalidade do enunciado
referente, para em seguida promover uma modificacdo, um acréscimo de poténcia no que
finalmente se reconheceu carente e incompleto. A Idgica da suplementariedade, portanto, é
sustentada pela caréncia aliada ao oportunismo que ocasiona a mudanca. Trata-se da passagem
do mundo natural ao artificial; da imitacdo para a representacdo. Ainda que em posicao

suplente, diz Derrida:

Mas o suplemento supre. Ele ndo acrescenta sendo para substituir. Intervém ou se
insinua em-lugar-de, se ele colma, é como se cumula um vazio. Se ele representa e
faz imagem, é pela falta anterior de uma presenca. Suplente e vicario, o suplemento é
um adjunto, uma instancia subalterna que substitui. Enquanto substituto, ndo se
acrescenta simplesmente a positividade de uma presencga, ndo produz nenhum relevo,
seu lugar ¢ assinalado na estrutura pela marca de um vazio. Em alguma parte, alguma
coisa ndo se pode reencher-se de si mesma, ndo pode efetivar-se a ndo ser deixando-
se colmar por signo e procuracdo. O signo € sempre suplemento da propria coisa.
(DERRIDA, 2017, p. 178)

Posto que o suplemento preenche a caréncia da propria coisa, sendo um signo dessa
falta, é honesto deduzir que quase nunca vemos as coisas, sendo pelo rastro de sua presenca
verificavel no suplemento. Isto gera uma riqueza maior de problemas interessantes que
dialogam diretamente com os componentes descritos por Gérard Genette, mas que também

extrapolam os lugares comuns, como: autor/leitor, texto/paratexto, original/traducéo, etc. Nesse
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sentido, a obra transborda oportunidades de acesso a entradas e a pontos de fuga e, por isso,

privilegia a leitura.

3.2.1 Poemas

Em “Noticias Notas e Variantes” o editor noticia a existéncia de um agrupamento de
vinte e uma composigdes que o poeta organizou, ordenou e nomeou de “Poemas”™ as vésperas
da sua morte que ocorreria no ano seguinte. Assim, ele descreve da seguinte maneira este

componente importante do livro, que manteve a integridade original:

Contém a coletdnea Poemas, datada do ano de 1958, vinte composicdes, e, ao que
tudo nos leva a crer, foi ela preparada para uma possivel publicacdo. Havia, sem
davida, a intencdo de edita-las, mas, alcangado tdo cedo pela morte, 0 poeta ndo
chegou a consumar o que projetara. (MENDES, 2008, p. 213).

Ao verificar a peca, encontramos vinte e um poemas, um a mais do que havia no
convolute original. Mendes esclarece que “do indice consta um poema denominado
‘Fragmento’ que ndo faz parte dos originais. Encontra-Se, no entanto, na coletanea outro poema,
intitulado “Canc¢do azul”, que ndo estd, por sua vez, referido no indice.” (p. 213). Por alguma
razdo desconhecida o poeta fez a opgdo pela substituicdo. Opcéo ignorada pelo editor, ao
entender que “Como existe o poema ‘Fragmento’, datilogratado em folha solta igual as do livro,
incluimo-lo na presente publicacdo. Assim é que Poemas, que deveria constituir-se apenas de
vinte, passa a ter vinte ¢ uma composi¢des” (idem, p. 213). Esse fato poderia ser tratado como
trivial se ndo fosse a forca expressiva que essa interferéncia de “inclusao” mobiliza no horizonte
dessa tese, porque esses detalhes, quando se somam, avolumam os motivos que nos fazem
desconfiar da estabilidade da figura autoral dentro da obra, justamente pelo excesso de
intervencdes do editor. Esse tipo de paradoxo € a marca da presenca de um elemento assimétrico
que ndo se ajusta em nenhum pressuposto, por isso € poesia: “o desejo que cresce mudo sem
palavras” (ABREU, 2008 p. 49)

Vejamos o caleidoscopio paratextual se formando quando o editor nos informa o
seguinte, acerca da coletanea: “Datilografada em folhas de papel azulado, a cole¢do traz uma
pagina de rosto acompanhada de uma outra em que se inscreve, epigrafando o livro, uma citacao
de Rainer Maria Rilke no original alemé&o, seguindo-se o texto e o indice.” (MENDES, 2008,

p. 213). A epigrafe, informada e inscrita na seleta “Poemas”, imagens 23 e 24, sdo dois versos
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de um poema muito significativo para a leitura da obra, sugerida por Paulo Plinio Abreu que a
utiliza como argumento indicial, com forte poder de impacto, pois aclama as duas figuras
centrais da sua poética: Baudelaire e Rilke. A epigrafe em questdo € o distico de Baudelaire, de

Rainer Maria Rilke:

Imagem 23 - fragmento da pagina 03 em que Imagem 24 - fragmento da péagina 35 em que consta a
consta a epigrafe da coletdnea “Poemas”, em Epigrafe da coletdnea “Poemas”, em Poesia na 22
Poesia na 12 edicdo de 1978 edicdo de 2008
Der Dichter einzig hat die Welt geeinigt Der Dichter einzig hat die Welt
geeinigt
die weit in jedem auseinderfallt. die weit in jedem auseinarderfillt.
R. M. Rilke R. M. Rilke

Fonte: Acervo do autor desta Tese.

Provavelmente o editor desconhecia que o poema se tratava de Baudelaire, espécie de
homenagem a memoria do poeta francés feito pelo poeta alemé&o. Dizemos isso porque o editor
ndo faz qualquer outra mencéo a esse poema em seus demais comentarios na secdo final do
livro intitulada “Noticias, Notas e Varieantes” em que o editor se ocupa de informar os leitores
dos enclaves envolvendo o seu trabalho editorial. Da forma como estdo dispostos, antevemos
apenas os dois primeiros versos em lingua alema em detrimento de sua versdo na integra, que

disponibilizamos da Gesammelte Werk editada por Ina Friedrich em 1998:

Baudelaire
Para Anita Forrer/zum 14. April 1921.

Der Dichter einzig hat die Welt geeinigt,

die weit in jedem auseinanderfallt.

Das Schone hat er unerhért bescheinigt,
Doch da er selbst noch feiert, was ihn peinigt,
Hat er unendlich den Ruin gereinigt:

und auch noch das Vernichtende wird Welt.

De inicio, é preciso corrigir a palavra em alem&o auseinanderféllt que finaliza o

segundo verso nas duas edi¢des. Aliés, esse problema de impreciséo lexical do idioma alemao
€ uma questdo a ser enfrentada no livro, como veremos na sec¢do referente a esta especificidade.
Na primeira edicdo a palavra aparece como auseinderfallt e na segunda auseinarderfallt. As
gralhas ocorreram na particula auseinander que quando junto a fallen compde com uma forma

verbal no infinitivo auseinanderfallen (que no poema adquire a forca semantica de
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“desfazer/dissolver”), a exemplo de: Ich falle unter meinem Volk auseinander (Eu me desfaco
entre 0 meu povo), em que a particula separdvel € mobilizada para o final da frase. Na gramatica
alemd essa peculiaridade é propria dos trennbare Verben (verbos separaveis), assim,
auseinander se torna a particula separavel da composic¢do. Tomo esse exemplo para ilustrar, e
antecipar, a discussdo acerca da poética de Rilke que vira em seguida, que € a chamada
Dinggedicht (poesia coisa), pois no caso do poema em questdo temos uma prova disso. O poeta,
ao fazer uso da sintaxe alema, que numa situacdo textual mais pragmatica forcaria o verbo a ser
dividido, usa a lingua de forma escultural para manter a melodia e a imagem em um mesmo
plano sonoro-verbo-visual, ao afirmar o paradoxo sintatico-seméantico articulando o advérbio
auseinander (que quer dizer “separado” literalmente) para se referir ao mundo (Welt) num ideal

de unificacdo (geeinigt) imagético. Tomamos a liberdade de traduzir o poema:

Baudelaire
Para Anitta Forrer/em abril de 1921

Apenas o poeta mantém o mundo unificado,
sabendo que em cada uno ele se dissolve.

A beleza ele tem penosamente afirmado,
Ao reverso do que lhe atormenta e celebre,
depurando a tenaz ruina amargurado:

E entdo, o aniquilado torna-se mundo.*®

N&o serd aqui o caso de discutir a tradugdo, sendo apenas para sublinhar ainda mais a
importancia da correcdo dessa chave, como um fragmento a ser lembrado como pedra-angular
no entendimento da obra do poeta paraense. E importante notar a forca aglutinadora dessas
particulas lexicais que o poeta forma, deforma e reforma, unificando o poema e, portanto, a
ruina. Ao fazer esse movimento, Paulo Plinio Abreu solidariza-se com Rilke na aclamacéo do
poeta como aquele que retne as ruinas do mundo, mas também se distancia dele. Um dado
curioso é o fato de esse poema de Rilke ser pdstumo. Faz parte de um conjunto de
correspondéncias que tinha como destinataria a nobre Anitta Forrer — a jovem poeta manteve
em secredo as missivas até a morte de Rilke. Ela era de uma familia aristocratica na cidade
suico-germanica de Saint-Grall, quando, durante uma leitura de poemas em 1919, surpreende
o0 poeta com um fecundo interesse. Rilke j& estava exausto da Guerra, vivendo de favores na
Suica, e comegava a sofrer de leucemia, tentando terminar a sua Magnum Opus “Elegias de
Duino”. Ainda assim, o velho Rilke reaquece o coragcdo e mantém regulares correspondéncias

com Anitta Forrer, tal qual havia trocado quando de sua euférica juventude com 0 jovem

16 Traducao do autor desta Tese.
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aspirante a poeta Franz Xaver Kappus, em 1903. Rilke se comunica com Forrer assiduamente
entre 1920 e 1923, até o arrefecimento silencioso das cartas com o ponto final imposto por sua
morte em 1926, no sanatorio de Valmont na Suica. Ele tratava da morte eminente e ela, da ansia
por viver em meio a rigidez do ambiente conservador da sua cidade, tendo em vista a sua atracéo
sexual por mulheres. Rilke estimulara ndo apenas a atitude homoafetiva da mocga, mas também
a sua busca por uma vida criativa, que se traduziria na poesia elaborada por Anitta Forrer. O
poeta presenteia a moga com um exemplar de As Flores do Mal de Baudelaire em comemoracéo
dos seus vinte anos, acompanhado do poema acima. A sua aposta na renovacao radical estava
explicitada na modernidade de Baudelaire, como o poeta do arruinamento e dissolucdo dos
monumentos rigidos que restavam na velha Europa mesmo depois da Primeira Guerra.

Em todos os casos o0 poema “Baudelaire” € visto como um ponto de partida e de chegada.
A figura metonimica do poeta € a afinidade que atravessa a linguagem poética de “Poemas” em
Paulo Plinio Abreu. Essa travessia e feita com muitas vozes monumentais que passam a
impressao de perigo a vista com tanto peso que carrega. Vé-se que os poemas selecionados pelo
poeta guardam a admiracdo pelas grandes referéncias classicas da poesia greco-latina como a
ode, a elegia, o soneto, a can¢do, a balada, reafirmando a sua escolha classicizante para esse
projeto autoral. A exemplo dos poemas: “Ode na praia do Leme” (p. 38), “Elegia” (p. 41),
“Soneto” (p. 45), “Ode a minha alegria” (p. 48), “Envoi” (p. 54) e “Cancao azul” (p. 57). No
entanto, essa inclinacdo antiquéaria é acompanhada pela critica ao ornamento, algo irdnica, que
visa problematizar o retorno do poema a um tempo em que ele era apenas monumento, por isso
0 poeta profana tais formas com descompromisso com a rima, com o equilibrio e com o louvor
da figura heroica centralizada nas personagens apoteéticas contumazes a classica greco-
romana. Ainda que se preserve 0 nome, 0 poeta despersonaliza criticamente a forma

classicizante como monumento. Vejamos o poema “Soneto”:

Antes que pudesse o Aquario refletir-se

nas aguas do teu pranto, e o teu olhar semita
conduzir-me como nos céus o vento
arrebata uma estrela e anuncia

morte, desolacdo, naufragio, amor.

Mas preso no sargago escuro

de um po6stumo canto, ajunto fragmentos

de mim, de minha infancia, e o gosto

de tua majestosa e angélica beleza.

A salvacdo ndo quero, antes perder-me

e achar-me como hoje repartido

em fragmentos de amor na pUrpura da tarde,
reconhecido em multiplos cantares,

ou nas ardéncias de um postremo dia. (ABREU, 2008, p. 45)
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Vemos que 0 poeta mantém os quatorze versos exigentes a forma do soneto classico.
No entanto, a fixidez do som tdo esperada no sonetto latino (pequeno som), com as rimas finais
intercaladas com versos decassilabos € frustrada, como visivelmente se observa na organizacéo
aglutinada em uma so6 estrofe de quatorze versos. Nada de dois quartetos e dois tercetos. A
auséncia de rimas finais, ainda que se mantenha o padréo ritmico decassilabico, tributario a
tradicdo romantica dos Blankverse (versos brancos), ddo lugar a um modo de apresentacédo
prosaico, no qual se percebem trés periodos sintaticos, marcados como a regra de iniciar com
letra maitscula (versos um, seis e dez). O motivo do poema prevé “Antes que pudesse 0 Aquario
refletir-se / nas aguas do teu pranto”, o tom melancélico como uma melodia de imagens
alegodricas pondo em relevo o grande tema da lamentagdo. O “pdstumo canto” genuinamente
atravessa as vertebras poéticas de Paulo Plinio Abreu como um sopro que “anuncia / morte,
desolagdo, naufragio, amor.”. Esse ¢ o alerta do poeta aos que confessando, como ele, a coragem
de dizer: “ajunto fragmentos / de mim, de minha infancia, e o gosto / de tua majestosa e angélica
beleza.”. Para em seguida renunciar, dizendo: “A salvagdo ndo quero, antes perder-me / e achar-
me como hoje repartido / reconhecido em multiplos cantares,”. Priorizando o encadeamento
sintatico de quem disserta acerca da vida e da morte, Paulo Plinio Abreu, sem explicitar os
pronomes “eu” ¢ “tu”, cria um didlogo sem sujeitos, fazendo as imagens sucessivas como
personagens centrais. Outro exemplo da antiquaria modernidade de Paulo Plinio Abreu é o uso
da elegia como forma discursiva, que sempre foi, desde a antiguidade classica grega, 0 meio

pelo qual a lamentagéo se expressou. Vejamos na imagem 25:

Imagem 25 - fragmento de pagina em que consta o poema “Cangdo Noturna” no SAL/FN

E ‘Co:ngc”):-o Noturna

Por que de estranhas terras ou te acompanho Iua solitérla?

e durmo ouvindo os teus passos de anjo pela noite

quando os yelhos desejos desaparecidos voliam & flor das ondas

® a noite do exilio levanta as suas arvores de sonho —

De um tempo imemarial eu acompanho as iuas vlagens |

tu que vestes os morios com o gque cai do coragio dos vivos |

Eu fe acompanho pelo céu escuro e ougo tombarem as nuvens sdbre
[um mar distanie

quando as, estrelas descem para os tumulos.

Os dese{os amargos ‘sobem como 2as tempesiades —

Tu que de um fempo eferno ergues feus colhos sdbre a morte

@ apenas naufragos aporfam ésse pais estranho em que fu vives

BSel que teu corpo dorme a beira dédse esiranho vale.

e fua alma canfa o3 salmos do siléncio

para que o céu'se deite sébre tl como um sepulcro

® us estrelas brilhem nesse noite escura como incendios.

PAULO PLINIO ABREUY
Fonte: Acervo da Fundagéo Cultural do Para Tancredo Neves — FCPTNY

17 ABREU, P. P. Cangéo noturna (Poema). In: Suplemento Arte-Literatura do jornal Folha do Norte, edigio n°
04, em 1946, p. 02.
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Em seguida 0 mesmo poema apresentado no livro Poesia, de modo a estabelecermos,
de inicio, a diferenga entre ambos, “Cancdo Noturna” e “Elegia” com importantes

modificag¢bes, comecando pelo titulo:

Elegia

Por que de estranhas terras eu te acompanho lua solitaria

E durmo ouvindo os teus passos de anjo pela noite

Quando os velhos desejos desaparecidos voltam a flor das ondas
E a noite do exilio levanta as suas arvores de sonho,

De um tempo imemorial eu acompanho as tuas viagens,

Tu que vestes 0s mortos com o que cai do coragdo dos vivos
Eu te acompanho pelo céu escuro

Sentindo como tua a vertigem da morte que anuncias.

Tu que de um tempo longo ergues teus olhos sobre o tempo

E apenas naufragos aportam a esse pais estranho em que vives.
Ouco tua voz cair no mar da madrugada

Para que o céu se deite sobre ti como um sepulcro

E as estrelas brilhem nesta noite escura como incéndios.
(ABREU, 2008, p. 41)

O primeiro ¢ um poema “Can¢do Noturna” de quinze versos, enquanto que “Elegia” ¢
de treze. A diferenca de dois versos € importante. As alterac6es ocorridas ndo estdo sé no titulo,
encontram-se também na supressdo de dois interessantes versos, cuja supressao o editor atribui
ao poeta. Os versos suprimidos na segunda versdo sao os que estdo entre colchetes): “Eu te
acompanho pelo céu escuro [e ouco tombarem as nuvens sobre um mar distante] / [Quando as
estrelas descem para os timulos.] / [Os desejos amargos sobem como as tempestades -]. Tais
versos embelezariam ainda mais o0 poema, pois evidenciam o motivo central que é o jogo de luz
e sombra, que se faz presente na luz refletida na visibilidade da lua, como luz emprestada do
sol, tornando a noite escura visivel e refletindo sobre os timulos uma tempestade de estrelas
que o poeta v€ em “‘suas arvores de sonho”.

Elegia, desde os tempos remotos, “A morte, a perda, a finitude, o luto, a brevidade e
precariedade da vida, o exilio, 0 amor transitorio ou infeliz, a infancia irrecuperavel, as
catastrofes da Historia, eis algumas ideias ou conceitos que servem desde sempre de matéria-
prima a elegia” (LAGE, 2010, p. 13)”. Com isto em vista, percebemos a busca de Paulo Plinio
Abreu em dar voz a uma queixa, expressa pela aproximagao lunar tornada sindnimo de “sonho”
e “vertigem”. O rastro “imemorial” ou “eterno” da elegia ¢ renitente como a lua, capaz ainda
hoje de impactar nosso animo, nos lembrando do “céu escuro” que guarda os nossos mais

terriveis pesadelos. Mas 0 poeta age para que a sua elegia ndo atenda ao apelo rigido
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preconizado pela forma do distico elegiaco como um monumento imutavel, que é
esquematizado da seguinte forma:

-VV|-VV]|-VvV|-VvV]|-VV]-X(hexdmetro)
-VV|-VV]|-|-vV]|-VV]|X(pentametro)

Trata-se de uma radiografia do distico composto por um verso hexametro e outro
pentdmetro, ambos de pés dactilicos (- v v), que se alternam a medida que o poema avanga.

e 9

Nesta representagdo o “-” representa a silaba longa, “v” representa a breve e o “x” a longa ou
breve. Com esse metro, a elegia se prestou aos mais variados assuntos ao longo de sua historia,
sendo a forma basilar para a comunicacdo poética em torno de temas ligados a perda e
assemelhados como o réquiem, o epitafio e a ode, sempre no sentido de louvar a memoria de
uma grande personalidade, descrevendo seus feitos e lamentando a sua perda. Remonta aos
poetas gregos Calino, Tirteu e Mimnermo por volta do século VII antes da era comum. O seu
desenvolvimento latinizante se inicia com as inovacdes e improvisacdes promovidas por Catulo
aos padroes estéticos da Roma de entdo. Posteriormente Tibulo, Propércio e Ovidio deram-lhe
a forma definitiva que lhe trouxe fama, em que as dores e aflicbes sentidas com as separacoes
e abandonos amorosos foram quase que sinénimo de elegia.

Esse é o poema, ao qual nos referimos anteriormente, comentado por Clarice Lispector
em carta direcionada ao seu amigo, o poeta Lcio Cardoso. E muito provavel que o intimismo
do poeta mineiro tenha afetado de fato a poesia de Paulo Plinio Abreu. Lucio Cardoso
despontou na década de 1930 sob a influéncia de Augusto Frederico Schmidt, publicando
inicialmente novelas e contos. Teve relevante participacdo na midia impressa entre as décadas
de 40 e 50, quando da sua passagem pelo jornal carioca A Noite. Seu talento artistico versatil
transitou entre o teatro, 0 cinema, a prosa e a poesia, tendo sido agraciado com o prémio
Machado de Assis em 1966, pelo conjunto da obra. Nas suas Poesias (1941), a profunda
afetacdo com as dores do mundo ja era versejada pelo poeta mineiro, com 0 mesmo deleite a
ourivesaria poética que a critica nacional tratou com a tarja ambivalente de Geracéo de 45.
Lendo a imensa Poesia Completa de Lcio Cardoso (2011) elaborada e publicada por Esio
Macedo Ribeiro, tendemos a crer que 0 mais provavel é que ambos tenham bebido na mesma
fonte: Rilke. Voltaremos a tratar das elegias plinianas quando observarmos mais de perto a
traducdo do poeta paraense da obra prima de Rilke Duineser Elegien.

Somando-se aos outros dois poemas, Paulo Plinio Abreu evoca uma tradicdo
monumental tipica da nobreza francesa, com o poema “Envoi”. E preciso notar que a forma

francesa Envoi, literalmente “envio” ou de modo mais licencioso “remessa” ou mesmo
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“ofertorio” ¢ uma forma poética provencal oferecida a um nobre visando arrematar uma
elaboracdo grandiloquente e bajuladora do destinatario, normalmente ao final ou inicio de uma
balada. Trata-se de uma forma poética que, conforme aponta Massaud Moises (2004) em seu

Dicionario de termos literarios:

Constitui meia estrofe de quatro a cinco versos, ou de quatro a sete, que finaliza a
balada ou o canto real, e cuja disposi¢éo de rima acompanha a da estancia precedente.
Culminando com um verso que, no geral, serve de refrdo as demais estrofes, o envio
habitualmente se inicia com o vocabulo “principe” ou “princesa”, a quem o trovador
envia ou dedica o poema. (MOISES, 2004, p. 150)

Paulo Plinio Abreu frusta, com o seu “Envoi”, a expectativa de encontrar o destinatario
grandiloguente. Ao contrario, ele privilegia o encontro desviante dos perdedores, que perdidos
da rota, encontram nesse poema uma sobrevida na “hora vazia” de expediente no sistema

produtivo. O poeta faz questdo de elencar a sua pequena colecdo de extravios como “resto de

29 ¢ 29 ¢ 29 ¢

salsugem”, “corpo de suicidas”, “residuos humanos”, “o nada que nos seres se encorpa ¢ faz-se
engulho”. Assim, o “corpo do espantalho”, cheio de engodo, ganha vida sendo um simulacro

que sustenta tantos sonhos extraviados. Vejamos o seu “Envoi”:

Nesta noite tosca

recolho os passaros feridos,
as estrelas mortas

e as naus que encalharam
no pais do algures.

Nesta noite vazia

recolho o que perderam

as aves no seu voo,

0 que 0s peixes trouxeram,
0 que as aguas a praia
lancaram inutilmente:

0 resto de salsugem

dos mares apagados;

0 corpo dos suicidas,

os residuos humanos

0 que é reles ou torpe
conchas do mar espesso,
cabecas de hipocampos,

0 vento que violento

soprar do céu noturno;

0 nada que nos seres

se encorpa e faz-se engulho;
0 corpo do espantalho

e 0 negrume da noite

para fazer isto

uma dadiva inatil

numa hora vazia. (ABREU, 2008, p. 54)

Além da corrupgao da forma provengal, a repeticdo do termo “recolho” nao esta gratuita

no contexto do entendimento do poeta como recolhedor. Em meio ao lamento humano, os



69

extravios sdo postos em versos curtos e sucessivos, expressando uma ansiedade de quem foge
ou de quem esta prestes a perder o voo. Salta aos olhos 0 ambiente de ruina, que associamos ao
tempo histérico, no qual se evidencia 0 acumulo de residuos formais exauridos como
manufatura importada, ou seja, um volume de materiais inserviveis, mas colecionaveis (como
mercadorias, kitsch, fetiche) ainda ao deleite sem compromisso do catador. Trata-se de uma
saturacdo em que a producdo excedente precisa ter um fim. Esse pressuposto requer que
coloquemos a literatura, assim como toda a arte moderna, no hall de produto de luxo e que, por
isso, ndo adquiriu um valor de utilidade. Essa logica esteve modernamente ligada ao poeta
Charles Baudelaire, para quem o termo modernidade é mais do que uma demarcacdo de
temporalidade. E o que representa o estudo Baudelaire (caderno J) no contexto da obra
fragmentaria editada postumamente Das Passagenwerk (Passagens, 2008) do pensador aleméo
Walter Benjamin. O filésofo explora a cena do catador, no seu extenso estudo sobre a Paris do
século XIX, comum as metropoles mundiais, na qual o coletor (Sammler) de trapos (Lumpen)
transforma sua cole¢do em poesia. Mais do que uma metonimia, Benjamin entende esse tropo

como alegoria, em que:

O trapeiro ¢ a figura mais provocadora da miséria humana. Lumpemproletario num
duplo sentido: vestindo trapos e ocupando-se de trapos. “Eis um homem encarregado
de recolher o lixo de cada dia da capital. Tudo o que a cidade grande rejeitou, tudo o
que ela perdeu, tudo o que desdenhou, tudo o que ela destruiu, ele cataloga e
coleciona. Ele consulta os arquivos da orgia, o cafarnaum dos detritos. Faz uma
triagem, uma escolha inteligente; recolhe, como um avaro um tesouro, as imundicies
que, ruminadas pela divindade da IndUstria, tornar-se-do objetos de utilidade ou de
prazer.”. Como se constata nesta descricdo em prosa de 1851, Baudelaire se reconhece
no trapeiro. No poema “Le vin des chiffonnies” é apresentada uma outra afinidade
com o poeta, de forma explicita: “Vé-se um trapeiro cambaleante, a fronte inquieta, /
Rente as paredes a esgueirar-se como um poeta, / E, alheio aos guardas e alcagiietes
mais abjetos, / Abrir seu coracdo em gloriosos projetos.” (BENJAMIN, 2008, p. 395).

Para Benjamin, a figura central do trapeiro (Lumpemsammler) é alegorizada como o que
“vestindo trapos e ocupando-se de trapos”, aproxima-se do poeta moderno. Através do poema
“Le vin des chiffonniers” (o vinho dos trapeiros) ele percebe Baudelaire movendo o seu motor
estético com a embriaguez coletada nos rejeitos da cidade. A personagem do “catador” ganhara
uma figuracdo diferenciada do ponto de vista estético de Benjamin, o qual prefere enxerga-lo
como um “colecionador”. O filésofo e tradutor Ernani Chaves (2013), no ensaio ‘“Boémios,
trapeiros, revolucionarios e cinicos” da sua obra Michel Foucault e a verdade cinica chama a
atencdo para a perspicacia da leitura de Benjamin sobre o trapeiro de Baudelaire. Ele
compreende o tracado complexo dessa alegoria que aproxima os sentidos politico e estético na
esteira do pensamento revolucionario de Marx & Engels, segundo o qual o termo

Lumpemproletario era visto de modo depreciativo como “proletariado em farrapos”, individuos
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inuteis a instrumentalizag¢do, porque vivendo no “limiar da marginalidade”, pois recusavam-se
a qualquer tipo de normatizagdo; compunham o conjunto confuso de refugo humano
(vagabundos, soldados desligados do exército, presidiarios libertos, chantagistas, saltimbancos,
trapaceiros, jogadores, alcoviteiros, donos de bordéis, carregadores, tocadores de realejo,
trapeiros etc..), ou seja, os boémios, que geralmente faziam da noite “o seu dia de trabalho” em
tabernas insalubres e mal iluminadas, por isso, ndo eram plenamente confiaveis a tarefa
revolucionaria. Mas também, para Chaves, tais “conspiradores profissionais” possuem algo util
em toda essa inutilidade a moral marxista e capitalista, que é o potencial cinismo dentro do
contexto ético pensado por Michel Foucault em A Coragem da Verdade. O cinismo
compartilhado, nessa indisciplina de sujei¢cdo ao ordenamento do corpo, une o desejo de viver
conforme o que dizem, por isso, 0 gesto gracioso que fideliza os cdes aos seus donos. Nessa

sutileza reside o caréater revolucionario dos que ainda acreditam no que dizem. Assim:

Mesmo que o trapeiro ndo pertencesse de fato a boemia — pois enquanto todos se
divertem, em geral ele estd exercendo sua funcéo de catador dos rejeitos da inddstria,
que passam a ter outro valor no processo de produgdo capitalista — todos os boémios,
do literato ao conspirador profissional, poderiam encontrar nele “um pedago de si”.
Em outras palavras, é como se o trapeiro chamasse atencdo de todos os ditos
auténticos boémios, para a sua singular e comum posigdo: “Cada um deles se
encontrava, num protesto mais ou menos surdo contra a sociedade, diante de um
amanhd mais ou menos precario”. Assim, a figura do trapeiro, daquele que se mistura
cotidianamente ao lixo, que vive de recolher os residuos, as sobras, o que é
considerado inatil, imprestavel ou mesmo apodrecido, é a alegoria da situag¢do dos que
vivem a margem da organizacao disciplinar propria da sociedade capitalista, dos que
recusam conformar-se e ousam rebelar-se e conspirar, dentre 0s quais também
encontramos o poeta que perdeu sua auréola, aquele que, abandonado pelas musas,
também precisa vender o produto de seu trabalho, ou seja, sua propria poesia.
(CHAVES, 2013, p. 111-112).

Posto que o poeta se tornou um mercador cinico da sua propria vida que “se veste e vive
de trapos” para sobreviver a metropole, ele finge a intensidade da sua dor e do seu riso, para
vender barato o seu verso a um publico que ndo mais reconhece o seu valor, para além de um
fetiche colecionavel em estantes. Evidenciamos que a poesia de Paulo Plinio Abreu flerta com
a mesma problematica, que tragicamente, vivencia um drama encenado em um periodo de
saturacdo historica, social, econdémica e cultural na Amazonia brasileira das décadas 1940 e
1950, onde os efeitos do capitalismo tardio demonstravam a sua exaustdo antes mesmo de ter

comecado.
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3.2.2 Poemas Esparsos

Esta secdo representou a mais intensa imersao editorial na poesia de Paulo Plinio Abreu
por seu amigo editor. Isso porque Mendes executou aquilo que j explicitamos como curadoria,
que “Sob a designag¢do de Poemas Esparsos incluimos os poemas que constituem os cadernos
de poesia n°1 e n°2 e mais ainda aqueles encontrados em folhas avulsas, no acervo literario de
Paulo Plinio Abreu e os publicados em revistas e jornais de Belém” (p. 213) explica o editor
Francisco Paulo Mendes. Daremos algumas amostras do complexo convivio textual do editor
diante do material encontrado, tendo que decidir “o que fazer” com ele. Vejamos a primeira na
imagem 26:

Imagem 26 — Imagem de uma folha avulsa datada de
1947 referente ao poema “Arte poética”

F ool Lr« o il ok A Arte poética
TR ane i o 'y
Pl i el s ksl '"”’? Para que falar das luas que murcharam
e :}’7 . e dos brinquedos que roubados
VTR s vttt s st s 4 4 | foram como estrelas para o coragio?
e e T : Hoje quero o frio da chuva para matar a sede
Rl el gt o ot i SQ e a lua tombou exausta no caminho.

lome  YEBER 7"”’"”““6”““‘ der Lavpornis, E

SRS Quero as estrelas amargas e 0s navios que morrem

o Sy Greln o i o r;?ys gg: como versos nascidos na luz de lamparinas.
NN e i 31,1 oy Por que falar dos que se foram
ORI I ‘;:“ e T pad 5| e desf_ruta_r cances que adorme_cerar_n em nos?
Voo aie | paddhie e das i, S 4= Um dia vi num pais estranho e imaginario
<o il l_’ Lo B e *:;-‘-rw’# a sombra de um poema e nele me perdi.
bt i i lh i B e ke | N cOragao guardei o frio das igrejas
IR . e o olhar do anjo.
Wi, (B Sl g S e shapncnd M Hoje estarei eternamente em ti anjo desesperado
St alsenls o bt LT A elegia e sonho, mar e poesia
gar pun ma solime i i by ,iﬁ' 3 que para me salvar um dia imaginei.
' v A 4T ABREU, 2008, p. 88).
= Pe
L . M"‘;“h,‘*; L :’h'ywx.. L 1947, 0’)\*\/
g Wﬁcu"":/ :‘M'M‘l | lj%'/b ‘,1/
g ‘d“';;rj/; seh” VV / 7 o
.»

Fonte: (BASSALO, 2008, p. 151 - Anexos)

Finalmente depois de revistos, os quarenta € um “Poemas Esparsos” foram organizados,
do modo como os conhecemos, no livro Poesia. Nesta imagem em que se registrou a folha
avulsa datada de 1947, percebemos muitas anotacGes periféricas em torno do poema, que

indicam a tensdo prépria do momento criativo do poeta em desenvolvimento. No entanto, as
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anotagdes em linguas inglesa e alem& em torno de um eixo precario mais esclarecem do que
confundem, quando consideramos que a busca do poeta por um estilo, passou pela tradicdo
estilistica anglo-germanica, dai a sua Ars Poética “Arte Poética” sofrer tantas interferéncias.
Até o lamento deveria sugerir outra tradugao da dor, ao questionar: “Para que falar das luas que
murcharam / e dos brinquedos que roubados / foram como estrelas para o coragdo?” ou mesmo
“Por que falar dos que se foram / e desfrutar can¢des que adormeceram em n6s?”’. Sdo perguntas
respondidas poeticamente pela forma do poema que se insurge contra a rima: rhythm and rhyme
are obsolete elements in Poetry esta escrito em umas das anotacdes do poeta na folha avulsa
em que centralmente estd o poema “Arte Poética. Trata-se da demonstracdo de que o poeta
estava em interlocucdo com autores que tinham a mesma preocupacao, tanto que, em outra nota
no canto inferior direito da folha, agora em alemao, vemos o seguinte registro: Nicht wenig
bekannt / habe ich niemale gelernt / ibersetzungen wie diese / sind Sehr Schwierig / zu finden,
que parece ser um exercicio de rima e ritmo em lingua alema dispostos em versos que indicam
numa tradugdo possivel “Nao pouco conhecido”/ “nunca aprendi” / “Tradug¢des como estas” /
“sdao muito dificeis” / “de encontrar”.

Tais anotacOes sdo relevantes para atestarmos as vinculagdes estéticas do autor por
ocasido de sua composicao. Verifica-se, assim, que se trata de um documento que demonstra a
sua modernidade estilistica e o seu desapego a “ordem do dia” que era 0 apre¢o pelo
parnasianismo tardio da Geracgdo de 45. Esses registros fazem toda a diferenga na leitura do
poema, no sentido da interpretacdo do autor, considerando o tipo peculiar de poema enquanto
articula¢do pensada por Ezra Pound como logopeia, a “danga das ideias através das palavras”.
VVemos, portanto, o acontecer criativo do poeta em seu laboratdrio dando forma a sua criatura.
Desse modo, na “Arte poética” de Paulo Plinio Abreu, temos acesso a esse bastidor que o poeta
ja havia preconizado, quando diz em imagens “Quero as estrelas amargas e 0S navios que
morrem / como versos nascidos na luz de lamparinas.”. E um contexto proprio dos poetas
modernos, que diante da sua escrita, 0 processo de pesquisa e depuramento do poemas Ihe
fazem entrar num fluxo intermitente de revisdes e novas formulacdes, aparentando haver, numa
visdo simploria, uma questdo de procrastinacao.

E necessario dizer que a arte poética enquanto problematizagio estética é a ténica desta
secdo. Dois poemas sao nominalmente tratados como “Arte Poética” (p. 88 e 92) e “Fragmentos
de um Poema” (p. 62 e 82); quatro outros sdo nomeados como “Poema” (p. 61, 64, 75 ¢ 84) e
outros ainda com adjetiva¢des como “Poema do Exilio” (p 66), “poema quase em Prosa” (p.
91) e assemelhados como “Nascimento do Poeta” (p. 65). Alids, podemos dizer que a

preocupacdo com o processo de desenvolvimento da poesia é a tonica de todo o livro, como
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uma espécie de metapoesia. Essa obsessao pela palavra poética indicard, ao longo do livro, que
Paulo Plinio Abreu a todo momento fez um esforco para traduzir o mundo a sua volta para a
sua lingua particular. Mas como sabemos, esse esforco deve ter tido o suplemento do editor
para potencializar a sua visada poética.

Outra amostra ¢ o poema “Balada da Chuva”, que foi editado algumas vezes, vejamos

na imagem 27:

Imagem 27 — Poema “Balada da Chuva” na revista
Novidade!®

NOVIDADE, Seuniva, 1941

Balada da Chuva

Hoje, que dizer da balada da chuva
Que ficou na infancia como um inseto
[entre as arvores?
A balada da chuva em que havia a penumbra
[calma das varandas fechadas.
E a alegria sem expressdo do menino que
SRl e e o bileda, dodhie [se deixou ficar na cadeira deitado.
que ficou na infancia como um inssto entre as darvores? rAL -
A balada da chuva que passou em siléncio
Como os insetos acoitados pelo vento frio,

{oxclusive para NOVIDADE)

Da balada da chuva, em que havia

a penumbra calmo das varandas fechadas,

e a ﬂlegriu sem expressdo do menino C0m0 a I’eSSUNEI(}aO da éI’VOI'e mOI’ta em

que se deixou ficar no cadeira deitado. [Cogumelos Venenosos.
A balody da chuve que passou em silencio (ABREU' 2008’ p 77)

como os insetos agoitados pelo vento frio,

como @ ressurreicio da drvore morta em cogumalos venenosos.

PAULO PLINIO

Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural do Pard Tancredo Neves — FCPTN

Houve uma alteracdo formal importante desde essa primeira exposi¢do do poema, que
desse modo, com versos mais curtos e com embalo mais sincopado, conotam um ritmo mais
intenso, ao contrario da verséo do livro que, por ter versos mais longos, expressa um ritmo mais
delongado e tedioso, favorecendo um momento maior de devaneio, tipico de quem contempla
a chuva e a sua sonoridade caracteristica. Nesse sentido o poema alcanca o seu mote, que é
cantar o idilio da infancia, que como uma ilha na existéncia torna-se um lugar de reencontro

com o sonho. O poeta trabalha com o significante do mundo vegetal e animal, para gerar uma

18 ABREU, P. P. “Balada da chuva” (Poema). In: Revista Novidade, edigdo n° 21, ano 1941, p. 23.
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tenséo propositada, cuja inquietacdo gerada pelo inseto e a calmaria ligada as arvores s&o modos
de manter o fator surpresa que vem por meio do vento frio, que traz o siléncio. H& ainda uma
outra versdo deste poema. Trata-se da versao que foi publicada no SAL/FN em 1946, cinco
anos depois da primeira publicacao, nomeada apenas de “A Balada”, escassa de referente no
titulo. Mostramo-la em seguida para comentarmos um fendmeno que o editor teve de enfrentar
algumas vezes durante o processo de edi¢cdo de Poesia. Vejamos a seguir o poema “A Balada”

na edicdo 05 de 1946 do SAL/FN, vajamos na imagem 28:

Imagem 28 - Fragmento da pagina 04 da edicdo n° 05 do SAL/FN de 1946

DOIS POEMAS

—DE —
PAULO PLINIO ABREU
A BALADA

Hoje, que dizer da balada da chuva

Que ficou na infancia como um inséto entre as Arvores?

A balada da chuva em que havia a penumbra calma das

- [varandas fechadas

E a alegria sem expressio do menino que se deixou ficar
[na cadeira deitados

A balada da chuva que passou em siléncio

Como os insétos acoitados pelo vento frio,

Como a ressureicao da arvore morta em cogumelos venenosos.

FRAGMENTO DE UM POEMA

Eu te esperel na vida e na morte e nao vieste
E ecu vaguei como um cadaver
Perseguido dos cardumes enormes
Quando a luz se apagou sObre o mar,

Fonte: Acervo da Fundacgdo Cultural do Pard Tancredo Neves — FCPTN?®

Como vimos, as versdes anteriores diferem entre si, inclusive a que Mendes editou na
secdo “Poemas Esparsos”. No comentario a seguir o editor se refere ao material in natura como
original, por consequéncia nos faz crer que as suas edi¢des tratavam-se de traducdes do que ele

encontrou. Vejamos:

O original datilografado em folha avulsa, datado de 1940, com o titulo “Balada”. [Foi]
Publicado na revista Novidade, Ano Il, n® 21, de setembro de 1941, nomeado de
“Balada da Chuva”, e no Suplemento ‘Arte-Literatura’ da Folha do Norte, de ‘A
Balada’. Parece-nos que a denominacdo Balada da Chuva, que conservamos, € a que
estd mais de acordo com o motivo do poema, que diz logo em seu primeiro verso:
“Hoje, que dizer da balada da chuva”, pois a palavra “balada” simplesmente
referenciaria a modalidade formal lirica assim chamada e néo traduziria o canto da
chuva, o que ela significa no poema. (MENDES, 2008, p. 221).

19 Abreu, P. P. Dois Poemas (A Balada e Fragmento de um Poema). In: Suplemento Arte-Literatura do Jornal
Folha do Norte, edicdo n° 05 de 1946, p. 04.
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Tal apreenséo da ideia em sentido lato de traducdo nada tem de trivial, pois revela diante
do material encontrado, o editou operou com a sua interpretagdo, isso ndo deixa de ser
interessante quando pensamos no dilema ético do tradutor (stricto senso) diante do seu material
a ser traduzido. Ocorre que entre o publico e o privado, isto €, entre o publicado e o0 engavetado,
o editor se vé dividido, tendo de se posicionar para “guardar” o que ele entende ser a melhor
versdo. Nesse caso estariamos diante do que Marques (2015) chama de “inumeraveis recomecos
da literatura” sempre que o editor/leitor resolve ler/editar uma obra. No entanto, tanto na versao
de Novidade, como na versdao de SAL/FN, o poeta ainda estava vivo, e provavelmente
participou das escolhas editorias desses periddicos. Coisa que nunca saberemos. N&o tivemos
acesso a tal “original”, por exemplo, para saber por que a versao do livro inicia todos os versos
com letra maiuscula, diferentemente da versdo publicada em Novidade. Ou mesmo a razao da
diferenca entre os versos mais longos, ocasionando a diminui¢do na quantidade de versos na
edicdo de Novidade para sete nas versdes editadas no SAL/FN e no livro Poesia. Ainda que
houvesse semelhante fonte primaria, isso ndo minimiza o peso da méo do editor sobre o texto
de Paulo Plinio Abreu. O estimado editor achou por bem defender o mais adequado, que pra
ele seria simplesmente manter o nome da publicacdo na revista Novidade “Balada da Chuva” e
priorizar o poema publicado na SAL/FN. Ora, se ele mesmo verificou no “original”
datilografado e datado em 1940 com o titulo do poema como “Balada”, resta pacificado que
assim era que o poeta havia desejado, ja que ele ndo o rasurou, como fez com muitos outros. E
também nao o incluiu na coletanea “Poemas”.

Na mesma imagem (llustracdo 29) vemos o “Fragmento de um Poema” publicado tal
como aparece neste recorte do SAL/FN, que foi mantido desse modo no livro Poesia. Trata-se
de uma quadra com versos intimistas e secos; a aridez da sintese amarga condensa “morte”,
“cadaver” e “cardumes enormes” num panorama bizarro, em que todo esse horror ¢ finalizado
como uma palpebra se fechando lentamente “Quando a luz se apagou sobre o mar”, efeito que
deixa o leitor meio desnorteado, sem saber se estd comecando ou terminando o pesadelo. Trata-
se do segundo poema com o mesmo nome, dentre os “Esparsos” (ABREU, 2008, p.62), sendo
que o outro (Idem, p. 82) mantém a mesma dic¢ao de amargura logo no primeiro verso “sei que
teu voo comecou em tumultos amargos / € mesmo assim te amo”. Comungam os dois um
interdito fragmentado pela dissolugé@o da esperanca e da certeza de ndo poder dizer tudo num
canto so.

Falando na forga expressiva do termo traducéo, evocado nessa discussdo, chama-nos

atengdo o fato de que o titulo “balada da Chuva”, para o editor, traduziria o canto da chuva, o
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que significa dizer que, no acontecer do processo de interpretacdo poema, algo semelhante

ocorreria tal como Otavio Paz (1990) descreve com absoluta clareza o quando diz que:

aprender a falar é aprender a traduzir: quando uma crianga pergunta a sua mde o
significado desta ou daquela palavra, o que realmente pede é que traduza para a sua
linguagem a palavra desconhecida. A traducdo dentro de uma lingua ndo é, nesse
sentido, essencialmente diferente da traducéo entre duas linguas, e a historia de todos
0S povos repete a experiéncia infantil (PAZ, 1990, p. 9).

Acerca da traducéo, no sentido em que pensa Paz, é importante salientarmos que se trata
de um recurso que entende, qualquer que seja o enunciado, carente de suplementacdo para o
pleno entendimento da mensagem, desse modo, depende uma tradugéo que lhe favoreca essa
caréncia. O signo linguistico expressa essa impossibilidade da coisa ser dita por si mesma e, de
modo a ndo depender de um agente externo que Ihe dé sentido. Ainda que esse externo, ou
estranho, esteja dentro da propria lingua. Do ponto de vista da pragmatica linguistica, Roman
Jakobon chamou o procedimento de traducdo dentro da mesma lingua de “tradugdo
intralingual”, a qual se referia Paz.

Explicitamos esses casos poematicos no livro Poesia, para mostrar as aporias em que as
edicBes também podem ir além do horizonte material. Isso ndo significa prejuizo de modo
algum nesse caso, mas, sem duvida, ¢ exemplo de exercicio de “poder dizer” pelo autor um
“algo a mais”. Entendendo que as multiplas edi¢des no curso da historia podem suplementar a
leitura e o alcance da obra, isso, para nos, é leitura qualificada. Assim sendo, exercita-se um
modo de leitura critica ndo judicativa, que entende as circunstancias de cada contexto de
submissdo do material livro ao escrutinio de sua comunidade de leitores. Uma leitura é leitura
sempre produzida, quer como um modo singular da cognicao e subjetivacdo de cada leitor, quer
de modo social, por uma comunidade de especialistas, dentre os quais, a figura do editor é
relevante, como aquele que viabiliza meios materiais para que a obra, ainda que alterada por
sucessivas edic¢des, chegue nas nossas maos, mesmo sendo ela apenas o rastro do que foi um
dia.

Curioso perceber que no calor dos acontecimentos politicos, esses poemas conferem um
fugaz alheamento quando vistos por lentes focadas ao que parecia mais imediato no momento:
a luta politica e ideoldgica. Essa percepcao demandava antes de tudo que o artista da palavra se
comprometesse em vivificar mais os elos com os elementos sociais ou historicamente alheados
do processo de producdo de riquezas. N&o fazia nenhum sentido, portanto, uma balada como
esta, sendo por um anacronismo esquisito, afinal, “Hoje, que dizer da balada da chuva/que ficou
na infancia como um inseto entre as arvores?” perguntaria o poeta em 1941, para um publico

atormentado com o amanha incerto. O poeta volta e revolta para 0 mesmo lugar de infancia
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onde “a alegria sem expressdo do menino que se deixou ficar na cadeira deitado”, parece-lhe
uma estratégia de descompromisso infantil cheia de segundas intencfes, que procrastina um
posicionamento que lhe canse e lhe retire do seu mundo meditativo. A infancia nao representa
necessariamente um lugar ameno. Ao contrério, significa que o que lhe é mais caro, a aventura
imaginativa do sonho enquanto chove, tem terreno fértil em seus pensamentos enquanto é
tocada a balada da chuva “como os insetos agoitados pelo frio, / como a ressurei¢ao da arvore
morta em cogumelos venenosos”. Tal ¢ o seu antidoto para sobreviver ao esmagamento do
mundo, pois “a balada da chuva que passou em siléncio” ¢ o tom que embala o animo de quem

enxerga o cotidiano de um angulo irrequieto.

3.2.3 Traducgbes

Como ja informamos, Paulo Plinio Abreu também foi um tradutor que fez dessa
atividade um laboratério experimental com a linguagem. Desse modo ele promoveu um duplo
movimento: poesia e critica, ja que os poetas que ele escolheu traduzir representavam, de modo
decisivo, a sua visao de mundo da poesia. Vis&o esta que esteve ligada ao apuro da linguagem,
na qual a traducdo ocupa o centro reflexivo, como um verdadeiro espelho. Nesse sentido, 0
editor nos esclarece quanto ao aproveitamento maximizado da oportunidade de publicacdo de
tudo que podia da producdo de Paulo Plinio Abreu, naquele contexto precario do mercado

editorial paraense. Assim:

Paulo Plinio Abreu, além de importante traducdo das Elegias de Duino (Duineser
Elegien), de Rainer Maria Rilke, que ele fez de parceria com Peter Paul Hilbert,
deixou que se conhega mais as seguintes: trés poemas também de Rainer Maria Rilke
—dois de O livro das Horas (Das Stundenbuch) e um de O livro de Imagens (Das Buch
der Bilder) e um poema de T. S. Eliot, “Eyes that last Isaw in Tears”, dos Collected
Poems. Paulo Plinio havia tencionado traduzir do mesmo T. S. Eliot, a Il parte de The
Wast Land, “A Game of Chess” da qual encontramos, numa folha avulsa, o rascunho
da versdo de seus quatorze primeiros versos, que deixamos de publicar por néo
apresentarem ainda uma acabada forma poética e ndo estarem, em definitivo,
traduzidos (MENDES, 2008, p. 323).

Além da informacdo editorial, € importante notar que o0s autores que o poeta destaca em
suas traducdes sdo personalidades cujas vozes ressoam alto na poética de Paulo Plinio Abreu:
The Wast Land de T.S Eliot e Duineser Elegien de R. M. Rilke. Assim, pelo menos em parte, €
0 registro que evidencia a construgdo pelo poeta da sua prépria tradicdo, a partir da qual ele
estabelece o didlogo com o seu tempo. Veremos que, nesses empreendimentos tradutorios,

observou-se a busca do poeta por renovacao, por isso entendemos esse trabalho como uma critic
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by translation, que Ezra Pound (2006, p. 11) sustenta como uma categoria de critica criativa
que se abre a inovacdo. Isso nos faz lamentar a ndo inclusdo no livro dos versos iniciais da
traducdo da Il parte de The Wast Land, “A Game of Chess” do poeta inglés, como declarado
pelo editor. O importante registo demonstrado abaixo, referente ao poema Eyes that last | saw
in tears (Olhos que pela dltima vez eu vi em lagrimas), também de Eliot, é traduzido na revista
Norte com verséo bilingue (inglés e portugués), sugerindo a preocupagao com a exposi¢édo da

lingua original na publicacdo. Vejamos na imagem 29

Imagem 29 — Poema de Eliot na Revista Norte

NORTE 27

Um Poema de T. S. Elliot Olhos que pela ultima vez eu vi em lagrimas

EYES THAT LAST I SAW IN TEARS

Olhos que pela tltima vez eu vi em lagrimas
Pela separacéo

Aqui no reino de sonho da morte

A visdo dourada reaparece

Eu vejo os olhos, ndo as lagrimas

Esta é a minha aflicéo.

Eyes that last I saw in tears

Through division

Here in death’s dream kingdom

The golden vision reappears

I see the eyes but not the tears
is is my affliction.

This is my affliction
Eyes I shall not see again
Eyes of decision
Eyes I shall not see unless
At the door of death’s other kingdom
Where, as in s,

he eves outlast a little while
A little while outlast the tears
And hold us in derision.

Esta é a minha aflicéo
Olhos que néo verei de novo

OLHOS QUE PELA OLTIMA VEZ EU VI EM LAGRIMAS

Olhos que pela dltima vez eu vi em ligrimae
Pela separacio

Aqui no reino de sonho da morte

A visio dourada reaparece

En vejo os olhos, nio as ligrimas

Esta é a minha aflicio.

Esta é a minha aflicio

Olhos de decisao

Olhos que ndo verei sendo

A porta do outro reino da morte
Onde, como neste,

Um momento os olhos resistem

Olhos que nio verei de nove

Olhos de decisio

Olhos que nio verel senio

A porta do outro reino da morte

Onde, como néste,

Um momento os olhos resistem
as

Um momento resistem as lagrimas
E nos desprezardo. (ELIOT, 2008, p. 105)

Um
E nos desprezario.

Trad., de Paulo Plinio Abreu
Fonte: Acervo da Fundacédo Cultural do Para
Tancredo Neves - FCPTN?

Nessa traducdo percebemos o alinhamento paralelistico entre as duas linguas, desde a
disposigéo grafica até o lIéxico. Duas estrofes de versos com metros irregulares, mas com uma
sonoridade bastante evidente nas terminacgdes (tears, reappears / “lagrimas”; division, afliction,

derision / “separacao”, “aflicdo”, “desprezardo”). Essa sonoridade enaltece as assonancias e

aliteracOes, presentes também no inicio dos versos dominados pelas palavras Eyes (olhos) e das

2 ELIOT, T. S. “Eyes that last i saw in tears” (Olhos que pela tltima vez eu vi em lagrimas). Tradugio de Paulo
Plinio Abreu na Revista Norte Ano 1952, p. 27.
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fricativas Through, This, The correspondidas pela tradugdo com o uso das palavras dissonantes
“Aqui”, “Esta”, “Um”.

Os poemas de Rilke comecam a aparecer traduzidos no SAL/FN ja no primeiro ano de
fundacao deste suplemento. Paulo Plinio Abreu traduz os seguintes poemas: “Que faras tu, meu
Deus, se eu perecer?” (Was wirst du tun, Gott, wenn ich sterbe?) ¢ “Tudo o que procuras
constitui uma tentagao” (Alle, welche dich suchen, versuchen sich). Vejamos a seguir 0s

meandros editoriais que envolveram a publicacdo desses poemas no livro Poesia:

Was wirst du tun, Gott, wenn ich sterbe?
Ich bin dein Krug (wenn ich zerscherbe?)
Ich bin dein Trank (wenn ich verderbe?)
Bin dein Gewand und dein Gewerbe

mit mir verlierst du deinen Sinn.

Nach mir hast du kein Haus, darin
dich Worte, nah und warm, begruRen.
Es fallt von deinen miden Fiiten

die Samtsandale, die ich bin.

Dein groRer Mantel 1aRt dich los.

Dein Blick, den ich mit meiner Wange
warm, wie mit einem Pfuhl, empfange,
wird kommen, wird mich suchen, lange -
und legt beim Sonnenuntergange

sich fremden Steinen in den Schof3.

Was wirst du tun, Gott? Ich bin bange.
(RILKE apud ABREU, 2008, p. 106)

Que faras tu, meu Deus, se eu perecer?
Eu sou o teu vaso - e se me quebro?

Eu sou tua &gua - e se apodreco?

Sou tua roupa e teu trabalho

Comigo perdes tu o teu sentido.

Depois de mim n&o teras um lugar
Onde as palavras ardentes te saidem.
Dos teus pés cansados cairdo

As sandélias que sou.

Perderas tua ampla tunica.

Teu olhar que em minhas palpebras,
Como num travesseiro,
Ardentemente recebo,

Vira me procurar por largo tempo

E se deitara, na hora do crepusculo,
No duro chéo de pedra.

Quie faras tu, meu Deus? O medo me domina.
(ABREU, 2008, p. 107)

Na edicdo do livro Poesia, a traducdo é ladeada pelo original em lingua alema. Segue o
mesmo principio editorial que considera a edi¢do bilingue importante para a leitura ativa dos
leitores de Eliot, no que se refere ao contraste das formas do poema original/traducdo. No
poema de Rilke, com o qual Paulo Plinio estreou como tradutor, o sujeito se vé& imerso em
perguntas retoricas, do tipo “que faras tu meu Deus, se eu perecer?” para em seguida afirmar
“Dos teus pés, cairdo / a sandalia que sou.”, nada menos que deixar descalgo Deus sem a
presenca humana. Seu sentimento de incompletude lhe é temeroso, mas ele transfere para o
supremo demiurgo a responsabilidade: “Perderas tua ampla tinica”, diz o sujeito poético
aludindo que sem a sua presenga, o seu criador ficard nu, além do que “Depois de mim ndo
teras um lugar / onde as palavras ardentes te sautdem”. Vemos que o foco ndo € o todo e sim a

parte, que com a sua imperfeicdo ajusta a posicdo de importancia da coisa, do ser vivente, que
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se expressa por palavras e atribui sentido até mesmo a Deus (Gott). Vejamos a seguir outro caso

ilustrado com a imagem 30:

Imagem 30 - fragmento da pagina 01 da edicdo n° 02 do SAL/FN de 29 de junho de 1947

Poema De Rainer Maria Rilke

TUDO O QUE PROCURAS CO NSTITUE UMA TENTACAO,
. E O QUE ENCONTRAS TE PRENDE A IMAGENS E GESTOS.

EU TODAVIA TE COMPREENDO

COMO A TERPRA PODE COMP REENDER-TE.

0 MEU AMAD(JRECER MADURO TORNARA O TEU REINO

DE TI NAO QUERO VAIDADES PARA REVELAR-TE.

EU SEI QUE O TEMPO NAO E IGUAL A TIL

DE TI NAO PEDIREI MILAGRES;

QUERO QUE DES RAZAO AS TUAS LEIS

QUE MAIS EVIDENTES SAO DE GERACAO A GERAGAO.

TRADUGAO DE PAULO PLINIO ABREU.

(O LIVRO DAS HORAS)

Fonte: Acervo da Fundacéo Cultural do Pard Tancredo Neves - FCPTN

Alle, welche dich suchen, versuchen dich
Und die, so dich finden, binden sich
an Bild und Gebéard.

Ich aber will dich begreifen,
wie dich Erde begreift;

reift

dein Reich.

Ich will von dir keine Eitelkeit,
Die dich beweist.

Ich Weiss, dass die Zeit
Anders heisst

Als du.

Tu mir kein Wunder zulieb.

Gib deinem Gesetzen recht,

die von Gechlecht zu Geschlecht
sichtbarer sind. (RILKE, 2008, p. 108)

Tudo o que procuras constitui uma tentagdo,

E 0 que encontras te prende a imagens e gestos.

Eu todavia te compreendo

Como a terra pode compreender-te.

O meu amadurecer maduro tornaré o teu reino
De ti ndo quero vaidades para revelar-te.

Eu sei que o tempo ndo é igual a ti.

De ti ndo pedirei milagres;

Quero que dés razdo as tuas leis

Que mais evidentes sdo de geracdo a geracao.
(RILKE, 2008, P. 109)

No recorte de imagem acima mostramos um fragmento de pagina que nos demonstra o

extremo oposto do que fizera o poeta na publicacdo anterior como estratégia tradutoria. Neste

poema traduzido de Rilke, o tradutor ndo parece se importar em seguir a forma do original.

Imediatamente abaixo do fragmento recortado da pagina 01 da edi¢do nimero 02 do SAL/FN

de 1947, dispusemos a edigdo bilingue que esta editada na se¢ao “Tradugdes” do livro Poesia.

Chama-nos a atencdo que a publicacdo no impresso do SAL/FN n&o foi bilingue, mas, no livro,

o editor fez a opcdo por assim apresenta-la. Achamos importante essa maneira de exposi¢do da

traducdo no livro pois ela demonstra que houve por parte do editor a preocupacdo de mostrar

como se lia Rilke na década de 1940. Nesta tradugéo de Rilke, o tradutor n&o busca reproduzir
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em lingua portuguesa as correspondéncias sonoras tdo marcantes no original, como fizera na
traducdo anterior, tanto é que ele faz uma tradugdo simplificada de Rilke, dando a entender que
a sua disposicdo era mais no sentido da divulgacdo dos conteudos e motivos rilkeanos do que
da sua forma poética. Os marcadores prosodicos graficos e silabicos-consonantais foram
negligenciados nesta versdo em lingua portuguesa. Essa sonoridade caracteristica ndo se fez
presente em funcdo da escolha do tradutor por um sé bloco coeso de comunicagdo conteudista,
que viria a servir aos leitores da lingua de chegada em termos de suprimento emocional. No
entanto, ndo podemos dizer que essa conduta foi ocasional. Alias, nenhuma traducéo é ingénua.
Trata-se de um documento que atesta um exercicio enviesado de um aprendiz da lingua alema
sedento por ensaia-la na sua visao particular de poesia; erra bastante, é verdade, mas demonstra
a sua coragem em enfrentar os textos de Rilke percorrendo o intrincado bosque da sua

linguagem.

3.2.4 Duineser Elegien “As Elegias de Duino”

As maneiras de apresentar uma traducdo tém seus efeitos pragmaticos e estéticos
particularmente importantes. E o que a pesquisadora Marie-Héléne Torres (2011) em Traduzir
0 Brasil Literario: Paratexto e discurso de acompanhamento chama de aspectos
“morfoldgicos” atuantes em uma tradugdo editada para determinado publico leitor. A ensaista
faz sua anélise a partir da traducdo para o francés de parte do canone da literatura brasileira. Ela
estuda a visualidade dessas obras em ambito francés, desde os aspectos morfolégicos até os
discursos de acompanhamento; aspectos estes envolvidos em um campo mais amplo da teoria
de Gérard Genette até as discussdes mais especificas no ambito dos estudos da traducgéo de Jose
Lambert e de Antoine Berman. O seu enfoque objetiva o aspecto pragmatico da obra traduzida
que em feicdo mais evidente é vista por meio da paratextualidade, ou seja, tudo que diz respeito
ao trabalho editorial. Em suas palavras ela esclarece:

Entendemos por indices morfol6gicos todas as indicacfes que figuram nas capas
externas — frente e verso — e nas capas internas dos livros (pagina de rosto, paginas do
falso titulo etc.) e que trazem detalhes sobre o estatuto das tradugdes, ou seja, a
maneira pela qual elas sdo percebidas conforme os elementos informativos que
apresentam. E por “discurso de acompanhamento” entendemos que seja qualquer
marca paratextual (prefacio, pareceres etc.), o lugar onde frequentemente a ideologia
aparece de forma mais clara. (TORRES, 2011, p. 17, destaque da autora).
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Torres defende que estes aspectos externos e internos sdo fundamentais na apresentacao
da obra traduzida. O primeiro esté ligado ao fator morfoldgico e o segundo aos discursos de
acompanhamento. Desse modo, tomando este construto como fator metodologico de
observacao do fendmeno tradutorio, representado pela versdo de Duineser Elegien a sociedade
literaria brasileira, damos prosseguimento na analise de “As Elegias de Duino”. Trata-se de um
capitulo a parte na histdria desse livro em anélise, pela forca expressiva que constitui essa obra
monumental de Rilke, razdo pela qual focamos na discussao ja em curso acerca dos paratextos,
que acompanham a presente traducdo. Antes, porém, gostariamos de esclarecer acerca da
noticia preconizada pelo editor da revista Norte, Benedito Nunes, dando conta de que em 1952
a referida traducéo estava no prelo, em vias de publicagdo no ano seguinte. Vejamos na imagem
31:

Imagem 31 — Recorte da pagina 82 da 1% edi¢do da Revista Norte Ano 1952, que noticia o langamento de
traducdes de Rilke por Paulo Plinio Abreu

82 NORTE

MO", pronunciada ja ha tempos, cdo -
na Faculdade de Direito e que tdo  vezes
béa impressdo causou em nossos e vol
meios culturais. vista

Pedro

— O poeta Paulo Plinio Abreu,
apos ter traduzido “A PORTA FS-
TRETITA”, de Gide, pretende pu- 20
blicar, no ano vindouro, a tradu- r.2dol
¢ao das “ELEGIAS”, de Rilke, em iﬁmdo
colaboracdo com Peter Paul Hil- Wiar
hert, com quem estd traduzindo, . S}
também, os “CADERNOS DE MAL- P10
TE LAURIDS BRIDGE”, do gran- ent

de poeta germanico. mateér|
2 g lou-nq

vro. H

Fonte: Acervo da Fundag&o Cultural do Pard Tancredo Neves - FCPTN

Nesse fragmento da pagina 82 do quadro “Publicagdes” da primeira edicao da revista
Norte em 1952, vemos a informacdo de algumas traducGes empreendidas pelo poeta Paulo
Plinio Abreu, dentre as quais A Porta Estreita do autor francés André Gide, além da traducéo
do romance Os Cadernos de Malte Laurids Bridge e As Elegias de Duino de Rilke.
Infelizmente, durante esta pesquisa, sé conseguimos confirmar a traducao das Elegias por forca

da edigcdo promovida por Francisco Paulo Mendes que, em seu comentario editorial, esclarece:
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A traducéo das Elegias de Duino, de Rainer Maria Rilke, foi feita por Paulo Plinio e
Peter Hilbert, em mutua colaboragdo. Peter Paul Hilbert, antrop6logo e escritor, por
alguns anos radicou-se em Belém, trabalhando no Museu Emilio Goeldi. Ambos
admiradores inteligentes e sensiveis desses extraordindrios poemas rilkeanos,
acabaram por translada-los para o nosso idioma, numa versdo primorosamente
realizada e que ora se publica pela primeira vez. Acompanha-a uma Introducéo, de
Paulo Plinio Abreu, que constitui um comentario breve e magnifico as dez Elegias,
tdo herméticas e de tdo dificil interpretacdo para o leitor ndo habituado a poesia de
Rilke, e que dela ndo tenha tomado conhecimento através dos estudos e exegeses
feitos por uma vasta bibliografia em aleméo, inglés, francés e castelhano. (MENDES,
2008, p. 233).

Compreendemos que, apesar do esforco do editor em aproveitar a oportunidade de
publicacdo de As Elegias de Duino dentro do livro Poesia, ndo estamos certos de que essa foi
a melhor opcéo para divulgar a obra de ambos os poetas. Afinal, o leitor, quando abrir o livro
Poesia, ira se deparar com a Magnum Opus de um dos principais poetas de lingua alema no
século XX “escondida’ nessa edigao, tanto que ela sequer ¢ citada nas poucas teses que abordam
a recepcao de Rilke no Brasil. Tratou-se de uma obra inteira prefaciada pelo poeta paraense,
cuja tarefa de traduzir foi compartilhada com o antropdlogo alemao Peter Paul Hilbert. O fato
de ser uma traducdo apresentada em edicdo bilingue resultante da colaboragdo de um
estrangeiro, pertencente ao universo cultural da lingua de partida, com o poeta, imerso na
cultura da lingua de chegada, € um signo interessante para exploracdo da tradutologia, quando
pensamos no faturamento ético que esse cambio intercultural gera.

Ainda que a recepcdo tradutéria de Rilke seja vasta no Brasil, principalmente quando
nos referimos as inimeras traduc@es de As Elegias de Duino, isso ndo significa que ja sejam
suficientes as leituras acerca dessa obra monumental. O painel esta longe de ser delineado como
o fizeram em Portugal o critico Arnaldo Saraiva (1984), em Para a histéria da leitura de Rilke
em Portugal e no Brasil, bem como o trabalho excepcional de Maria Anténio Horster (2001),
em Para uma Histdria da Recepc¢éo de Rainer Maria Rilke (1920-1960). No Brasil ainda nos
ressentimos de semelhantes trabalhos de félego, que cruzem os diversos matizes dessa recep¢ao
em um pais tdo multifacetado e de dimens@es continentais, que muitas vezes recusa o olhar para
0 seu interior mais profundo. No entanto, a lirica rilkeana penetrou tdo profundamente a poesia
brasileira, que malgrado a péssima impressdo pintada pejorativamente como rilkismo, por
alguns influentes escribas nacionais, aos poetas que participaram da “primeira recep¢ao” de
Rilke, tal lirica deixou a sua marca, seja pela emulacéo das suas formas e motivos, mas também
pelo seu contetido meditativo.

Rilke era um grande pesquisador de arte, isso significa ndo apenas o rigor material pela
apreciacdo do objeto escultural, mas sim a pesquisa do que ele chamou de espaco interior do

mundo (Weltinnenraum), algo como um lugar de meditacdo e recolhimento no complexo
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existencial da humanidade em que se observa o pulsar da vida, por meio da livre associagéo de
seus motivos. Nada de messianismo ou religiosidade corrobora com o diagndstico a primeira
recepcdo universalista dado por Paul De Man (1979) em Allegories of Reading, que afetou os
concretistas brasileiros, segundo a qual haveria um messianismo rilkeano também no Brasil, no
sentido irbnico de que o poeta seria o portador de uma boa nova tdo avassaladora que muitos
leitores seriam profundamente tocados, a ponto de lhes revelar a sua prépria intimidade ou
mesmo vivenciar estados de consciéncia, cuja chave interpretativa e sua solugéo estaria na obra
do poeta.

A nossa intencdo é menos questionar a ja polémica histéria da formacdo da literatura
nacional. Objetivamos aumentar o repositério de descobertas para dar a novos leitores a
oportunidade de saber que, além das traducdes de Duineser Elegien por Dora Ferreira da Silva
(1972), de Emanuel Carneiro Ledo (1989), de Karlos Rischbieter & Paulo Garfunkel (2002), e
tantas outras esparsas e fragmentérias que vao desde Vinicius de Moraes, passando por José
Paulo Paes (2012) a Mauricio Chiarello (2015), existe também a de Paulo Plinio Abreu & Peter
Paul Hilbert (1978), publicada no livro Poesia. Assim, literalmente, poderiamos dizer que a
recepcdo tradutdria de Rilke alcancou de norte a sul um lugar privilegiado na formacdo das
geragdes de leitores no Brasil, que, ao longo de quase 100 anos apds a primeira edi¢do de
Duineser Elegien na Alemanha em 1923, ainda repercute entre nds, com acurada “pervivéncia”,
como diria Haroldo de Campos.

Na introducéo escrita pelo tradutor, encontramos um verdadeiro roteiro de leitura, em
que o leitor, desde o inicio, € alertado de que a obra se configura como uma floresta de complexa
interagdo, pois “Rilke concorreu para aumentar ainda mais as dificuldades que a obra ja por si
oferece, empregando por vezes combinacdes inéditas de palavras, a que a lingua alema
naturalmente se presta, mas que dificilmente se podem traduzir” (ABREU, 2008, p. 116). Além
disso, existe um esforco do poeta em pensar uma poesia reflexiva, elaborada para o

investimento restaurador do homem diante de sua perenidade. Diz o tradutor que:

Restaurar o sentido orfico da poesia e atingir através dela ndo apenas um objetivo
estético, ultrapassar mesmo esse objetivo e conseguir, por assim dizer, uma solucéo
para o proprio problema da existéncia, e ainda mais do que isso, a formula geral, talvez
de conciliacdo do homem (ou do poeta) com a vida, eis 0 que Rilke tentou nas Elegias
de Duino. (ABREU, 2008, p. 116)

N&o tarda em seu comentario preliminar o aparecimento de sete motivos norteadores
das elegias: 0 anjo, os amantes, a boneca, 0s saltimbancos, o heréi, o animal e, envolvendo estes

todos, 0 motivo da morte, que se inscreve pelo signo da transformacéao. Esses motivos aparecem
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atravessando todas as dez elegias, ainda que estejam com mais assiduidade numa ou noutra
elegia.

E preciso dizer que a edigdo bilingue de “As Elegias de Duino” contidas no livro Poesia
é problematica do ponto de vista tipografico. Ao longo da leitura das dez elegias € possivel
perceber gralhas que dificultam a leitura tanto em lingua alema quanto em lingua portuguesa.
Como Rilke era um meticuloso com as palavras, ele criava constantemente construcoes
sintaticas e lexicais novas em lingua alemé para sintetizar os seus pensamentos poéticos, isso
implicava, muitas vezes, em sublinhar uma ou outra em italico ou mesmo enriquecer o seu
poema com muitos marcadores prosédicos gréficos para potencializar a imaginacao de dialogo
no poema. Como se 0 poeta estivesse sempre conversando com muitos eus dentro do poema,
gerando assim um efeito de dramaticidade. Desse modo, uma traducao desses poemas exigiria
um cuidado redobrado com a tipografia, coisa que nesta edicdo infelizmente ndo percebemos.
O fato de ser bilingue nos ajuda no contraste entre o original e a traducéo, e foi isso que nos
acendeu constantemente a atencao para as incongruéncias.

E importante destacarmos a iniciativa do editor para que esta edicio fosse bilingue, pois
isso facilita a comparacdo entre as duas linguas envolvidas. Disso resulta a possibilidade de
ajuda matua entre ambas as linguas para dirimirem as suas diferencas.

Desse modo, considerando que, conforme Genette (2010), todo paratexto se presta a
auxiliar o texto em todas as suas dimens@es de exposi¢do, sendo pré-textos, pds-testos e
intratextos, com notas explicativas ou mesmo intertextos com ilustracbes e fotografias, todos
estdo para auxiliar o leitor quando da leitura de um texto pretensamente central. Ocorre que a
diferenca de uma edicdo bilingue para uma monolingue consiste na presunc¢ado de que a bilingue
possa facilitar a vida do leitor por gerar o efeito de contraste entre os textos original e traducéo.
Para Torres (2011), a capa e as notas de rodapé sdo discursos de acompanhamento com
potencial de alterar a percepc¢do do leitor; precisando alguma informacdo ou mesmo desviando
o0 seu olhar para o ndo central, isto €, ao foco de interesse editorial, sendo que 0s comentarios
sobre a traducdo sdo vitais para o entendimento do projeto de tradugcdo de quem traduz.
Compreendendo essa complexidade, parece-nos gque ainda € possivel esclarecer uma questao
acerca de uma edigdo bilingue. Admitimos a hipotese que ambos os vetores quando postos lado-
a-lado podem ser encarados como um so texto interlingual de mé&o dupla, que suavizam os
movimentos intercambiais e hierarquicos, amenizando fortemente a angustia do tradutor de
servir a dois senhores (a lingua de chegada ou lingua de partida), pondo o leitor no centro da

responsabilidade diante do destino da sua leitura.



86

3.2.5 Poemas Inacabados

Posto que o editor declarou entender que 0s poemas encontrados em manuscritos
avulsos deram-lhe a impressao de inacabamento, pelo estado precario como foram encontrados
a ponto de nomea-los como “Poemas Inacabados”, resta-nos clara a ideia de que ele, Francisco
Paulo Mendes, estava reconstruindo uma unidade em torno da dessa precariedade do material

encontrado, por considerar tais poemas, ainda que inacabados, dignos de destaque. Ele diz:

Entre os papeis de Paulo Plinio ha um grande nimero de poemas que denominamos
de inacabados. Geralmente encontram-se eles em folhas avulsas, manuscritos e com
versos corrigidos, modificados ou eliminados, revelando a fase de depuracéo e
aprimoramento que se iniciara na fatura da composi¢do poética. Estdo alguns poemas,
sem duavida, completos, mas cujos versos comegavam a ser trabalhados, e outros
incompletos, dos quais existem apenas versos sem que a obra tenha sido terminada.
Poemas inacabados, uns por lhes faltarem versos, por incompletos, e outros por nao
terem alcancado o estado final, a forma definitiva para a qual o trabalho do poeta os
conduziria. (MENDES, 2008, p. 233).

O dilema do editor é evidente quando visualizamos 0 embate do editor diante da tarefa
ou da renuncia perante a palavra exata, que se distancia em muitas rasuras e correcdes,
deixando-se governar por suas escolhas intuitivas. Este inacabamento é imposto pela
precariedade que condicionou a organizacdo do material in natura. Dilacerado entre o que ja
era descarte e 0 que ainda era projecdo de poemas, ele assumiu 0 risco que agora esta sob o
escrutinio do tempo. Desse modo, o editor agiu inequivocamente como um arqueologo diante
da ruina, preocupado com cada estilhaco ou poeira inadvertida. Ele seleciona, qualifica e
nomeia o material arruinado, para em seguida anunciar a sua descoberta ao publico. Descoberta
que é sempre um ponto novo de observacdo diante do que ja era sedimentado sob o soterramento
da histdria.

Quando entendemos que o oficio da escrita poética é um tipo de atividade que esta
sempre sob a ameaca de diluicdo e apagamento quando comparada a outras formas de escrita
voltadas a instrumentalizacdo da linguagem, compreendemos que as edi¢des e traducdes agem
como forma de revigoramento dessa escritura que sempre adia o seu fim. A escrita nunca
termina em um ponto final, haja vista que sempre havera algo extrapolando o enunciado. Esse
algo a mais é de fundamental importancia para a obra, dado que ele suplementa a sua vitalidade.

No exemplo que segue, veremos esse embate sendo protagonizado por esse dilema. Vejamos:
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Imagem 32 — Folha avulsa sem data (Poema) Imagem 33 — Folha avulsa sem data (Arte poetica)
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Fonte: (BASSALO, 2008, p. 149 — 152)

Tudo indica até 0 momento em que a poesia, enquanto arte escrita, € o grande motivo
de inquietacdo de Paulo Plinio Abreu no rascunho deste poema. Do seu processo interno de
autocorregdo, emerge um pequeno poema “Arte poética”, que serd incluido no conjunto dos

“Poemas esparsos”. Ei-lo da forma como se encontra no livro editado pelo amigo:

A luta do poeta ndo é

com o anjo

mas com o verbo,

que dissolve em poesia. (ABREU, 2008, p 92)

Tributario das elegias, o anjo segue com uma figuracdo transcendente, cujo ideal é
impossivel de ser alcangado pela condigdo humana imanente, por isso ele é “terrivel” em Rilke,
pois desdenha, a0 mesmo tempo em que inveja, a precariedade humana. Paulo Plinio Abreu
sabe que precisamos de anjos, pois ndo conseguimos conviver com essa precariedade sem
significar, simbolizar, alegorizar esse limite existencial. Por isso ele centra a sua ansia na

saciedade contingencial da palavra criadora, a qual € decomposta, como o verbo, em poesia.
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O embate entre composi¢do e decomposicdo € visto concretamente quanto a escolha
editorial observada no quarto verso: “que dissolve em poesia”. Na folha avulsa observamos o
seguinte enunciado “que [deforma] e dissolve (em) a poesia”. Ndo que a opgédo editorial ndo
tenha sido inteligente, ja que no papel avulso a palavra “deforma” aparentava estar rasurada.
Sublinhamos a importancia dessa alteragdo para chamar a atengdo a um drama de igual modo
relevante que é a criagdo poética feita com varias maos ao longo de muitas edices. E ainda, ao
explorarmos as duas folhas, veremos dois rascunhos de poemas, que estdo na edi¢do de Poesia,
ambos comecam com o verso “Grande noite azul tragada no ar como um destino”. O primeiro

¢ nomeado de “Poema”, adquiriu a seguinte configuragao na edi¢éo postuma:

Grande noite azul tragada no ar como um destino.

De ti recolho esta secreta seiva

Que brota, como se fosse mel,

Neste ermo precario. Em ti recolho

A viagem ndo feita, o riso ndo rido

E 0 amor ndo amado. E o fim e o principio

Deste secreto espanto que a volUpia de ser nas almas infundia.
(ABREU, 2008, p. 197)

“Poema” (Ilustragdo 33) foi descrito pelo editor como “inacabado”, porém percebemos
um indicio de que o poeta estava reescrevendo constantemente o poema, ao vermos o editor
dizer que: “Poema, parece, ainda ndo integralmente realizado, manuscrito em folha avulsa, sem
data e com muitas correcoes. Teria sido talvez, uma das variantes do “Poema quase em prosa”,
porém com versos, em maior numero, originais.” (MENDES, 2008, p. 237). Ao lermos o

“Poema quase em prosa’, Veremos:

Grande noite azul

que suporta na copa de tuas arvores

as minhas lagrimas

e as minhas iras.

Vieste como virias

para o caos da terra

para o lagarto e a lesma.

Me foste no entanto concedida

como ao morto a sua cripta

e a0 sorriso a boca que sorri.

Todas as noites derivam de teus frutos
abertos pelo espanto dessa seiva

que me chega aos pés.

Frente aos teus passaros estranhos

sO 0 que perdermos seré salvo amanha. (ABREU, 2008, p. 91)

Parece mesmo que a indefini¢do do poeta teria deixado o poema inconcluso, cabendo
ao editor o destino desse inacabamento. Ocorre que esse gesto inacabado é ainda um indice

importante na poesia de Paulo Plinio Abreu, uma vez que mesmo havendo algum tipo de
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solucdo editorial, a sua poética ainda guarda a dic¢do de abertura. Pela auséncia de fechamento
que se cobra de um projeto autoral, uma poesia que investe na sua auséncia &, por esta raz&o,
um projeto moderno. Gesto que lembra a proposta de obra de arte dos primeiros romanticos
alemées, pois além de refletirem acerca do inacabamento das obras artisticas, pautaram o
fragmento como método de expressdo e observacdo do desdobramento desse proprio
movimento estético, por isso eram também criticos. Veremos com mais detalhes esse

procedimento no proximo capitulo.

3.2.6 Fragmentos

Dado que estamos considerando como fator de precariedade a morte fisica do autor
Paulo Plinio Abreu, antes de ter tido tempo de editar e publicar a sua obra em livro, o discurso
de inacabamento torna-se um indice fundamental da sua obra. Tal problematica requer que
observemos a obra inacabada como um fragmento diante do pressuposto idealmente almejado
pelo equilibrio de uma obra acabada. Considerar a obra a partir do viés do acabado e finalizado
é como tirar o fator surpresa que sempre moveu a escritura da poesia. Mas antes de enfrentar a
questdo tedrica dos fragmentos levantada pelos primeiros romanticos alemaes, vejamos o que
nos diz o editor diante dos fragmentos de poesia encontrados por ele, espalhados no espolio do

poeta:

Sob a designacdo de Fragmentos incluimos nesta edi¢do da poesia de Paulo Plinio
Abreu uma série de conjuntos de versos, encontrados em folhas avulsas e manuscritos,
no seu espdlio literario. (...). Consideramo-los como “fragmentos”, distinguindo-0s,
assim, dos “poemas inacabados”, por ndo oferecerem, como estes, tematica facilmente
apreensivel (embora se possa, as vezes, e em muitos deles vislumbrar certos temas) e
ndo acusarem claros indicios de uma possivel unidade estrutural. (...). Alguns desses
“fragmentos” ja comegavam mesmo a ser trabalhados, como provam as palavras
subtraidas ou substituidas e 0s versos inteiramente riscados, portanto eliminados. (...).
Publicados trazem, sem divida, uma importante contribui¢do para o estudo da obra
do poeta, ajudando a penetrd-la em sua essencialidade, e confirmam o espléndido
talento e a alta linguagem poética de Paulo Plinio. Além do mais, a inclusdo de
Fragmentos obedece também a um preceito editorial comum as publicacdes de
poesias completas, como a presente edi¢do pretende ser. (MENDES, 2008, p. 240)

O que tém a ver esses fragmentos de poemas com a questdo tedrica dos fragmentos
levantada pelos romanticos alemédes? Vejamos. O testemunho do editor perante a sua complexa
movimentacdo entre os arquivos deixados de lado pelo poeta repentinamente, por ocasido de
urgente hospitalizacao, que afinal Ihe levaria a ndo mais retomar o que havia iniciado em termos

do que chamamos “teoricamente” de projeto autoral, ajuda a responder. Ocorre que na pratica
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Paulo Plinio Abreu acabou por operar o conceito de “obra inacabada” preconizado pelos
Frihromantiker, poetas que experimentaram na cidade de Jena, na Alemanha no final do século
XVIII, uma série de investimentos que marcariam a critica, a teoria e a experimentacao
literarias, pela ousadia de romper com os padrdes rigidos do iluminismo que dominava o
pensamento estético de entdo. Os irmdos August e Friedrich Schlegel coordenavam o principal
veiculo de divulgacéo dessas ideias, a revista Athenaeum (1798-1800), ao lado de nomes como
Friedrich Schleiermacher, Ludwig Tieck e Novalis, pseudénimo de Georg Philipp Friedrich
von Hardenberg. Este Gltimo publicou nesta revista um conjunto de fragmentos reflexivos
intitulados “Pdlen” (Blithenstaub), algo entre a filosofia e a poesia

Em Polen, Novalis deixa claro que a sua predilecdo é mais em favor da disseminacao
por meio da dispersdo do saber que do ato deliberado de inseminacdo do nucleo gerador de
pensamentos, justamente como ocorre com o po6len de uma flor jogado ao vento, que espalhado
e desordenado, torna-se um potencial de germinacao aleat6ria, sem que haja um ato deliberado
de plantacdo. Em sua ensaistica poética, Novalis advoga em favor do fragmento como método
de observacdo da realidade, pois nele estariam condensadas todas as marcas singulares do
absoluto inapreensivel. Desse modo ele opta pela obra deixada em aberto, inominavel e
fragmentaria, para emular o que seria o seu ideal de poesia: “A poesia reina e impera com dor
e cOcega — com prazer e desprazer — erro e verdade — salde e doenca — Mescla tudo para seu
grande fim dos fins — a elevagcdo do homem acima de si mesmo.” (NOVALIS, 2009, p. 123),
diz ele.

Nesse sentido é que dissemos que o fator contingencial dos poemas fragmentados de
Paulo Plinio Abreu terem gerado um efeito andlogo referente a propria vida fragmentéaria do
poeta deixada em aberto com a sua morte precoce. Desse modo, a sua vida e obra se aproximam
do “ideal romantico” justamente pela emulacdo uma da outra. Na verdade, qualquer vida é por
assim dizer deixada em aberto, mas a poesia de Paulo Plinio Abreu nos revela essa estranha
mensagem. Ainda que assim seja, ela ja esta plena em sua incompletude, pois nunca saberemos
0 que ha em torno dela, bem como um fragmento solitario no universo, que contém o todo nele,

sem que o todo nele se expresse. Vejamos a seguir alguns fragmentos de poemas:

Como adivinhaste, passaro inquieto,
que aquela tarde havia
um misterioso ritmo de elegia

ou de peixe do mar icado em desespero?

Tudo era grave e seco

e apesar disso rias

dentro da boca do siléncio em que a noite caia.
Em nds nascia 0 amor como algo de novo (p. 207)
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Senti que trazias a morte sobre os ombros

mas dormia como Pedro na hora verde

em que nascia o0 amor por um mundo sutil,

Vi que na onda pura um peixe azul morria (p. 209)

*

Nos aquarios do céu tua sombra passa

como um peixe fantasma

E na minha alma escondo

a sombra, o peixe e a fumaga

de um fogo redimido em ternuras estranhas (p. 208)

Nessa sequéncia de trés fragmentos, percebemos a obsessdo de Paulo Plinio Abreu pelos
motivos dos maritimos. Nessa altura, ja podemos concluir que a sua visdo de mundo poético é
construida em grande medida pelas alegorias criadas neste ambiente, em que podemos deduzir
que o mar é a linguagem, o barco € a escrita e 0 poeta 0 marujo. SAo quase poemas, esses
fragmentos editados por Francisco Paulo Mendes, rabiscos talvez. Mas eles insinuam imagens
poderosas, escritas para se tornarem flores. Ndo existe nenhum demérito em ser quase. Como
ja vimos, é o inacabamento que garante o impulso do devir da obra para se tornar um rastro
futuro, fragmentos que se juntam em ruinas que pGem sob suspeita 0 argumento de totalidade
e do totalitario.

Paulo Plinio Abreu continua cismado com o passaro inquieto, 0 anjo, que lhe constrange
ao adivinhar seus passos, que regularmente t€ém “um misterioso ritmo de elegia”. O poeta sopra
ao vento os seus emblemas maritimos que tanto o0 motivam. A figuracdo desse mar expressa 0
fator absoluto da linguagem que tudo dissolve e domina. Agua primordial que tudo arrasta e
corr6i em que a vida subjetiva do homem pode quase nada nessa subjetividade. Neste mar,
quando ndo nos tornamos suas criaturas, somos quase naufragos a deriva em busca de alguma
direcdo. O marujo é a figuracdo da aventura, aquele que, afastado da terra, ja& quase nao se
reconhece, mas que, no entanto, também ndo é uma criatura maritima. Ele realiza a condicéo
de inacabamento ou incompletude, como o fragmento. Em termos de forma poética, Friedrich
Schlegel dizia que: “E preciso que um fragmento seja como uma pequena obra de arte,
inteiramente isolado do mundo circundante ¢ completo em si mesmo, como um ourigo.”
(SCHLEGEL, p. 103).

O peixe é uma figura obsessiva nesses fragmentos, como um fruto do mar que bem
conhece a criatura estranha que insiste em navegar. Desse modo, 0 peixe se torna a companhia

assidua do marujo que nos relata essas imagens surpreendentes, cujo *“ fulgor maritimo das
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tardes / e a profundeza da noite / carregadas de amores ndo amados” sdo a figuragdo elegiaca
de sufocamento, naufragio e nostalgia, em razdo da luta do homem moderno em busca de
sentido, de um mito que lhe assegure uma narrativa. Em outras ocasides, como no poema “O
Barco e o Mito”, essa nau € confundida com uma nave: “Barco de madeira construido no ar
para a viagem do mito / Nau feita de vento / e a for¢a de um pensar antigo” (p. 37) diz o agente
poético, que assume uma participacdo sempre confessional diante das suas aventuras, que ndo
sdo poucas. Assim segue 0 homem, navegando e descobrindo novos mundos para se entreter,
enguanto ainda se reconhece humano.

O segundo capitulo desta tese debrugou-se sobre a concepcdo do livro Poesia.
Percorremos todos os componentes do livro para verificar a sua unidade editorial. Desse modo,
verificou-se que o editor tomou certa liberdade ao propor um livro que reunisse tanto a producéo
poética quanto a tradutoria de Paulo Plinio Abreu, valendo-se do espaco institucional oportuno.
Presumiu-se que o editor aproveitou a oportunidade de edicdo para expor a dupla faceta artistica
de Paulo Plinio Abreu, que era a de poeta e tradutor, como um modo de explicitar a sua
estratégia de investigacdo da linguagem poética. Nesse sentido, tal edi¢cdo em livro da obra do
poeta paraense se configurou como um suplemento benfazejo a uma obra deixada em aberto,
carente de exposicao e cuidado. Desse modo, 0 amigo do poeta foi 0 seu editor e primeiro leitor
a direcionar o seu modo de leitura/edicdo, e assim, participou do destino da obra tal como a
conhecemos sob 0 nome de Poesia. Tal condigdo nos fez concluir que o editor agiu sobre a obra
deixando também a sua leitura impregnada nela, e por esta razdo entendemos que essa atitude
leitora/editorial também impactou a autoria da obra, pelo menos no que se refere objetivamente

ao livro Poesia.
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4. AFRAGMENTACAO DE POESIA EM TERMO DE LEITURAS CRITICAS

O ensaista Northrop Frye (2014) em sua Anatomia da Critica descreve 0s componentes
da critica literaria, tal como um corpo em exame de anatomia, considerando o seu lugar de
pensamento tedrico em um “mundo interpretado”, como diria Rilke. Para o tedrico canadense
haveria padrdes de imaginacdo simbolica na estrutura da experiéncia literaria, que se mantém
como elementos constantes, ainda que a obra promova inimeras remissdes. Na terminologia
de Frye este ambiente é designado como Ethos, que seria, nas suas palavras: “O contexto social
interno de uma obra literaria, compreendendo a caracterizagdo e o cenario da literatura
ficcional, e a relagdo do autor com seu leitor ou audiéncia na literatura tematica” (FRYE, 2014,
p. 522). Esse mundo a parte ao qual se refere Frye € enredado por complexos ligamentos e
formulacdes estruturantes, entendidos por Jodo Cezar de Castro Rocha, em seu prefécio a
Anatomia da Critica no Brasil, como o fato de a obra literaria pensar a si mesma. Para Castro
Rocha, “Em ultima instancia, ¢ como se o fazer literario articulasse sua propria teoria, ou, para
dizé-lo de outro modo, é como se a identificacdo de padrdes recorrentes de organizacdo da
imaginacdo literaria equivalesse ao exercicio critico e tedrico mais valioso.” (CASTRO
ROCHA, 2014, p. 10).

Ora, quando recuamos aproximadamente dois séculos na historia da critica moderna,
ndo vemos precisamente a experiéncia dos Frihromantiker nos mostrando na revista
Athenaeum (1798-1800), na cidade alema de Jena, esse duplo movimento? Com efeito, vemos
a reafirmacédo de que a poesia dinamiza o pensamento, pois, a partir dessa experiéncia tedrico-
critica, os primeiros romanticos alemaes mostraram que a poesia, com o0 seu modo peculiar,
também é capaz de especular sobre verdade, sem concorrer com a filosofia para isso. Estamos
nos referindo a problemética em torno da expulsdo dos poetas da republica de Platdo, quando
0s poetas foram vistos como perigosos a estabilidade daquela republica. Vimos a partir de entdo
a poesia sendo legislada pela estética. Coisa que 0s romanticos de Jena problematizaram
profundamente, a ponto de proporem que a poesia ndo seja apenas instrumento de deleite
estético, mas tambeém promotora de reflexdo. Desse modo, a poesia deixaria de ser uma
concorrente para se tornar uma espécie de sécia da filosofia, ainda que mantendo as suas
diferencas.

Acerca da longeva tensdo entre a filosofia e a poesia, o filésofo paraense Benedito
Nunes (1969) afirma, em um ensaio de 1969 intitulado A destruicdo da Estética, que “na
acepcao heideggeriana, destruir filosoficamente é denunciar os pressupostos em que Se apoia a

metafisica, revelar-lhe o carater histérico, descondicionando-a como ciéncia primeira”
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(NUNES, 1969, p. 52). Benedito Nunes retoma aqui 0 ensaio de Martin Heidegger intitulado A
Origem da Obra de Arte, no que tange a localizacdo da virada epistemoldgica em que a natureza

da Arte ja apareceria desprendida da Estética:

Destruir a Estética significa, pois, suspender a vigéncia doutrinaria, colocar entre
parénteses a validade tedrica de tal disciplina, que tem origem historica e cujo destino
temporal é contingente. Dessa forma, a destrui¢do da estética é consequéncia da
primeira destrui¢do que atingiu a ontologia tradicional, a qual se apresenta como parte
essencial e primeira da metafisica. Retomada a questdo do ser em geral,
independentemente da conceptualistica que Ihe predeterminava a compreensao, trata-
se agora de liberar a obra de arte da trama de conceitos que a ela impunha uma dada
perspectiva, como limiar de toda a interpretacdo possivel. (NUNES, 1969, p. 53)

A destruigdo da estética, tal como se refere Nunes, na esteira de Heidegger, € uma critica
a perspectiva da submissao da arte a metafisica, sem que se observe o escrutinio historico, de
modo a suspender a sua vigéncia doutrinaria. Tal denincia ndo significou a resolucdo da
problematica, tampouco a assimilacdo de um pelo outro. Mas decerto que houve uma
intimidade maior entre a filosofia e a poesia. A Estética ganhou importancia nessa concorréncia
de quem legisla, teoriza e avalia a obra de arte.

Mas em outro texto de Benedito Nunes (2011), Poesia e Filosofia: uma transa o fildsofo
ressaltaria que para esse tipo de relagdo singular acontecer, “algo” ocorreria entre a poesia
pensante e 0 pensamento poético. Essa transa dialogal teria 0 seu momento decisivo na
compreensdo de que a intui¢do e a imaginacgao pudessem por em relevo uma estrutura nova para
aidentificacdo do elo entre a forca de expressdo e 0 modo de apresentacdo de uma produtividade
literaria, que ndo se comportava mais no esquema critico estruturado com astdcia por Emanuel
Kant em suas trés Criticas. Este momento decisivo seria a emergéncia dos investimentos
literarios dos romanticos de Jena, que ousaram se apropriar dos pressupostos do Idealismo
alemédo para confeccionar o seu pensamento poético.

Nesse sentido, os fragmentos de Blithenstaub de Novalis, bem como os Kritische
Fragmente de Schlegel veiculados na revista Athenaeum sdo de grande relevancia para
entendermos o nexo entre poesia e filosofia na modernidade literaria, e em particular, a obra de
Abreu. Através da forma do fragmento esses poetas objetivaram apresentar poeticamente um
pensamento sintético, de modo a expressar um nucleo de ideias germinativas, sem que fosse
preciso se submeter a forma escolastica exigida pelo carater disciplinar da filosofia. Para os

romanticos, como descreve um dos tradutores de Schlegel no Brasil, Victor-Pierre Stirnimann:

A necessidade do fragmento ultrapassa uma suposta vocacdo atomizante do pensar.
Toda a Darstellung, exposicdo, letra, implica finitude e limitacdo concretas; mas o
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que busca expressdo é nada menos que o absoluto. Nesse acoplamento impossivel, o
infinito atua como linha de fuga que denuncia a imperfei¢do da forma. Se o absoluto
ndo pode ser representado em si mesmo, o ponto de enlace entre o absoluto e o finito
é 0 quase-representavel, podendo-se evoca-lo apenas a medida que se apresente como
parcial e provisério, mero indicador de uma presenca, continuamente em processo de
montagem e desmontagem. (STIRNIMANN, 1994, p. 17)

Essa compreensdo fragmentaria da literatura, cujo sentido aponta para o provisorio,
atende a demanda da “poesia universal progressiva” que foi pensada pelos Frihrmoantiker por
ser programaticamente inacabada, e assim, manter a poesia mais como questéo do que solucéo.
Esse e outros fatores do desenvolvimento dessa nova arte foram discutidos em Conversa sobre
Poesia pelos roméanticos de Jena, nos moldes de um simpdsio, com pseudénimos: “Ludoviko”
¢ Schelling, “Lothario” ¢ Novalis, “Marcus” ¢ Tieck, “Andrea” ¢ August Schlegel, “Amalia” ¢
Caroline (na ocasido casada com August Schlegel; futuramente se tornou esposa de Schelling),
“Camila” é Dorothea Veit (futura esposa de Friedrich Schlegel) e “Antonio”, € o proprio editor

Friedrich Schlegel. Deste Gltimo lemos o itinerario desse simpdsio:

Tem-me sido sempre estimulante falar de poesia com poetas e pessoas de inclinagao
poética. De muitas conversacGes deste género jamais me esqueci, enquanto de outras
janem sei ao certo o que pertence a fantasia e o que pertence a lembranca; muita coisa
efetivamente ocorreu, e o resto terei inventado. Como na conversa que segue, que
deve apresentar em oposi¢do pontos de vista completamente diferentes, cada qual
podendo apontar o espirito infinito da poesia sob a nova luz, e todos eles se
esforcando, mais ou menos, as vezes de um angulo, as vezes de outro, para alcancar
0 amago da questdo. O interesse desta variedade de abordagens fez-me decidir por
partilhar o que havia numa roda de amigos, e inicialmente pensado apenas em
referéncia a estes, com todos os que, pelo sentimento e disposi¢do, iniciaram a si
mesmos nos sagrados mistérios da natureza e da poesia, gracas a sua interna
abundancia de vida. (SCHLEGEL, 1994, p. 31)

Tal Conversa demonstrou gque esses poetas-criticos estavam mais preocupados com as
ideias do que com a identificagdo de suas autorias. Tratou-se de uma forma coletiva de
produtividade textual, cujo centro de gravitacdo foi a arte. A reflexdo foi a propria arte. Desse
modo eles fizeram comentarios criticos sobre as obras um do outro, bem como sobre as obras
de autores importantes para o0 programa romantico em desenvolvimento, muitas das quais,
deixadas em aberto, como algumas obras de Schlegel (Lucinde) e Novalis (Blitenstaub). A
sincronia pensada era alimentada mais pelo dissenso do que pelo consenso, pois a voz do
didlogo esta no pano de fundo como “sinfilosofia”, objeto alvo do simposio poético-filosofico.
As vozes das mulheres foram ouvidas nesse dialogo. Por exemplo, a divergéncia que Amalia
(Caroline Schelling) tem em relacdo ao entendimento de Marcus (Ludwig Tieck) quanto a
divisdo dos géneros na poesia. Para Amalia, a divisdo da poesia em géneros seria um
contrassenso, ja que, para ela, o poeta romantico deveria se implicar diretamente com o ideal,

entregando-se na investigacdo de uma harmonia interna, caso tenha coragem de assim proceder
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com essa poesia “una e indivisivel”; ao passo que para Marcus tal divisdo contribuiria para o
estabelecimento de um espaco critico para melhor dissecar as manifestagdes poéticas ao longo

do tempo, de modo a discrimina-la para melhor entendé-la. Marcio Suzuki (1997) entende que:

As afirmacdes de Amalia sobre a indivisibilidade da poesia se chocam frontalmente
com o ponto de vista defendido por Marcus, para quem uma classificacdo correta
proporcionaria, além do mais, uma historia e teoria da arte poética. Cabe a Ludovico
afirmar que uma teoria dos géneros poéticos “nos exporia como ¢ de que maneira a
fantasia de um poeta... tem necessariamente de se limitar e dividir [beschrénken und
teilen] em virtude de sua prépria atividade e por meio dela”. A propria maneira de
atuar do poeta teria de ser o fundamento da distincdo entre espécies de poesia: se 0
poeta ndo abre mao da esperanca de ter, de uma sé vez, toda a poesia e se nao se divide
em partes (sich teilen), ndo ha poema determinado, nem divisdo-classificacdo
(Einteilung) dos géneros; se ndo se separa de uma parte de si mesmo (Absoderung),
ndo ha formagdo, ndo ha constitui¢do de uma forma (Bildung). (SUZUKI, 1997, p.
15)

Para o ensaista e tradutor da Conversa, essa ruptura ja ocorreria no intimo da cria¢éo
poética, condicdo necessaria para que a obra emerja. Suzuki percebe a poténcia dessa discussao
no contexto do programa primeiro-romantico, entendendo que h& uma interdependéncia
necessaria entre os polos antagdnicos, em que sdo apresentadas. Para ele: “As teses sobre
unidade e divisibilidade se contradizem e se condicionam mutuamente, sdo 0s extremos entre
0s quais oscila a reflexdo, segundo a operacao que Fichte designou como de alternancia ou
determinacdo reciproca.” (SUZUKI. 1997, p. 15-16). Ao se enxergarem como num espelho,
unidade e divisibilidade produzem um efeito reflexivo no interior dessa poesia, como posto no

fragmento 434 na Athenaeum que se 1€ o seguinte:

Deve entdo a poesia ser pura e simplesmente dividida? Ou permanecer una e
indivisivel? Ou alternar entre separagdo e vinculo? A maioria dos modos de
representacdo do sistema césmico da poesia ainda € tdo grosseira e pueril quanto os
antigos modos de representacdo do sistema astrondmico antes de Copérnico. As
divisBes habituais da poesia sdo apenas armacao sem vida para um horizonte limitado.
O que quer que alguém possa fazer ou 0 que quer que aceite, a terra em repouso
permanece no centro. No préprio universo da poesia, porém, nada estd em repouso,
tudo vem a ser, se transforma e move harmonicamente; e também os cometas tém leis
inalteraveis de movimento. Mas enquanto a trajetoria desses astros ndo puder ser
calculada, enquanto o retorno deles ndo puder ser previsto, o verdadeiro sistema
césmico da poesia ainda ndo estard descoberto. (SCHLEGEL, 1997, p. 139)

Todo esse investimento dialogal em Conversa sobre Poesia salienta o fato de que o
interesse de Schlegel era questionar a natureza de apresentacao insatisfatoria da filosofia diante
da sua forma de dizer o seu contetdo, pretensamente absoluto. O que Schlegel esta defendendo
€ que a poesia consegue a proeza de dizer-se por meio do fragmento. E através deste alcanga o
absoluto, pois se tudo esta em evolucdo é porque ainda estd incompleto, sendo assim, o
inacabamento é um principio absoluto e o fragmento é mostra dessa incompletude originaria.

O caminho encontrado pela escrita filosofica foi a emergéncia do ensaio como forma de
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expressdo da critica e da criacdo. Veremos a seguir, a importancia da descoberta desse

pensamento dialogal por exceléncia.

4.1 Sobre o conceito de critica de arte

No final do século XVIII, o pensamento filosofico que emergia na Europa era o que
ficou conhecido como Idealismo Aleméo, capitaneado por nomes de peso como Emanuel Kant
(1724-1804), Friedrich Hegel (1770-1831) e Johann Fichte (1762-1814). Este ultimo centrava
a sua observacdo na questdo da subjetividade, pois acentuava o eu-reflexivo como o centro
consciencial, do qual desdobraria a ideia de individualidade do sujeito; o primeiro considerava
as suas trés Criticas como uma esquematica incontornavel para a compreensdo da consciéncia
sensivel e seu ajuizamento do mundo que o cerca; ja o construto substancial de Hegel foi a sua
nocao de progressao necessaria da histéria em direcdo a uma unidade dialética para onde tudo
e todos devem convergir. Como vimos, os Frihromantiker de Jena, especialmente Schlegel,
ousaram desafiar a rigidez desses sistemas filos6ficos com a forca expressiva da poesia, sua
precariedade, seu inacabamento e sua fragmentacdo. Esses poetas partiram desses sistemas
rigidos, mas os desconstruiram dando andamento ao seu programa critico de reflexdo

infindavel.

Atento a este movimento, o pensador Walter Benjamin (2018), em sua obra O conceito
de critica de arte no romantismo alemdo, observa que o pensamento elaborado pelos
romanticos de Jena teria sido construido sob a compreensdo do conceito de Critica de Kant e
de Reflexdo de Fichte. No entanto, tratou-se de um pensamento construido sem a objetividade
de um sistema filosofico tradicional, de modo disciplinar. Para Benjamin:

O romantismo fundou a sua teoria do conhecimento sobre o conceito de reflexdo,
porque ele garantia ndo apenas a imediatez do conhecimento, mas também, e na
mesma medida, uma particular infinitude do seu processo. O pensamento reflexivo
ganhou assim, para eles, gracas a seu carater inacabavel, um significado
especialmente sistemético que induz que ele faca de cada reflexdo anterior objeto de
uma nova reflexdo. (BENJAMIN, 2018, p. 32)

Para Benjamin, ndo ha garantia de fechamento dessa sistematica, havendo, portanto, a
compreensdo de um sistema de fragmentos em que o carater de inacabamento se torna o mais
fiel emblema do primeiro romantismo alemao. Além disso, 0os romanticos, para Benjamin,
absorveram o pensamento de Fichte no que ele tinha de mais central: “Aqui ele determina a

reflexdo como a reflexdo de uma forma, demonstrando desta maneira, a imediatez do
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conhecimento dado nela” (p. 31), dira Benjamin, chamando a aten¢do para o carater formal,
demonstrando a sua preocupacgdo com a forma de dizer, pois para ele seria tdo importante o
modo de dizer, quanto o conteudo do que se diz. Desse modo, Benjamin considera a importancia
do conceito de reflexdo de Fichte para a estruturacdo do conceito mais potente do primeiro
romantismo alemao, que teria sido o de Reflexionsmedium. Isso para demonstrar que a relacéo
com o idealismo alemdo ndo era de oposicdo, mas sim de reflexdo. Para tanto, os romanticos
também langaram mao do conceito de “critica”, mas sob a temperanca modalizadora da
“reflexao”.

O conceito de “médium-de-reflexdo” esta diretamente ligado ao conceito de critica de
arte, pois articula a vocacgéo transformadora da reflexdo, como aquela forma que retorna a si
mesma em um constante transe movimentador. E o centro desse movimento é a obra de arte.
Desse modo, teriamos a arte como o objeto deste pensar em movimento a si mesmo. Benjamin

propGe um axioma, para designar que:

A teoria do conhecimento do objeto é determinada pelo desdobramento do conceito
de reflexdo em seu significado para o objeto. O médium-de-reflexdo é, no entanto, de
um ponto de vista metodol6gico ou gnosiolégico, o médium do pensar, pois ele é
formado segundo o esquema da reflexdo candnica porque nela estdo cunhados da
maneira mais evidente os dois momentos basicos de toda a reflexdo: auto-atividade e
conhecimento. Pois nela é refletido, pensado, aquilo que com certeza € a Unica coisa
que pode refletir: o pensar. Ele é pensado entdo como autoativo. E porque ele é
pensado como refletindo a si mesmo, é pensado como conhecendo imediatamente a
si mesmo. Neste conhecimento do pensar através de si mesmo, como ja observamos,
esta encerrado todo o conhecimento em geral. Se, no entanto, aquela simples reflexdo,
0 pensar do pensar, foi compreendida a priori pelos roméanticos como um
conhecimento do pensar, isso se explica a partir do fato de eles ja pressuporem aquele
pensar primeiro, originario, material, o sentido, como realizado. (BENJAMIN, 2018,
p. 61-62).

Essa dada visdo ontoldgica do médium-de reflexdo demarca o lugar da critica de arte

como um médium (meio) capaz de articular as bordas do pensamento sem perder de vista a

centralidade que o constitui, sempre em movimento ciclico de retorno que possibilita a sua

renovacgdo. Nesse sentido parte-se imediatamente do objeto mais aderente que € a obra. Trata-

se, para Benjamin, da constituicdo do repertorio de conhecimento sobre si mesmo, tido como

candnico, que desponta como a sua base material responsavel pela observacéo imediata desse

saber. O pesquisador e tradutor da obra de Walter Benjamin sobre os romanticos, Marcio
Seligmann-Silva, assim entende esse conceito:

Esse conceito estd no centro dessa sua tese. Benjamin define a critica como um

médim-de-reflexdao” (Reflexionsmedium). Na medida em que ele pds esse conceito no

nacleo da sua tese, com todas as suas implicacBes de critica ao modelo de teoria do
conhecimento monoldgico, baseado na simples cadeia de causas e efeitos, e, portanto,
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de critica também a uma concepcao linear tanto do desenvolvimento do conhecimento
como também do desenrolar da prépria histdria, ele trouxe a tona um debate —a critica
de um determinado modelo de razéo e racionalidade -, que esta particularmente aceso
na p6s-modernidade. (SELIGMANN-SILVA, 2018, p. 11)

Para Seligmann-Silva, esse esforco interpretativo de Walter Benjamin, diante da
iniciativa critica e tedrica dos Frihromantiker, permite-nos compreender a arte sob varias
perspectivas. A primeira delas é a compreensdo de que arte ndo deve ser vista sob um olhar
univoco baseado na simples causalidade, vinculado a cadeia de acontecimentos sucessivos,
como verificado na histdria linear. Tal modelo historiografico favoreceria apenas quem tem os
dispositivos de manejo dos instrumentos que narram a histdria das instituicdes, bem como do
desenvolvimento do conhecimento, em seu préprio beneficio. O principal atributo da critica
pensada pelos romanticos seria também o de se permitir surpreender pelo extemporaneo, dado
que nele residiria a possibilidade da quebra do fator limitante, que entende o desenvolvimento
da arte a partir de uma ldgica simpléria de fonte-influéncia. Desse modo, entenderiamos o
funcionamento, por exemplo, quando uma obra de arte contemporanea impacta a leitura de uma
obra do passado ou vice-versa, gerando novas interpretacdes de ambas. 1sso implica diretamente
a um outro fator correlato dessa critica romantica que é a questdo da avaliacao, pois ela ndo
empreende um julgamento de uma obra baseada no gosto particular do intérprete. Ela, a
avaliacdo critica, se volta para o processo de contribuicdo de uma obra de arte em favor de uma
rede de significados internos a ideia de arte, como um processo de reflexdo de si mesma.

Temos, portanto, este instrumento para pensarmos a obra de arte literdria na
contemporaneidade, sem que haja o ajuizamento simplério da obra, subalterno desse ou daquele
postulado ideologico. Dessa forma, essa teoria do “médium-de-reflexao” nos servird aqui para
analisar a nossa interpretacéo para compreendermos o livro Poesia do poeta Paulo Plinio Abreu
sob o viés da reflexdo, considerando que ele adquire papel central desdobrado em muitas
questdes que dizem respeito a obra do poeta Paulo Plinio Abreu. Assim, se faz necessario a
problematizacdo dos conceitos que orientaram a critica literaria tradicional, que classifica a
producdo literaria pautada no tripé autor, obra e leitor, que situam a obra no tempo e no espaco.

O primeiro deles é a nocao de autoria, que se percebe pela atuacdo de uma singularidade
genial chamado autor, cujas habilidades parecem ser intransferiveis e originais. O segundo é a
nogdo de obra literaria, que tradicionalmente é entendida como um produto realizado, de modo
original por um ser dotado de genialidade, no suporte livro, devendo atender a expectativa de
ser Unica e de interesse de um publico leitor. O terceiro, o leitor, é a componente do tripé que

foi vista apenas como consumidora, pelo menos até a chamada Estética da Recepcdo, mas de
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modo geral ndo foi além de uma atuagédo passiva mesmo. Esses sdo os pilares que consolidaram
a escrita expressiva, tal como conhecemos a literatura.

No entanto, a complexidade do mundo contemporaneo exige novas formas de leitura da
obra literéria. Os lugares comuns demarcados por fronteiras estanques passaram a ser mais
evanescentes, de tal modo que os trés componentes que serviam de sustentaculo para o conceito
tradicional de literatura, comegaram a se movimentar dos seus lugares e passaram a se confundir
uns com os outros. Esse caso € um exemplo de mudanca paradigmatica de perspectiva critica
relacionada a producdo de conhecimento, dentre o qual esta a literatura. Pois hoje se entende
com mais profundidade a cadeia de relagdes implicadas em uma obra de arte. Cada vez mais 0s
coletivos de artistas e obras colaborativas, inclusive tradugdes, acentuam essa problematizagéo
da individualidade. As fronteiras entre producéo, autoria e critica ndo sao mais estanques. Desse
modo, a emergéncia da obra de arte hoje atende, como nunca, aos pressupostos dos romanticos
de Jena. Também pelo fato de, na contemporaneidade, o valor da obra ndo perder prestigio pelo
seu inacabamento, porque o seu desenvolvimento é completado sempre pelo leitor no ato de
leitura, cujas remissfes exigem cada vez mais o trabalho do leitor nessa produtividade
intermitente da obra. Mesmo um simples leitor ou espectador ndo é mais visto como um mero
paciente diante da obra; ele também é um agente produtor de sentidos. Benjamim, quando
valoriza o investimento tedrico desses poetas do primeiro romantismo alemdo, esta
visualizando a radicalizacdo de sua aplicagdo em um mundo tal como o contemporaneo. Como
vimos até o momento, a obra Poesia de Paulo Plinio Abreu se enquadra nessa
contemporaneidade, por ser uma obra exigente em problematizacdes, e por ser uma obra
marcada pelo inacabamento, e cuja autoria € participativa, pois o editor comparece de modo
evidente no seu espectro, que implica uma leitura mais dindmica de seus leitores, assim o

desdobramento da obra se estabelece de modo exemplar.

4.2 Crise e Criticos leitores

N&o se trata aqui de eleger Paulo Plinio Abreu como um icone representativo de sua
geragdo, mas importa salientar que por meio da amostra de sua producdo poética, vista até o
momento, podemos supor que haja alguma confluéncia em relagéo as ideias da assim chamada
“Geragao de 45”. Qual a razao? Como vimos, por exemplo, na recuperacao da elegia, da ode e
do soneto etc., como um modo de estabelecer conexdo com uma tradicdo literaria mais
investigativa e universalista em matéria de linguagem poética, aderindo por essa iniciativa aos

discursos da valorizagdo dos grandes monumentos que representam essa tradicdo literaria. A
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imagem do escritor era moldada nessa época histérica pela chamada “critica de rodapé”?! que

ajuizava severamente quem se atrevia a adentrar no mercado editorial das letras. E nesse
contexto que os criticos Tristdo de Athayde (1947) e Sérgio Milliet, expoentes dessa atividade,
comecam a movimentar o turbulento cenario. O primeiro, em 1947, no artigo intitulado O
Neomodernismo defende a tese da continuidade quando acentua que o “movimento ndo vem
de improviso, nem se manifesta como uma ruptura e sim como um prolongamento”
(ATHAYDE, 1947, p. 74), referente as novidades estéticas do Modernismo de 1922; enquanto
0 segundo, no mesmo ano em Reacao Poética, segue o sentido oposto quando defende que “A
producéo poética destes ultimos anos revela uma reacdo, nem sempre consciente, contra a
poesia descabelada de 22” (MILLIET, 1947, p. 76), abrindo a porta a sua leitura de dissidéncia
programatica ante a ideia de adesdo automatica ao Modernismo de 22. Estava criada pois a tarja
que ora incluia poetas, ora os excluia de uma participagdo em um movimento némade, num
péndulo que movimentava uma visdo binaria do processo, que sO serviu para acentuar o
desprezo pelas diferencas que ndo se identificavam com nenhum dos dois polos conflitantes.
Para completar, o poeta e diplomata de grande nome a época, Jodo Cabral de Melo Neto, é
tomado como legitimo representante da Geracdo, fato que ele nega ao longo da vida, conforme
a repercussdo da critica a seu respeito. Haroldo de Campos, numa conferéncia em 1963 na
Alemanha, que resultou no ensaio “O gedmetra engajado” e integrou a obra Metalinguagem e
outras metas, diz que “nem 45 pode ser reconhecida como instauradora de uma nova ordem
poética entre nos (a menos que se confunda forma com férma...); nem JCMN pode ser incluido
nessa geracdo” (CAMPOS, 2006, p. 77-78), reduzindo a atitude poética daquela Geracao a nada
além de “uma nostalgia restauradora de canones pré-modernistas”. Assim, Campos compra a
tese de Milliet referente a desqualificacdo da Geracdo de 45, salvando Jodo Cabral de Melo
Neto de qualquer responsabilidade. José Guilherme Merquior radicaliza o embate com o0 ensaio
“Faléncia da poesia ou uma geragdo enganada e enganosa: os poetas de 45 no livro Razéo do
Poema, de 1965, que além de recortar o poeta de Recife da referida Geracdo, apostou na
moralizacdo, ainda que travestida de razdo, alteando uma voz inquisidora, ao dizer que “A

chamada geracdo de 45 é, do ponto de vista do valor literario, uma dege(ne)racdo. Do seu

21 Termo usual & atividade de critica literaria, em que se usava literalmente o rodapé dos principais jornais, a partir
das primeiras décadas do século XX no Brasil, para se desenvolver. Um de seus primeiros e mais relevantes
representantes é Alceu de Amoroso Lima (o Tristdo de Athaide). Em 1919, Amoroso Lima inicia sistematicamente
suas atividades de critico literario, em O jornal, onde realiza um “patrulhamento” da produg@o literaria Modernista.
Outros nomes como Alvaro Lins (O jornal e Correio da Manha); Tristdo de Athaide (O jornal); Mcio Ledo
(Jornal do Brasil) Sérgio Milliet (O Estado de Sdo Paulo) Olivio Montenegro (Diario de Pernambuco) foram
expoentes nessa critica, que se destacou pelo ajuizamento impressionista, polemista e de grande repercussao nas
Letras brasileiras até meados de 1960 quando a critica literaria se tornou quase que exclusivamente académica.
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programa, frustrado desde a primeira hora, ndo ficou nenhum resultado no plano do monumento
[...]” (MERQUIOR, 1996 [1965], p. 48). Benedito Nunes (1974, p. 28), em Jodo Cabral de
Melo Neto, também ¢ solidario a essa tese de “reacionarismo estético” da Geragdo de 45,

excluindo Jodo Cabral de Melo Neto da referida “dege(ne)ragdo”.

Nesse momento € preciso fazer um esforco para entender o0 movimento historico que se
desenrola na critica a partir das duas teses iniciais (continuidade e rompimento) dentro do
contexto geracional mais amplo e também especifico atinente ao Grupo dos Novos. Pois a
problematica assim se amplifica no sentido de perceber esse efeito no aspecto local. Ora, temos
razGes para importar esse debate para o nivel local, tendo em vista que, analogicamente, o
raciocinio conforme a Idgica binaria de continuidade/rompimento também constrange os poetas
locais? E preciso fazer essa pergunta para seguirmos adiante, com a pena de lamentarmos a
perda do bom-senso. O critico Benedito Nunes voltaria ainda a se referir a Geracdo de 45 em

um ensaio sobre a obra do poeta Max Martins:

Numa profissdo de fé antimodernista, em nome da linguagem poética essencial, pura
[- -1, o confronto chegava a rejeitar o coloquial, 0 prosaico e o popular, considerados
desvios e distor¢Oes da poesia de 1922. Essa juvenil turbuléncia dos grupos de maior
prestigio, que se rotularam de “geragio de 45, usando o termo como bandeira de uma
poética autdbnoma e definitiva, ndo nos atingiu. (NUNES, 2009, p. 332)

Benedito Nunes estd desenvolvendo ainda as ideias que dominaram o debate critico ao
longo de décadas em torno da emblemética “Geragdo de 45”. Tomando para si a voz
testemunhal do Grupo dos Novos, ele defende que o Grupo ndo antagonizou com o0 modernismo
de 1922, mas também reconhece que algo importante foi vivenciado naquela experiéncia
geracional em torno do ano de 1945. Nunes se torna mais compreensivel, dado que ele mesmo
entrou na querela metacritica, mas participante também de uma singularidade geracional e,

estando agora mais distanciado daquela efervescéncia, reflete:

Comecou entdo a predominar — o que talvez seja o contributo dessa geracéo de 1940
ou de 1945 — a atitude racional do poeta como artista da palavra, ciente da forma de
elaboracgdo de seu poema sob o controle da inteligéncia, um pouco mais singularizada
na poética de Jodo Cabral de Melo Neto. Desconfiando da espontaneidade dos
sentimentos, 0s novos poetas paraenses também ndo cairam no pecado do formalismo;
combinariam o “trabalho de arte” com o embalo da inspiragdo. (NUNES, Idem, p.
233)

Esse comentario demonstra o quanto a percepcdo de um evento histérico pode mudar
com o passar dos anos. Por isso a necessidade de contemporizacdo dos fatos, evitando o

anacronismo escatologico (a ndo ser que o anacronismo seja definido como uma estratégia de
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um determinado programa estético). Ciente desse risco, 0 ensaista Afonso Romano de

Sant’ Anna prop0s recentemente uma intrigante reflexao que segue:

Serd que ndo é um erro fazer um pacote e jogar no lixo a geragdo de 45,
livi,ando a cara apenas de Jodo Cabral? O quanto de pré-conceito, de
patrulhamento, de briga de geracOes havia na estratégia de descartar tantos autores
que sdo julgados sem serem lidos? (SANT’ANNA, 2008, p. 12)

E licito pensar que no horizonte dos intelectuais que participaram do Grupo dos Novos
ndo tenha havido uma decisdo critica de aderir ou refutar as ideias da chamada Geracéo de 45.
Ainda que a geracdo paraense do pos-guerra tenha feito as suas opgbes em favor de um
esteticismo, acreditamos que os seus movimentos ndo tenham sido, por assim dizer, “tdo
friamente calculados” a ponto de abrirem mao da sua singularidade de ser e existir, em desfavor
da sua diferenca que sempre Ihe foi peculiar. Alias, essa peculiaridade vem de longe; desde a
década de 1920, que as tentativas de captacdo dos feitos e efeitos estéticos dos intelectuais
paraenses por parte da narrativa canonica nacional sofrem resisténcia. Por isso que o debate
académico que enfrenta essas diferencas precisa ser cada vez mais valorizado. Nesse sentido,
concordamos com a conclusdo a que chega Queiroz (2018) na tese que ja referimos acima sobre

0 Modernismo Paraense. Para o pesquisador:

E o dever primacial da historia da literatura encarar essas incongruéncias do meio
cultural paraense sem receio de reconhecer os desvios tomados pelos seus autores, as
impropriedades empregadas na producdo artistica, ou mesmo 0s equivocos de
posicionamento de varios escritores; somente assim, poderemos finalmente abrir o
debate que nos permita reconhecer a cultura paraense por aquilo que ela foi em face
de tudo que ela ndo é. Com essa perspectiva invertida em busca dos resquicios em
meio aos escombros, ao invés de herdis apocalipticos, poderiamos tentar compreender
qual heranga nos convém e qual merece ser vislumbrada unicamente como exemplo
do que ndo se deve repetir nem mesmo enquanto ficgdo. (QUEIROZ, 2018, p. 428).

A perspectiva, evidenciada nessa emergéncia, advém da necessaria mudanca no modo
de tratamento do conjunto memoravel dos acontecimentos literarios ocorridos no territério
brasileiro nos Gltimos cem anos. Isso se quisermos expandir o conceito de historia literaria para
além das capsulas que aparelham o patrulhamento ideoldgico, preservando o que se tem de rico
na diversidade cultural tdo plural como a brasileira. O intuito da descricdo sumaria dessa
desavenca critica foi para explicitar que a observacéo critico-conceitual deve vir acompanhada
de método e distanciada de “impressdes” afetivas. Entendemos que tanto a histéria da literatura
quanto a literatura comparada tém muito a ganhar com essa prevengdo, uma vez que a questao

geracional esta necessariamente ligada a historia, mas também as transformacdes culturais,
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sociais e estéticas percebidas de forma complexa e ndo apreensivel de modo definitivo. E estar
ligado & historia ndo € estar preso ao crondmetro, que visa submeter a vivéncia existencial a
uma datacdo. Isso evita o achincalhe gratuito que banaliza o riso de um publico, cada vez mais
acostumado a rir dos outros antes de si mesmo.

Haroldo de Campos, que sempre manteve acesa a chama da sua inquietacdo quanto a
questdo do canone literario nacional, propde e testa algumas hipoteses ao seu modo teorico-
critico-tradutério, no sentido de propor saidas, ainda que provisorias, aos dilemas pouco
enfrentados. Em seus textos, Haroldo de Campos sempre priorizou a relacionalidade das
diversas formas de expressdo da verdade: a filosofia, a teoria, a historia, a critica, a poesia e a
traducdo. Sumariamente, podemos inequivocamente citar as obras A Arte no Horizonte do
Provéavel (1972), Metalinguagem e outra Metas (1992), O sequestro do Barroco (2000) e O
Segundo Arco-iris Branco (1997), como um exemplo, dentre um sem-nimero de obras que
representam a sua genuina busca por respostas aos problemas mais irresolutos da nossa
literatura.

O autor de Galaxias bem supds que, para 0 entendimento da questdo de uma dada
geracdo literaria, seria necessario antes passar pelo escrutinio historiografico das nocdes de
diacronia, anacronia e sincronia, por exemplo. A compreensdo dessas nogdes facilitou-nos o
entendimento do que se entende como “tradigdo literaria” de um modo mais aderente, pois a
elas se ligam os chamados “momentos decisivos” na historia de uma tradi¢do. Tentando
entender essa complexa espécime de “freios e contrapesos”, em termos de poética, Haroldo de

Campos recorre aos estudos da linguagem poética estrutural, sobre a qual ele afirma que:

N&do ha divida, porém, de que a tarefa da poética diacronica ¢ importante, como
trabalho de levantamento e demarcacéo do terreno, e, ao enfatizar-lhe os defeitos e
limites, meu desejo é chamar a atencdo para outro tipo de poética — a poética
sincrénica -, muitissimo menos praticada, mas cuja fun¢do tem um caréater
eminentemente critico e retificador sobre as coisas julgadas da poética histérica. Para
o0 critico de visada sincronica ndo interessa o horizonte abarcante e esteticamente
indiferente da visdo diacrdnica. Roman Jakobson fornece os subsidios para a
elaboragdo desse conceito, quando escreve: “A descrigdo sincronica considera néo
apenas a producao literaria de um periodo dado, mas também aquela parte da tradicéo
literaria que para o periodo em questéo, permaneceu viva ou foi revivida.” (CAMPOS,
1975, p. 207, grifo nosso)

Haroldo de Campos acentua que a “descri¢do sincronica” é potencialmente mais criativa
para 0 seu programa critico-conceitual de renovacgéo poetica. Ele é visivelmente tributario do
formalismo poetico, estruturado por Roman Jakobson. O seu interesse central € a pervivéncia
da obra, ndo importando o formato ou suporte. Entdo ele opera uma extracdo dessa parte viva
ou que, por razdo de uma injecdo de animo, reviva e consequentemente perviva em uma nova

vitalidade. Essa sua tarefa, encontra ressonancia com as ideias poéticas do estadunidense Ezra
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Pound. O autor de Cantares articulou a sua ideia de Paideuma que consistiria justamente na
eleicdo que um determinado autor faz da sua propria tradicdo. Desse modo, para viabilizar o
seu Paideuma, Pound promove um corte sincronico na historia, através do qual emergiriam os
autores e fatores significativos de interesse ao programa determinado pelo autor no ato de
criagdo, culminando no processo de selecdo do que que lhe parece mais adequado em termos
de comunicacdo poética. Com essa chave, abriu-se a possibilidade pragmaética de livrar do
sufocamento temporal as vozes poéticas aprisionadas pelo maniqueismo critico, que alguns
discursos geracionais estimulam. Nesse sentido, entendemos que essa hermenéutica,
independentemente da “clei¢do da tradicdo” que o grupo Noigandres tenha tomado para si,
possibilita uma maior desenvoltura & critica contemporénea para interpretar um fenémeno
literario, tendo em mente que uma dada “geracdo literaria” pode perfeitamente criar a sua
tradicdo, ou mesmo um poeta em meio a sua geracdo também pode criar a sua,
independentemente das tendéncias estéticas estimuladas por sua geracdo coetanea. Ele pode,
inclusive, se dispor ao exercicio criativo pautado na anacronia para reviver, no dizer de T. S.
Eliot (1989), a “relagdao com os poetas e os artistas mortos” e, desse modo, ressuscitar a fantasia
do vivente no momento em que a vida lhe aparenta nada além que um monumento de marmore
em ruina, despedacado pelo tempo, mas cujos fragmentos ainda ecoam, como pedras
estilhagadas, os murmarios risonhos do implacavel tempo.

Benedito Nunes (1979) tem consciéncia dessa complexa transformacdo critica ao
defender em Oswald Canibal que a grande contribuicdo do Modernismo Brasileiro a si mesmo
foi a antropofagia. De todos os “ismos” (dadaismo, expressionismo, futurismo, surrealismo)
que teriam circulado na mente daquela intelectualidade dos anos 1920, 0os nossos modernistas
teriam sabido deglutir de modo a construir a sua propria identidade macunaimica. Desse modo,
selecionavam bem o que comer, de modo que fossem mais do que apenas “comida”, e sim
pratos elaborados mediante o ritual de respeito e reveréncia ao alimento (a tradi¢do europeia).
E, desse modo, a cultura literaria estrangeira foi posta a mesa da brasilidade que dava os seus
primeiros sorrisos ironicos de satisfacao e deleite, experimentando o estado “de passagem” de
caca a cacador. O que parecia ser um revés foi tornado poténcia, €, por isso, a cultura literéria
nacional ndo tem o que lamentar a partir de entdo. Isso desde que se mantenha atenta como um
animal que sabe dos riscos de uma distragéo.

Percebe-se que uma cultura literaria é construida por constantes agregacoes da literatura
propria com a literatura alheia. Este devir caracteriza a sua continua evolucgéo, razdo pela qual
ela esta sempre por se fazer. Por isso insistimos que a aceitacdo do inacabamento parece ser um

excelente ponto de partida para entendermos os ganhos teoricos e estéticos que essa condi¢do
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legou ao livro Poesia. A cultura latino-americana aprendeu a conviver com esse gap ao longo
de sua histdria. Quanto mais a margem, a poesia de Paulo Plinio Abreu passa pela esteira da
modernidade, numa realidade precaria de guerras e ditaduras, seguindo o0 movimento
antropofagico, bem situado por Silviano Santiago (1980) em Apesar de dependente, universal,
que liga na mesma teia antropofagica a antropologia cultural de Oswald Andrade e a “trai¢do
da memoria” de Mario de Andrade. O editor Francisco Paulo Mendes no preféacio ao livro

Poesia, ilustra bem o horizonte de leituras do poeta Paulo Plinio Abreu, quando diz que:

Paulo Plinio foi um dos mais legitimos representantes de sua geragdo. Entre nds, a
geracgdo a que ele pertenceu foi aquela que ndo se contentou somente em conhecer 0s
poetas lidos pelas geragdes anteriores, ainda fascinadas pelo “francesismo” do nosso
século XIX e fiéis, quando mais avangadas, a certa corrente simbolista, presas ao culto
de Verlaine. A geracdo de Paulo Plinio foi a que “descobriu”, em nossa provincia, os
poetas ingleses, alemaes, franceses e norte-americanos das Ultimas décadas do século
XIX e da primeira do século passado. Junto a forte influéncia de Baudelaire, de
Rimbaud, de Mallarmé, de Laforgue, de Corbiere, agora também de Yeats, de Eliot,
de Pound, de S. George, de Hofmannsthal, de Rilke, de Saint-John Perse, de Breton e
dos surrealistas. E quanto aos poetas da lingua portuguesa, perdeu-se de amores por
Pessoa, Bandeira, Drummond, Murilo, Cecilia, Jorge e Vinicius. (MENDES, 2008, p.
24-25)

Significa dizer que, diante desse caso, a poesia de Paulo Plinio Abreu nédo esta fingindo
ser o que nao é, mas, pelo contrério, ela enfatiza o valor de troca como forca motriz de
transformacdo. Significa dizer também que uma vez que a troca seja estabilizada, ndo haveria
nenhum constrangimento em alterar a forma assimilada em novos movimentos de reajuste que
tal transformacdo relacional operou. O impacto de todos 0s poetas descritos que precederam o
poeta paraense € evidente direta ou indiretamente em sua poética.

Tal afetacdo, ou influéncia, nos faz lembrar novamente de Silviano Santiago (2020), que
em outro texto seminal, O entre-lugar do discurso latino-americano, sustenta que a condi¢édo
assumidamente dependente desperta no escritor latino-americano uma estratégia desviante do

centro modulador de conhecimento. Segundo ele:

A maior contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem da destruicdo
sistematica dos conceitos de unidade e de pureza: estes dois conceitos perdem
contorno exato de seu significado, perdem seu peso esmagador, seu sinal de
superioridade cultural, & medida que o trabalho de contaminagdo dos latino-
americanos se afirma, se mostra mais e mais eficaz. A América Latina institui seu
lugar no mapa da civilizagdo ocidental gragas ao movimento de desvio da norma, ativo
e destruidor, que transfigura os elementos feitos e imutaveis que os europeus
exportavam para 0 Novo Mundo (SANTIAGO, 2000, p. 16).

Desse modo, entendemos os investimentos poéticos e tradutdrios de Paulo Plinio Abreu,
empreendidos a distancia de um grande centro difusor da cultura literaria nacional, funcionando

no mesmo esquema desviante ao qual se referiu Silviano Santiago, tanto em nivel nacional
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quanto em nivel internacional. Como vimos na poesia de Paulo Plinio Abreu, ndo foram poucos
0s mortos com os quais ele conviveu. Cultivou sobremaneira os fragmentos dos monumentos
da tradicdo literaria e com eles dialogou como se vivos estivessem. Rilke foi 0 maior deles, mas
ndo foi o unico. De certo que as elegias traduzidas e recompostas autoralmente sédo prova de
profundo convivio com as prostitutas, bufes, anjos e deménios, que atravessam a poética desde
0s romanticos alemaes, passando pela modernidade reversa de Baudelaire e Pessoa até chegar
no modernismo de Vinicius de Moraes, Carlos Drummond de Andrade e Cecilia Meireles. Um

verdadeiro banquete do qual o poeta soube se valer.

4.3 Os leitores contemporaneos de Poesia

Como adiantado no inicio da nossa argumentacdo, os escritores Francisco Paulo
Mendes, Ruy Barata e Benedito Nunes (com o pseuddnimo Jodo Afonso) foram os primeiros a
noticiar a poesia de Paulo Plinio Abreu na midia impressa da capital paraense na década de
1940. Benedito Nunes ainda se manifestaria ao longo dos anos seguintes sobre a poesia de Paulo
Plinio Abreu. Passados mais de 50 anos, Nunes tornou a se referir a poesia de Paulo Plinio
Abreu em 2005 na ocasido de sua Antologia poética intitulada Meus poemas favoritos de ontem
& hoje na qual o critico da destaque aos poemas “Elegia”, “O comedor de fogo”, ¢ “O
polichinelo”. A sua manifestagdo mais recente foi por ocasido da conferéncia de abertura do
lancamento da segunda edicdo de Poesia em 2008 dando vista a chave interpretativa, segundo

a qual:

Sem elos com a tradicgdo regional, espelhada em Batuque, de Bruno de Menezes, e em
Ver-0-Peso, de Max Martins, os poemas de Paulo Plinio interligam o ideal de
recuperacgdo da plenitude humana e o da viagem sem fim. Esses ideais nada mais sdo
do que o mito, ou seja, a montagem de algo longinquo, imaterial, como a infancia e a
beleza, sobre o corpo da matéria sensivel; ou a plenitude humana perdida e
recuperada, a viagem intérmina, sempre recomegada, na incessante busca de uma
origem fugidia acenando de uma proveniéncia mundana e limitada. (NUNES, 2005,
p. 338).

Benedito Nunes reafirma os valores previstos pelo seu pseudénimo Jodo Afonso ha

exatos 58 anos, apds a famosa e polémica divulgagao da ontologia “Dez poetas Paraenses” na
edigéo de n° 163 do SAL/FN em 1950.

Uma vez publicada a obra Poesia em 1978 por Francisco Paulo Mendes, atribuindo a
sua autoria post mortem ao poeta Paulo Plinio Abreu, todas as leituras contemporaneas
seguiram este itinerario tracado por seu editor, afinal esta era a obra que os seus leitores

deveriam ler.
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Célia Bassalo inaugura em 1990 a leitura académica de Poesia com a primeira
dissertacdo de Mestrado intitulada Trés significacdes na poesia de Paulo Plinio Abreu, tornada
livro em 2008 com o titulo Trés sentidos fundamentais na obra de Paulo Plinio Abreu, editado
pela Edufpa. O parametro tedrico em que assentou a sua interpretacdo da Poesia de Paulo Plinio
Abreu segue a via de uma critica ontoldgica, que instrumentaliza a visada estrutural de Roland
Barthes, por meio da qual desenvolve a sua leitura, considerando a escritura do poeta articulada
em trés pilares que fundamentariam o sentido romantico da sua visao sobre a obra. Em suas

palavras:

Paulo Plinio parte de uma visdo meditativa e transfiguradora do real, a semelhanca
dos grandes poetas romanticos e, sobretudo, de Rimbaud, que procuravam apreender,
por meio da linguagem, aquilo que o mundo contém de mistico, mitico, obscuro,
inefavel. Assim como aqueles roméanticos, o autor de “O barco ¢ o mito” procura
explicar o mundo poeticamente. Seu texto é sempre (des) —velador de algo que pode
estar dentro ou fora da propria realidade. Essa relagdo ou re-velagdo nos é transmitida
por meio de uma prética, a da escritura, para usarmos a terminologia de Roland
Barthes, a qual abarca o exercicio de uma atividade voluntéria e deformadora de tudo
que nos envolve (BASSALO, 2008, p. 16-17).

Para a pesquisadora, os sentidos fundamentais desta obra se expressam nos temas da
“infancia”, da “viagem” e da “morte”. As imagens construidas a partir desses temas, segundo
ela, se desdobram numa inscri¢do deformadora do real, de modo a refletir os grandes dilemas
universais expressos como simbolos de um mundo oculto sendo revelado e explicado pela
escritura poética. Assim, esta poesia estaria a demostrar a revelagdo de um mundo enigmatico
subjacente as camadas imperceptiveis em uma linguagem cifradamente simbolista, cujas chaves
infancia, viagem e morte sdo o acesso para tal mundo oculto. Essas significacdes apontadas por
Bassalo fundamentam mesmo a poética de Paulo Plinio Abreu, no entanto, ndo concordamos
com uma chave simbolista para a decifracdo dessa poética. No nosso entender, os simbolos nela
articulados compreendem o campo da alegoria, pois estdo em didlogo com uma visdo
carnavalizada da literatura (BAKHTIN, 2005), de modo tal que o dialogismo que envolve 0s
diversos simbolos culturais estd exposto ndo para simbolizar algo teleolégico, mas para
alegorizar o cruzamento entre os signos culturais contingentes. Portanto, para nos, os signos da
infancia, da viagem e da morte, bem como muitos outros que compdem 0 universo poético
pliniano, precisam ser lidos sob o prisma do alegdrico para acentuar o que essa poética tem de
mais potente, que é o seu carater de abertura, de inacabamento, portanto, de fragmentario.

Com a virada para século XXI, houve uma efervescéncia na leitura da obra Poesia de
Paulo Plinio Abreu. Tal fluxo que se intensificou com artigos, monografias e dissertacbes em

ambito académico e eventos em outros espacos também, como veremos a seguir. Percebemos
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um interesse cada vez mais crescente do publico, fazendo com que a demanda por uma nova
edicdo do livro Poesia atingisse a agenda da editora da UFPA, ja que a primeira edi¢do de 1978
ja estava esgotada. Toda essa convergéncia de interesses culminou na reedicdo do livro em
2008, que hoje ja se encontra esgotada.

Na antologia poética lancada em 2000 pela poeta e tradutora Olga Savary (1933-2020),
a Poesia do Gréo-Para, Paulo Plinio Abreu figura consolidado ao lado de Bruno de Menezes,
Ruy Barata, Mario Faustino, Max Martins e Cauby Cruz, como os “mais velhos e maiores”
nomes da poesia paraense. Ao todo, Savary seleciona 117 em mais de 200 anos de poesia no
Para. Na selecdo da poesia de Paulo Plinio Abreu, ela destaca os poemas: “Quero o destino! As
largas e palidas manhis!”, ‘Elegia”, “Poema Primitivo”. E desnecessario insistir na obviedade
de que toda antologia € uma escolha de quem se propde uma leitura sempre pessoal segundo o
seu critério particular de eleicdo. Escolha esta que é sempre datada e fadada ao seu tempo de
elaboracdo até que venha outro recorte atualizador. Ou seja, € uma leitura critica de um leitor
que seleciona o que Ihe parece justo ao tempo percorrido pela sua vista. No caso, para a leitora
Olga Savary, os poetas que ela chama de “prata da casa (os poetas nascidos no Pard) e “outras
pratas” (para os honorarios), ndo passa do que foi possivel avistar em sua coleta pelas
bibliotecas publicas e particulares da cidade de Belém e na Biblioteca Nacional do Estado do
Rio de Janeiro, onde residia até a sua morte em 2020 por Covid-19. E sem duvida a mais
completa antologia que temos sobre poesia paraense. Ela acrescenta no seu “Didrio de Bordo”
que “Este sonho, perseguido ao longo de toda uma vida, foi o que eu poderia chamar do meu
grande sonho sonhado” (p. 11). O sonho de Olga Savary serve-nos também de exercicio
memorial do que precisamos e devemos manter vivos.

Fora da universidade, ainda, vimos o vigor de leitores da poética pliniana, por exemplo,
em revistas e sites independentes tal como o site Cultura Para?? coordenado pelo poeta Vasco
Cavalcante; a revista Carlegarius, coletivo de artistas que em 2002 produziu uma edicao
impressa dedicada a Paulo Plinio Abreu; a revista Polichinello (impressa e digital)?® sob a
coordenacao do escritor e ativista Nilson Oliveira, que promoveu varias edi¢cdes dedicadas a
divulgacdo da Poesia do poeta paraense, inclusive promovendo em 2016 o Coloquio “Paulo
Plinio Abreu : A Persisténcia da Poesia” que reuniu varios pesquisadores especialistas no poeta;
a revista Caliban digital* dirigida pelo poeta Ney Paiva com varios numeros, promovendo a
poesia de Paulo Plinio Abreu. Outro veiculo bastante ativo é o site da ativista EIfi Kirten

22 Vide: http://www.culturapara.art.br/.
2 Vide: https://revistapolichinelo.blogspot.com/2016/06/paulo-plinio-abreu-persistencia-da.html.
24 vide: https://revistacaliban.net/eclipse-e-convite-fatal-em-paulo-pl%C3%ADnio-abreu-32078134fabc.


http://www.culturapara.art.br/
https://revistapolichinelo.blogspot.com/2016/06/paulo-plinio-abreu-persistencia-da.html
https://revistacaliban.net/eclipse-e-convite-fatal-em-paulo-pl%C3%ADnio-abreu-32078134fabc
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Fenske, que desenvolve um interessante projeto de divulgacdo de poesia chamado Templo
Cultural Delfos?®, no qual hospeda as noticias e poemas do poeta paraense. Enfim, esses
ativistas, embora nao falem da academia merecem a nossa deferéncia, para ilustrar que existem
muitos outros que leem os poemas de Paulo Plinio Abreu de modo detido e divulgam como um
modo de ndo o silenciar, isto ¢, dar voz ao poeta em fontes e formatos diversos.

Algumas pesquisas sobre a poética de Paulo Plinio Abreu a nivel académico se
desenvolveram nas primeiras décadas do século 21, demonstrando o interesse crescente de
novos pesquisadores académicos. Sumariamente, encontramos as monografias de conclusao de
curso de graduacdo: (SANTOS, 2003), (ROCHA, 2007), (VANSILER, 2010) e
(FERNANDEZ, 2017). Encontramos também 0s seguintes artigos em periodicos cientificos:
(REGO, 2000), (GOES, 2002), (CRUZ, 2006), (PRESSLER, 2012), (LEAL; VANSILER,
2012) e (BELO, 2017). Quanto as dissertacdes de Mestrado, sdo: (BASSALO, 1990),
(SANTOS, 2003), (GOES, 2003), (GOUVEIA, 2012), (VANSILER, 2014) e (SANTIAGO,
2018). Duas dessas dissertaces se tornaram livros, sdo elas: Trés sentidos fundamentais na
obra de Paulo Plinio Abreu publicada em 2003 pela Edufpa com autoria de Célia Bassalo e
Paulo Plinio Abreu e o enigma da palavra: uma introducéo ao estudo da metapoesia publicada
em 2018 também pela Edufpa, com a autoria de Angela Goes. Ambas as obras foram resultado
das dissertacOes defendidas pelas autoras no &mbito do Programa de P6s-graduacdo em Letras
(PPGL) da UFPA.

Essas dissertacdes publicadas em livro exerceram grande influéncia sobre as demais
publicacGes que vieram em seguida. Como ja vimos, a dissertacdo de Célia Bassalo fundamenta
a Poesia de Paulo Plinio Abreu nos trés pilares tematicos: infancia, viagem e morte, movidos
por vozes comunicantes que interagem internamente entre os poemas. A essa interpretacéo, a
dissertacdo de Angela Sampaio Gdes se vé ligada. No entanto, a disposic&o de tematizar o signo
obsessivo da morte se desdobra em outros matizes da imaginacao poética de Gaston Bachelard
e da sensibilidade simbolista da Anna Balakian, e, assim, configuram a chave interpretativa de
Goes em torno do seu investimento critico central, que é a metapoesia contida na obra de Paulo
Plinio Abreu. Ela tem em vista ainda, a modernidade baudelaireana e a ontologia de Martin
Heidegger, interpretada por Benedito Nunes, antevendo nas imagens da noite, da infancia e do
anjo o fator decisivo de sua visdo de mundo artistica e enigmatica. Alias, ambas as dissertacdes
tiveram a contribuicdo direta do pensador paraense Benedito Nunes como orientador (no caso

de Bassalo) e como integrante da banca avaliadora (no caso de Goes), de modo que 0s

% vide: http://www.elfikurten.com.br/2013/09/paulo-plinio-abreu-o-navegante-sem-porto.html.
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pressupostos de sua visdo poética e filosofica deixaram marcas nessas dissertacdes pioneiras.
Fato relevante quando consideramos que o filésofo era contemporéneo do poeta estudado e que
foi um dos seus primeiros leitores desde a época da publicacdo dos poemas no Suplemento Arte
e Literatura do Jornal Folha do Norte, bem como das revistas Encontro e Norte nos anos 1940
e 1950.

Além das pesquisas no PPGL da UFPA, ha também pesquisas em outras instituicdes,
como por exemplo, a dissertacdo de (SANTOS, 2003) na Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ, (GOUVEIA, 2012) na Universidade da Amazénia — UNAMA, que nos déo
conta do crescente interesse pela poética de Paulo Plinio Abreu, para além da UFPA.

Com efeito, a exploragéo simbolista foi uma visada que predominou entre os leitores de
Poesia até 0 momento. Ou seja, 0 acento em temas e motivos simbolistas e até neosimbolistas,
foram priorizados no hall hermenéutico da poética de Paulo Plinio Abreu, como se fossem
indicios absolutos de seu acesso ao mundo ideal. Ndo que ndo avistemos a exploracdo do carater
simbdlico em sua poética, mas, a nosso ver, antes hd uma problematizacdo irénica desses
simbolos usados pelo poeta, de modo a ndo se enquadrar na camisa de for¢ca que uma dada visdo
de época da historia literaria queira lhe vestir. Uma problematizacdo que merece destaque é
visdo irdnica de mundo do poeta, marcada sempre pelo negativo. Isso faz com que o seu olhar
seja sempre alegorico ao observar os simbolos da modernidade. Esta abertura alegérica ira ao
encontro de uma percepc¢éo esclarecedora das condi¢des de possibilidade do estabelecimento
de uma lirica em uma regido marcada pela decadéncia de padrdes modernizantes, cuja exigéncia
da dignidade humana nunca foi atendida de modo satisfatorio por um capitalismo que ndo se
realizou plenamente, deixado também em aberto, enquanto expectativa econémica.

Sdo trabalhos académicos que visam as mais diversas apreensdes teoricas e
metodoldgicas da poética pliniana, com destaque para o que parece ser um elemento comum na
maioria deles, isto €, o foco dado nas questBes tematicas envolvendo o anjo, a noite, a infancia,
a morte etc., como simbolos que representam a intimidade do poeta com um mundo
suprassensivel, quase religioso, para dele extrair uma dada revelacao de verdade de seu mundo
sensivel, real. Esses trabalhos mostraram também a evolucéo de pesquisas em torno do Unico
livro do poeta e tradutor paraense Paulo Plinio Abreu, tanto que em 2008, devido a pressao dos
novos leitores, a Edufpa lancou a segunda edicdo. Malgrado os anos de formulacgéo e elaboracéo
do seu primeiro editor, Francisco Paulo Mendes, em seu trabalho heroico, € importante entender
que as condigdes materiais do seculo XXI j& podem oferecer outra dignidade a esta obra.

Importante destacar as pesquisas que investigaram a relagéo entre a traducdo, a critica e

a poesia de Paulo Plinio Abreu. E nesse contexto que o projeto coordenado pela professora Dra.
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Izabela Leal de nome “Poetas em tradug¢@o no jornal Folha do Norte” no ambito do PPGL,
adquiriu crucial relevancia como um marco na visada critica da obra Poesia, tendo como chave
de leitura os estudos da traducdo em dialogo com a teoria e a critica literaria. Nesse contexto de
discussdao emerge a importancia das leituras: (LEAL; VANSILER, 2012, 2015), (VANSILER,
2010; 2014), (PRESSLER, 2012) e (SANTIAGO, 2014; 2018) que demonstram um potencial
significativo da obra, cujo indice j& havia sido sinalizado desde a época do SAL/FN. Pois foi
este suplemento o ponto de partida para a descoberta de que o poeta mais traduzido naquela
época foi Rainer Maria Rilke, portanto, um atrativo singular a lingua alema. Essa evidéncia nos
sugeriu a hipdtese de trabalho, segundo a qual o interesse da intelectualidade local,
principalmente a que girava em torno do Grupo dos Novos, estaria em dire¢do a universalizacdo
de suas praticas criativas com investimentos em intercambios com outras literaturas como a
inglesa e a alema, a despeito das geracdes anteriores que se orientaram essencialmente pela
lingua e cultura literaria francesa, ainda sob forte influéncia cultural da Belle Epoque
amazonica. Desse modo, cito a nossa dissertacdo, que foi defendida em 2014, ocupando-se em
discutir a universalidade de Rilke no horizonte de leitura, como atributo formativo (Bildung)
do Grupo dos Novos. E Paulo Plinio Abreu, fazendo parte do Grupo, foi impactado por esta
formacgéo universalizante mediada pela poesia de Rainer Maria Rilke.

Nesse sentido, a presente pesquisa de doutoramento significa o estagio subsequente a
pesquisa de mestrado, que se ocupa centralmente de entender os meandros da composigédo da
obra do poeta Paulo Plinio Abreu tornada livro por seu amigo e editor Francisco Paulo Mendes.
Nossa articulacdo tedrica propGe uma mescla de avaliacdo historiografica, hermenéutica e teoria
literaria, para se somar aos inimeros programas interpretativos que aos poucos vem tirando a
Poesia de Paulo Plinio Abreu de um lugar obscuro da histéria da literatura brasileira. Desse
modo, 0 nNosso interesse, no tocante a esta tese, se intensificou quando nos demos conta que a
problematica da edicdo postuma da obra do poeta no livro Poesia, foi uma possibilidade do
editor de ao mesmo tempo dar unidade ao amontoado de poemas e traducdes espalhadas pela
imprensa paraense e pelo escritdrio do poeta, razdo que mostra a precariedade de uma situacéo
autoral deixada em aberto, mas que teve resolutividade com o advento do livro. Do jeito como
a obra foi socorrida com o advento do livro nos sugere que ha na sua constituicdo um certo
lirismo; algo que devesse necessariamente espelhar a sua natureza mais genuina, que € 0 seu
inacabamento, sua parcialidade. O poeta quando vivo enfrentou muitos interditos para nédo
conseguir publicar em livro as suas tradugdes e 0s seus poemas. As circunstancias ndo lhe foram

favoraveis. Chegou a viajar para o Rio de Janeiro para tratar de uma possivel edigdo. Fato que
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a precariedade e a escassez também do mercado editorial contribuiram para embargar o0 seu
intuito, mas amplificou ainda mais o lirismo que a sua adquiriria mediante a essa pendria.

Isso nos fez pensar em uma famosa reflexao filosofica de Walter Benjamin quando o
filésofo questionou, quase impressionado, “como foi possivel o desenvolvimento da lirica de
Baudelaire em uma época do auge do capitalismo?”. Assim, também impressionados,
parafraseamos a pergunta de Walter Benjamin, recolocando-a nesse contexto peculiar: como
foi possivel ainda uma lirica ndo no apogeu do capitalismo, mas em uma regido onde o
capitalismo nem chegou plenamente?

A resposta vem sendo formulada ao longo desta tese. Com efeito, se entendemos que
Baudelaire foi um nome representativo de uma Paris que experimentou o apogeu do capitalismo
no século XIX, sendo ele justamente parte do refugo inservivel que a deusa do consumo
secretava da cidade, ou seja, tudo que era dispéndio e excessivo, 0 poeta trapeiro colecionava
e, de certo modo, reciclava esse acimulo fazendo disso a sua arte. Ja Paulo Plinio Abreu foi um
legitimo representante da escassez, da fragmentacdo e do inacabamento, afinal a cidade de
Belém vivia nas décadas de 1940 e 1950 do século XX um processo capitalista deixado em
aberto com o fim da belle époque amazonica, legando a seus habitantes a precariedade de viver
em uma cidade que comecara 0 seu processo tardio de urbanizacéo, sem nunca té-lo concluido.
Ambos 0s eventos se comunicam por meio da voz da poesia que se expressa em uma lingua
universal, capaz de ndo deixar passar esses matizes que se repetem como um drama encenado

onde quer que haja sensibilidade de atuacéo.

4.3.1 Entre o exagero e a caréncia: a poesia de Paulo Plinio Abreu

Nossa leitura insiste que Paulo Plinio Abreu explora uma zona cinzenta da literatura
moderna, que se expressa pelo que Hugo Friedrich chamou de Stilmischung (estilo mesclado),
um modo de producdo literaria que se situa entre o respeito as formas tradicionais e o
favorecimento de novas formas emergidas de lutas democraticas, que exigem constantemente
maior participa¢do na arena chamada “literatura universal”. Esse ambiente formal serd visto
com maior contundéncia no modo como Paulo Plinio Abreu alegoriza as formas fixas como o
soneto, a ode, a balada e a elegia, mediante o incremento do verso livre. Essa disposic¢éo critica
de questionamento da linguagem poética fara com que a sua poesia alegorize 0s personagens

“negativos” do repositorio cultural da literatura universal, normalmente relegados a posi¢oes
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desqualificados. Tais personagens Paulo Plinio Abreu traz para o centro da sua poética, a
exemplo da prostituta, do suicida, do polichinelo, do espantalho e assemelhados. Desse modo,
0 poeta sintoniza-se com a atmosfera moderna que pauta o imperfeito, o inacabado e o
fragmentario como valores estéticos relevantes, que indicam o atual estado do espirito humano
desprendido de uma centralidade que classicamente Ihe constituiu. O que veremos a seguir é
uma discussdo em torno da compreensdo estética desse componente caro a modernidade que é
0 inacabamento, para, assim, alicercar o nosso argumento de que a poética de Paulo Plinio

Abreu capta esse tom ao seu modo de representacao.

Georges Bataille (2013), em “A nocao de dispéndio”, articula uma discussao de ordem
econbmica, para chamar atencdo de uma contabilidade social quanto aos usos dos costumes
instrumentalizados. Assim depreendemos que o cerne da questdo é discutir acerca do que pode
ser considerado atil ou inutil em uma sociedade controlada. A ideia do excessivo ganha
relevancia como sinénimo de dispéndio, com desdobramentos para a nossa discussao em torno
da perda, por serem, 0 excesso e a perda, ligados pelo mesmo desdobramento na sensibilidade
estética proxima da poesia. Para ele “o principio da perda” esta ligado a utilidade ou inutilidade
de recursos materiais de uma estrutura desejante empenhada no principio do prazer. O filésofo

francés enfatiza:

O termo poesia, que se aplica as formas menos degradadas, menos intelectualizadas
da expressdo de um estado de perda, pode ser considerado como sindnimo de
dispéndio: significa, com efeito, do modo mais preciso, criagdo por meio da perda.
Seu sentido, portanto, é vizinho do de sacrificio. [...] Ela o consagra as mais
decepcionantes formas de atividade, a infelicidade, ao desespero, a busca de sombras
inconsistentes que nada podem oferecer além da vertigem ou do furor.
Frequentemente s6 pode dispor das palavras para a sua prépria perda, é obrigado a
escolher entre o destino que transforma um homem em rejeitado, tdo profundamente
separado da sociedade quanto os dejetos da vida aparente, e uma renudncia cujo prego
¢ uma atividade mediocre, subordinada a necessidades prosaicas e superficiais.
(BATAILLE, 2013. p. 23)

Ainda que a compreensao de Bataille seja exagerada, atinge o estado melancélico da
poesia, a qual ja nos referimos. No entanto, ele ndo deixa de ter razao nesse “exagero”. Afinal,
0 poeta sempre esteve ligado a marginalidade do processo de producéo de sentido. Portanto, o
poeta, para viabilizar a sua poesia, detém-se a colecionar tudo “o que ¢é reles e torpe” para dar
v0z a uma camada grotesca da sociedade como fator decisivo de sua provocacéo ao equilibrio
formal da vida diaria na modernidade. Tal como o fez o poeta Paulo Plinio Abreu ao interpretar
a vida paraense ainda condicionada ao pudico requinte decadente da Belle Epoque Amazonica,
promovida pela riqueza econdmica, fruto da exploragdo da borracha, em flagrante exemplo de

capitalismo tardio. Abreu sabe da fragilidade do poema para a sobrevida da poesia. Por isso ele
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€ mais um a tematizar a rosa, como ja haviam feito muitos outros, dentre os quais Carlos
Drummond de Andrade com a sua Rosa do Povo (1945). A rosa do poeta paraense mantém a
intensidade lirica que a sua fugacidade sugere, e acrescenta o componente de incompletude do

“Fragmento”, que nomeia o poema homdnimo:

Na rosa de ontem

vi 0 mistério do corpo

fechado aos segredos da morte.

No efémero eterno

um dia concebido

vibrante e inconstante

0 segredo de estar em véspera de sono.
A delicia do amor

jamais celebrada,

as maos que se entregaram

as lembrangas que vém de longe

frias como a noite.

O desejo que cresce mudo sem palavras.
As chaves do mundo

Para sempre perdidas. (ABREU, 2008, p. 49)

Neste poema, Paulo Plinio Abreu articula a ideia de segredo a uma informacéo perdida.
Algo como um repositorio de sonhos extraviados que lembram afetos jamais celebrados:
ficaram a espera do seu complemento. Desse modo, “As chaves do mundo / para sempre
perdidas” serdo como os retalhos extraviados de um conto, que ndo permitem recontar um fato
tal como ele ocorreu, sendo apenas reconta-lo. Tendo em vista que a mundividéncia do poeta
se corporifica com a percepgdo de que “o desejo cresce mudo sem palavras”, a sua realizagao
permanece insatisfeita, pois suas imagens jamais serdo traduzidas plenamente. Assim, suas
remissdes “as lembrangas que vém de longe / frias como a noite”, aproveitam-se do campo
polissémico sugerido na ideia inicial de fragmento. A consciéncia dominante no poema € o
saber, segundo o qual qualquer fragmento é reflexo de alguma integridade perdida, por isso
evoca lembrangas como “Na rosa de ontem”, que € s6 lembranca de uma majestosa presenca.
Tal lembranca aflige o sujeito poético com sensagdes contraditorias: “No efémero eterno / um
dia concebido / vibrante e inconstante / o segredo de estar em véspera de sono.”. Sao registros
de uma efemeridade aporética que ndo encontra lugar facilmente identificavel. E como se o
poeta se referisse a lembranga como algo Util apenas para criar novas lembrancas.

Ao falarmos de um lugar provisorio da poesia, ndo estamos nos referindo a um lugar
impossivel. Na modernidade, esse topos existe menos como um locus amoenus do que um locus
horribilis em que o sujeito poético testemunha uma atmosfera de perda de legitimidade de
expressdo da sua condicdo, flagrantemente marginal, mas ganha em expressividade. Com

efeito, a discussdo localiza uma poética ligada ao extravasamento, por via do exagero e pela
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falta, no sentido que entendemos modernamente como grotesco, isto €, uma imagem
assimétrica, quando comparada a um dado ideal de equilibrio formal. N&o apenas na forma,
com o advento do verso irregular e pautas dissonantes, a poesia de Paulo Plinio Abreu pautara
a defensa de uma negatividade voluntaria, mas também na escolha de seus personagens

marginais, como no “Poema” seguinte. Vejamos:
Quando a lua nascer cantarei uma cancao para os ladrdes, mendigos e
ciganos.
Cheia de terra e sono. Nem um sé animal erguera as palpebras cansadas
E tu desceras 6 grande anjo e virds cantar comigo
Hoje que sou irmédo de ladrdes, mendigos e ciganos.
Ao longe vejo as fogueiras se acenderem
E um gosto de veneno amargo na boca sem palavras.
Quero dizer-te, puro anjo, a beleza que vejo nos teus olhos

E confessar-te esse desejo duro que se mistura ao tédio
E nasce como papoulas amarelas. (ABREU, 2008, p. 75)

Ao longo de sua obra poética, Paulo Plinio Abreu sempre priorizou esses personagens
desacertados na vida, que ocupam lugares cinzentos, quase sempre escapando de pessoas ou
situacOes apaziguadoras. S&o criaturas da noite que saem a luz da lua em vista de sobreviver
longe dos olhares inquisidores a luz do dia. Percebe-se que hd uma revolta do agente poético
com o seu interlocutor anjo. A sua cangdo de revolta “Cheia de terra e sono”, sugere tédio e
preguica ao anjo guardido da beleza. Paulo Plinio Abreu faz o seu canto desafiador, prometendo
se unir aos ladrdes, mendigos e ciganos, disposto a com eles tomar “o veneno amargo na boca
sem palavras”. Desse modo, o poeta gera um estranhamento na linguagem poética, acostumada
a cantar a sua musa em noite de luar, pois a lua sempre foi acolhida como um tropo de ingénua
devocdo. Nesse caso a lua € a Unica aliada dos perdedores quando todas as luzes se apagam.
Ela é cumplice do poeta, quando ela é obrigada a presenciar um canto regado a fogueiras
ardentes e “papoulas amarelas”, que representam o puro delirio.

N&o se trata da luta do feio contra o belo, como a dicotomia cléssica insistiu em
contrapor. O modo como vemos essas figuras, as quais Giorgio Agamben (2007) identifica nas
narrativas kafkianas como Gehilfen, séo literalmente o que o filésofo italiano identificou em

lingua alema como “os ajudantes”:

N&o entendem de nada, ndo tém ‘“aparelhos”, s6 conseguem aprontar bobagens e
infantilidades, sdo “molestas” e, as vezes até descaradas” e “luxuriosas”. Quanto ao
aspecto, sdo tdo semelhantes que se distinguem apenas pelo nome (Arthur, Jeremias),
assemelham-se entre si “como serpentes”. Contudo, sdo observadores atentos,
“ageis”, “soltos”; tém olhos cintilantes e, contrastando com seus modos pueris, rostos
que parecem de adultos, “estudantes quase”, e barbas longas e abundantes. Alguém -
ndo se sabe direito quem — os confiou para nds, e ndo é facil livrar-se deles. Mesmo

assim, assemelham-se a anjos, a mensageiros que desconhecem o contetido das cartas
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que devem entregar, mas cujo sorriso, cujo olhar e cujo modo de caminhar “parecem
uma mensagem”. (AGAMBEN, 2007, p. 31).

De fato, “ndo € facil livrar-se deles”. Sempre fizeram parte da tradic¢do literaria dentro
de um campo muito restrito de uma semantica tida como o “maravilhoso”, o “fantastico”;
referindo-se a algo torpe ou risivel a ser evitado, ora por seu espectro horripilante de
nauseabundos, ora pela sua morfologia exagerada, a exemplo, 0 ando ou gigante. Ao longo
desse tempo houve um repositorio dessas personagens grotescas que ocuparam as paginas de
fabulas infantis, com forte razdo moralizante; nos afrescos e nas fachadas de templos religiosos;
esculturas nos espacos publicos que narraram o martirio do homem ocidental civilizado ante o
terror vindo de fora: o estrangeiro barbaro; a trupe do circo; enfim, as personagens deformadas
com forte potencial retérico, assediando os leitores dos contos de fadas e congéneres.

Para Umberto Eco (2015), em seu monumental Histdria da Feiura, a questdo central &,
ao contrario da beleza, que o feio nunca foi levado a termo, sendo quando definido em tudo que

nao era belo:

Ao longo dos séculos, filésofos e artistas sempre elaboraram defini¢des do belo;
gragas a esses testemunhos é possivel, portanto, reconstruir uma histéria das ideias
estéticas através dos tempos. Ja com o feio, foi diferente. Na maioria das vezes o feio
era definido em oposicéo ao belo e quase ndo se encontram tratados mais extensos
consagrados ao tema, mas apenas mengdes parentéticas e marginais. Portanto, se uma
histéria da beleza pode contar com uma ampla série de testemunhos teéricos (dos
quais se pode deduzir o gosto de determinada época), uma histdria da feiura tera de
buscar seus préprios documentos de representacBes visuais ou verbais de coisas ou
pessoas percebidas de alguma forma como “feias”. (ECO, 2015, p. 8).

Aprendemos com outro ensaista italiano, Remo Bodei (2005), em As formas da beleza,
que a ideia de beleza classica estava ligada ao racionalismo matematico expresso nas
formulagdes de Pitdgoras, para o qual “gracas aos niimeros tudo se torna belo”. Desse modo
Bodei analisa que o eixo central desse racionalismo € a ideia de simetria, visto pela
proporcionalidade da ordem e beleza geometricamente equidistante. Assim se fundamentaria a
razdo de ser da moral helenistica pela busca da raz&o e propor¢do como atributos da harmonia
entre o verdadeiro, 0 bom e o belo. Esse trio formaria uma unidade l6gica ocidental que
atravessaria milénios, influenciando n&o apenas nas formatagdes da fé religiosa e politica, mas
em tudo que buscasse se enquadrar nesse preceito de proporcionalidade. Exemplo dessa
influéncia é a dialética como uma formulag&o logica retdrica, cujo modelo trivio é visto como
pedra angular na resolucéo de conflitos: tese, antitese e sintese. Entdo o desproporcional seria

tido como um valor desqualificado que expressaria o desvio de carater do ente em relacdo a
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uma ordem de funcionamento ideal da Pdlis, devendo ser submetido ao escrutinio das leis
morais por conta do seu poder de desestabilizagdo. N&o obstante a historia das ideias dos gostos
no curso do tempo desfavorecer a importancia do feio, esta mesma histéria também narra a
contrapelo um farto acervo de obras que enfatizam a predominancia da feiura como um fator
inegavelmente representativo. Bodei sinaliza que é proprio da cultura ocidental a segregacao
do que ndo lhe aparenta harmonioso e equilibrado. Assim, a esse esse respeito, filosofo

esclarece que:

A questdo da ordem e da harmonia, porém, muda radicalmente de perspectiva se for
considerada em outras civilizagbes como, por exemplo, do Extremo Oriente e, em
particular, a japonesa, marcada pelo budismo zen. De um certo tempo para cé, no
entanto, tal mudanca pode ser observada também na arte moderna ocidental, onde
vieram afirmando ndo sd a teoria e a presenca efetiva das harmonias ocultas, mas ao
mesmo tempo a investigagdo consciente de desarmonias, assimetrias e disritmias
previamente estabelecidas que, no entanto, a despeito das aparéncias, ndo implicam
nenhuma desordem. (BODEI, 2005, p. 41-42).

Longe de ser um consenso estético, a equidistancia formal mostra pouca vitalidade,
quando distanciada da moralidade ocidental. E o0 que mostra Remo Bodei ao reforcar a série de
argumentacdes feita por Umberto Eco, que estabelece que a historia da feiura se forja como
uma escritura resistente, na medida em que ela vai emergindo, na cadéncia de descentramentos
discursivos da arte ocidental. Resiste por um fator simples verificado por Friedrich Schiller
(1759-1805), ao perceber em O Fascinio do horrendo que a sociedade humana tem um macabro
pendor em se deleitar com o sofrimento do seu semelhante. Isso incorre na espetacularizacéo
do sofrimento. Segundo Eco, Schiller estaria preocupado em remover essa inclinacdo por meio

da educacdo estética do homem:

E um fendmeno geral na nossa natureza, que aquilo que é triste, terrivel e mesmo
horrendo nos atraia com um fascinio irresistivel; que cenas de dor e terror nos afastem,
mas com a mesma forca nos atraia de volta (...) Como é numeroso um séquito que
acompanha um delinquente ao local de seu suplicio! Nem o prazer de um amor da
justica satisfeito, nem o igndbil gosto de desejo de vinganca saciado podem explicar
esse fendmeno. Aquele infeliz pode até ser perdoado no coragdo dos espectadores, a
mais sincera compaixdo pode se interessar por sua salvacdo; contudo, agita-se no
espectador, mais ou menos forte, um desejo curioso de voltar os olhos e os ouvidos
para a expressdo de seu sofrimento. Se 0 homem educado e de sentimentos refinados
constitui uma excecdo, ndo é porque este instinto ndo existe nele, mas porque é
sobrepujado pela forga dolorosa da piedade ou é refreado pelas leis do decoro. O filho
bruto da natureza, sem as rédeas de nenhum sentimento de delicada humanidade,
abandona-se sem pudor a esse poderoso impulso. O qual deve ter, portanto, seu
fundamento na disposi¢ao natural da alma humana. (SCHILLER apud ECO, 2015, p.
220)

Essa preocupagdo leva Schiller a redigir as famosas “Cartas” sobre “A educagio estética
do Homem”, em que o poeta e filésofo alemao, na esteira do idealismo humanista do século

XVI11, demonstra a sua preocupacdo com o excesso de racionalidade do cidaddo moderno, cuja
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fragmentacdo se apresentou como principal atributo da razdo ao libertar o homem do
aprisionamento imposto pelo impulso natural da physis. Dai a necessidade, segundo ele, da
urgéncia de uma educacdo artistica que sensibilize a personalidade humana de modo que ela
ndo se afaste em demasia da sua humanidade, perdendo o que lhe parece mais caro, 0
sentimento: “pois o caminho para a cabega precisa ser aberto pelo coracdo. A educagdo do
sentimento, portanto, ¢ a necessidade mais urgente do nosso tempo.” (p. 62). Essa dindmica
sera fortemente exercitada na Alemanha do século XVIII como um processo de formacao

[Bildung] estética com expressivos desdobramentos em muitas esferas da cultura.

O acento na educacdo sentimental gerou uma sensibilidade mais aberta ao ser civilizado
acostumado a chamar de estranho a tudo aquilo que a sua razdo ndo conhecia, a0 mesmo tempo
em que era seduzido por este desconhecimento. Isso explica em parte o0 sucesso de obras tais
como “O Homem de areia” (1818) de E.T.A Hoffman, “Frankenstein” (1831) de Mary Shelley
e “O homem que ri” (1869) de Victor Hugo, s6 para citar alguns que ao longo dos séculos
seguintes intensificaram a sua influéncia, percebida em novas tendéncias cada vez mais
diversas, principalmente quando o projeto da modernidade positivista comegou a manifestar os
primeiros sinais de esgotamento.

Depois de novamente o péndulo da histdria oscilar com o Realismo, a subjetividade reencontra
terreno fértil com o simbolismo, em que o sentimentalismo recebe um novo verniz como
décadence avec élégance, ciosa que estava a burguesia francesa no auge do desenvolvimento
industrial. O primeiro a sentir esse mal-estar tedioso na Europa foi o poeta Charles Baudelaire
(1821-1867). Ele observa atentamente o homem na multid&o preconizado pelo norte-americano
Edgard Allan Poe (1809 — 1849) se perdendo pelo anonimato, através de estranhas passagens
parisienses. Umberto Eco na sua aprecia¢do historiografica chama de “Decadentismo e a
luxuria do feio” para descrever uma atitude comum dos poetas decadentistas pelo “luxo” no
uso das formas fixas em que demonstravam toda a velha erudi¢cdo burguesa. Com atitude
luxuriante os poetas decadentistas cultuavam os ambientes abjetos, ao passo que eram
indiferentes as novidades que prometiam uma maior democratizagdo de comunicagéo escrita

oriundas do ambiente industrial. Assim, Eco reflete que:

Diante da opressividade do mundo industrial, das metropoles percorridas por
multiddes imensas e andnimas, da insurgéncia de um movimento operario organizado
e do florescimento de uma forma de jornalismo que, publicando novelas populares em
capitulos, da inicio aquilo que hoje chamamos de cultura de massa, 0 artista vé
ameacado os seus ideais, percebe as ideias democraticas como inimigas, resolve ser
“diferente”, marginalizado, aristocratico ou “maldito” e retira-se para a torre de
marfim da Arte pela Arte. (ECO, 2015, p. 350)
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Percebemos que embora os topicos levantados por esta vertente do simbolismo fosse a
face horrenda do processo de industrializacdo da cidade e a consequente massificacdo da
producdo e do acesso aos bens culturais, no fundo, esse artista estd profundamente ressentido
pelo que Walter Benjamin chamou de “perda da aura” do génio produtor; prestigio que ha pouco
tempo ainda tinham os poetas roméanticos anteriores ao periodo conhecido como fin de siécle.
Dai o carater melancolico dessa expressdo, que Paul VValéry deixa bem claro em Retrato de um
decadente:

Era 0 mais nervoso dos homens (...) artista do repugnante, propenso ao pior e sedento
apenas do excessivo, crédulo a ndo se poder crer, capaz de acolher cada horror que a
mente humana possa imaginar, guloso de bizarrices e de histéria que bem se ouviriam
nos portdes do inferno e, por outro lado, as m&os puras (...) Emanavam dele reflexos
de uma erudicdo voltada para o estupefaciente. Farejava imundices, maleficios,
ignominias em todos os negdcios mundanos, e talvez tivesse razdo (...) Quando se
entregou a mistica, acrescentou uma delicia a seu minucioso e complacente
conhecimento das torpezas visiveis e das sujeiras ponderaveis uma curiosidade atenta,
inventiva e inquieta pelas torpezas sobrenaturais e imundicies suprassensiveis (...)
Suas narinas singulares farejavam frementes tudo o que pode haver de nauseabundo
no mundo. O aroma repelente das tabernas, seu acre incenso corrompido, os odores
infectos e fanados dos casebres e dos abrigos de mendicancia, tudo aquilo que
revoltava seus sentidos excitava o seu génio, VALERY apud ECO, 2015, p. 350)

Tais homens foram reunidos por Paul Verlaine (1844-1896) na narrativa antoldgica Les
Poetes maudits que entre a primeira edi¢do (1884) e a segunda (1888) representou o0 sumo de
um tipo de poetas, que Claudio Willer (2013) identifica como preludio dos que promoveriam a
celeuma entre os que foram incluidos ou excluidos das edi¢cdes de Le Parnasse contemporain
(1866, 1871 e 1876), acirrando a querela entre parnasianos e simbolistas. Assim, por ironia,
emergem os que ficariam & margem da propria marginalidade. E o caso do notavel poeta e
tradutor uruguaio radicado em Paris, Jules Laforgue (1860-1887), autor de Les Complaintes
(1885). Tradutor de Walt Whitman para o francés, € o primeiro a introduzir sistematicamente o
verso livre nesse quadro poético parisiense, atuando por meio da velha formula romantica critic
by translation que ficaria famosa na elaboracéo tedrica de Ezra Pound como um processo de
renovacdo (Make it New) que afetou profundamente ndo apenas a sua geragdo, mas
principalmente as que se seguiriam.

Quando a subversao na forma, mais que no tema, dribla o preciosismo ornamental lutoso
e encara o trabalho necessario de mudanga, pressionada pela intensificagdo de novos modos de
relacionamentos e fluxos de ideias e pessoas correntes, ocorre o que Pascale Casanova (2002)
chamou de o “espaco literario internacional” em RepuUblica Mundial das Letras, ou seja, uma

arena em que sdo expostas todas as assimetrias que a luta por afirmacao ou revolta geram, a
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partir do conflito de interesses diversos das linguas e nacgdes, resultando no substrato a ser
intercambiado nessa arena. Tudo indica que as alteragdes mais relevantes no mundo literario
advém desta luta por afirmacdo e visibilidade. E € natural que no interior desse mundo haja 0s
que se posicionam a vanguarda das mudancas e os que preferem a retaguarda. Em ambas as
posicdes existe a lamentagdo, que pode ser entendida também como critica, ora lamentando a
morosidade com que a mudanga ocorre, ora lamentando pela mudanca abrupta de formas
comodas e habituais perdidas.

O motivo da lamentacdo e do desajuste é o coro que mais se percebe na conduta poética
de Paulo Plinio Abreu, ndo € a toa que ele privilegia os personagens ressentidos pela dor da
perda, como j& dissemos. Falaremos adiante sobre como a elegia de Rilke contribuiu para essa
afetacdo. Tal elegia serad o coro que entendemos ser o seu tom elegiaco, com intima relacdo com

a melancolia.

4.3.2 O esforco de Paulo Plinio Abreu em traduzir o estranho

A “Oitava elegia” de Rilke ¢ marcada pelo sentimento de melancolia e desamparo do
homem frente ao animal, que o poeta de lingua alemao também chama de criatura. Este poema
¢ motivado pelo tema do “aberto”. Rilke trata da questdo limite entre o animal e o humano,
construindo a imagina¢do metaforica que aludindo a diferencia¢do entre o mundo “aberto”,
portanto animal, e 0 mundo interpretado, humano. Paulo Plinio Abreu esta atento a isso, quando
diz:

O “aberto”, de que Rilke fala na VIII Elegia como sendo o mundo mesmo do animal,
parece consistir, segundo Guardini, na auséncia daquela relacdo de sujeito e objeto,
que é prdpria da condicdo humana. O animal é a existéncia em estado puro, sem
nenhuma consisténcia de objeto, de finalidade, de seu préprio eu, de fronteira entre a
vida e a morte. (ABREU, 2008, p. 122).

Essa elegia ganhou mais fama perante as demais por conta das interpretacdes que dela
fizeram os filosofo Martin Heidegger (2002) e o critico francés Maurice Blanchot (1987). O
filosofo alemao conceitua ao seu modo o pensamento elegiaco de Rilke entorno do “Aberto”
tratando-o como um processo de percepcdo da linguagem, ou seja, um processo de
diferenciacdo entre 0 humano e o animal. O critico francés sempre apostou nessa abertura, que
ele chamou de “o fora”, o lugar onde a literatura encontraria a si mesma no espaco da noite da

existéncia. Vejamos alguns versos dessa poténcia criativa de Rilke:
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Com todos os olhos a criatura vé

0 Aberto. S6 os nossos olhos estéo

como que invertidos e postos inteiramente em torno dela
como armadilhas ao redor do seu caminho livre.

O que esté fora, conhecemos apenas

pela fisionomia do animal; pois a crianga ainda nova
jaaviramos e a obrigamos a ver para tras

formas, ndo o Aberto que no rosto do animal

é tdo profundo. Liberto da morte. (RILKE, p. 167)

As imagens que Rilke utiliza para circunscrever o processamento da linguagem humana
no dmbito do pensamento sdo particularmente engenhosas nesta elegia. No poema o leitor é
confrontado com o substantivo “o Aberto” (das Offene) que tensiona o sentido da abertura como
algo desconhecido ao homem, posto que este vive, para 0 poeta, em um ndo natural. Rilke
constantemente compara as duas condi¢cdes de humano e animal, lamentando a condicdo
humana de ter perdido a inocéncia animal, tendo contato direto com as coisas e com a natureza
mais proxima. Consciéncia que o homem parece ter perdido, pois s6 tem lembrancas. O animal
esta diante da vida, enquanto que o homem esta virado para trds em suas lembrancas, isso lhe
faz elaborar a linguagem e ter consciéncia de sua finitude. Desse modo, a infancia j& é
tematizada como esse lugar da revolta ao senso da obrigacdo que silencia uma voz ainda
ingénua, para aprisiona-la na linguagem, mas a0 mesmo tempo é geradora de motivos na
rememoracao imaginativa dos poetas.

E no sentido da resisténcia a uma existéncia letargica que Rilke pode ser considerado
religioso, pois significa (ré)voltar-se a um ponto de interrogagéo a tradigdo. Nesse sentido duplo
a elegia, com o seu discurso de perda lamentosa, também interroga os caminhos e descaminhos
de uma dada tradicdo cultural ou estética. E a interrogacdo é uma marca nevralgica da elegia
que questiona primeiramente a si mesmo, lamentando, em sua forma peculiar de
questionamento. Essa melodia, 0 agente elegiaco de Paulo Plinio Abreu ouve e repercute,

quando diz no poema identificado pelo primeiro verso no livro Poesia:

O peso da noite invisivel me visita

nesse primeiro sono de morto ou adolescente.
Grande fonte de amor que ndo achamos

no gesto do suicida e na forma insegura.
Mais antigo € em mim esse terror humano
que de animal seria inseto ou ave

mais triste e fragil essa melancolia

é que o desejo de esquecer o0 que ndo fomos.
Ardente e pura, os olhos na vidraga,

te contemplei na tarde imensa e lassa

como na flor da fuga o desejo do verme. (ABREU, 2008, p. 199)

Esse poema faz parte da secdo “poemas inacabados” que o editor recupera do

esquecimento colocando-o entre os demais poemas deixados em aberto, mas que o considera
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inacabado pelas razdes que ja discutimos. Neste momento, cabe-nos precisar a ressonancia com
o0 tema levantado por Rilke, que é o da morte precoce ou mesmo do arrebatamento do jovem
que se obriga a abrir méo do futuro em funcao do progresso da coletividade. Nada escapa ao
“peso da noite invisivel” do poeta embebido em um clima de desolagdao. O sono de um morto
adolescente confunde-se com o gesto suicida, algo como uma forma insegura diante do terror
mais antigo visto no semblante do animal. Mas néo se trata flagrantemente de uma conduta
autofagica como a que nos referimos quase sempre como um tabu. No caso estamos falando de
um sentimento que em lingua alema se chama Heimatweh (nostalgia de um lugar reconhecivel,
como a infancia, pétria, colégio), enquanto que Fernweh (nostalgia de um lugar inexistente). O
fato de ndo existir € que torna a Fernweh um afeto genuinamente humano, porque ele é
inventado. Trata-se de um sentimento antigo também tematizado por Rilke ao longo de
Duineser Elegien, mas que fica muito evidente na Oitava Elegia, da qual reproduzimos a estrofe

a sequir:

E, no entanto, existe no animal quente e vigilante
0 peso e o cuidado de uma grande melancolia.
Pois nele adere também o que nos
frequentemente sobrepuja, a lembranca,

como se aquilo por que nos esforcamos

mais perto tivesse estado, mais fiel, e sua unido
infinitamente terna. Tudo aqui € distancia

e l4 tudo era alento. Depois da primeira patria,

a segunda lhe € hibrida e exposto aos ventos.

O felicidade da pequena criatura

que continua sempre no ventre que a gerou;

O a ventura da mosca, que interiormente ainda saltita
mesmo & hora das nupcias: pois o ventre € tudo.

E olha a meia-seguranca do péssaro,

que sabe quase as duas coisas pela sua origem,
como se fosse uma alma de etrusco,

saida de um morto e recebida no espago

mas com a figura em repouso como tampa.

E como se perturba aquele que tem de voar

tendo nascido de um ventre. Como que aterrado
diante de si mesmo, ele corta em zigezague

0 ar como quando uma rachadura atravessa

uma taga. Assim o traco que deixa 0 morcego

na porcelana do crepusculo. (RILKE, 2008, p. 169)

Rilke chama de grofRe Schwermut o sentimento traduzido por Abreu e Hilbert como
“grande melancolia”. Tal afeto esta presente na face do animal, que vive, segundo Rilke, como
gue no Aberto (das Offene), ou seja, ndo ha nada diante de si. Ele ndo sente absolutamente esse
animo pesado do existir. A criatura vive tdo colada a realidade que ela ndo tem tempo de

lembrar-se de si. Cabe ao ser humano inventar como seria a lembranga do animal, pois “Tudo
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aqui é distancia / e Ia tudo era alento. Depois da primeira pétria, / a segunda lhe € hibrida e
exposto aos ventos.”. Por isso achei pertinente a comparagdo entre Heimatweh e Fernweh pois
em lingua portuguesa costumamos chamar ambos os termos de nostalgia, sem dar-nos conta
que o adjetivo weh (magoado/ferido) é a sua fonte condutora, além de estar em profunda
sintonia com a interpretacéo tradutdria de Schwermut (melancolia). Essa tenséo entre o &nimo
do ser animal e do ser humano ¢é visto alegoricamente como aquela contradi¢do originéria da
linguagem: o ser humano se liberta da natureza por meio da linguagem que ele inventou, para
em seguida tornar-se prisioneiro dela. Mas entre essa e aquela existe o hibridismo de certas
criaturas que ja ndo sdo uma coisa nem outra. S&0 como mediuns que vivem numa espécie de

entre lugar. Nesse sentido, outro dialogo é possivel, vejamos a imagem 34:

Imagem 34 — Gravura Melancolia | de Albrecht Direr

Fonte: Metropolitan Museum of Art %

Nessa famosa gravura de Albrecht Durer (1471-1528) vemos uma alegoria que expressa
o trabalho artistico em atividade. Nao iremos problematizar os varios matizes que alegorizam
esta obra, mas no panorama geral podemos notar duas figuras aladas, indicando conforme a
angeologia cristd, que se trata de duas categorias distintas de anjos. Ambos com um semblante
enfadonho demonstrando certa exaustdo ou preguica, sensacdo reforcada pela disposicao
enrolada do cachorro na parte inferior, onde se encontram espalhadas ferramentas de trabalho,

que pelas caracteristicas aparentam ser de propriedade de um mestre da geometria ou

26 Hospedagem: https://www.metmuseum.org/pt/art/collection/search/336228. Acesso em 30 de novembro de
2021.
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arquitetura (alegorizado como anjo), por conta do compasso que o artifice segura com a mao
direita, enquanto que a esquerda lhe sustenta a cabeca que parece pesar sobre o seu proprio
corpo. Pois bem, em Melancolia I, o gravurista acentua a presenca animal em um ambiente
colérico. Posto que o adjetivo que vem de colica, compondo o termo melancolia, pois kholé
deriva do grego, que significa “bilis” —, tal como mélas, cujo sentido é visto como “negra”,
portanto, conforme a designacgdo primeva do fisiologista grego Hipdcrates (460 a.C. —370 a.C.)
a palavra adjunta designaria, a principio, um transtorno de humor provocado pela bilis negra.
Tratou-se de uma designacdo médica em vista de qualificar 0 mau humor acentuado pela
Distimia (desesperanca, e auto desamor). As inimeras apreensdes do termo melancolia foram
exaustivamente trabalhadas em Tratado da Melancolia de Timothy Bright de 1586 e,
fundamentalmente, na obra Anatomia da Melancolia de Robert Burton ([1621]2013), que fez
um resumo epistemoldgico desse termo no meio renascentista sob influéncia ainda do mundo
medieval, em que o homem era tratado como criatura de Deus: sua imagem e semelhanca,
sujeito ao pecado e a queda, mas sendo submetido as leis universais, portanto, a materialidade
gue o subjuga constantemente.

Albrecht Diirer certamente fez uma leitura critica sobre o conceito de melancolia do seu
tempo, trabalhando-o de forma humanista, abrindo espaco para novas interpretacoes, que nédo a
de uma patologia, mas a de um estado existencial do espirito humano submetido ao drama da
linguagem. O seu acento na questdo animal potencializa a auséncia fisica do ser humano para
mostrar as figuras liminares dos anjos, que afinal ja alegorizam a presenca parcial do humano
por serem a sua imagem, sO que com asas. As asas sd0 um simbolo importante nessa
composicéo, ja que elas predizem o desejo por um deslocamento aéreo visto pelo voo do
morcego carregando uma faixa que nomeia a obra na parte superior direita da obra. E nesse
particular que notamos a confluéncia com Rilke: “E como se perturba aquele que tem de voar /
tendo nascido de um ventre. Como que aterrado / diante de si mesmo, ele corta em zigezague /
0 ar como quando uma rachadura atravessa / uma taga. Assim o traco que deixa 0 morcego / na
porcelana do crepusculo.”. Rilke estaria narrando a condi¢do vacilante do voo do morcego
(Fledermaus), tido como icone do hibridismo animal, que atravessa o horizonte em ziguezague
(durchzuckts) ao entardecer, quase que como uma parddia ao famoso voo de minerva. Nesse
caso, Rilke opta pelo elogio ao horrendo ante ao equilibrado voo da coruja que “tudo” vé ao
anoitecer.

Nos ultimos anos no Brasil percebemos o interesse tedrico de pesquisadores que
vinculam a melancolia a processos criativos. E o caso de Susana Lages (2007) que partindo das

designagdes da psicanalise, lanca luz sobre o tema da melancolia, pondo em relevo o
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movimento pendular entre o triunfalismo e o decadentismo, quanto ao animo sintomético do
melancdlico, para operar a sua visdo metaférica da atividade de traducéao, que ao longo de sua
histéria recebe tratamento analogo ao da melancolia. Para Suzana Lages: “Esse mesmo
movimento pendular, com idéntica polarizacéo, caracteriza o ponto de vista que nossa tradi¢ao
filosofico-literaria assumiu historicamente diante do processo e do produto da traducdo, de seu
status no mundo das ideias e das letras.” (p. 65). Esta analogia antitética sera uma constante na
apreciacdo da traducdo, portanto, da critica de traducdo. Mas também do préprio tradutor que
se desgasta entre a impossibilidade de manter a fidelidade absoluta diante do texto fonte e a
necessidade obsedante de sua tarefa. Nesse sentido, para Lages, o tradutor e filosofo Walter
Benjamin representa um nome fundamental dessa visada relacional entre traducéo e melancolia,
pois avaliando o célebre ensaio do filésofo A Tarefa do Tradutor, a ensaista observa o
funcionamento desta referida oscilacdo, demonstrando também a impossibilidade e a
possibilidade de traduzir.

Do mesmo modo, o ensaista Luiz Costa Lima (2017) em sua obra Melancolia: literatura
defende que todas as transformacdes pelas quais passou o conceito de melancolia, desde a
visada medica, passando pela mistica até a compreensdo estética, serviram para que a
experiéncia melancélica, na cultura ocidental, afetasse a complexidade extensa de expresses
do pensamento. Nisso consiste a “exemplaridade de Diirer”. Ao longo de sua investigacao
historica e filos6fica da melancolia, Costa Lima reconhece na producao teatral grega, bem como
na percepg¢ao de “criatura carente” (Mangelwesen) vista pelo filésofo alem&o Johann Gottfried
Herder (1744-1803), como o pathos da melancolia, a condicdo do carater humano, que se
expressaria nos discursos ficcional e plastico. Com essa tese, Costa Lima amplifica a sua analise
para os campos particulares da producdo literaria. Dois escritores, Franz Kafka (1883-1924) e
Samuel Beckett (1906-1989) sdo considerados pelo ensaista como decisivos ao que ele
considera como compositores de um tipo de ficcdo pautada na melancolia, fundamentalmente,
por explorarem o que dela se apreendeu de negativo como a critica, a ironia e a satira.

A nosso ver, Paulo Plinio Abreu entra nessa tradicdo de escritores, por assim dizer
“melancolica”, pois traz para o seu horizonte estético uma poesia marcada pela caréncia como
um atributo lirico, mas também que expressa a precariedade de quem deixou um trabalho em
aberto por forca de uma morte prematura. Percebemos também essa ideia de caréncia e
incompletude marcar a sua conduta como tradutor, haja vista que Paulo Plinio Abreu ao optar
por traduzir as Elegias de Rilke, ele experimenta as dificuldades pragmaticas de dizer ao seu
modo as sutilezas do texto original na sua traducdo. Sera por meio deste procedimento, também,

que o poeta paraense experimenta a restauracdo do sentido orfico da poesia, quando alguma
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coisa se perde na linguagem escrita no esforco de dizer de outro modo um poema em outra
lingua.

Neste terceiro capitulo discutimos a questéo da critica de poesia, atentando para a intima
relacdo desta com a filosofia. Desse modo, considerando o apelo fragmentario da obra Poesia,
verificou-se que o conceito de critica de arte que seria mais compativel para a sua apreciacao
foi o preconizado pelos primeiros romanticos alemées, reconfigurado pelo filésofo Walter
Benjamin como “médium-de-reflexdo” (Reflexionsmedium). Com base nele verificamos as
leituras criticas acerca do contexto de producédo da obra do poeta e tradutor Paulo Plinio Abreu,
momento de conturbacdo e imprecisdo programatica que a critica especializada simploriamente
nomeou de “Geragdo de 457, quase que exclusivamente por critério cronoldgico. Exploramos
também a leitura contemporanea do livro Poesia por parte dos seus leitores académicos e
leitores comuns, para em seguida precisar em que esta pesquisa de doutorado aproxima e se
distancia de tais leituras, e assim, demarcar o seu espaco critico. Por fim, este capitulo ensaiou
uma leitura do que defendemos como sendo o “tom elegiaco” da obra do poeta, que se expressa
fundamentalmente pela exploracdo de tropos e personagens pouco enquadrados, portanto
estranhos, da vida cotidiana. Mas, longe do que possa parecer como elogio simplério ao carater
incompleto ou excessivo de suas personagens e motivos, esta incompletude mostra a poténcia
produtiva como um fragmento, no sentido pensado pelos romanticos alemées. Assim, a sua
poesia entra em sintonia com o que tem de mais moderno no espirito humano que é a sua

incompletude e isolamento, que lhes tornam Gnicos em meio a multidao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A investigacdo apresentada ocupou-se em aprofundar a leitura da obra do poeta paraense
Paulo Plinio Abreu, explorando como tema central o surgimento do livro Poesia. Para tanto, a
recuperacdo da historia de como a obra se formou até que tivesse a fei¢do final de livro foi
necessaria. Desse modo, exploramos a conjuntura em torno da ideia de crise, que se instalou na
obra desde 0 momento quando o poeta publicou os seus primeiros poemas na imprensa paraense
da década de 1940, passando por um periodo ndo menos critico em torno da Segunda Guerra
Mundial. Vimos que essa obra € marcada por esse ambiente de desamparo em que a palavra
crise pareceu ser uma obsessao.

Outro fator relevante a essa pesquisa foi concluir que o livro Poesia é um produto que
expds a complexidade de uma iniciatica editorial de dar unidade ao conjunto fragmentério da
obra do poeta deixado em aberto devido a sua morte precoce em 1959, auge da produtividade
do poeta e também tradutor de poesia. Seu editor e amigo Francisco Paulo Mendes foi
incumbido de relevante tarefa editorial a publicou em 1978, cerca de 20 anos ap6s a morte do
poeta. Nosso trabalho filologico foi fazer um levantamento dos poemas e traducfes do poeta
publicados em vida para em seguida cotejar com o material editado por Mendes, e desse modo
analisar até que ponto a tarefa editorial impactou no feitio da obra tal como a conhecemos.

Precisamos enfrentar teoricamente os fatores de precariedade e inacabamento de uma
obra editada postumamente. Assim surgiram 0s primeiros signos que caracterizam a obra de
Paulo Plinio Abreu. Apesar dessas caracteristicas fundamentais, a obra ganhou forma de livro
e isso nos motivou a intensificacdo de pesquisa de uma bibliografia referencial que fizesse
frente as nossas questdes iniciais, que giraram em torno do processo de construcdo do livro
Poesia, desde os seus indices mais fundamentais encontrados nos arquivos do poeta pelo editor,
passando pelo levantamento de fontes de periddicos das décadas de 1940 e 1950 nos quais 0
poeta publicou ou noticias acerca da sua atuacdo como poeta, até as leituras contemporaneas
que problematizam a obra publicada no livro Poesia.

Vimos, em termos de forma e conteudo, o esforco de unificacéo, por parte do editor, do
material precario encontrado. Assim, as palavras poesia e crise se mostraram um reflexo, sendo
uma paréfrase, uma da outra, dando conta de que tal edigdo exercera uma nogdo peculiar de
obra literaria. Tal peculiaridade é percebida pela presenga de condi¢bes de esfacelamento da
obra, razao pela qual foi “socorrida” por Francisco Paulo Mendes, que acabou por editar a obra

no molde como a conhecemos em livro. Estamos nos referindo ao que fala Marcos Siscar
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(2010) em seu Poesia e Crise quando se refere a ideia de crise na poesia como um emblema
emerge como um topos da modernidade. As crises e convulsdes sociais surgem como matéria
prima para a poesia, que se vé em constante transformacéo para expressar tal ambiente critico.

A guisa de conclusdo, portanto, torna-se necessario destacar que as observacdes
realizadas, no sentido da constituicdo do quadro teérico, tomado como pardmetro desta tese,
partiram de referéncias que contribuem para a elucidacdo da questéo da obra literaria, da autoria
e da leitura, entendendo-as ndo como lugares de fronteiras estanques, que impossibilitem uma
movimentacdo mutua entre esses dominios, mas que viabilizem a amplitude de uma reflexéo
de fronteira, portanto no limiar desses dominios. Vale destacar também que, para essa moldura
tedrica, recorreu-se aos pressupostos que discutem a relagdo texto/contexto como instrumento
de analise.

Desse modo, fez-se necessario percorrer 0s rastros que a obra do poeta deixou ao longo
do periodo de sua elaboragdo. Verificou-se que eram tempos de conturbagdo social e politica
em termos universal, nacional e localmente, no final da primeira metade do século XX. A partir
do pressuposto tedrico de “ruinologia” do ensaista Raul Antelo (2016), aliado aos apontamentos
de Reinaldo Marques (2015) em relacdo ao trato dos arquivos literarios, adotamos um modo
investigativo de cotejo dos poemas publicados no livro com os encontrados nos periodicos
pesquisados, afim de perceber com maior clareza o processo editorial do livro. Assim, entre as
ruinas de um tempo quase esquecido, recuperamos algumas imagens que contam a histéria da
produtividade literaria de Paulo Plinio Abreu, averiguando até que ponto “pesou” a mao do
editor Francisco Paulo Mendes no que ficou configurado como o livro Poesia.

Nesse tocante, evidenciou-se que algumas informacdes e escolhas editoriais prestadas
pelo editor ndo eram condizentes com o contetdo encontrado no material impresso nos
periddicos encontrados, fazendo-nos questionar as razdes de tais escolhas. Para citar dois
exemplos importantes, temos a informagdo em nota explicativa do editor de que o poema “A
Balada da Chuva”, por apresentar versoes diferentes em periodicos, teria sido editado como
uma espécie de solugdo editorial, suprimindo versos e adicionando outros para estabelecer a
versdo final que acabou sendo consolidada no livro. Outro exemplo de intervencdo foi a
inclusdo da obra poética As elegias de Duino do poeta austriaco Rainer Maria Rilke, que Paulo
Plinio Abreu em parceria com o alemé&o Peter paul Hilbert havia traduzido, dentro da referida
edicdo do livro atribuido a Paulo Plinio Abreu. S&o situa¢des que nos acenderam 0 animo para
refletirmos acerca da dinamica problematica da autoria.

Desdobrada da questdo da autoria no livro Poesia, esteve a questdo da leitura, que parte

desde o editor, como primeiro leitor da obra do poeta, até os leitores contemporaneos, que se
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debrugaram sobre a obra por meio do livro. O editor encontrou uma obra inacabada e
suplementou-a com a sua edicdo, que foi a sua forma de leitura. Esse gesto de suplementacéo
toma relevancia epistemologica quando dialogamos com o que articulou Jaques Derrida (2017)
na sua obra Gramatologia ao se referir a uma sutileza na linguagem escrita que preconiza a
existéncia de uma caréncia originaria que necessita de suplemento para que se estabeleca
enquanto escritura. Depreendemos que no ato de ler/editar a obra pragmaticamente inacabada
de Paulo Plinio Abreu, o editor estava operando também dentro do esquema pensado por
Wolfgang Iser (1996), quando em O Ato da Leitura exibe o modo pelo qual o leitor este
implicito na obra, esperando 0 momento e o ambiente certo pata preencher os vazios nela
existentes. Assim o leitor torna-se ativo no circuito impulsionador do efeito estético causado
pela natureza aberta da obra.

Desse modo, com o intuito de organizar esses construtos tedricos de modo a nos
aproximarmos definitivamente do objeto da pesquisa, langamos méo do conceito articulado
pelo filésofo Walter Benjamin (2018), que na obra O conceito de critica de arte no romantismo
alem&@o nos legou o conceito de “médium-de-reflexdo” com o qual ajustamos a lente que
analisou os fendmenos tanto internos quanto externos a obra do poeta paraense, pois esse
conceito é cabal, quando nos dispusemos a avaliar criticamente uma obra sem cair na armadilha
judicativa. Tal conceito nos foi oportuno no caso desta tese, porque ele fomentou a percepcao
de que a arte pensa a si mesma, sem a necessidade de ajuizamentos externos a ela, pois ela, num
movimento intermitente, ja promove a sua prépria critica. E a obra literaria de Paulo Plinio
Abreu tornada livro pelo editor Francisco Paulo Mendes pde em evidéncia o seu proprio
“médium-de-reflexdo”, ou seja, a sua criticabilidade, independente dos critérios interno ou
externo a ela.

Do ponto de vista interno, com este procedimento critico avaliamos uma selecdo de
poemas e traducdes que nos oferecesse um panorama da obra do poeta. Assim, percebemos que
Paulo Plinio Abreu faz a opcdo por personagens ligadas a ambivaléncia excesso/caréncia,
portanto do tropo da inadequacéo, para expor a sua visao de mundo aberta “como um grande
circo”. Seus personagens sdao excéntricos: prostitutas, espantalhos, suicidas, naufragos, artistas
de circo, anjos... Todos sempre ligados as impossibilidades humanas. Com eles, Paulo Plinio
Abreu especula as razdes de uma linguagem que ndo consegue dizer-se plenamente, como se
algo ficasse sempre do lado de fora quando pronunciado e, desse modo, a palavra, ainda que
poética, parece sempre incompleta e por ser suplementada. Tal sentimento de estranhamento
dramatizado nos poemas nos remeteu a tematica da melancolia, que esteve desde os tempos

mais remotos ligada as praticas criativas.
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Do ponto de vista externo a obra, que chamamos de contextual, observamos com
atencdo os meandros sociais e politicos em torno da necessidade de maior abertura dialogal das
letras paraenses, marcada pelo isolamento territorial, com outros lugares difusores de literatura.
Desse modo, analisamos as propostas editoriais das revistas em que o poeta publicou para
verificar essa efervescéncia. Assim, verificamos que foi no “Suplemento Arte e Literatura”, do
jornal Folha do Norte, que o poeta desenvolveu a sua atividade de poeta e tradutor de poesia de
modo mais regular e intenso. Nessa época o poeta participou do chamado Grupo dos Novos,
nome dado a geracdo a que pertenceram Mario Faustino, Benedito Nunes e Max Martins, dentre
outros. Os nossos dados levantados demonstram que, nas paginas do referido suplemento
literario, além do habito de publicacdo constante de traducBes de poetas e romancistas da
literatura nacional e internacional, intercambiava-se a participacdo de poetas consolidados na
literatura nacional como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Raquel de Queiros,
Sergio Buarque de Holanda, dentre outros, com os locais como Mario Faustino, Benedito
Nunes, Max Martins e Paulo Plinio Abreu. Este se mostrou um indicio factual de consolidacdo
de uma abertura maior da literatura paraense as novidades estetizantes que circulavam nos eixos
mais centrais no que se refere a circulacao de literatura no Brasil da época.

Verificou-se que esta intensificacdo de circulagdo literaria na época do Grupo do Novos
coincidiu com a atuacgdo da denominada Geragéo de 45, razéo pela qual procuramos entender
com maior clareza as definicGes, bem como as apreens@es criticas em torno das polémicas
ideias de “adesdo” e “reagdo” aos pressupostos estéticos da Semana de Arte moderna de 1922.
Nesse particular, situamos a poesia de Paulo Plinio Abreu como alheia a essas definicdes
polemizantes, ainda que ela demandasse um proficuo interesse pela ourivesaria classicizante,
visto por exemplo no cultivo do soneto, da ode e da elegia, mas tais investimentos foram-lhes
apenas pontos de partidas para uma critica ao ornamento quando este esta a servico de um
esteticismo estéril. Como vimos, o poeta Paulo Plinio Abreu fez uso de tais motivos formais
para desconstrui-los em versos livres e brancos, demonstrando que a renovagdo que lhe
interessava era a que se operava no ambito da palavra escrita.

Procuramos situar a nossa interpretacdo da obra do poeta em sintonia com as
interpretagdes precedentes, procurando aprofundar os pontos ja sinalizados em outras pesquisas
e propor novos caminhos interpretativos que ndo haviam sido propostos. Vimos que a grande
maioria das leituras criticas e interpretativas em torno da poesia de Paulo Plinio Abreu se
detiveram em estudar as vinculagdes no ambito da historiografia literaria e motivacGes
teméticas. A nossa interpretacdo difere destas por apresentar questes atinentes a fatores

estruturantes da obra, problematizando o seu texto e 0 seu contexto, a saber: o aspecto textual
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ligado a iniciativa editorial da obra do poeta no livro Poesia, dando énfase ao processo de leitura
do editor do material encontrado, produzindo o objeto livro e, nos contextual atinente a
recuperacdo de registros que contam o Zeitgeist em que 0 poeta publicou 0s seus poemas e
traducbes. Destacamos algo que as pesquisas anteriores ndo haviam explorado, que foi a veia
tradutoria do poeta, e desse modo problematizamos esse aspecto de tradutor como que fazendo
parte do seu experimento com a linguagem poética.

A obra tornada livro do poeta Paulo Plinio Abreu emergiu em nossa Visao
interpretativa como um modelo exemplar de um tempo marcado pela incerteza e imprecisdo
programatica, em termos de projeto literario, tal como o entendemos hoje. Soma-se a isso o fato
de o poeta ter morrido no auge da sua produtividade poética e académica, ja que iniciava a sua
atividade docente como professor do Instituto de Letras da UFPA na época em que morreu aos
38 anos de vida, deixando os seus projetos todos inacabados, sendo suplementado, ao menos
no aspecto poético, por seu amigo Francisco Paulo Mendes. Ha uma confluéncia de fatores que
indicam ndo apenas um projeto, mas uma vida deixada em aberto nos fazendo refletir, que por
mais exemplarmente que desempenhamos um papel na histdria, ha sempre muito mais a ser
feito. A nossa incompletude so é aplacada mediante a presenca de um outro, que nos suplementa
e nos da sentido, ainda que provisoriamente.

Desse modo, finalmente, esse trabalho de tese cumpre o seu papel no ambito
institucional, na Universidade Federal do Pard, com um projeto que comecou a ser desenhado
ainda na graduacdo, quando escrevemos uma monografia de conclusdo do curso de graduacéo
em lingua alema sobre a veia tradutéria de Paulo Plinio Abreu, que teve desdobramento na pos-
graduacdo por ocasido do mestrado em literatura e agora com esta tese, também apresentada ao
Programa de Pds-graduacdo em Letras da UFPA. Desnecessario falar desses Gltimos anos de
perdas generalizadas em todos os ambitos das nossas vidas, mas é preciso sempre lembrar que
a poesia vive de crises. Se existe quem possa falar de crise é a poesia, que nos ensina gque, sem
ela, as nossas vidas nem sequer seriam imaginadas, cantadas como cantam os poetas. ‘“Para qué
poetas em tempos de pentiria?”’ perguntaria o poeta Friedrich Holderlin na elegia Pao e Vinho,
nés responderiamos que € para ndo nos esquecermos das nossas crises, que sempre vém para

alimentar a nossa sede de criagdo e solidariedade humana.
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ANEXO A — Aula inaugural do ano letivo de 1956 na Faculdade de Filosofia Ciéncias e
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Letras de Belém por Paulo Plinio Abreu
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Convidado a proferir a aula ingural do corrente ano, nesta Fa-
culdade,escolhi um tema que vos parecera talvez inatuel. Tenta-

rei falar-vos da situagao da literatura contemporanea e de suas
rolagées com a crise historica que atravessamos.

Ha de parecer-vos talvez inoporiuno falar sobre literatura numa
hora em que tao graves problemas preocupam o espi{rito humano.

4 escolha de um tema literario, sob tais circunstancias, & quasi
um desafio a "seriedade" dos tempos atuais, Vivemos, na realida-
de, uma época singular da histdria, guando se acha em perigo a
sobrevivencia do préprio homem e dos valores humanos. Ja ha muito
tempo oomegémos a tomar conciéncia de Jue a nossa epoca encerra
uma crise radical, que lhe e caractarfatica, e de que o3aa crise

ja atingiu a todos os valores de nossa civilizagso.

A literatura,porém,entre as artes, por ser a que tem na palavra
0 seu instrumento,estando assim, mais do que as outras, ligada a
natureza intima do homem, é aquela que melhor traduz ou inter-

preta o sentimento de inseguranga que essa crise trouxe conaigo.

Vivemos numa hora em que toda a cultura humana parece anular-se,
a aceitarmos o conceito de Romano Gurdini,para quem o fundamento
primério da cultura 6 a geguranga. Nesta hora insegura que atra-
vessamos, 80 nos interessam goeralmente aqueles problemans mais
urgentes, de cuja aoluqao depende o nosso destino individual.

Se "cultura é o firme frente ao vacilante, o fixo frente ao fu-
gidio, o claro frente ao obscuro" (Ortega y Gasset: Meditaciones
del Quijote,p.43), vivemos de fato numa época sem cultura.Nossa

época é precisamente obscura,fugidia e vacilante.

Incerta,pois,parece ser a missao do artista neste mundo que per-
deu a confianga na cultura. E a arte, cuja missao no mundo atual

parece estar reduzida a tao somente provar ao homem a sua trans-



2
cendancia, deixou-se impregnar, por isso mesmo, de igpnia. 7o~
a arte contemporanea esta penotrada e possuida de um fino sen-
timento de iromia. Ironia que ¢ uma espécie de desconfianga da
arte para consigo mesma, para com a sua missao e suas possibi-
lidades.

Com relagao aquela atitude caracterf{stica do século passado,

que tomava a poesia, por exemplo, como um produto idealfatico,
mensageira de um ideal de aperfeigoamento humano, ou até mesmo
capaz de reformar o mundo, como tentaram fazé-lo os poetas pro-
fetas do século XIX, agora se opoe uma atitude ironica, uma ati--
tude cr{tica.

Nao compreendera integralmente a arte e, em particular, a lite-
ratura de nosso tempo quem nao tiver em mente o fato essencial
de que estamos em crise. De que vivemos na concieéncia de uma cri-
86, e dos perigos e das perdas que ela arrasia consigo. De que
procuramos um caminho que nos leve parg{ora da crise. E como es-
ta atingiu o ser em todas as suas dimensces, o clima de todos
é a perplexidade,

Essa perplexidade espec{fica do homem diante da arte é apenas

um reflexo de sua perplexidade em face de todas as coisas.

"Nossa época nao descobriu ainda o seu préprio estilo, s nao
tem conciencia do que realmente quer", escreveu Karl Jaspers
(La Situation Spirituelle de Notre Epoque,trad. franc.p.153).
Neasa procura de um caminho, de uma solquo, ou de um "esti-
lo", vivemos provisoriamente todos os estilos, numa perplexi-
dade que inclue uma constante tentativa de revitalizar mesmo

os estilos mortos, que ja nao tém raizes entre nés.

A arte chamada moderna ¢ assim a experimentaqéo de novos ca-

minhos, de novos meios pe:capq&o e expressao, de um novo esti-
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lo. £ uma arte experimental em varios sentidos, mas o e sobre-

tudo no sentido de integrar o homem contemporaneo num plano ar-

tistico que satisfaga e corresponda a sua perplexidade. Nessa pro-

cura de novo estilo, a arte depurou-se de todos aqueles elemen-
tos que lhe eram estranhos. Deshumanizou-se para conquistar uma
pureza art{stica livre daquele sentimentalismo de que a arte foi
o vefoulo ideal no século XIX, e que nada tem a ver, propriamen—

te, com a arte.

Tadaa‘aa formas que a arte moderna assumiu entre nos tiveram af
a sua razao de ser. Conatituiram o resultado daquelas experien-
cias do artista contemporaneo a procura de um novo estilo, a

procura de uma passagem atravos da crise e do caos.

Essa "deshumanizagao", essa purificaqéo da arte moderna, trouxe-
nos sem duvida um’elemento de importancia tedricas restabeleceu
e acentuou o valor autonomos da arte; reatituiu a literatura a
sua autentica fungso, mas, na realidade, desligou a arte do pﬁ-
blico. Dentro da literatura em particular o que vemoa e entao

o espetaculo de escritores e poetas sem publico, formando uma
classe de incompreendidos - aituaqgo que os mediocres sxploram

a seu favor.

Isto nao quer dizer que a literatura, ou em particular a poesia
de nosso tempo, seja inferior a dos seculos pretéritos. Ao con-
trario disso, a poesia de nosso tempo acusa um real o auténtico

progresso sobre a poesia do passado, como observou Diaz Plaja.

E o inte;éase extraordinario que no mundo inteiro se tem obser-
vado, nestes ultimos tempos, pelo fenomeno poético, tende a dar

- - ~ -
uma base mais estavel a compreensao desse mesmo fenomeno.

A nossa época nao descobriu ainda o seu proprio estilo. Mas
estilo, nao como simples forma exterior, ou como técnica, e sim
num sentido mais profundo, memelhante talvez aquele que lhe

deu Proust quando disse que, para o escritor como para o pintor,
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o estilo nao é uma questao de técnica, mas de visao ("eee car

le style, pour l'écrivain, aussl bien que pour le peintre, est
une question non de techniquo, mais de viecion". Le Temps Retrou-
ve, p. 48).

Neste sentido, podemos dizer que o nosso tempo ainda nac encontrou
a sua "visao" definitiva, do mundo e de si mesmo. E somente quan-
do a nossa época descobrir o seu cotile, ou a sua "visao", em

que todos os homens reconhegam, € que podera cessar para o homem

essa busca dramatica de um estilo,em arte como em tudo mais.

Esse desajustamento da arte em relagao ao publico ¢ um fencmeno
caracter{stico da idade que ostamos vivendo. Pressentindo com
mais acuidade que o publico a crise atual, o artista enveredou
por novos e estranhos caminhos, om busca de um novo 2atilo,en-
quanto o leitor e o espectador ainda se apegam a formulas supe-

radas e obsoletas.

Isso porque para o artista a crise tornou-se mais sensivel. Nele,
a quebra de uma unidade interior se operou de modo mais profun-
do. Por isso a arte anuncia, de modo mais claro, a perda daquela

unidade e daquele equilibrio, que é todavia um fenomeno geral.

Na literatura se faz presente, de maneira mais nitida, o desequi-
1librio do homem contemporaneo, sem um ponto de apoio na ordem

do espirito, sem unidade interior, sem continuidade. "0 homem
contemporaneo (escreve Jaspers) tem o sentimento de um vazio da
existencia que nunca ainda féra sontido com tal intensidade:

em comparaq&o com um tal vazio, a descrenga mais consequente

que a Antiguidade conheceu nos parece ainda estabezlecida com

uma certa seguranga, na plenitude de ums realidade m{tica que
6la jamais abandonou, como aquela que ainda ilumina o poema di-
datico do epicurista Lucrecio" (ob.cit.p.27). Este "vazio da

existencia "constitue sem duvida o sentimento mais profurdo do



homem contemporaneo, em face da crise radical de que entd mar-

cado o nosso tempo.

Desligadosn espiritualmente de tudc quanto nos precedeu, vivemos
ume vida discont{nua. Na arte, essa discontinuldade 8¢ manifes-
tou, em primeiro plano, rela quebra de uma tradicao histdrica.

"A cultura impressionista" ge ncsso tempo, como observeu Ortega
Y Gasset (Meditaciones dol Quijote, p. 41) estd condenzda e nso
8er uma .cultura progressiva. "Podera oferecer grandes figuras e
obras isoladas ao longo do tempo, mas todas retidas sobre um mes-
mo plano. Cada impressicnistia genlel volta a tomar o mundo & par-
tir do nada, e nao dalf onde outro genial antecessor 0 deixou",

Esse deaejq de refazer todas as coisas a partir deo céos, como se
cada homem fosse o primeiro homem, parece tfpico do penssmento
contempor&neo.

Dentro da filosofia, nenhum tema tem preocupado mais o espfrito
contemporaneo do que a propria conciencia do nade. Sobre ela e
que se formaram as filosofias t{picas do nosso tempo. A metaf{-
sica mais expressiva de nossa época o precisamente aquela que
pProcura mostrar o ser ligado ao nada pelo fragil fio do tempo,
© ser envolto pela negagao radical de si mesmo, o ser séjinte-

gralmente revelado a si mesmo pela conciencia da norte.

A essa proocupaggb com a morte na filoszofia contemporanea cerres—
ronde uma preocupaggb com o tempo, que vamos encontrar no roman-—
ce de nossos dias. A questao do "tempo psicol6gico" que passou a
constituir a prdpria técnica de alguns romancistas representati-
vos de nossa 6poca, como Proust,Joyce e Virginia Woqgf, por exem-
Plo, revela a importancia que no plano da literaturas, e do roman-
ce em particular, se passou a dar 80 homem,pondo-gze ew relevo a

sua tragica autonomia, e daf a sua liberdade de dispor de si.
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0 tempo psicoldgico nao é mais o tempo articulzdo com a eternida-

de, mas o tempo em fungao exclusiva do homem.

Nessa ruptura com o passado, que ai se reflete,o homem passou a
viver de modo discontf{nuo. & a literatura contemporanea o que pre-
cisamente rovela € essa discontinuidade. Perdidos os pontos de
apoio no tempo, como que desarticulados da eternidade, aceitamos
entao qualquer destino. A obra de um escritor como Andre Gide re-
trata esta situagao espiritual. A sua disponibilidade revela um
estado psicologico expressivo do nosso tempo. Nao 6 uma tendéncia
particular e exclusiva de sua personalidade, mas sim uma conse-
quencia daquele sentimento de vazio e deaordem, dominante no tem-

Po, o de que Gide é uwa das malores eXprossces.

O homem contemporaneo parece estar na situagao daquele personagem
de um conto de Franz Kafka, que um dia, so deapertar, viu-se
tranaformado num inseto, com as patas a moverem-ze no ar. S6 a
conciencia nao lhe fora afetada pela transformagao. Mas, con-
templando a sua estranha metamorfone,esta nao lhe paraceu de to-
do absurdo. Aquele personagem aceitou assim o absurdo de sua tra-
gica situagﬁo, como néa, e todos os personagens de Kafka, aceita-
mos passivamente o absurdo no mundo atual. Como nos eatamos pre-
parados para aceita-lo a qualquar instante, porque tudo ja nos
parece legitimo no caos em que vivemos. Kafka @ o romsncista do
absurdo como também o sao todos os romancistas marcados pelo nos-

80 ‘tempo.

A literatura tem um valor integral e autonomo. Nao eata a servigo
de finalidades estranhas a ela meama. Na fun~ao de criar e recri-
ar a vida pela palavra, a literatura tem uma missao que lhe e
espec{fica: Cabe~lhe essa diffcil tarefa de realizar a incorpo-

ragao de vivencias ao mundo do homem.,

Ela existe, portanto, em fungao do homem. Nao em funggo de seus

interesses utilitarios, mas em fungao do homem na sua realidade
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transcendente, nesse plano em que o homem se liga a Deus.

E sendo uma criagao humana (talvez a dnica criagao humana pos-
sivel, como da poesia disse Mallarmé), esta pPor sua vez condiciona-
da ao homem. ¥ assim um retrato de sua realidade espiritual.

Por mals livre que seja a 1magina9§o do escritor, ¢ 2mbora o im-
previsto seja realmente a grunde lei da criaqgo literaria, a li-
teratura € sempre um reoflexo da realidade profunda em que o0 ho-
mem 86 encontfa. A literatura se torna, desse modo, uma forma
particular e humana daquela "visao" geral que é o eatilo de cada
periodo histérico.

Na literatura contemporanca encontramos, portanto, una imagem da
aituagao espiritual do homem em nosso tempo.

A nupresaao gradual do assunto, no romance contemporaneo, ja cons-
titue, por sf 86, um sintoma dessa atitude anti-final{stica, que
parece dominar a época atual.

No romance mais caracter{stico do sécule, no Ulysses, de Joyce, €
profundamente sintomatica esta falta de um assunto especi{fico, de
um enredo determinado, ou de um objetivo, fosse moral ou imoral
esse objetivo, na vida de Leopold Bloom, sua figura central. Nes-
8e romance transcendente, as criaturas se movem num plano inteira-
mente intranscendente, nada conduz a nada, nao existe o fio de uma
histéria, mas sim a descrigao cadtica de milhares de atos, emogoes,
pensamentos e fatos que enchem o estreito limite do tempo que mar-
ca o infcio e o fim do romence. Joyce procurou ressaltar, com
eate processo, o desequilibrio da vida que vivemos, a fragmenta-
gao peicologica a que esta condenado o homem de nosso tempo. Da{ -

a afirmagao de um orftico inglés (John Middleton Murray), de que
esse romance, ao lado do A La Recherche du Temps Perdu,de Proust,

sao os dois maiores documentos a recolher no fim de nossa civili-
'zaQEO.
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Joyce, porém, nao ¢ um caso 1solado. Mbstrar a intranscendencig
do homem parece ser a preocupaqgo de toda a literatura de ficg;b
de nosso tempo, pelo menos daquela que tem um acentuado cunho de
atualidade, daquela que procura recriar o homem na sua presente
situagao em face do mundo. R assim chogamos a essa literatura

sem equilibrio interno, e que buaca situar o homem no plano exclu-
sivo da exiatencia, da existeéncin nee 11tu80098 degradantes, da
existencia sem horizontes espiriiuais.

Este 6 o caso de toda uma longa série de romances reprasentativos
de nossa epoca, como os de Harry Miller, por exemplo. If o caso,
na literatura francesa, de Jean-Paul Sartre, de cuja autoria é o
romance intitulado La Nausée, publicado em 1938, e que ¢ signifi-
cativo de uma tendencia nova do romance frances contemporaneo.
Nos romances e contos désse escritor, como nos romances de Miller,
o grande tema 6 a nausea da exiatencia, o degout e o désarroi

do homem diante da vida.

Mas outra nao poderia ser a literatura de uma época om crise. E
necessario pois partir da compreensao dessa orise historica que
atrvessamos para compreender a literatura de nossos dias. Toda
ela traduz, atrves de processon diferentes, a mesma porplexidade
do homen, a sua angustia e a sus inseguranca.

Esses elementos sao os que se encontram tambem, e no mais alto
grau, na poesia de nossa época. Atraves dela, poderemos tocar a
essmcia do que somos, na contigencia ém que nos encontramos, Nela

se disfarga ou se concentra a angustia de nossa situagao espiritual.

Um dos tragos marcantes da poesia 1{rica de nosso tempo ¢ a enume-
raqao caotica de coisas desconexas e beterogenas, apontada ja por
Leo Spitzer na poesia de Rilke e de Claudel e que revela, no poeta,
a procura desesperada ou noatalgica de uma integragao, de uma
fusao com a realidade do mundo.
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"0 homem moderno - escreveu um poeta espanhol contemporaneo (Pe-
dro Salinas: Reality and the Poet, Baltimore, 1940) - este homem
novo é o homem dividido no mais alto grau. E continuara a viver

deseaperadamente em um mundo que € seu porque nasceu nele, mas

que nao é o seu, porque nao pode adapta-lo mo que ele sente den-—

tro de i ... E a grandesza unica que a poesia ainda conserva
nesta fase do espirito humano é a grandeza do lamento, o grito
desesperado, a magnifica revolta do mundo poético, da ilusao hu-

mana contra o mundo real”

Exprimindo a revolta da "ilusao humana contra o mundo real" a
poesia, por isso mesmo, traduz, num plano mais alto, uma profun-

da lealdade em face da vida.

Ainda que esta nao seja a sua verdadeira funqéo, a poesia da-nos
assim uma visao profunda da época a que pertence. Poe-nos diante
dos olhos a concepgéo poetica dessa época, embora a expressao
poética se manifeste, tradicionalmente, em forma de oposiqéo, e
nao de adaptagao a este mundo. Tendendo a ser, cada ves mais, "um
meio irregular de conhecimento metafisico" (Marcel Raymond, De
Baudelaire au Surrealisme), a visao poética completa a visao fi-

losofica, dando-lhe assim uma espessura humana e vital.

E e precisamente porque a poesia traduz ou revela a nossa mais

intima aituagao espiritual em face do mundo, que um historiador
da categoria de Burckhardt ja dizia ser a poesia uma das fontes
mais importantes e puras da Historia Universal. (J. Burckhardts
Weltgeschichtliche Betrachtungen, p. 129).

A compreensao de cada periodo historico, na sua realidade inte-
gral e profunda, nao pode portanto dispensar a contribuigao que
presenta a poesia dessa mesma epoca, e o que ela encerra na sua

ironia, na sua ambiguidade ¢ nas suas contradigoes.

Se a literatura realmente se compraz, em nosso tempo, nos "as-

re-
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pectos negativos do homem e da cultura", como diz Sorokin (La

Crisis de Nuestra Era, p.197), so tudo nola parece ectar ridi-
cularizado e degradado, se on herois do romance e do Arama contem-
poraneos nac Ssao mais herois, ¢ rim precisamente aqueles que
representam o fracasso de nosaa civilizagao, se a perplexidade e
a inseguranga constituem as notas dominantes deran literatura,

6 porque esta P precisamente nituagﬁb sepiritual que & crise

Jqos trouxe,

Nnterpretemos, poie, a litersturc a luz de nosss proprie situagao,
'q eata a lus daquela, e veremos, pele sua intensa participagao
nL vida do homem, que a litersiurs ainds tem um lugar no wandéc
atual.

Aula inaugural do ano letivo de 1956, proferida em 10-3-
1956, na Faculdade de Filosofiz Cienciamc e Letrss de Be—

lém .
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