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RESUMO

Esta dissertacdo parte de uma pesquisa do tipo exploratéria que tem
como objeto de andlise a presenca da mulher na cultura arquitetdénica
durante o processo de modernizacdo de Belém, cobrindo o recorte
temporal de 1950 a 1970. Partindo do enlace que a cultura arquiteténica
prevé, o trabalho recorre inicialmente a pesquisa em jornais para
explorar as representagdes da mulher no referido periodo. Dando énfase
a relagdo existencial da mulher com a casa, surge o debate acerca da
diferenciagdo entre espa¢co domeéstico e espago privado. Assim, é feita
uma andlise projetual de residéncias da arquitetura moderna de Belém se
respaldam por meio do acervo de projetos do Laboratério de
Historiografia da Arquitetura e Cultura Arquiteténica, com a qual o
trabalho busca identificar a mulher como sujeito nesta cultura
arquiteténica em espagos residenciais, como dona de casa, como
empregada e também como proprietdaria. Aporta-se a importancia da
passagem da mulher para além do espag¢o da casa, dando luz a
participacdo delas dentro do campo da arquitetura. Tem-se nos debates
que culminaram na criagdo do Curso de Arquitetura da Universidade
Federal do Par&d (1964) um momento no qual o trabalho identifica algumas
das primeiras mulheres a adentrarem o campo da arquitetura, e
apresenta relatos de trés arquitetas sobre o momento de sua formagado,
nos anos iniciais do Curso. Esta disserta¢do indica que cada um dos
aportes resgatados pode e deve ser estendido a investigacdes mais
aprofundadas, que fagam jus a importdancia que tiveram as mulheres no
contexto da moderniza¢do de Belém e que promovam um ambiente mais

igualitario no futuro da arquitetura como um campo.

Palavras-chave: mulheres na arquitetura; moderniza¢cdo de Belém; cultura

arquiteténica.



ABSTRACT

This dissertation originates from an exploratory research that has as its
object of analysis the presence of women in architectural culture during
the modernization process of Belém, covering the time frame from 1950s
to 1970s. Starting from the bond that architectural culture foresees, the
work initially uses research in newspapers to explore the representations
of women in the period. Emphasizing the existential relationship between
women and the house, a debate arises about the differentiation between
domestic space and private space. Thus, a design analysis of modern
architecture residences in Belém is carried out through the collection of
designs of Laboratério de Historiografia da Arquitetura e Cultura
Arquiteténica, with which the work seeks to identify the woman as a
subject in this architectural culture in residential spaces, as a housewife,
as a maid and also as an owner. The importance of women's passage
beyond the space of the house is highlighted, giving light to their
participation in the field of architecture. In the debates that culminated
in the creation of the Architecture Course at the Universidade Federal do
Para (1964), the work identifies some of the first women to enter the field
of architecture, and presents reports by three architects about the
moment of their formation, in the initial years of the Course. This
dissertation indicates that each of the rescued contributions can and
should be extended to more in-depth investigations, which do justice to
the importance that women had in the context of modernization in Belém
and that promote a more egalitarian environment in the future of

architecture as a field.

Keywords: women in architecture; modernization of Belém; architectural

culture.



LISTA DE ABREVIAGCOES

UFPA - UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA

PPGAU - PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARQUITETURA E
URBANISMO

EPP - ESCOLA DE ENGENHARIA DO PARA

FAU - FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO (UFPA)

LAHCA - LABORATORIO DE HISTORIOGRAFIA DA ARQUITETURA E
CULTURA ARQUITETONICA

CENTUR - FUNDACAO CULTURAL DO PARA

CAU-BR - CONSELHO DE ARQUITETURA E URBANISMO DO BRASIL
CREA-PA - CONSELHO REGIONAL DE ENGENHARIA E AGRONOMIA - PARA



LISTA DE FIGURAS

Figura 1- Folheto de divulgag¢do do governo estadual. Belém, 1930. Fonte: CHAVES,
201D, Pr 37 e ettt ettt ettt e s e e ae st e st et e teese s e e st e st ente st etesaeseensensententeteseenaensantan 32
Figura 2 - Clippers do Largo da Mercés e no centro da Avenida Portugal. Fonte: FAU-
UFPA. https://favufpa.files.wordpress.com/2012/05/clippers-belc3a9m.jpg In: CHAVES,
B2 O B T o TR L OO 34
Figura 3 - Avenida Presidente Vargas, entdo Av. 15 de agosto, em 1950 ......ccoiiiiiiiiieines 37
Figura 4 - O Grande Hotel. Fonte:
lealmoreira.com.br/revista/conteudo/saudades_sem_fechar_os_olhos_para_o_hoje..38
Figura 5 - Edificio de 18 andares construido para o Hotel Hilton e sua proximidade ao
Teatro da Paz. Fonte: reportere.com/2011/12/16/campina-mistura-entre-historia-e-
desenvolvimento-reflete-desigualdQAEs/ ... et nes 38

Figura 6 - Plano de Jerénimo Cavalcanti: Teia de Avenidas e Conjunto Residencial do

Funciondrio PUblico. (CHAVES, 2016, P. 150 € 153) . et 39
Figura 7 - Folha de rosto do Dicionario do Lar, 1966, CAR - FUN. Fonte: AMELIA, 2012, p.
1 ettt ettt ettt et et et et et et e s e e st e st et et et e et ene e st e et et et et e st esteateat et et et e ese e st ent et et et e eneeneeneeneeas 54
Figura 8 - Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. SAB-WAP, p. 1277. Fonte: AMELIA,
202, P 2D ettt ettt et e st e st et et et et et e st es e et et et et et e eseeneent et ente b et eeneeneententan 55
Figura 9 - “Pagina da Mulher” e “Para a Mulher” - Jornal Folha do Norte - 1951 e 1956.
Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Pard (Centur). ..o 56

Figura 10 - AnUncios direcionados para mulheres. Jornal A folha do Norte, década de
1950. Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Para (Centur)......ccooceeeeeieccieeeeen. 57
Figura 11- Cartazes de Filmes - Programag¢do do Cinema - Jornal A Folha do Norte.
Década de 1950. Fonte: Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Estado do Para
Q@Y ) U OO 58
Figura 12- AnOncio de maquina de lavar - Jornal A Folha do Norte, 1956.........ccceeuueenneee. 59
Figura 13 - Reunido da Cooperativa dos Castanheiros - Jornal A Folha do Norte, 1956.
Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Pard (Centur). ..o 60
Figura 14 - Perspectiva da Casa Moura Ribeiro (1949). Fonte: Acervo LAHCA. ................. 61
Figura 15 - Recortes das colunas sociais do Jornal Folha do Norte, ano 1958. Ao lado,
transcricdo dos excertos Fonte: Hemeroteca da Fundag¢do Cultural do Estado do Para
(O] o} LU OO T TSROSO STRRRRSUURURRRI 62
Figura 16 - Setorizagdo da Casa Moura Ribeiro. Fonte: Acervo LAHCA.......cccoiieeeees 64
Figura 17 - Recorte da sessdo de Classificados. Jornal A folha do Norte, 1956. Fonte:
Hemeroteca da Fundag¢do Cultural do Estado do Pard — Centur.....oeeeieeeeeeeeeee. 69
Figura 18 - Recorte da sessdo de Classificados com transcri¢gdo de alguns excertos ao
lado. Jornal A folha do Norte, 1956. Fonte: Hemeroteca da Fundag¢do Cultural do Estado
O PAFA = CONTUN . ettt et et et e ae e s e e e et ent et e s e seesaenseneententesanseenaensenean 69



Figura 19 - Recorte da sessdo de Classificados com transcrigdo de alguns excertos ao
lado. Jornal A folha do Norte, 1956. Fonte: Hemeroteca da Fundac¢do Cultural do Estado
o Ko T e e T G =Y o} (U RS RSRRSR 70
Figura 20 - Casa de Vidro, Lina Bo Bardi. Fontes: https://blogdaarquitetura.com/casa-
de-vidro/ e FERRAZ, Marcelo Carvalho (Org) Lina Bo Bardi. Sdo Paulo: Empresa das

ArTES, 1993, P78 © SO ittt ettt et e e e e et et e st e st e saesseeste e st et enseeneesaennans 72
Figura 21 - Prancha original do Projeto de Alpendre de Empregados da Casa Moura
Ribeiro (1949), com adaptag¢des da autora. Fonte: Acervo LAHCA ... 73

Figura 22 - Casa Silvio Bentes - Fachada e detalhe da Planta Baixa com o termo
“Creada” - pranchas originais digitalizadas. Fonte: Acervo LAHCA. ... 74
Figura 23 - Casa Belisdrio Dias - Planta Baixa Pav. Térreo e detalhe “Q. Creada” (1954)
- pranchas originais digitalizadas. Fonte: Acervo LAHCA. ... 74
Figura 24 - Ed. Piedade. Fonte: Acervo LAHCA. ... ettt 75
Figura 25 - Recorte de jornal com anUncio do Ed. Gilberto Mestrinho redigido por

Camilo Porto. Fonte: http://blogdoimovel.blogspot.com/2013/06/belem-assim-se-

vendeu-0-ed-gilbertO. Nt . ettt et e e te e e e ee e ee e neenes 76
Figura 26 - Redesenhos das plantas baixas dos edificios Piedade, Importadora e
Manuel Pinto. Fonte: ACervo LAHCA. ... ettt ettt et sttt enea 77
Figura 27 - Casa Maria Deolinda - Fachada Principal - prancha original - 1956. Fonte:
ACEIVO LAHCA ettt sttt sttt et ettt ettt b et et s et e e s et e se st e e ese s 85
Figura 28 - Casa Maria Deolinda - Redesenho da Fachada Principal em AutoCad. Fonte:
Acervo LAHCA - Redesenho da autora, 2021 ...ttt ettt 85
Figura 29 - Casa Chamié, anos 50, Camilo Porto de Oliveira - (1998). Fonte: CHAVES,
2008 ettt ettt et ettt ettt ettt ettt b ettt et se et et se e et eae s 86

Figura 30 - Casa Maria Deolinda - Planta Baixa original - 1956. Fonte: Acervo LAHCA. 87

Figura 31 - Planta baixa em redesenho e setoriza¢gdo da casa Maria Deolinda. Fonte:

ACEIVO LAHGCA . ettt et et e e te e ae e ee e seseesseeesssesssaeassaassaeanseeasseeassseesssesnssensseennes 88
Figura 32 - Detalhe da Planta baixa da casa Maria Deolinda. Fonte: Acervo LAHCA....... 89
Figura 33 - Casa lzabel Almeida. Fachada. 20719 ...t 90
Figura 34 - Casa Izabel Almeida, Projeto da Fachada. Fonte: Acervo LAHCA. ................... 91
Figura 35 - Planta Baixa da Casa lzabel Almeida. Fonte: Acervo LAHCA. ......ccoeiiiceennee. 91
Figura 36 - Fachada e Perspectiva da Casa Davina Monteiro. Fonte: Acervo LAHCA.....93

Figura 37 - Linha do tempo da Casa Davina Monteiro. Fonte: Google Streetview, com
AAAPTAGAO AQ AUTOTA. ettt et e et e e se e et e e seeesss e e sseessesssassseesssaessasansesansaennsanns 94
Figura 38 - Plantas baixas Pav. Térreo e Pav. Superior da Casa Davina Monteiro. Fonte:
ACEIVO LAH C A ettt et et e et et et et et et e st e ese e s e e st e st eat et et easeeseeseeneentententaseesaensaneen 95
Figura 39 - Se¢do Longitudinal da Casa Davina Monteiro. Fonte: Acervo LAHCA. ......... 96
Figura 40 - Publicagdes anuais de turmas formandas. “Engenheiros”, “Professoras” e
uma turma de Medicina de homens e mulheres. Jornal A Folha do Norte, década de
1950. Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Pard (Centur).....oooceeeecceieccceeeeeen. 103

Figura 41 - Engenheira Angelita da Silva. Fonte: fauufpa.org ... 104


file:///D:/Documents/_MESTRADO%202019/Dissertação/CORREÇÕES2_Dissertação%20Izabelle%20Machado_2021_A%20mulher%20e%20a%20cultura%20arquitetônica%20na%20modernização%20de%20belém%2019.03.docx%23_Toc103200769
file:///D:/Documents/_MESTRADO%202019/Dissertação/CORREÇÕES2_Dissertação%20Izabelle%20Machado_2021_A%20mulher%20e%20a%20cultura%20arquitetônica%20na%20modernização%20de%20belém%2019.03.docx%23_Toc103200769
file:///D:/Documents/_MESTRADO%202019/Dissertação/CORREÇÕES2_Dissertação%20Izabelle%20Machado_2021_A%20mulher%20e%20a%20cultura%20arquitetônica%20na%20modernização%20de%20belém%2019.03.docx%23_Toc103200769
file:///D:/Documents/_MESTRADO%202019/Dissertação/CORREÇÕES2_Dissertação%20Izabelle%20Machado_2021_A%20mulher%20e%20a%20cultura%20arquitetônica%20na%20modernização%20de%20belém%2019.03.docx%23_Toc103200789
file:///D:/Documents/_MESTRADO%202019/Dissertação/CORREÇÕES2_Dissertação%20Izabelle%20Machado_2021_A%20mulher%20e%20a%20cultura%20arquitetônica%20na%20modernização%20de%20belém%2019.03.docx%23_Toc103200789
file:///D:/Documents/_MESTRADO%202019/Dissertação/CORREÇÕES2_Dissertação%20Izabelle%20Machado_2021_A%20mulher%20e%20a%20cultura%20arquitetônica%20na%20modernização%20de%20belém%2019.03.docx%23_Toc103200789

Figura 42 - Casa da Estrella. Fonte: Jornal O Liberal - 2020. Disponivel em:
www.oliberal.com/cultura/destino-da-casa-de-maria-sylvia-e-benedito-nunes-gera-
debate-nas-redes-soCiAiS=1.387705 ..ttt ettt st 105
Figura 43 - Sala de MUsica, com acervo da Biblioteca de Benedito Nunes - hoje doada

para a UFPA, na Casa da Estrella. Fonte: Documentario Mora na Filosofia, TV Culturq,

Figura 44 - Detalhe da turma de formandos em Engenharia de 1958. Jornal A folha do
Norte. Fonte: Hemeroteca da Fundac¢do Cultural do Parda (Centur). .o, 107
Figura 45 - Alunos e professores da primeira turma de Arquitetura no Chalé de ferro.
Fonte: Acervo da Biblioteca Central da UFPA In: MIRANDA et al, 2015, p.58........euene.e. 108
Figura 46 -Formatura da turma de 1973, apresentando trabalhos de urbanismo (da
esq. Ronaldo Carvalho, Edilberto Lima, Tania Martins, Jorge Sagica, Fatima Viana,
Helielza Oliveira e Nazaré Bentes) Foto: Acervo Jorge Cardoso Sagica. In: MIRANDA et
A1, 2015 ettt ettt ettt ettt ettt ettt e et se et et se b et st e s nes 109
Figura 47 - Primeira turma de professores do Curso de Arquitetura em Visita ao ICOMI
de 18 a 20 de junho de 1965. Presenc¢a de Lucia Viveiros. Fonte: Acervo Manoel José
Maia da Costa. In: MIRANDA et al, 2015, P55 et m
Figura 48 - Fatima Viana. 2021. Fonte: OLIVEIRA, 2021, P. 56 e 16
Figura 49 - Ranking da inequidade de género e comparac¢do de renda média entre

arquitetos e urbanistas no Brasil. Fonte: CAU-BR, 2020. ... 17


file:///D:/Documents/_MESTRADO%202019/Dissertação/CORREÇÕES2_Dissertação%20Izabelle%20Machado_2021_A%20mulher%20e%20a%20cultura%20arquitetônica%20na%20modernização%20de%20belém%2019.03.docx%23_Toc103200798
file:///D:/Documents/_MESTRADO%202019/Dissertação/CORREÇÕES2_Dissertação%20Izabelle%20Machado_2021_A%20mulher%20e%20a%20cultura%20arquitetônica%20na%20modernização%20de%20belém%2019.03.docx%23_Toc103200798

SUMARIO

Introdugao 15
Abordagem Metodoldgica 18
Coleta de Dados 21

e Aspectos particulares sobre a fonte: a participag¢do
de arquitetas formadas nas primeiras turmas do Curso de

Arquitetura em Belém 22
Parte 1 25
1.1. Modernidade, moderniza¢do e cultura arquiteténica no pds-Segunda
Guerra em Belém-PA 25
1.2. A Historia das Mulheres na Histéria da Arquitetura 40
1.5. Breve trajetéria do tema Mulheres na Arquitetura 45
Parte 2 49
2.1. Do espaco doméstico ao espaco privado: a mulher na moradia da
modernizacdo de Belém. 49

2.1.1. Lar, (nem tdo) doce, lar: as relagdes entre a mulher e o espago

doméstico no pds-guerra 49
2.1.2. Permanéncia de exclusdo: o “quartinho” de empregada 65
2.1.3. Nomear existéncias: as casas de mulheres
projetadas por Camilo Porto 80
2.3.1. Casa Maria Deolinda (1956) 84
2.3.2. Casa lzabel Almeida (s.d) 90
2.3.3. Casa Davina Monteiro 92
Parte 3 96
3.1. O espaco na pratica: mulheres que adentraram
o campo da arquitetura 96
3.1.1. Mulheres modernas e o campo de forcas na Arquitetura 96
3.0.2. A mulher no campo da arquitetura em Belém-PA 102
3.2. Prospectos e desafios: por um campo profissional menos desigual 115
Consideracgoes Finais 19
Referéncias 123
APENDICE 2 - Questiondrio respondido por Fatima Viana 133

APENDICE 3 - Questiondrio respondido por Dulcilia Maneschy 157



15

Introducao

‘Viver é deixar rastros’, escreve Walter Benjamin, ao
discutir o nascimento do interior. ‘No interior estes s@o
enfatizados. Uma abundancia de cobertas e protetores,
forros e estojos, nos quais s@o impressos os vestigios de
objetos de uso cotidiano’. Os vestigios do ocupante
também deixam sua marca no interior.

(COLOMINA, 1992, p. 74)

A histéria da relagdo entre a mulher e a arquitetura, perpassa pelo vinculo
simbolico entre o corpo feminino e a moradia do ser humano, seu espacgo
privado, de forma que a casa pode ser compreendida como uma
arquitetura arquetipica da mulher (ESPEGEL, 2007). Por isso, as
transformag¢des sociais que vém reconfigurando até hoje o lugar da
mulher em sociedade estiveram historicamente vinculadas ao debate
sobre a presenca da mulher no espag¢o privado, doméstico, o que
acompanhava a sua submissdo em relagdo ao género masculino,

designado socialmente ao cargo de chefe de familia.

Conforme as transformacdes sociais se desenvolveram no século XX,
abrindo novos espag¢os na sociedade para a mulher, o nucleo familiar
apresentou alteragdes na sua dindmica, uma vez que as mulheres passam
a adquirir independéncia financeira e social. A incorpora¢cdo da mulher
de forma ativa no campo profissional da sociedade ¢, talvez, o paradmetro
mais importante da modernidade, no século XX (Espegel, 2007, p.77) e o
periodo determinado para esta pesquisa (1950-1970) reflete essas
transformacgdes e também a reforcada tradicionalidade da imagem de
mulher dona de casa, discurso altamente popularizado, também através
da absorcdo da cultura estadunidense que no pdés-querra estava sendo
supervalorizada ao exportar o american way of life por meio da Politica

da Boa Vizinhanca.

Nesse sentido, esta dissertacdo parte do projeto de pesquisa do
Laboratério de Historiografia da Arquitetura e Cultura Arquitetdénica
(LAHCA), denominada Transformacdes na Cultura Arquitetdnica
Residencial em Belém (1940-1980), que aponta a perspectiva da cultura

arquiteténica como um guia para esta andlise, pois € na cultura que
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envolve a produc¢do arquiteténica no contexto da modernizacdo de
Belém, que o trabalho visa situar e indicar a presenca da mulher, pois o
conceito de cultura arquitetdénica se estende para além da materialidade
da arquitetura e enlagca as condi¢cdes, os debates, a critica e as
experiéncias de vida que envolvem a histéria da arquitetura. Assim, trata-
se, sobretudo, de compreender de maneira exploratéria como as
mulheres estiveram ou ndo estiveram inseridas e representadas neste
contexto. Para tanto, através do método misto, que combina a
abordagem historico-interpretativa e qualitativa, esta dissertagdo

buscou pela presenca da mulher com quatro objetivos especificos:

a) Investigar a representagcdo da mulher em jornais do periodo

determinado;

b) Averiguar a rela¢gdo da mulher com o espag¢o da casa no processo de
modernizagdo de Belém, tendo como base os projetos residenciais de

Camilo Porto de Oliveira;

d) Conhecer a perspectiva de arquitetas da primeira gera¢cdo formada
pelo Curso de Arquitetura sobre o campo da arquitetura em Belém

durante os primeiros anos do Curso.

Verificada a incipiéncia de conteudo acerca dos debates de género na
esfera local, esta pesquisa visa suscitar o género como categoria de
pesquisa frente as particularidades de uma cidade latino-americana, e
ainda de forma mais peculiar por se tratar da regido Norte do Brasil, para,
assim, compreender de que forma as mulheres se relacionaram
historicamente com a arquitetura. O género como categoria de andlise é
um marco para a configuracdo cultural e politica para a convivéncia em
sociedade, particularmente no campo profissional da arquitetura, e faz-
se imprescindivel para evitar perspectivas tendenciosas e incompletas
de uma realidade que reflete e constréi valores. Quando se determinam
fronteiras espaciais, também estd se determinando a quem os espagos se
destinam e quem eles excluem, de forma a configurar relagdes sociais e

a compor as identidades dos sujeitos (MUNIO, 2018).

A construg¢cdo do pensamento critico € uma das bases da proposta da

formacdo académica, e este trabalho parte de questionamentos acerca
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da elabora¢cdo da narrativa da historiografia arquiteténica e da
preocupacdo com o seu poder de constru¢cdo da mentalidade que envolve
a cultura. Madariaga (2018) aponta que as mulheres constituem cerca de
60% do corpo docente que se forma na universidade hoje na Europaq,
América do Norte e América Latina, também de forma crescente na Asia
e na Africa. “E, no entanto, em todos os campos, ndo sé tecnolégicos, mas
também nas ciéncias humanas e sociais, as mulheres ndo encontram
alojamento no local de trabalho que corresponda as suas qualificagdes
em igualdade de condigbes com os seus pdarceiros masculinos”
(MADARIAGA, 2018, p. 57).

Tais quantitativos encontram correspondéncia também no Brasil, A partir
de dados do Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Brasil, do total dos
arquitetos e arquitetas e urbanista ativos, as mulheres sdo maioria em
todos os Estados brasileiros, sendo que em 22 deles o percentual
aumentou no Ultimo ano. Com os representativos niUmeros, segue a
inevitabilidade de que cada vez mais questionamentos e criticas a
auséncia feminina na histéria da arquitetura surjam e facam brotar novas
investigagdes. Dessa forma, é imprescindivel que a perspectiva de género
esteja no interior da academia de Arquitetura e Urbanismo para que as
reflexbes sobre espa¢co também tragam elucida¢do histérica sobre a
condi¢cdo feminina tanto na profissdo como no usufruto do espacgo

construido e da cidade.

Além disso, por meio das discussdoes oferecidas por essa tematica, serd
consequéncia natural que se amplie o vocabuldario arquiteténico no meio
académico, o que, com o tempo, ird promover a representatividade
feminina no meio profissional, pois, conforme citado anteriormente, ainda
ndo existem suficientes referéncias simbdlicas de modelos profissionais
femininos. Apenas através da investigacdo e da desconstru¢cdo da
tradicionalidade serd possivel vislumbrar uma conjuntura futuramente

mais consciente e mais plural na comunidade arquitetdnica.

Com base nisso, esse trabalho busca a investigacdo historica e
historiografica como ferramentas de resgate a memoéria e identidade das

mulheres em relagdo ao espag¢o construido, diante de tamanhas
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transformagdes sociais em relagdo a mulher, que ocorreram no periodo
determinado. Esta escolha se justifica pela sua relevancia para o
alargamento temdatico da historiografia, essencial para a compreensdo
do passado e formag¢do do pensamento critico e plural, uma vez que,
inevitavelmente, as releituras e reandlises da historia também revelam
momentos inesperados da presenca feminina nos acontecimentos

historicos.

Abordagem Metodolégica

A fim de executar os objetivos dessa pesquisa qualitativa, € importante
ressaltar que o seu cardater exploratério é o ponto definidor da
abordagem metodoldégica. O fato de tratar-se de uma pesquisa
exploratéria € crucial para que a dissertagdo tenha se desenvolvido,
como um todo, a fim de constituir apenas um ponto de partida no campo
de pesquisa da perspectiva de género na histéria da arquitetura em
Belém. Esta decisdo foi conscientemente tomada como meio de dar inicio
nesta seara ainda inexplorada localmente e, tem neste trabalho a fun¢do
de abrir um primeiro leque de perspectivas de pesquisas que precisam
ser investigadas com a devida profundidade no futuro. Assim, no
momento compreende-se como prioritario apresentar algumas dessas
possibilidades com o objetivo de demonstrar a riqueza de fontes de
pesquisa e assim vislumbrar alguns novos horizontes para o tema no

contexto local.

Por isso, foi adotado o método de estratégias combinadas — metodologia
mista definido por Groat e Wang (2002), que apresenta a possibilidade
de associar diferentes taticas de pesquisa, sem necessariamente
hierarquiza-las, a ponto de se elaborar um método que tenha potencial
para maximizar pontos fortes e minimizar os pontos fracos de cada
projeto, que vem se definindo nessa pesquisa conforme Quadro 01. Para
os autores, apesar dos desafios desse método, ele apresenta grande
coeréncia com a arquitetura em si, uma vez que por definicdo, a
arquitetura € um campo profissional multidisciplinar (Groat e Wang,

2002, p. 448).
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Quadro 1 - Estratégia combinada - método misto

« Pesquisa bibliografica

« Pesquisa em documenlagdo arquivisiica
Histarico- de casas modernislas

nle > e A ;.
inlerprelaliva « Andlise do discurso sobre as

represenlagoes da mulher no periodo
selecicnado, a partir de fontes primarias

+ Entrevisias/questionérios com arquiteias
o que se formaram nas primeiras lurmas
Qualitativa do Curso de Rrquitetura

« RAndlises de prgjelos arquileldnicos
Fonte: Groat e Wang (2002), adaptado pela autora.

Para além da combina¢do de estratégias, observa-se o cardater histérico
e interpretativo da pesquisa, para o qual Groat e Wang (2002) destacam
a importdncia de se compreender que trabalhos nessa linha se associam
com algumas correntes de pensamento. Para esta pesquisa, observa-se a
aproxima¢do da abordagem do tema com o pensamento pos-
estruturalista, mediante a nogdo de discurso. Groat e Wang apontam que,
para a linha focaultiana, cada periodo de tempo é considerado como uma
trama de discursos que passa a ser substituido por outra trama de
discursos. Segundo os autores, “como o poés-estruturalismo vé os
produtos materiais da cultura como partes de um discurso imanente,
qualquer avaliagcdo histérica da arquitetura nessa estratégia é
necessariamente uma avaliacdo do discurso sociocultural também.”
(Groat e Wang, 2002, p. 93).

Essa perspectiva faz com que inerente a andlise historico-interpretativa
esteja compreendida a andlise dos discursos socioculturais, o que
proporciona que o tema da cultura arquiteténica esteja presente no olhar
que se langou sobre a presenca da mulher na histéria da arquitetura na
modernizagdo de Belém, uma vez que o trabalho se inclinou a pesquisa
em jornais para demarcar os contornos desta presenca na vida cotidiana

dos belenenses.

Em uma andlise histérico-interpretativa e também critica da arquitetura,

faz-se imprescindivel compreender o aspecto ideoldégico inerente na
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producdo da arquitetura, que estd relacionado diretamente a
contextualizagdo econdmico-social dessa produg¢do, o que leva a andlise
as questoes além da linguagem materializada da arquitetura, as questdes
extralinguisticas que a orbitam (TAFURI, 2011), que é o caso do discurso
sociocultural produzido e atrelado ao contexto da produ¢do da

arquitetura.

Também se faz presente o uso da critica historiografica como ferramenta
metodolégica de andlise, pois observa-se que a pesquisa sobre a mulher
na Historia da Arquitetura pode se beneficiar das novas metodologias
propostas pela critica historiogrdfica. Decerto que o Tafuri (2011) ndo
direcionava seu olhar para a participa¢gdo das mulheres dentro da
producdo arquitetéonica ao desenvolver sua perspectiva metodoldgica
em relagcdo a critica historiografica, no entanto, ao inferir sobre a
necessidade de atencdo as fun¢gdes da linguagem arquitetdénica, e de se
observar tanto os fatores linguisticos mas também aqueles
extralinguisticos - os quais estdo ligados aos aspectos ndo materiais da
arquitetura - como, por exemplo, suas circunstancias de elaborag¢do e
construcdo (TAFURI, 2011), o autor acaba por abrir caminho para
quaisquer andlises que se estendam sobre o emaranhado de informacgdes
que estd além da materialidade da arquitetura, como, por exemplo, o
lugar que tiveram as mulheres nos processos histérico-arquitetonicos.
Pela mesma o6tica, a critica historiografica atravessa sua andlise para os
elementos socioeconémicos que possibilitaram a produg¢do do espaco
construido que se faz objeto do presente estudo. Apenas uma andlise que
abarque as transformagdes sociais e econdmicas do periodo estudado
poderd manifestar a perspectiva de género na histéria da arquitetura

moderna.

A execucdo dos procedimentos metodolégicos adotados para o
desenvolvimento do trabalho se distribuiu em quatro etapas.
Primeiramente constou de pesquisa bibliografica referente as teorias
fundamentais que embasam o tema abordado na dissertacdo; a segunda
etapa referiu-se ao levantamento de dados que respaldam as hipoteses
levantadas pelo trabalho, nas quais incluem-se as pesquisas documental

e iconogrdfica; a terceira etapa de pesquisa se debrugou sobre a andlise
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e interpretagcdo do material levantado, enquanto a Ultima etapa do
trabalho diz respeito ao momento de convergéncia e assimilagdo das
informagdes para os resultados tedricos finais e produgdo dos artigos aos
quais a dissertacdo se propde. E importante ressaltar que a formalizacéo
e ordenag¢do dessas etapas de trabalho foram criadas com o principio da
sistematizag¢do, mas que este arranjo ndo foi fixamente adotado ao longo
da pesquisa, uma vez que, permear o trabalho pela adaptag¢do das
atividades de acordo com os resultados obtidos parcialmente mostrou-

se enriquecedor para o trabalho.

Coleta de Dados

Como meio de chegar aos objetivos estabelecidos pelo trabalho, o mesmo
debrucou-se sobre trés principais fontes para coleta de dados a fim de
encontrar os lugares da mulher dentro da cultura arquiteténica do

periodo:

A) Jornais locais do periodo de pesquisa, disponibilizados na
Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Estado do Pard. Nestes, foram
buscadas informacdes sobre o modo de vida da elite local,

representacdes e espacializagdes da mulher, de maneira geral,;

B) Projetos arquiteténicos residenciais do engenheiro e arquiteto
Camilo Porto de Oliveira, referentes ao periodo e hoje pertencentes
ao acervo do Laboratério de Historiografia da Arquitetura e Cultura
Arquiteténica (LAHCA). Neles buscou-se por relagcbes que sdo
transversais aos estudos de género: relagdes de classes e também

de raca;

C) Participacdo de arquitetas formadas nas primeiras turmas do
Curso de Arquitetura em Belém, a fim de dar visibilidade para a
presenca das mulheres na forma¢do do campo da arquitetura local

por meio dos seus relatos e memorias relacionadas ao periodo.

De maneira geral, as fontes de coletas de dados tornaram-se inacessiveis
ou de acesso limitado a partir do seqgundo ano do curso de mestrado -
conforme se desenvolveu a Pandemia do Novo Coronavirus, o que

provocou certas adapta¢dées no processo de pesquisa. No entanto, as



22

limitagdes das fontes A e fonte B se tornaram manejaveis, inclusive por
estarem mais adiantadas neste periodo, enquanto a coleta de dados em
relagdo a fonte C, que se constituiria a partir do instrumento de entrevista
semiestruturada, passou a ter aspectos mais particularizados e que serdo

explanados a seqguir.

e Aspectos particulares sobre a fonte: a participa¢ao de
arquitetas formadas nas primeiras turmas do Curso de
Arquitetura em Belém

Conhecer as perspectivas de arquitetas que participaram do periodo de
criagdo do Curso de Arquitetura da UFPA sempre foi um dos objetivos
possiveis deste trabalho, devido a historia do curso fazer parte do
contexto de modernizagdo da cidade de Belém, mas principalmente
porque, devido tratar-se de um curso razoavelmente recente (criado em
1964), ainda existem profissionais do periodo de sua criagdo que sdo
atuantes na darea. Por isso, conversar com arquitetas que vivenciaram o
periodo estudado sempre foi um objetivo relevante para o trabalho,
mantido mesmo sob limitagcdes, pois este se atrela a um aspecto de
cultura arquitetédnica que muitas vezes ndo é explorado como tal, que é
a questdo das mulheres como atuantes profissionais no campo da
arquitetura, que por si s6 jG é um aspecto denso e bastante inexplorado

do temaq, localmente.

A abordagem metodoldgica pensada inicialmente para conhecer o ponto
de vista das arquitetas foi a de entrevistas semiestruturadas, que seriam
aplicadas pessoalmente pela mestranda, no entanto, para adequar-se as
condi¢cdes da Pandemia de Covid-19, a coleta de dados passou a ser vidvel
por dois meios, que foram opcionais as aplicantes: entrevistas online -
que poderiam seguir o método da entrevista semiestruturada - e também

por questionadrios escritos.

Antes de se submeterem a pesquisa, as arquitetas foram abordadas
virtualmente pela mestranda e receberam um Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) - Apéndice X - para aprovarem oficialmente
sua participacdo na pesquisa. Apesar de que no TCLE estdo dispostas as

duas possibilidades de participacdo (entrevista online ou questionario), a
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entrevista foi realizada apenas com uma das participantes, sendo que as
demais preferiram responder o questiondrio escrito. Este trabalho contou
com a participa¢cdo de trés arquitetas, Beatriz Maneschy (Bid), Fatima
Viana e Dulcilia Maneschy, que se dispuseram a compartilhar parte de
suas memorias com o mundo académico e passaram a se tornar parte
deste pequeno recorte de pesquisa sobre a Histéria da Arquitetura em

relagdo a perspectiva de género em Belém, o qual inicia este trabalho.

As arquitetas participaram da pesquisa entre setembro de 2020 e marcgo
de 2021. A participag¢do de Bia Maneschy foi a primeira, e foi a Unica que
se deu por meio de uma entrevista online. Nesta ocasido, a entrevista
estava sendo gravada e conduzida pela mestranda com supervisdo da
orientadora, com base em um roteiro preliminar. Simultaneamente, a
mestranda fazia anotag¢des de algumas falas de Bia. Devido um problema
técnico, infelizmente, a gravacdo da entrevista se extraviou. O roteiro
que guiou a primeira entrevista serviu como base para a elabora¢do dos
questiondrios aplicados das participantes Fatima Viana e Dulcilia
Maneschy (Apéndices 2 e 3). Ambos os instrumentos visavam cobrir os
mesmos pontos em relagcdo a formacgdo profissional e ao inicio da atuag¢do
profissional, buscando por dificuldades ou ndo em rela¢gdo ao género. Os

instrumentos de coleta de dados dividiram-se nas seguintes secdes:

e SECAO A - AMBITO PESSOAL/PROFISSIONAL
Neste primeiro tépico, buscou-se compreender a como se deu a transi¢do
entre a vida familiar e a decisdo de cursar Arquitetura e Urbanismo

naquele momento, para a participante.

e SECAO B - AMBITO DA FORMAGCAO EM ARQUITETURA
A secdo B do questiondrio ateve-se a perguntas sobre o contexto da
formag¢do em Arquitetura e também da atividade profissional que se
seguiu a essa formacdo, com a inten¢cdo de identificar as condi¢cdes de
ensino e de trabalho das participantes. As questdes envolveram temas
como quais as principais referéncias profissionais para elas durante o
curso, quais as dificuldades para terminar a formag¢do, quais os

prospectos de trabalho e estagio, etc.
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e SECAO C - FORMACAO E GENERO
Esta Ultima se¢do de perguntas estava direcionada com perguntas a fim
verificar se as participantes notaram ter sido tratadas diferentemente
em relagdo aos colegas arquitetos homens, também envolvendo
perguntas sobre a quantidade de professoras no curso de arquitetura no

momento das suas formacgodes.

A partir das andlises realizadas sobre este modelo de coleta de dados, os
quais serdo apresentados no tépico 4.2, foi possivel observar algumas
questdes que se tornam importantes para um desenvolvimento posterior
deste trabalho: o instrumento do tipo questiondario ndo se mostrou o mais
eficiente quando comparado aentrevista, uma vez que através da escrita
e da falta de possibilidade de se acrescentarem ou retirarem perguntas
mediante o fluxo de conversa, o questiondario demonstrou-se mais
limitado. No entanto, observou-se que as perguntas do roteiro poderiam
ser mais bem aproveitadas dentro do método do questiondrio caso
fossem mais especificas, ou seja, algumas respostas das participantes
tornaram-se incertas ou ambiguas devido a formulacdo das perguntas.
De toda maneira, é importante ressaltar o quanto a coleta de dados com
as arquitetas foi de imensa riqueza para o trabalho, e para a mestranda,
pessoalmente, pois criou a possibilidade de vislumbrar novas referéncias
locais de arquitetas mulheres e também possibilitou um olhar mais

afetivo e gratificante sobre o trabalho.
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Parte 1

Como uma forma de trazer aluz os marcos conceituais mais relevantes
deste trabalho, faz-se necessdrio desenvolver esta secdo do trabalho.
Longe de buscar por definigdbes precisas e usos cabais dos termos
“modernidade” “modernizacdo” e “cultura arquiteténica”, o principal
objetivo deste capitulo é mostrar a dimensdo histoérica que esses termos
carregam, bem como ressaltar a diferenciagdo e a multiplicidade dos
mesmos em relagdo ao trabalho. Enquanto modernidade e modernizag¢do
sdo conceitos que precisam distinguir-se atentamente entre si, a cultura
arquiteténica enlaca a narrativa e da suporte para nutrirmos o olhar

sobre a mulher na histéria da arquitetura.

1.1. Modernidade, modernizacdo e cultura
arquiteténica no pé6s-Segunda Guerra em Belém-PA

No presente a mente, o corpo é diferente
E o passado é uma roupa que ja ndo serve mais

(Nova Roupa Colorida - Belchior)

A conceituac¢do daquilo que é moderno tornou-se difusa com o passar do
tempo, transbordando esferas de conhecimento académico e
incorporando-se a vocabuldrios politicos e até mesmo poéticos. Para
além da polissemia do que é moderno, mesmo a partir de sua etimologiaq,
o moderno (do latim modernus, derivado de modo “agora mesmo”)
sempre foi aquilo que é novo (CAPEL, p. 10, 2006) e, como na poesia de
Belchior, a valorizagdo do novo estd frequentemente associada a uma

desvalorizagdo do que é antigo ou tradicional.

Conforme Habermas (2000, p. 9) leva a compreender, o conceito de
modernidade foi primeiramente empregado por Hegel como uma forma
de se referir ao limiar histérico que comeca a partir de trés eventos
historicos marcantes: o Renascimento, a descoberta do Novo Mundo e a
Reforma Protestante, ou seja, a partir do século XVI. Dessa forma, as
expressdoes “tempos modernos” e “novos tempos” foram vutilizadas no

século XVIII, por Hegel, para referir-se a sua atualidade. Deixando de ser
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apenas um conceito sobre a temporalidade dos fatos histéricos, a
modernidade caracteriza-se também pela quebra com o contexto até
entdo estabelecido. Sobre isto, Habermas expressa que: "Uma vez que o
mundo novo, o mundo moderno, se distingue do velho pelo fato de que
se abre ao futuro, o inicio de uma época histérica repete-se e reproduz-
se a cada momento presente, o qual gera o novo a partir de si."' A questado
de a repeticdo desta continvidade ser inerente ao que se entende por
moderno, faz com que sejam impressas caracteristicas de movimentagcdo

e dindmica no conceito de modernidade.

E neste ponto que se detém a marcante perspectiva de Berman (1987),
para o qual a modernidade apresenta-se como uma experiéncia vital que
consiste no paradoxo de ser fragmentdria e continua, isto é, pode
compreender diversos momentos da histéria humana, tendo ndo sé a
natureza de novidade, alegria, progresso, mas também de ameag¢a as
tradi¢cdes pré-estabelecidas, aportando o desconhecido, de maneira que
o ser moderno precisa lidar com essa existéncia de contradi¢cdo (BERMAN,
1987, p.15). Para o autor, a modernidade consiste em vivenciar os
estimulos de renovac¢do de espago e tempo, de “possibilidades e perigos”.
Ao configurar esta afirmativa, é importante atentar que Berman coloca
que “o ser moderno é estar em um ambiente que promete aventura, (...)
mas ao mesmo tempo ameacg¢a destruir tudo o que temos, tudo que
sabemos, tudo que somos™ de forma que quando se detém em “o ser é
estar em um ambiente” compreende-se que ele reconhece o individuo na

sua experiéncia espacial como tudo aquilo que constroéi a sua identidade.

A questdo do individuo é um dos pilares da modernidade e, para
Habermas, é Hegel que define em sua filosofia que a subjetividade
configura-se como o principio da modernidade. (HABERMAS, 2000, p.25).
Segundo o autor, esta perspectiva também era uma maneira de fazer
uma andlise critica da modernidade, porque explicava que a
subjetividade compreendia ao mesmo tempo tanto a superioridade do
mundo moderno, quanto a sua tendéncia a crise, nesse sentido, o ser

moderno possuia a vivéncia do mundo do progresso e ao mesmo tempo

"lbid. p. 11
2 Ibid.
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estava alienado’. Neste ponto, é importante ressaltar que, mesmo sendo
a base do que € a modernidade, ainda hoje a mulher busca pelo
reconhecimento de sua prépria subjetividade diante do mundo. Este
movimento existencial, por si s6, coloca todas as mulheres no constante
conflito da modernidade, mas em um mundo que ndo foi feito para

mulheres.

As caracteristicas de contradi¢cdo e paradoxo sdo pontos de andlise da
modernidade que detém muitas perspectivas, como a de Berman, No
entanto, quando Harvey (1993, p. 23) se detém na formagdo histérica do
fenédmeno da modernidade, o qual ele aponta ter sido gerado com mais
forca principalmente a partir do projeto iluminista, baseado no culto &
racionalidade humana, @ promessa de dominio cientifico da natureza e
libertacdo das irracionalidades do mito, mas que, no entanto, carregava
muitas contradi¢cdes e problemdaticas. Uma destas questdes era a forma
autoritaria com que o projeto iluminista discernia a quem deveria
pertencer o conhecimento e a liberdade. Havia a concepg¢do de
conhecimento coletivo, mas esse coletivo se referenciava a uma elite

definida como branca e masculina.?

Harvey aponta que esse projeto iluminista ja estava fadado a sua propria
crise e, sob um olhar weberiano, o autor coloca que, uma vez que tudo
aquilo que caracterizava a modernidade - a autorrenovag¢do constante,
a racionalidade, a nega¢do do velho, etc. - também a direcionava para
um modelo fechado de pensamento e de destruicdo. Apresenta-se entdo
uma caracteristica muito forte da modernidade que levara a
compreensdo daquilo que se chamard modernizagdo. A destruigdo
criativa foi como ficou conhecida a consequéncia do pensamento
autorrenovador da modernidade. Harvey explica que: “O Unico caminho
para a afirmag¢do do eu era agir, manifestar a vontade, no turbilhdo da
criagdo destrutiva e da destruicdo criativa, mesmo que o desfecho esteja

fadado a tragédia.” (HARVEY, 1993, p. 26), afinal, para que o novo seja

3 Ibid.
4 1bid.



28

sempre novo é preciso que haja a constante destruicdo do que ja se

conhece.

Sobretudo, como resume bem Ruth Verde Zein, “Por mais que doa aceitar
isso, a modernidade é uma condi¢do desequilibrada, desigual, uma
relagdo de forcas cujo desequilibrio ndo € uma distor¢do, mas sua prépria
condicdo de existéncia” (ZEIN, 2020), por isso, verifica-se, por exemplo,
no contexto nacional do séc. XX, que quando a modernidade se
relacionava as mulheres, também se mostravam os desequilibrios e as
desigualdades daquelas circunstancias, pois a vontade cultural de
progresso, de mudang¢a, impulsionou as mulheres para o a conquista do
voto, para o mercado de trabalho, em busca de igualdade de direitos,
mas ao mesmo tempo esta modernidade ndo alcang¢a, por exemplo, a
posi¢cdo social das mulheres negras que em sua grande maioria faziam
parte das trabalhadoras domésticas, as quais ndo buscavam adentrar o
mercado de trabalho - uma vez que ja faziam parte do mesmo,
inevitavelmente, pois, devido sua posigdo social herdada da escravidao,
ndo estavam na luta pelo reconhecimento como mdo de obra produtiva,
como as mulheres brancas e bem instruidas, pois sequer detinham o

minimo de poder social para adentrar o campo de trabalho.

Todavia, conforme observado, a modernidade (mesmo que
inesperadamente para os homens), ampara os principios das lutas
feministas pela igualdade de género, seja como uma ampliagdo do
projeto de liberdade, igualdade e fraternidade do iluminismo, seja como
a vivéncia do ser conflitante entre a tradicdo e o a autotransformacdo. O
“ser moderno” seria aquele que estaria além do presente, que ousaria
vislumbrar novos horizontes, ver-se nas possiblidades e contrariar o
status quo em beneficio da sua subjetividade. Sendo assim, aquelas que
se propuseram a ocupar espacos que até entdo lhes eram negados em
sociedade, poderiam caracterizar-se como modernas, em quaisquer

periodos da histéria.

Por mais que a modernidade carregue todo o debate filoséfico
supracitado, é importante voltar-se para a distingdo entre modernidade

e modernizac¢do, pois enquanto a ideia de modernidade é caracteristica
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do pensamento europeu (CAPEL, 2010, p. 9), esta Ultima estd vinculada
Q0sS processos sociais, econdmicos e funcionais que tornam um espago
moderno. Por isso, a conceituacdo de modernizacdo se faz de suma
importancia para a realidade latino-americana, da qual faz parte a
cidade de Belém a qual se aplica este trabalho. A cidade como o territorio
da moderniza¢do na América Latina configurou-se como mais do que um

espag¢o geografico, para Gorelik:

(..) embora a América Latina tenha participado da
experiéncia da modernidade, sua trajetéria ocorreu de
outros modos e por vias diferentes das percebidas em
outros contextos. Nos processos de modernizacdo deste
territério a cidade possui um papel de destaque, podendo
ser encarada, inclusive, como uma “construcdo cultural”, a
partir da no¢cdo de que a mesma foi pensada e estruturada
com o objetivo de criar, estender e reproduzir uma ideia de
modernidade (GORELIK, 1999, 2005).

Assim, quando Gorelik apresenta a modernizagdo como a concretizacdo
material de uma vontade ideolégica de uma cultura (GORELIK, 2005), a
qual se manifesta no complexo de processos praticos que se somam para
as transformagdes do espag¢o, o autor coloca que a modernidade estava
nesta “vontade ideoldgica”, ou seja, a modernidade na América Latina,
muitas vezes ndo era o resultado de um contexto fragmentdario e
desconhecido como no contexto europeu. Diversamente, essa vontade
ideoldégica poderia antecipar-se ao contexto de processos
transformadores, podendo ser até mesmo um meio para tais fins, nos
paises latino-americanos, a “modernidade foi um caminho para chegar &
modernizag¢do, ndo sua consequéncia [...] se impds como parte de uma
politica deliberada para conduzir @ modernizacdo e nessa politica a
cidade foi objeto privilegiado” (GORELIK, 1999, p.56).

As condi¢gdes que ancoraram os principios da modernidade na América
Latina tiveram como um dos fatores mais relevantes a forma de
distribuicdo de poder econdomico e cultural no continente, sequndo o
olhar de Nestor Canclini (1995). Essa grave md distribuicdo de renda
gerou uma organizag¢do social a partir de oligarquias, as quais Canclini
distingue como pontos concentradores das ideias e transformacdes
culturais da modernidade, restringindo-as apenas as elites, de forma a

impedir a democratizagdo dessas ideias até as massas. Para o autor, sé
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isso explica a contradi¢cdo de que o Brasil em pleno século XIX, jaincluindo
a Declaracdo dos Direitos do Homem na Constituicdo de 1824, ainda
dependesse economicamente da escraviddo. Canclini também comenta
que ndo hd nada mais ndo moderno do que a escraviddo, e esse € um
ponto interessante de se pensar porque, apés a Aboli¢gdo da Escravatura,
no final do século XIX, ainda se naturaliza a presenca dos empregados
domésticos como simbolo de riqueza nas casas brasileiras, tradigdo
mantida até hoje. Assim, quando a arquitetura moderna se difunde nas
cidades brasileiras, ela vem atender uma sociedade dependente dos

hdabitos escravaqgistas.

Entre as contradi¢cdes e particularidades do contexto local, a
modernizagdo que trouxe a linguagem da arquitetura moderna
apresenta-se aqui a partir do olhar sobre a cultura arquiteténica que a
envolve. E a partir da cultura arquiteténica que este trabalho busca pela
presenca da mulher no processo de modernizagdo de Belém (entre 1950
e 1970). Inserida no Projeto de Pesquisa denominado “Transformag¢des na
Cultura Arquiteténica Residencial em Belém (1940-1980)°”, esta
dissertacdo atenta-se para o entendimento da cultura arquitetdénica
como “uma particularidade da cultura em geral, mas um conjunto aberto
de conhecimentos tedricos e experiéncias acumuladas, de objetos que
permaneceram no tempo (em obras existentes)” (CHAVES, 2016, s/p).
Para Chaves, é nas as condigbes que formam o emaranhado de
informacgdes histéricas necessdrias para que a arquitetura seja produzida
e reconhecida como um fato cultural que consiste a cultura arquiteténica
em si, e, muitas vezes é nessas informag¢des que pairam um pouco além
do que se pode ver na arquitetura materializada, que contribuiram
personagens comumente apagadas da histéria, como foram as
mulheres”. Seguindo essa perspectiva, busca-se acrescentar algumas
novas linhas a narrativa histérica local sobre a modernizacdo de Belém e
a mentalidade da modernidade que estava (ou ndo) relacionada a esse

processo de modernizacdo, desta vez com o olhar sobre a presenca da

SCHAVES, Celma. Projeto de Pesquisa - Transformacdes na Cultura Arquitetdnica Residencial em
Belém (1940-1980). Belém: LAHCA-UFPA, 2016. 11 p. Projeto de pesquisa coordenado pela Prof.?
Dr.? Celma Chaves (29 fase: 2016-Atual).
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mulher neste contexto. O recorte espago-temporal (de 1940 a 1970)
determinado para este trabalho pode ser melhor compreendido se
dermos dois passos atrds para o contexto socioeconédmico do passado de
Belém. Isto porque na transposicdo do século XIX para o XX, a regido
amazonica foi um centro de atencdo econdmica internacional baseada
na producdo e comercializagdo da borracha. Isto possibilitou o
investimento de capital nas cidades como Belém e Manaus, as quais
haviam acumulado muitos recursos. Para Chaves (2017), este primeiro
momento de fortes transformacdes culturais e urbanas marcou-se como
uma primeira experiencia de modernidade na Amazdnia. Esse momento

se caracteriza por dois aspectos fundamentais:

por um lado, a brutal adocdo de novas formas de rela¢gdes
comerciais e sociais, no século XIX, quando o comércio da
borracha é sua tradu¢do paradigmdatica, ainda que no
interior resistisse e predominasse a pratica do aviamento.
Por outro lado, a cidade antecipa e acolhe a ideia de
modernidade, principalmente nas suas cidades capitais
como Belém e Manaus (...) (CHAVES, 2017, p. 33)

Belém, entdo, tendo tido seu auge financeiro e de progresso diante do
comércio extrativista da borracha sob forte influéncia europeia na
arquitetura, nas artes e nas vivéncias da elite até a primeira década do
século XX, passou pelos anos seqguintes, caracterizados pela decadéncia
da borracha e marasmo econémico (PENTEADO,1968), alimentando-se
das memorias desse passado de referéncia cultural sobretudo francesa.
O contato com a cultura francesa e elitizada fica perene no imagindrio
coletivo da cidade a partir de entdo, e esse contexto do passado que ficou
conhecido como “Belle Epoque” passou a fazer de Belém uma cidade que
vive de nostalgia, pois se mitificou a ideia de uma “cidade dos sonhos, e
ao mesmo tempo fantasmal, que permaneceria assombrando as geragdes
posteriores, criando uma verdadeira nostalgia do ciclo da borracha, uma
saudade do que ndo se viveu. (CHAVES, 2017, p. 34)

Os anos de crise econdmica que fixaram esse olhar nostdlgico, na
economia tiveram um respiro a partir de 1950, quando a economia dos
Estados Unidos ampara a crise econdmica da regido, sendo ainda o
principal importador da borracha amazdénica, mesmo em tempos de crise.

Vidal e Lima (2018) indicam que foram construidas bases aéreas
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estadunidenses na Amazdénia durante o periodo da Segunda Guerra
Mundial, e a cidade de Belém recebeu atencdo pela sua economia
extrativista da borracha, tornando-se também um alvo de investimentos
do governo ianque (VIDAL e LIMA, 2018, p. 93). Pela esfera institucional,
neste contexto, a partir de 1930 (Figura 1), que as politicas puUblicas
estaduais, por meio do interventor Magalhdes Cardoso Barata, se
alinhavam a cartilha do que era estabelecido nacionalmente por Getulio
Vargas para impulsionar o processo de modernizagdo no pais, isso teve
como resultante mudancas estéticas na edilicia estatal e também em

novos planos de urbaniza¢cdo para Belém (CHAVES, 2017).

BELEM, CIDADE
MODERIA

Figura 1 - Folheto de divulga¢do do governo estadual. Belém, 1930. Fonte: CHAVES,
2016, p. 37.

Por isso, quando despontaram novas linguagens de modernidade a partir
de 1930, as obras e ideias que incorporavam estas linguagens
encontraram uma Belém que ainda cultuava a saudade dos tempos da
Borracha, e, assim, obtiveram destaque e geraram visibilidade das novas
realizagdes (CHAVES, 2017). Castilho (2011, p. 127) pontua que o processo
de modernizagdo € geralmente justificado através de um discurso
ideolégico que atua como ferramenta da expansdo do territério deste
processo, nesse sentido, as linguagens ganharam acepc¢do de poder em
Belém, pois além de se alinharem da ascensdo de novos grupos sociais e
passarem a representar importadncia econdmica dos mesmos, as

caracteristicas da modernidade também demonstravam a inovacdo e a
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ruptura do padrdo conhecido até entdo como simbolo de enriquecimento

dos “tempos da borracha”.

Neste periodo jad se denotavam representa¢cdes de modernidade com os
avangos tecnoldégicos nos meios de transporte - dos quais a arquitetura
fez uso de diversos elementos, como detalhes em ferro de navios, linhas
que seguiam modelos de carros, avides, trens, etc. Assim, se faz
observavel certa aproxima¢do da realidade local com elementos da
cultura arquiteténica estadunidense, uma vez que se inseria na cidade de
Belém, a partir da década de 1940, um novo plano de mobilidade urbana
que optou pela troca de bondes para o uso de 6nibus. O progresso do
transporte pUblico em Belém se demarcou por meio de pontos de 6nibus
de arquiteturas esteticamente alinhadas com a linguagem Art Déco e
Streamline, que se tornariam muito populares e ficariam marcados na
memoria coletiva como Clippers (Figura 2). (CHAVES, 2017, p. 39). Apesar
disso, o trabalho de pesquisa extenso de Vidal e Lima (2018) denotam
que os investimentos em infraestrutura urbana até o periodo se
mantinham nas dreas mais enriquecidas da cidade, fazendo com que a
grande parte da populagdo se mantivesse com limitado acesso a

condi¢des de transporte ou abastecimento.
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Figura 2 - Clippers do Largo da Mercés e no centro da Avenida Portugal. Fonte: FAU-
UFPA. https://fauvufpa.files.wordpress.com/2012/05/clippers-belc3a9m.jpg In: CHAVES,
2016, p. 40.

Nota-se que foi na seqgunda metade do século XX - periodo determinado
como objeto de desenvolvimento desta dissertagdo - que culminavam o
fim de maior repressdo politica nacional, caracterizado como Estado
Novo, e também o final da Segunda Guerra Mundial, o que impulsionou
novas modernidades em Belém, seqguindo especificamente duas frentes:
uma acompanhava o interesse nacional nos recursos vindos do governo
estadunidense e a outra percebia fortemente a importancia da
arquitetura moderna que se desenvolvia nas capitais brasileiras. “A
modernidade agora se alinha com os projetos norte-americano de poder
econdmico e politico. Belém deixa de ser francesaq, para se americanizar”

(CHAVES, 2017, p.35).
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Culturalmente e politicamente alinhado com a cultura estadunidense, o
imagindrio da sociedade local passa a aderir as transformag¢des no modo
de morar, de forma que a produg¢cdo do espag¢o privado, pouco a pouco,
adquiriu modificagdes advindas desses novos hdbitos (CHAVES, 2008), e
isso também se reflete no comportamento social de homens e mulheres
da sociedade local. Nesse contexto, novas tipologias arquiteténicas
passaram a diversificar a paisagem urbana de Belém, “surgem as
propostas de novas formas de moradias, que passam a incluir o edificio
de apartamentos e as residéncias que incorporavam elementos e

solugdes da arquitetura moderna brasileira” (CHAVES, 2008, p. 145).

Apesar de parecerem orbitar cendrios distantes, muito do processo de
modernizagdo de Belém na segunda metade do século XX estava, sob
influéncia da “Politica da Boa Vizinhan¢a” e da exportagdo do american
way of life (“modo de vida americano”), este Ultimo muito disseminado
pela midia em geral, mais especificamente pela indUstria e sua
propaganda e pelo cinema hollywoodiano, era amplamente divulgado
pelos jornais locais, nos quais se realizou uma parte da pesquisa desta
dissertacdo. Conforme revela Fernando Atique:

(...) enquanto divulgaram, venderam e disponibilizaram
mercadorias e tecnologias, os Estados Unidos foram criando
lagos econdmicos que se transformaram, também, em lagos
sociais, os quais, por sua vez permitiram a criagdo de
representagdes positivas acerca do "mundo americano”.
Este processo, segundo se interpreta, deve ser visto como
uma etapa de construgdo de uma politica maior,
consolidada na segunda metade do século XX e que,
portanto, conduziu & efetivagdo da "Politica da Boa
Vizinhang¢a”. (ATIQUE, 2007, p. 7)

Essarelacdo intercultural € pouco destrinchada na histéria da arquitetura
nacional. Esse certo menosprezo se justificou por algumas razdes
especificas, dentre as quais, Atique considera que a influéncia da obra de
LUcio Costa na historiografia manteve o debate historiografico afastado
das referéncias estadunidenses. Além disso, Atique aponta que a
estabilizagdo do campo da historiografia da arquitetura e do urbanismo
no Brasil se deu no periodo em que a Guerra Fria tornava a percepg¢do
dos EUA muito desconfortavel para a disciplina no Brasil sempre

orbitando extremos, ou de maneira superior ou com o olhar de
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desconfianca (ATIQUE, 2007. P.10). Para o autor, este campo de relagdes
interculturais s6 comec¢a a despontar a partir de estudos mais recente,

pois a Politica da Boa Vizinhanc¢a

ao mesmo tempo em que tolhia possiveis simpatias por
outros paises, sobretudo vinculados ao socialismo,
avassalava o Brasil com marcas indeléveis de uma suposta
superioridade cultural norte-americana, a qual se tornava
muito dificil de ser aceita pela elite cultural e intelectual
mais ativa no pais. (ATIQUE, 2007, p.10).

Assim, na capital paraense, o periodo pds-guerra foi assinalado pela
presenca de engenheiros e arquitetos que mesclavam as referéncias da
arquitetura moderna do brasil as suas experiéncias adquiridas em
viagens aos Estados Unidos. O principal destes foi o engenheiro e
arquiteto Camilo Porto de Oliveira, cuja obra é um objeto de estudo deste
trabalho. Vale ressaltar que Gorelik (1999) define que o ethos da
modernidade atinge diretamente a elite, e foi a elite local que a
arquitetura moderna desenvolvida por Camilo Porto se direcionou
majoritariamente, ou seja, a linguagem da arquitetura moderna falava
diretamente a burguesia de Belém, como um simbolo de detencdo de

poder aquisitivo.

A Avenida Presidente Vargas, entdo Avenida 15 de Agosto (Figura 3), a
qual ja se localizava em uma regido com infraestrutura para incorporar
novos investimentos, € a via que passa por legislagdo especifica para
viabilizar a obten¢cdo de terrenos, além de exigir que os edificios ali
construidos tivessem gabarito minimo de 12 pavimentos. Assim, é nesta
avenida que os primeiros edificios verticais de Belém, assim como os
primeiros com a presen¢ca de elevador, comecam a despontar pela
cidade, em um movimento de expansdo geografica em busca de novos
eixos de modernizag¢do: “Aqui € onde se expressam 0S signos primeiros
de um moderno que se expande por um eixo continuo, cruzando a cidade
de oeste a leste, de edificios a equipamentos pUblicos, empreendendo um
caminho que deixaria a experiéncia eclética definitivamente excluida
desse projeto de modernidade” (CHAVES, 2017, p. 37).
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Figura 3 - Avenida Presidente Vargas, entdo Av. 15 de agosto, em 1950.

Nesse sentido, Belém passa a reconhecer o novo impulsionamento de
modernidade neste novo contexto, e os modos de morar e as relacdes
familiares também se adequariam a ele, no entanto, vale ressaltar que a
Avenida Presidente Vargas ja era cara ao povo belenense antes desse
processo, por nela localizarem-se o Teatro da Paz, a Praca da RepUblica
e o Cinema Olympia, assim como cafés e hotéis que reuniam intelectuais
e artistas, nucleo cultural da cidade. Por isso, vale ressaltar que a
modernizagdo em suma vertical que a via recebeu também foi destrutiva,
como no caso do Grande Hotel, vasto edificio em linguagem ecletista que
foi demolido em 1972 para dar lugar ao Hotel Hilton, hoje Hotel Princesa

Loucd (Figura 4 e 5).
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GRANDE HOTEL

PRACA DA WEPUBLICA
PARA

Figura 4 - O Grande Hotel. Fonte:
lealmoreira.com.br/revista/conteudo/saudades_sem_fechar_os_olhos_para_o_hoje

-

Figura 5 - Edificio de 1ndors construido para o Hotl Hilton e sua proximidade ao
Teatro da Paz. Fonte: reportere.com/2011/12/16/campina-mistura-entre-historia-e-
desenvolvimento-reflete-desigualdades/

Outro exemplo dessa “cria¢cdo destrutiva” caracteristica da modernidade,
foi o plano urbanistico de Jerénimo Cavalcanti. Tulio Chaves (2016)
esclarece que o engenheiro foi nomeado Prefeito de Belém por Magalhdes
Barata em 1943 a partir de uma indicagdo do proprio Presidente Getulio
Vargas, com o intuito de trazer renovag¢des urbanas para Belém. Naquele
periodo, o desenvolvimento de planos urbanisticos estava sendo
institucionalizado principalmente a partir da esfera da capital federal Rio
de Janeiro, onde, por sinal, Jerédnimo Cavalcanti havia tido larga
experiéncia (CHAVES, 2016, p. 130-131).

O plano de urbanizacdo de Cavalcanti nunca chegou a ser executado, e

sua estadia como Prefeito de Belém durou poucos meses, no entanto, é
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possivel observar o forte alinhamento do engenheiro com as ideias de Le
Corbusier e as premissas da Carta de Atenas. A ideia de planificar Belém,
trazendo premissas como a malha vidria axial (Figura 6) com o intuito de
adequar melhor a cidade ao automovel, zoneamento hexagonal e
propostas de conjuntos habitacionais muito préoximo da linguagem
corbusiana demonstravam os fortes principios vinculados & criagdo-

destruicdo da modernidade do século XX.
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Figura 6 - Plano de Jerénimo Cavalcanti: Teia de Avenidas e Conjunto Residencial do
Funciondario Publico. (CHAVES, 2016, p. 150 e 153).

Chaves (2017) aponta que mesmo sem nunca ter sido executado, o plano
€ um indicio da estratégia politica em que se inseria a capital paraense.
Compreende-se entdo que houve a implementa¢cdo de um discurso geral,
que atendia ndo s6 aos interesses politicos das esferas locais, mas
também as relagdes internacionais que cruzavam a cidade e do jogo de
poder que a insercdo dos investimentos estadunidenses versus a pressdo
do Estado-Novo brasileiro travaram para que Belém estivesse inserida
nesta modernidade proposta, no entanto esse discurso pouco atendia a
realidade da maior parte de Belém que continuava vivendo em péssimas

condi¢gdes nas periferias da cidade.

A partir deste delineamento sobre as modernidades que a cidade de
Belém experienciou neste periodo, somos levados ao questionamento
crucial: Por quais vias essa cultura da modernidade absorveu as acepc¢des
da mulher moderna que também eram veiculadas pela Politica da Boa
Vizinhanca estadunidense? Que estavam inseridas no contexto ndo é

assunto para debate, pois a mulher estd presente em toda a histéria, no
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entanto busca-se reconhecer como ela era representada no periodo e
como estava ligada a producdo da arquitetura dentro deste processo de

modernizacdo de Belém.

1.2. A Histdéria das Mvulheres na Historia da
Arquitetura

A medida em que se analisa a construcdo do processo historiografico, é
possivel compreender que o sujeito exprime sobre a criacdo da sua
narrativa um pouco da sua prépria identidade. Marina Waisman observa
que “Todo ser humano existe em um meio sociocultural que constitui o
quadro obrigatorio de seu pensamento” (WAISMAN, 2013, p. 47) e que,
assim, deve-se aceitar que certo grau de subjetividade haverd em
qualquer produgdo historico-critica, pois, na condi¢cdo do autor, existe um

“momento” Unico daquele sujeito.

A partir disso, pode-se compreender que as particularidades do momento
de cada autor, ao interpretar o mundo ao seu redor, sdo refletidas em sua
producdo, por isso €& possivel observar com tanta frequéncia e
naturalidade os valores da sociedade patriarcal em que vivemos na carga
de produg¢odes historiograficas, as quais ressaltam o género masculino em

detrimento do feminino ao longo dos séculos.

“Assim, uma vez que as relagcdes de género e poder permeiam todas as
estruturas sociais, ao mesmo tempo como constru¢do e vivéncia, os
desdobramentos dessas relagdes atuam também no campo
arquitetonico” (FONTES, 2016, p. 24). E essa a mesma estrutura e
justificativa sobre a subjetividade nas produg¢des historiograficas que ira
proporcionar a este trabalho a possibilidade de revelar um outro lado da

Historia da Arquitetura.

Como forma de pesquisa, a perspectiva de género s6 foi bem-vinda
dentro da academia a partir da segunda metade do século XX, apods
emergirem os debates sobre as construgdes histdoricas que tiveram como
grande referéncia a historiografia francesa com a Escola dos Annales.
Assim, surgiu a “nova histéria”, a qual Peter Burke (1992) se refere como

a “histéria vista de baixo” em oposi¢cdo a “histéria vista de cima”, que por



41

muito tempo foi considerada “a” histéria (WAISMAN, 2013, p. 6), aquela
que representa sumariamente a historia politica. A partir de entdo,
considera-se essa transformac¢do na produg¢do historiografica, a qual
questionava também as narrativas centradas nas relagdes de poder de
grandes nomes, abrindo-se espa¢o para questionamentos acerca da
auséncia de certas vozes sociais na escrita da histéria, como no caso dos
paises ndo centrais, das minorias sociais e também das mulheres,

impulsionadas pelos movimentos feministas do final da década de 1960.

Pierre Bourdieu (1998) identifica em seus estudos antropoldgicos, uma
caracteristica estrutural acerca da domindncia masculina, de maneira
que se manifesta muitas vezes de forma imperceptivel na sociabiliza¢ao
humana, como através da comunicag¢do, a que o autor se refere como
violéncia simbélica. E partindo dessa dominancia que d mulher é relegada
uma educag¢do que a limita a ocupar um espago reverso ao do homem, o
de ser ndo-homem (BEAUVOIR, 2014). Assim, a formacdo do homem sdo
incutidas atividades para o desenvolvimento de competéncias e
habilidades, de forma que essas caracteristicas sdo vistas como
masculinas, caso uma mulher as apresente. Alguns aspectos dessa
domindncia podem ser observados a partir de uma andlise sobre o campo
profissional da Arquitetura e do Urbanismo, pois constata-se um cendario
de auséncia de modelos femininos no imagindrio cultural (LAURINO,
2018).

Foi apenas a partir da década de 1970 que se registrou o maior influxo
do movimento feminista no dmbito académico, o que gerou uma dindmica
de discussdes acerca do espaco da mulher na histéria social. Joan Scott
identifica o trajeto histérico-politico que o movimento atravessou até
inserir-se como debate de género, a partir do termo utilizado: “A
emergéncia da histéria das mulheres como um campo de estudo envolve,
nesta interpretagcdo, uma evolugdo do feminismo para as mulheres e dai
para o género; ou seja, da politica para a histéria especializada e dai para

a andlise” (SCOTT, 1992, p. 65).

Esse campo de discussdo histérica gerou um alargamento temdatico

dentro da historiografia e sé6 se rompeu o siléncio dos historiadores
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devido as grandes pressdes advindas da soma de fatores que colocaram
as mulheres em novos patamares sociais, onde colhem-se até hoje os
frutos dos movimentos feministas, como a entrada macica no mercado
de trabalho e na vida académica (RAGO, 1995).

Conforme se apresenta a reflexdo acerca do apagamento da mulher
dentro da historiografia de forma geral, mais se destaca a caracteristica
da subjetividade na construgdo das narrativas historiograficas, uma vez
que “a Histéria ndo narra o passado, mas constréi um discurso sobre
este, trazendo tanto o olhar quanto a prépria subjetividade daquele
que recorta e narra, @ sua maneira, a matéria da histéria” (RAGO, 1995, p.
81).

A partir do questionamento sobre o processo de constru¢gdo das
narrativas histéricas, é possivel identificar que, com frequéncia, ainda sdo
apontados apenas sujeitos-padrdes como protagonistas que marcaram a
histéria, e isso ndo se difere quando se trata de Arquitetura e Arte. Sobre
isso, Nochlin (1971, apud LAURINO 2018, p. 28) resume o esteredtipo criado
pela histéria a um modelo masculino, de classe média, burgués, branco e
heterossexual que assumimos historicamente como “o normal”. Desse
modo, este trabalho pretende viabilizar a andlise desse sistema
excludente para, assim, oferecer uma abordagem de pesquisa historica

que dialogue com as novas perspectivas sociais.

Nos estudos feministas contempordaneos, Judith Butler problematiza tais
relacdes de poder debatidas no final do século XX, uma vez que, para a
autora, existe uma dependéncia radical do conceito de “Outro” feminino
em relacdo ao sujeito masculino, e que detém ilusdo de autonomia. Para
a autora, “O poder parecia ser mais do que uma permuta entre sujeitos
ou uma rela¢cdo de inversdo constante entre um sujeito e um Outro; na
verdade, o poder parecia operar na propria producdo dessa estrutura

bindria em que se pensa o conceito de género” (BUTLER, 2003, p. 08).

Por isso, faz-se relevante situar este trabalho dentro da pluralidade de
intersecdes dos estudos sobre mulheres. Ao admitir-se como um trabalho
que envolve apenas um pequeno recorte entre as possiveis

interseccionalidades de tais estudos, previne-se de tentar presumir uma
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representacdo de universalidade na identidade do sujeito mulher
(BUTLER, 2003), o que promove o reconhecimento de outros contextos
socioculturais de mulheres que ndo estdo sendo abrangidos nesta

pesquisa.

Partindo do pressuposto de que “ndo existe cultura sem a mulher,
também ndo existe histéria sem a mulher; a histéria da arquitetura ndo é
uma exceg¢do a esta norma” (LAURINO, 2018, p. 7). No entanto, no campo
profissional da arquitetura, sdo poucas as mulheres mencionadas pela
historiografia arquitetdonica, por isso, Laurino aponta que o cendrio de
auséncia de referéncias femininas é a consequéncia principal da
identidade que a cultura arquiteténica construivu para as mulheres nos

relatos historiograficos da arquitetura moderna.

No contexto inicial do que se chamou de arquitetura moderna muitos dos
grandes nomes que foram mitificados pela historiografia partilhavam do
trabalho de colaboradoras mulheres que fizeram parte da identidade das
obras desses homens que se tem hoje e que, no entanto, ndo foram
incluidas nas narrativas historiograficas. Mesmo a partir da metade do
século XX, no momento pds-guerra, quando, a partir do distanciamento
temporal, fortaleceram-se as criticas e releituras da arquitetura
moderna, ainda ndo permearam discussdes acerca da participacdo das
mulheres na constru¢do da arquitetura moderna. No entanto, somente a
partir desse movimento de revisdo e andlise, os quais acompanhavam o
crescimento das lutas feministas, é que foi possivel apontar que a
narrativa desenvolvida era fruto de intencionalidade para criar a

relevancia que de fato teve.

Una vez relegada ao status de "historia”, a proépria
arquitetura moderna era suscetivel de academizag¢do,
inclusive de revival. E foi o revival da arquitetura moderna
como estilo durante as décadas de 1950 e 1960 (...) que
tanto incomodou aos historiadores e aos criticos que, como
Giedion e Pevsner nas décadas de 1930 e 1940, haviam
tentado escrever a histéria do movimento moderno de um
modo partidista, sendo propagandistico. (VIDLER, 2011 p. 22)

Verifica-se que essa andlise sobre o autorreferenciamento da arquitetura
moderna permite compreender que a narrativa historiografica era feita

por poucos e para poucos. Observa-se ainda a contradi¢cdo apresentada
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pelo movimento moderno, que buscava a ruptura com a tradi¢cdo, mas
que ndo abarcou as mulheres que representavam essa ruptura no seu
modo de viver. Vale ressaltar que, na historiografia, essa lacuna de
género também se apresenta, mesmo na reflexdo de Vidler (2011), na qual
sdo citados autores da primeira geracdo de historiadores da arquitetura
moderna, quanto aqueles que os seguiram e 0s que os questionaram, ndo

emerge nenhum nome feminino.

Conforme os movimentos feministas adentraram os campos da pesquisa
(LIRA, 2016), em particular em histéria da arquitetura, encontram seu
lugar em questdes levantadas por novas propostas metodoldégicas de
andlise da arquitetura, de ponto de vista mais aproximado de questdes
sociolégicas, como a desenvolvida por Tafuri (2011), a qual, a partir de
uma perspectiva sobre os modos de produc¢do/trabalho, indica a
necessidade de uma desmontagem do objeto de andlise, para que, assim,
analise-se as circunstdncias das partes individualmente para entdo
remontar-se o objeto, o qual poderd ser criticado conforme suas proprias
circunstancias socioeconédmicas e espaciais. O mergulho nas facetas da
andlise de fragmentag¢do proposta por Tafuri possibilita compreender a
partir de quais ferramentas o discurso historiogrdafico tradicional
esqueceu as mulheres que fizeram e fazem parte da identidade
construida para a arquitetura moderna. As dindmicas econdmicas e
sociais que se entrelagaram no inicio do século XX realocaram as
mulheres na sociedade e s6 uma andlise que abarque esses precedentes
poderd manifestar a perspectiva de género na histéria da arquitetura

moderna.

Por estarem incluidas nesses aspectos extralinguisticos da arquitetura, as
vezes como colaboradoras de projeto arquitetéonico ou de mobilidario -
Lilly Reich, Charlotte Perriand - ou como viabilizadoras econdmicas e
clientes - Truss Schréder para Gerrit Rietveld ou ou Edith Farnsworth
para Mies Van der Rohe - como suscita Alice Friedman (1998), as mulheres
na histéria da arquitetura moderna, comecaram a emergir das
profundezas do esquecimento da histéria através das revisdes

historiograficas.
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1.5. Breve trajetéria do tema Mulheres na

Arquitetura

Conforme visto anteriormente, a posicdo das mulheres na sociedade
comecgou a se transformar substancialmente apenas durante o século XX.
De maneira geral, foram os avangos sociais dos movimentos feministas,
iniciados no século XIX, que, paulatinamente, inseriram a temdatica de
género nas pesquisas académicas, estando inclusos os estudos
historiograficos. Pode-se considerar que foi a partir da década de 1960,
quando eclodiu um forte movimento social em prol dos direitos das
mulheres nos Estados Unidos, que acompanhava o frisson referente a
repercussdo internacional do Livro “A mistica feminina” de Betty Friedan
(1963), que se configurou o que ficou conhecido como “a segunda onda
do feminismo”. A obra de Friedan levantava questdes pertinentes ao
momento pds-guerra, como a ideia de que as mulheres sé se realizariam
se seguissem o padrdo social de casamento, filhos e afazeres domésticos,

contestando a imagem de rainha do lar, muito incentivada no periodo.

Esse novo momento fértil para os movimentos sociais do feminismo
provocou dindmica nas discussdes acerca do espaco da mulher na
historia social como um todo. Joan Scott (1992) identifica esse trajeto
historico-politico que o movimento feminista atravessou até inserir-se
como debate de género, a partir do termo que se utiliza para este campo
de pesquisa. Para ela: “A emergéncia da histéria das mulheres como um
campo de estudo envolve, nesta interpretagcdo, uma evolugdo do
feminismo para as mulheres e dai para o género; ou seja, da politica para

a histéria especializada e dai para a andlise” (SCOTT, 1992, p. 65).

A perspectiva de género aparece, entdo, como um campo propicio para
possibilidades investigativas. Para Lira (2016), foi a partir dos anos 1980
que esse influxo se aproximou da arquitetura e do urbanismo, com uma
nova safra de trabalhos, principalmente em torno da habita¢do e da

arquitetura doméstica. E neste ensejo que emergem perspectivas como

6 A denominacdo de onda parte justamente do principio de grande fluxo de discussdes e
movimentos sociais a partir da década de 1960. Considera-se a segunda onda do feminismo
devido a primeira ser referente ao periodo no final do século XIX e inicio do século XX, que situava
o movimento sufragista.
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a de Dolores Hayden em seu livro Grand Domestic Revolution: History of
Feminist Designs for American Homes, Neighborhoods and Cities (1982),
que trazia a tona problemdaticas que jd haviam sido demonstradas por
ativistas do movimento feministas desde o final do século XIX, como a
questdo do trabalho doméstico ndo remunerado, que € executado pelas
mulheres e, principalmente, expondo a dependéncia do funcionamento

da economia como um todo, deste trabalho “feminino”.

Nos anos seqguintes, emergiram significantes produgcdes sobre o tema,
uma vez que, socialmente, também se revelava um novo momento na
historia de movimentos sociais feministas que ficou conhecido como a
terceira onda do feminismo’. A partir deste periodo, nos anos 1980-90,
autoras como Joan Scott (1989) fizeram andlises mais contundentes no
campo da histéria, jd que nesse momento havia um certo distanciamento
historico do inicio dos estudos de género neste campo. Foi neste periodo,
também, que Judith Butler (1990) questionou o préprio cardter que o
debate de género havia tomado até entdo, tracando novos
direcionamentos para o avang¢o das produg¢des, de maneira que os
campos das ciéncias sociais se tornaram cada vez mais prolificos e
aprofundados sobre o tema, diante de campos interdisciplinares de

pesquisa.

No caso da arquitetura e do urbanismo, a publicagdo organizada por
Beatriz Colomina em 1992, Sexuality and Space, reuniu diferentes artigos
que apresentavam o seguinte ponto em comum: aproximavam as teorias
da arquitetura das expressdes da sexualidade através de diferentes
pontos de vista disciplinares. Com esta sélida amalgama de perspectivas
sobre o tema, demonstra-se a arquitetura como um composto de
representacdes e também fica clara a mensagem de que os espagos
estdo sempre inscritos com sexualidade e que ndo existem espacgos
neutros em relagdo a género. Esta obra publicada nos Estados Unidos
abriu novas possibilidades para o campo de estudos e Colomina

continuou aprofundando a discussdo de género em sua obraq,

"“A histéria padrao da terceira onda é uma narrativa de progresso, sequndo a qual nés saimos

de um movimento exclusivista, dominado por mulheres brancas heterossexuais de classe médiq,
para um movimento maior e mais inclusivo que permitiu integrar as preocupag¢des de lésbicas,
mulheres negras e/ou pobres e mulheres trabalhadoras.”FRASER (2007)
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principalmente na dire¢cdo da andlise da invisibilidade do trabalho de

arquitetas na Histoéria.

Apesar de grandes marcos para a teoria feminista terem sido
desenvolvidos em solo estadunidense, estes devem servir apenas como
norteadores gerais para a tematica sobre mulheres na arquitetura. Ja os
densos trabalhos latino-americanos que vém sendo desenvolvidos
especificamente no campo da arquitetura € que podem servir de mesura
para as pesquisas a serem desenvolvidas aqui na regido. Apesar de ainda
haver uma pequena barreira idiomatica e poucas tradugdes, a
experiéncia social das autoras tem o potencial de criar ressondncias nas
realidades brasileiras.

A produtividade de Daniela Laurino e Inés Moisset® acerca da
invisibilidade das arquitetas na Argentina revela as semelhancas do
sistema patriarcal quando demonstrado através do campo profissional
da arquitetura e do urbanismo, além de investigarem
metodologicamente os mecanismos de exclusdo dessas arquitetas. Zaida
Muxi Martinez, apesar de ndo ser latino-americana, também aparece
como uma referéncia a ser absorvida. Mesmo em sua parceria com Josep
Maria Martinez na obra “Politica y arquitectura. Por un Urbanismo de lo
Comun y Feminista” (2011), a autora ja apresentava a preocupagdo com
a questdo de género e desponta no dmbito a partir de suas extensas
pesquisas que culminaram em obras como “Mujeres, casas y ciudades:
mas alla del umbral® (2018), a qual foi um grande suporte desta
dissertacdo.

No Brasil, pelo menos nos Ultimos dez anos, os estudos de género
aplicados a Histéria da Arquitetura vém sendo cada vez mais
significativos, indo de contra a escassez de espag¢go para essas
publicacdes nos congressos e eventos académicos. Por exemplo, em 2016,
o0 162 Encontro da Associa¢cdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagcdo em
Arquitetura e Urbanismo trouxe uma Sessdo Temdatica intitulada
“Arquitetura, género e sexualidade”, na qual s6 houveram 6 trabalhos

participantes, o menor nUmero de trabalhos em compara¢do com as

8 Ver projeto Un Dia, Una Arquitecta: https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/
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outras sessdes temdticas, mas que, no entanto, representaram uma
sessdo tematica especifica em um evento nacional de grande relevancia.
A produgdo de autoras como Marina Lima de Fontes (2016), Silvana
Rubino (2009), Marina Grinover (2009), Andréia Gati (2016) e Guilah
Naslavsky (2019) vém incorporando cada vez mais trabalhos sobre
mulheres na arquitetura, bem como, mais especificamente, sobre
mulheres em relagdo a Arquitetura Moderna em si, uma vez que essas
autoras contribuiram com muitos trabalhos relacionados arelevancia de
arquitetas como Lina Bo Bardi e Janete Costa, sem também deixarem de
se ater as relagdes de género e suas espacializagdes de maneira geral.
Os trabalhos cada vez mais robustos sobre o tema, j& asseguram um
patamar definitivo para o debate de género dentro da pesquisa em
arquitetura e urbanismo. Apesar da comum ideia que paira sobre o meio
profissional, de que debates progressistas como a questdo de género,
pertencam apenas a esfera politica, como se a arquitetura estivesse
desassociada deste campo, jd ndo se pode ignorar a necessidade da
discuss@o no campo. Mesmo em Belém (PA), onde o debate sobre
mulheres na arquitetura tem entre seus primeiros exemplares este
trabalho, jG se vé o interesse pelo desenvolvimento da temdatica dentro
da pesquisa académica. Um exemplo disso é o Trabalho de Conclusdo de
Curso de Luciana Oliveira (2021). Vale ressaltar que menciono apenas
alguns dos trabalhos majoritariamente sobre arquitetura, e sdo inUmeros
os trabalhos também na drea do Urbanismo que ndo foram pertinentes a
esta breve andlise.

E num ritmo lento, mas inegavel e resistente, que vai se desconstruindo a
ideia superficial de que o tema do debate de género parte de um carater
panfletdario e ideoldgico, ideia esta que ainda se coloca como uma
membrana de conservadorismo que impede o aprofundamento da
tematica para arquitetura e urbanismo. Tudo indica que jGd ndo hd mais
espaco para uma histéria da arquitetura que seja contada sem a

presenca de mulheres.
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Parte 2

2.1. Do espa¢co doméstico ao espac¢o privado: a
mulher na moradia da modernizacdo de Belém.

2.1.1. Lar, (nem tdo) doce, lar: as relacdes entre a
mulher e o espa¢co doméstico no pés-guerra

E um pensamento generalizado que as questées domésticas estdo
intrinsecamente ligadas aidentidade e a fungdo da mulher em sociedade,
e mesmo quando se leva em considera¢do todos os avangos em relagdo
aos direitos conquistados pelas mulheres, ainda se verifica uma divisdo
de tarefas dispar na qual mulheres que possuem empregos externos a
casa, continuam responsdveis pelas tarefas domésticas em 90% dos
casos (PROSBT, 2016).

De acordo com Zaida Muxi (2018, p. 52) é apenas a partir do século XV
que comecam a se construir representativamente as relacdes entre a
casa e a cidade mediante a relagdo de hierarquia e poder entre esses
espacos. Porém, a defini¢gdo das fronteiras entre espacgos publico, privado
e doméstico ganharam diferentes nuances a partir do advento da
Revolugdo Industrial, que provocou o reconhecimento social do trabalho
relacionado ao ganho financeiro e a producdo de bens em detrimento do
trabalho que ndo tinha esse fim, o trabalho doméstico. Aimée Montiel
(2007) aponta que este vinculo do trabalho com a sua retribuigcdo
financeira é o proprio signo de seu valor, seu cardter de atividade,
enquanto, o trabalho da “inatividade”, que ndo produz bens, ndo tem valor
e serve apenas para satisfacdo das necessidades dos membros da familia.
Foi esta separacdo que designou quem seriam os protagonistas desses

espdacos.

Pelo reforco das politicas de industrializacdo no periodo pds-guerra no
Brasil, as atividades ficaram mais claramente divididas por géneros. A
mentalidade da domina¢do masculina por meio da for¢ca de trabalho
remunerada foi reforcada socialmente, inclusive de maneira institucional.
O decreto presidencial 3.200 de 19 de abril de 1941 do governo de Getulio
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Vargas ainda vigente na década de 1950, estabelecia as obrigagcdes de
homens e mulheres a partir da educag¢do que seria oferecida pelo Estado
(COSTA, 2018, p. 17):

Devem ser os homens educados de modo que se tornem
plenamente aptos para a responsabilidade de chefes de
familia. As mulheres serd dada uma educag¢do que as torne
afeicoadas ao casamento, desejosas da maternidade,
competentes para a criagdo dos filhos e capazes na
administracdo da casa. (BRASIL, 1941)

Pode-se compreender assim, que nesse periodo, a domesticidade da
mulher ndo era apenas naturalizada, como também institucionalizada,
protegida pelo Estado. Costa (2018) indica que até 1943 ndo era
legalizado o trabalho feminino sem a autorizagdo do seu conjuge, e até
1962 ainda era permitido o veto do trabalho da mulher pelo mesmo. Tais
informagdes configuram a representatividade da década de 1950 como
parte dessas transicdes que moldavam a nova mentalidade emergente,
bem como se faz impossivel analisar o contexto de espacializa¢gdes da
mulher nesse periodo, sem levar em considerag¢do o seu lugar socialmente

naturalizado, a habitacdo.

Neste ponto cabe, entdo, a reflexdo sobre a escolha do termo espaco
doméstico e ndo espacgo privado, para tratar-se a perspectiva de género
em relacdo oo habitar. Ainda em consenso com o trabalho de Montiel,
aponta-se que o espago privado se conceituou para o homem sob a
imagem do lugar no qual ele poderia constituir sua subjetividade, cultiva-
la longe das obrigag¢des do espaco puUblico, fazendo com que a esfera
deste espaco tenha uma conotag¢do positiva, enquanto, se a mulher fosse
a protagonista dele, “o privado se torna um espaco representado pelo
conjunto de prdaticas afetivas e materiais, orientadas ao cuidado e a
atengdo aos outros” (MONTIEL, 2007, p. 176-177), tomando entdo uma

conotag¢do negativa.

A autora é afirmativa quando considera que o conceito de privado ndo se
equivale ao conceito de doméstico, eisto € muito coerente com areflexdo
de que a presenca da mulher no espag¢o da casa ndo € para si € sim para
os outros, o que ndo propicia o cultivo de uma consciéncia de si propria.

Para Aimée, “o doméstico estd associado a submissdo (...) de maneira a
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dificultar a constru¢do de individualidade e de autoestima, o que provoca
uma deficitdria posi¢do no espago pUblico” (MONTIEL, 2007, p.177). Assim,
para a autora, o doméstico nega a mulher, duplamente, o pUblico € o
privado. Portanto, pensar o espag¢o privado nos remete ao homem como
protagonista histérico, enquanto a identidade de género feminino
associa o espag¢o doméstico a privacidade, isso confirma como os

espacos constroem as identidades em sociedade.

Apesar do espago doméstico configurar-se como um espago de vivéncias
da mulher em que esta pode ser protagonista, isso ndo significa que a
mulher apresenta socialmente o dominio ou o poder de posse sobre a
casa. A percepg¢do de Muxi complementa que até mesmo o conceito de
casa que usamos hoje foi construida de forma idealizada e metafoérica a
partir da experiéncia do homem, a qual se da de forma parcial, externa e
passageira (Muxi, 2018, p.47). A nog¢do de “lar doce lar” remete a um lugar
de descanso e prazer, no entanto, para as mulheres, a casa ndo € um lugar
desse tipo de desfrute, ndo haveria como ser um local de descanso no fim
do dia, uma vez que a casa é para a mulher um ambiente de trabalho e
confinamento, “é o lugar da obrigacdo, do cumprimento do papel de
género”. (MUXI, 2018, p.48)

Dentro das transformag¢des das formas de morar, agregaram-se
espacializagdes que reforcam essas representatividades de género. Para
John Lukacs (1970) apud Espegel (2007), “a domesticidade, a intimidade,
o conforto, o conceito de lar e de familia sdo literalmente grandes logros
da era burguesa”. Carmen Espegel coloca que essas transformag¢des da
era burguesa possibilitaram a constru¢do do patriarcado da maneira
como se conhece hoje, por isso, tradicionalmente sdo associadas as
mulheres ideias como a intimidade, a fragilidade, o recolhimento, a
interioridade e o recato, enquanto para o homem associam-se ideias que
representam o seu posicionamento de dominio, como virilidade, for¢ca e
independéncia (ESPEGEL, 2007, p.29).

Independentemente do género, pode-se considerar que o habitar
consiste na maneira primaria de alguém se relacionar com o mundo. Esta

relacdo simbidtica faz com que espaco e habitante se acomodem um a
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existéncia do outro, fazendo com que o espag¢o habitado seja uma
extensdo do individuo, repleto de exteriorizagdes da sua existéncia, tanto
fisica quanto mentalmente (PALLASMAA, 201/, p.7-8). No entanto, devido
a mulher ter ocupado muito mais o espac¢o privado do que o publico,
historicamente, a moradia e a mulher possuem uma conexdo particular,
quase analégica. De acordo com Espegel (2007, p.15), “A partir de uma
antropologia bdsica, a casa possui um cardter uterino e se manifesta
como simbolo feminino relacionado com a tumba, o colo, a matriz, o
abrigo e, por tradigdo, tem sido o reduto e o territério da mulher”. Nesta
relagdo primitiva e simbdlica que existe entre a casa e a mulher, o ninho,
o Utero, o abracgo, a prote¢cdo da casa, sugerem, das mais pungentes

maneiras, a conexdo afetiva da ideia de mde com o lar.

O “lar” ndo configura propriamente o espacgo fisico, mas as caracteristicas
simbélicas do mesmo, de acordo com Gongalves (2017, p. 102), “O poder
transformador da imagem da casa em lar/lugar estd no exercicio da
habitacdo, ou melhor, na passagem do tempo.” E na atividade da
habitag¢do, na qual tarefas dividem-se entre os géneros, que a partir das
diferentes percepgdes espaciais, estruturam-se os significados e os
sentidos das experiéncias femininas, voltadas para a aten¢do do lar.
Assim, a casa, em detrimento de lugares historicos que marcam
civilizagodes, constitui o mais forte vinculo humano para com um lugar. A
ideia de lar € ao mesmo tempo material e imaterial na meméria de cada
individuo, e este paradoxo estaintrinsecamente ligado as lembrancas de

infncia, como o convivio em familia.

Carmen Espegel define domesticidade de maneira mais afetiva, como
“um conjunto de emocdes percebidas que se relacionam com a vida
familiar com a intimidade, com a consagrag¢do do lugar, e a casa ndo so6
oferece abrigo a esses sentimentos como involuntariamente os
incorpora” (ESPEGEL, p. 34). Apesar da relevancia desses fatores Unicos
presentes no vinculo entre a mulher e a casa, o trabalho doméstico
acabou por tornar-se obrigacdo da mulher como parte de sua natureza,
invisibilizando os aspectos negativos que uma vida presa a atividades
deste tipo pode trazer para a subjetividade humana. Simone de Beauvoir

ja conferia as tarefas domésticas o tédio e a afligdo continua quando
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afirmava que as tarefas do lar poderiam facilmente ser comparadas a
tortura de Sisifo, com as suas interminaveis repeti¢gdes: “o limpo fica sujo,

o sujo fica limpo, repetidamente, dia apds dia” (BEAUVOIR, 1980).

Além dos trabalhos do lar, na segunda metade do século XX também
eram estabelecidas altas expectativas de etiqueta sobre o
comportamento da mulher em relagdo a casa. Parte disso se deve as
relagbes de imperialismo exercidas pela cultura estadunidense em
relacdo a mulher no que diz respeito a politica da Boa Vizinhang¢a e a
exportagcdo do modo de vida americano ou american way of life, neste
periodo. Sobre o perfil norte-americano criado para as mulheres com
esta politica, Muxi (2018) indica que, neste periodo, em que novos modos
de morar foram emergindo, a vida em apartamentos foi rejeitada com
aversdo, pois o tamanho reduzido das novas residéncias oferecia a
possibilidade de tempo livre para a mulher, o que a permitiria aspirar
exercer atividades que a caracterizariam como cidadd. Dessa forma, o
processo de suburbaniza¢cdo nas cidades estadunidenses acabaram por
isolar as mulheres com seus afazeres domésticos e construiram o
esteredétipo da “rainha do lar” muito reforcado no Brasil. Para Muxi, o
isolamento da casa no subUrbio se deu como uma “estratégia refor¢cada
na pos-guerra para dividir a sociedade em pares excludentes e reafirmar
assim os papéis atribuidos” (MUXI, 2018, p.122). Assim, a imagem da
mulher construida sobre este contexto acabou deslocando-se

geograficamente, reverberando outras esferas socioculturais.

Algumas destas reverberagdes sdo reconheciveis no Brasil, por exemplo,
através de publicagcdes como o Diciondrio do Lar (Figura 7) ja visavam
educar as mulheres para suas atribuicdes dentro do espaco da casa. Este,
especificamente, ja langava sua 11? edi¢do em 1966 (AMELIA, 2012), e o
casal de autores que utilizavam o codinome Claudia Santos, apresentam

um inventario de atribuigdées que a mulher ideal deveria dominar.
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Figura 7 - Folha de rosto do Diciondario do Lar, 1966, CAR - FUN. Fonte: AMELIA, 2012, p.
19.

Ha& dois pontos importantes a serem ressaltados a partir deste exemplo:
Amélia aponta que, a quantidade de verbetes sobre determinado assunto
revela a importdncia que o mesmo deveria ter no comportamento da
mulher dona de casa, e os principais assuntos encontrados pela autora
sdo receitas culindrias e informagdes sobre a limpeza e manuten¢do da
casa (AMELIA, 2012, p.20). Além disso, a publicagcdo em formato de
diciondrio, apresenta a inclusdo de varios estrangeirismos, muitos em
inglés, como Clearing, Clown e Cocktail (Figura &), denotando a
naturalizagcdo desses termos, e até a sua apreciagdo como simbolo de
etiqueta e elegdncia. Vale ressaltar que alguns termos em inglés
adentraram também os projetos de arquitetura do periodo como o uso
das palavras living e dining nos projetos de Camilo Porto, conforme serd
discutido no tépico X.x. Apesar de ndo se dever atribuir todas essas
consideracbes sobre o Diciondario do Lar a uma realidade do
comportamento das mulheres em geral, elas compdem um contexto que
nos informa um conjunto de expectativas sobre a mulher em relagdo a

casa.
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VOCABULARIO

Cherchez la femme (francés): procurai a mulher.
Chi lo sa? (italiano): quem sabe?

Chi va piano, va sano e va lontano (italiano): quem
vai devagar, chega longe e a salvo.

Chiant (italiano): vinho tinto da Toscana.
Clearing (inglés): compensacio de contas.
Clown (inglés): palhaco.

Cocktail (inglés): mistura para beber (literalmen-
te: rabo de galo).

Cogito, ergo sum (latim): penso, logo existo.
Coiffeur (francés): cabelereiro.

Comme il faut (francés): como deve ser.
Common sense (inglés): sentido comum.

Commonwealth (inglés): Comunidade das nacodes
Britinicas.

Consummatum est (latim): estd tudo terminado.
Copyright (inglés): direito de reproducio.
Corpus delicti (latim): corpo do delito.

Figura 8 - Verbete do Diciondrio do Lar, 1966, vol. SAB-WAP, p. 1277.
Fonte: AMELIA, 2012, p. 25.

Assim, a admira¢cdo e dissemina¢do da imagem da “rainha do lar” que
veiculava nos meios de comunica¢do (que comeg¢avam a atingir as
Massas nessa época, com a popularizagdo do rdadio) e pelo cinema,
transpunha os valores e padrbes de moral desejados para o
comportamento da mulher. “Casamento, filhos, moda, beleza, culindriaq,
prendas domésticas, decorag¢do, cronica social, etiqueta e ‘'matérias de
comportamento’ compunham o vuniverso de assuntos das revistas
destinadas ao puUblico feminino” (PINSKY, 2014).

A realidade da época de Belém ndo se dissociava desse discurso. Com
base na pesquisa realizada em jornais da época, é possivel afirmar que
havia escasso conteUdo direcionado as mulheres, muito ficava a cargo de
“notas mundanas” e pequenas colunas sociais, no entanto, comecou a ser
veiculado com certa frequéncia, a partir das edigdes de 1950, no jornal
Folha do Norte, o conteldo chamado “Pagina da mulher”, que mais tarde
se tornaria “Para a Mulher”, o qual trazia conteldo relacionado aos
valores morais e comportamentos esperados para que as mulheres
atingissem aquele ideal de feminilidade, tais como: dicas de moda,
cuidados com os filhos e relacionamentos. De forma que direcionavam e
educavam as mulheres belenenses para que atendessem as expectativas

da sociedade, conforme é mostrado na Figura 9.
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Figura 9 - “Pagina da Mulher” e “Para a Mulher” - Jornal Folha do Norte - 1951 e 1956.
Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Para (Centur).

Além disso, eram publicados diversos aniUncios e propagandas que
faziam referéncia a fun¢cdo da mulher como dona de casa (Figura 9), uma
vez que se somava ao discurso a intensificagcdo do comércio de bens de
consumo e eletrodomésticos, as pdaginas de jornais apresentavam
diariamente, e de forma sedutora, as inovacdes da industrializacdo e as
transformacdes da modernidade no habitar. Em edicdes de final de ano,
comumente havia propagandas de fogdes, geladeiras, e outros
eletrodomésticos como presentes ideais para as esposas (Figura 10),
inclusive por exemplo com dizeres “construido especialmente para nés”,
colocando a mulher como importante figura consumidora desses bens.
De acordo com Ana Luiza Martins (apud ATIQUE, 2007, p. 101), desde as
primeiras décadas do século XX jaGera veiculada esse tipo de propaganda
direcionada para mulheres, inclusive, valorizando aquilo que era

tecnologia estrangeira. Martins coloca que a mulher era vista como
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cliente em potencial, capaz de influenciar as decisdes familiares.

Portanto, verificou-se que a partir da demanda por inovagdes
tecnolégicas, a midia também conduzia e refor¢cava a narrativa de
associacdo das mulheres ao espag¢o da casa moderna. Para Costa (2018,
p. 24) “Os meios de comunicag¢do possuem condi¢cdo de potencializar
determinados discursos a partir da abrangéncia que estes conseguem

assumir no mercado e no ambiente social” (COSTA, 2018, p. 24).
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Figura 10 - AnUncios direcionados para mulheres. Jornal A folha do Norte, década de
1950. Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Para (Centur).

Desta maneira, os discursos veiculados nos jornais sobre a mulher
também reforcavam as limitagdes do género, restringindo os assuntos
de interesse feminino a futilidades e reforcando o pertencimento da
imagem da mulher ao espaco doméstico, diante do qual a mulher

deveria demonstrar competéncia para tarefas domésticas.

Destoando deste primeiro estereétipo reforcado, os jornais também

davam grandes espagos para a cultura relacionada ao cinema. Este seria



58

um tema a parte, caso ndo fosse a permanente exposicdo de mulheres
nos cartazes e nas sinopses dos filmes, levando a inferir que a propria
popularizagdo do cinema se dava em torno da objetificagdo do corpo
feminino, o que faz total contraste com a imagem de castidade e
delicadeza que a mulher do lar deveria apresentar em sociedade. Isso
porque o contetdo cinematogrdafico, que exportava mulheres em posi¢do
de objeto sexual, era produto para consumo do publico masculino,
conforme mostram as imagens abaixo. Todavia, é interessante pensar
que em uma Unica edi¢gdo de jornal havia contetdos tdo contrastantes e
que, os discursos sobre a imagem da mulher jd eram negociados com
propriedade de acordo com as demandas de consumo do puUblico (Figura
1m).
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Figura 11- Cartazes de Filmes - Programag¢do do Cinema - Jornal A Folha do Norte.
Década de 1950. Fonte: Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Estado do Para
(Centur).
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Com excecdo de anuncios de mdaquinas de lavar, nos quais a figura da
mulher lavadeira aparece como peca ultrapassada e substituivel pelo
novissimo eletrodomeéstico (Figura 12), a grande maioria das mulheres de
Belém estavam muito distantes de aparecerem em imagens, fotografias
ou cartazes nos jornais. As mulheres pobres e trabalhadoras ndo
assumiam estereodtipos veiculadveis nestes discursos, no entanto se
concentravam como mao de obra e a demanda para essa mdo de obra

era intensa e constantemente veiculada nas sessdes de “classificados”,
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conforme serd apresentado no tépico 3.3.
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Figura 12- AnUncio de maquina de lavar - Jornal A Folha do Norte, 1956.
Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Estado do Para (Centur).

A fimm de situar os entrelagcamentos das relagdes entre a mulher e o espacgo
privado na Belém que se modernizava na segunda metade do século XX,

importante ressaltar o que caracterizava essas relagdes em termos
antropolbégicos e histéricos. Decerto a tradi¢gdo tinha grande impacto no
modo de vida da burguesia belenense da época, no entanto, Chaves e
Dias (2015) apontam que havia um desejo de atualizacdo e de
diferenciagdo do modo de vida, por parte de alguns grupos emergentes
naquele momento (entre os quais médicos, advogados e comerciantes).

Sobre o que se compreende por modo de vida,

(..) pode-se argumentar que "modo de vida" se refere
apenas aos propoésitos de grupos ou classes mais afluentes.
Os humildes. nesse caso, eles se veriam mais ou menos
excluidos da possibilidade de escolha de um estilo de vida.
(...) Ndo se deve esquecer que a modernidade produz
diferenca, exclusdo e marginaliza¢do. (GIDDENS, 1996, p. 39)
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Coloca-se a burguesia como alvo desta andlise porque esta era o pUblico
que se possuia suficientes recursos financeiros para financiar a
diferenciada arquitetura residencial em linguagem moderna, nesta época
produzida com visibilidade pelo engenheiro e arquiteto Camilo Porto de
Oliveira, cujo acervo de obras é também objeto desta andlise. Estas
relagbes que transbordam a materializagdo da arquitetura
apresentavam-se comumente nas colunas sociais de jornais da época. Era
frequente ver que os arquitetos e engenheiros que produziam a
arquitetura moderna em Belém frequentavam os mesmos clubes e outros

ambientes direcionados para a burguesia local (Figura 13).
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Figura 13 - Reunido da Cooperativa dos Castanheiros - Jornal A Folha do Norte, 1956.
Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Para (Centur).

Seguindo este raciocinio, a pesquisa em jornais fornece, pouco a pouco,
os personagens desta pequena elite que fomentou a linguagem da
arquitetura moderna residencial em Belém. Por meio do conteUdo nas
colunas sociais vislumbra-se dindmicas de poder aquisitivo envolvidas em
promover um evento social como uma festa ou um jantar numa casa
moderna. A Casa Moura Ribeiro (Figura 14), de 1949, representa este

resgate historiogrdafico, pois quando se associam os elementos projetuais
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e os recortes de jornais sobre a Casa, o cendrio torna-se um pouco mais

nitido.

Figura 14 - Perspectiva da Casa Moura Ribeiro (1949). Fonte: Acervo LAHCA.

Encomendada pelo médico Deusdedith Maria Moura Ribeiro, esta
residéncia localizada em bairro nobre de Belém difere drasticamente dos
edificios em linguagem ecletistas que haviam sido simbolo de poder
desde o dpice econbédmico da cidade de Belém durante as primeiras
décadas do século XX, devido ao comércio da borracha. O préprio
engenheiro e arquiteto Camilo Porto de Oliveira, coloca esta casa como
o divisor de dguas no que se refere a producdo de arquitetura moderna
em Belém®. As linhas racionalizadas e o amplo espago social no pavimento
térreo denotam o desejo de apresentar o novo e diferenciado aqueles
que iriam frequentar os eventos sociais promovidos na Casa Moura

Ribeiro, conforme é possivel confirmar nas notas de jornal (Figura 15)

9“(..) como assinalou o préprio engenheiro, a partir de sua perspicaz observacdo de que em Belém

ndo se fazia uma “auténtica” arquitetura moderna, até que ele projetasse sua primeira residéncia,
a ‘Moura Ribeiro” (CHAVES, 2008, p. 155)
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Figura 15 - Recortes das colunas sociais do Jornal Folha do Norte, ano 1958. Ao lado,
transcricdo dos excertos Fonte: Hemeroteca da Funda¢do Cultural do Estado do Para
(Centur).

Embora os excertos de jornal ndo apontem evidéncias que o evento
citado se deu na casa projetada por Camilo Porto, a partir da correla¢do
entre a data de constru¢cdo da casa (1949) e a edi¢cdo do jornal em
questdo, que estd entre os meses finais de 1958, ha grande possibilidade
deste evento ja ter sido realizado na recém inaugurada residéncia
modernista que hoje conhecemos com Casa Moura Ribeiro. Portanto,
nesta pequena nota existem muitas informag¢des sobre a vida social dos

clientes de Camilo Porto que devem ser levadas em consideragdo.

Este trecho da coluna social redigida pela jornalista Regina Pesce - a
Unica mulher notada durante a pesquisa que aparecia como autora de
uma coluna local - demonstra alguns aspectos do contexto que
vivenciavam as mulheres deste recorte histérico. Primeiramente, ao
descrever os convidados do chd, a colunista se refere as mulheres
presentes a partir dos nomes de seus conjuges, mesmo quando ndo estdo
acompanhadas dos mesmos, como por exemplo “a sra. dr. Edgar

Proeng¢a”, o que caracteriza a importancia crucial do casamento para o
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status da mulher na alta sociedade, bem como o apagamento completo
da propria identidade da mulher apés o casamento. Além disso, € uma
curiosidade o uso da palavra “genitora” para designar as mdes presentes
no evento, até da proépria colunista, como que para designar uma patente

mais importante do que aquela que a palavra “made” carrega.

Ademais, é importante observar a relevancia da descri¢gdo da recepgdo
dos anfitrides. Destaca-se o apre¢co da colunista por eventos
frequentemente realizados “em residéncia dos Moura Ribeiro”, em que
ela aponta a comum “aristocratica acolhida”, exaltando as condig¢des
financeiras dos anfitrioes e finalmente, dando os louros referentes a dona
da casa, a “variedade do buffet” como prova de eloquéncia da
proprietdria, uma vez que conhecimento em relagcdo a comida oferecida
em recep¢des era uma qualidade estimada para a mulher dentro do

esteredtipo que Dona Maria Eunice ocupava.

Essas caracteristicas de forte tradicionalidade no modo de viver que o
casal exibia com presenca frequente nas colunas sociais também se
revela no projeto da Casa Moura Ribeiro (Figura 16). Muxi (2018, p. 197)
leva a reflexdo de que “apesar da retérica da modernidade ao longo do
século XX, a organizagdo e o programa da casa convencional se
mantiveram constantes”. Machado & Chaves (2013) jd denotavam que
apesar da clara vontade de inovag¢do pelo moderno, a solu¢cdo que se
apresenta no segundo pavimento, onde estd localizado o setor privado
da casa, é mais tradicional e vinculada ao modo de viver nos antigos
casarios ecletistas, com disposi¢gdo dos ambientes ao longo de um grande
corredor, elemento este que estabelece privacidade e ao mesmo tempo
a vigilancia de todas as portas da circulagdo, a partir da perspectiva do

quarto do casal. Nesse sentido, Muxi (2018) complementa que

a organizagdo tipica da casa familiar tomou a seguinte
forma: os espagos puUblicos e formais como a sala de estar,
quartos familiares sala de jantar, cozinhas e quartos de
banho de convidados se encontram na planta baixa e o
dormitério principal, quarto das crian¢as, banheiros e
outros espagos privados se encontram em zonas
relativamente remotas e protegidas. (MUXI, 2018, p.197)
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CASA MOURA RIBEIRO

PLANTA BAIXA ORIGINAL - PAV. TERREO
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1 COTMHA BANHEIRO

Figura 16 - Setoriza¢do da Casa Moura Ribeiro. Fonte: Acervo LAHCA.

Ndo é possivel deduzir até que ponto esta solugdo provém de um
consenso entre cliente e arquiteto ou se o préprio Camilo Porto
acreditava esta ser a melhor solu¢cdo para aquele espacgo. Entretanto, em
um projeto dois anos anterior a casa Moura Ribeiro, o projeto de reforma
para a Casa Maria Deolinda (1956) - que terdaprofundamento no proximo
topico, Camilo propunha a extingcdo de um longo corredor que, em sua

reforma, dava lugar a varias aberturas e outros ambientes, o que leva a
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crer que, na Casa Moura Ribeiro, talvez o modo de vida dos clientes tenha
tido maior influéncia na solugdo arquiteténica. De toda forma, o que se
sabe é que a solucdo final estava coerente com a tradicionalidade que a

familia apresentava em suas apari¢gdes nos jornais.

Com isso é possivel inferir que a casa pode ser uma maneira de provar-
se a frente no quesito inovag¢do, sendo também um simbolo de poder
aquisitivo, mas o mesmo ndo necessariamente se aplica aos costumes e
a vida privada das familias naquele momento, “revelando, assim, a ndo
linearidade dos processos socioecondomicos e culturais que permearam a
consolidagdo da arquitetura moderna em Belém” (MACHADO, DIAS &
CHAVES, 2021, no prelo).

2.1.2. Permanéncia de exclusdo: o “quartinho” de
empregada

Quando se contorna a perspectiva de género na histéria da arquitetura,
apesar dos dessabores de conhecer as dificuldades e apagamentos
enfrentados devido a desigualdade de género, é comum, ao final da
andlise, perceber-se a longa caminhada de pequenas conquistas e
também as perspectivas para um futuro mais justo. O mesmo ndo
acontece quando adentramos as relagdes de raca e classe para nos
referirmos a densa histéria do pequeno ambiente aos fundos das casas
brasileiras, pois quando falamos de quarto de empregada, sabemos o
quanto este ambiente concerne relagdes socioculturais que, apesar de
alguns avang¢os como a garantia de direitos trabalhistas aos empregados
brasileiros, alcancados nas Ultimas décadas, ainda, continuam se

desenvolvendo no Brasil mesmo depois do final da escraviddo.

Preta Rara, historiadora e ex-empregada doméstica, langou em 2019 um
livro com os relatos que recolheu sobre as vivéncias de mulheres que
desempenham ou desempenharam essa atividade, e ndo é preciso ir
muito além da capa do livro para compreender que, infelizmente, as
relacdes que a historia da arquitetura no Brasil ainda necessita investigar

mais afundo no passado continuam inerentes arealidade, pois o titulo da
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obra se chama “Eu, Empregada Doméstica: a senzala moderna é o

quartinho de empregada”.

A nomeacdo do livro de Preta Rara descreve, através de uma analogia,
ndo s6 as dores que ainda existem nas vivéncias das empregadas
domésticas, mas também apresenta o papel fundamental da arquitetura
enquanto aquela que delineia as relagdes humanas ali envolvidas. Isso
expressa que o lugar, como espaco de vivéncia, representado no
ambiente que foi designado para o alojamento dessas mulheres, nasceu
na escraviddo e atravessou a histéria de varias geragdes de mulheres,
adaptando-se a novas conformagdes socialmente aceitas. Conforme
Viana e Trevisan resumem que: “Se tragcarmos a arvore genealdégica do
“quartinho” na morada brasileira, chegaremos as senzalas.” (VIANA &
TREVISAN, 2016, p. 6). Desta maneira, todas as solugdes arquitetdnicas
que foram esgalhando-se com o tempo para tentar “resolver” o problema
do lugar da empregada doméstica dentro do lar, estavam na verdade
desviando do verdadeiro problema, cuja origem estd na nossa formagado
social (CARRANZA, 2005).

Como mencionado anteriormente, o trabalho doméstico em si estd
comumente atrelado as tarefas que sdo realizadas sem formagdo
profissional, por isso e por estar dentro da esfera do lar e ndo relacionado
a produgdo de bens, o trabalho doméstico, mesmo quando executado
pelas proprias donas de casa, ndo € visto com mesmo valor das demais
funcdes de trabalho. No entanto, no Brasil, esta € uma questdo que ndo
deve se encerrar apenas no recorte referente as donas de casa, uma vez
que a cultura arquitetdénica relacionada ao trabalho doméstico esteve
desde a colonizacdo, conectado das minorias oprimidas racial e
financeiramente, devido a escraviddo. Por conta desses atravessamentos,
de acordo com Pereira (2011, p. 04), “o trabalho doméstico contém, em si,
a sintese da dominag¢do, na medida em que articula a triplice opressdo

secular de género, ragca e classe”.

Viana e Trevisan (2016) esclarecem que durante todo o periodo da
escraviddo a casa brasileira estava essencialmente localizada em meio

rural, de forma que as relagdes entre patrées e empregados eram as que
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constituiam a dindmica entre a Casa Grande, dos senhores, e a Senzalq,
dos escravos. Os autores apontam que as senzalas eram construidas
frequentemente préximas a “secreta”, nome do buraco na terra que
funcionava como banheiro, e que, comumente eram construidas de
materiais baratos, como adobe, taipa e coberturas de palha. Desde sua
génese, denota-se a fungdo meramente conveniente para os senhores da
existéncia da senzala, o que a caracterizou como arquitetura

desimportante e inferior.

Com a Abolicdo da Escravatura, no final do século XIX, a sociedade
brasileira passou por adaptagdes sociais e o trabalho doméstico
converteu-se em uma atividade de meio de sobrevivéncia e assim, se
tornou o maior meio de incorporacdo de mado de obra ex-escrava na
esfera do trabalho (Pereira, 2011). Desta forma, Pereira complementa que
no caso das mulheres que jaG executavam as tarefas da casa como
escravas, houveram muitas “que ndo tinham para onde ir e continuaram
com seus ex-senhores exercendo, a mesma funcdo do cuidado da casa e
da familia patriarcal” (PEREIRA, 2011, p.2).

Neste periodo, Edite Carranza (2005) aponta que em Sdao Paulo, as
maiores transformag¢des arquiteténicas do periodo vieram a partir da
Proclamag¢do da Republica, em 1889, com a qual a regido passou a ter
mais autonomia financeira e a casa urbana de familias mais abastadas
passou por modificagdes que visavam a separa¢cdo de setores intimo,
social e de servigos, advinda da Franca, por isso conhecida como
“distribuicdo a francesa”. De acordo com Carranza, esta solucdo
arquiteténica é que passou a designar cada ambiente para apenas uma

funcdo, por isso,

(...) as circulagdes sdo projetadas com corredores e hall de
distribuicdo de forma a permitir, por exemplo, que as
pessoas passem da drea intima & darea social sem que
tenham, necessariamente de passar pela area social. Dessa
forma as circulagdes de patrdes e criados eram separadas.
(CARRANZA, 2005, p. 5)

E, entdo, nesta passagem para o século XX, que o quarto da empregada
se agrega fisicamente ao programa da casa brasileira, no setor de

servicos. Edite acrescenta que dependendo da quantidade de
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empregados também era optado pela solu¢gdo de uma construgdo a parte
para acomodad-los separadamente, a edicula com quarto e banheiro, uma
invencdo nacional e ainda mais semelhante & senzala. E importante
ressaltar que se construiu também uma relacdo entre o nUmero de
empregados domésticos e o poder aquisitivo de um individuo, ou seja, a
quantidade de empregados, até mesmo a mera ideia de ter uma
empregada, simboliza o distanciamento da pobreza. Isto também se
herda da escraviddo, momento em que as pessoas escravizadas
representavam grande parte da economia e eram vistas como bens,
portanto, aqueles que obtivessem maior quantidade também
demonstravam maior opuléncia. Assim, o quarto da empregada estd
historicamente vinculado as casas brasileiras também como simbolo de
estabilidade financeira e poder aquisitivo das familias, mesmo nas casas

de classe média.

De acordo com a pesquisa realizada em jornais de Belém, em 1950
observou-se a forte demanda para os cargos de servigos domésticos,
sendo estes cozinheira, empregada, lavadeira a grande maioria. A grande
quantidade de anUncios demonstra a dependéncia e a naturalizagdo que
as classes mais abastadas tinham do trabalho dessas mulheres, as quais
eram sempre ja designadas como mulheres nos proprios anuncios, uma
vez que o género javinha definido no termo do anUncio. Esperava-se que
elas desempenhassem a mesma fun¢do que suas avos e mdes ja haviam

cumprido como escravas ou escravas libertas.

Assim, em pequenos excertos da lingua portuguesa, puderam ser
coletadas algumas das muitas maneiras de desumaniza¢do daquelas que
se sujeitavam ds vagas de trabalhos domésticos. Abaixo, na Figura 1/, vé-
se a exigéncia de “asseada” para a candidata a vaga de cozinheira. Esta
condi¢cdo advém da ideia higienista, comum do inicio do século XX de que
a mulher pobre estava associada a falta de higiene, e acrescenta-se aisto
a perspectiva de inferioridade que estard sempre presente em relagdo
aos negros, os quais sempre foram aqueles que realizaram servigos

domésticos.



69

Figura 17 - Recorte da sessdo de Classificados. Jornal A folha do Norte, 1956. Fonte:
Hemeroteca da Fundag¢do Cultural do Estado do Parda - Centur.

No excerto de uma sec¢do de classificados de 1953 do jornal Folha o Norte
(Figura 18), conforme este tipo de secdo segue ordem alfabética, a altura
da letra “C”, em que estdo os anuncios de vagas para cozinheiras, pode-
se verificar a grande demanda de ofertas e também a frequéncia com
que a vaga de emprego exige que as aplicantes “durmam no emprego”,
expressdo que mascara a verdadeira informag¢do presente no anuncio: é

necessdario que a funciondria more, habite, vivencie aquele local.

BN P = use

COZINHEIRA E SERVENTE -

Precisa-se de uma cozinbeira e de

i§} uma servente no av. Nazaré, 202,
Que conhegam bem o service.

COZINHEIRA - Precisa-se de
meic-idede, gue durma  no
emprego.

COZINHEIRA - Habilitoda & que
durma no emprego.

COZINHEIRA E LAVADEIRA
Precisa-se dé uma cozinheire & de
umao lovadeira. Prefere-se pessoas
gue durmam no emprego

Y COZINHEIRA - Precisa-se de uma
L~ para pequena familia

4 EMPREGADA - FPrecisa-se do
'8 uma, pogondo-se bem.

Figura 18 - Recorte da sessdo de Classificados com transcri¢cdo de alguns
excertos ao lado. Jornal A folha do Norte, 1956. Fonte: Hemeroteca da
Fundacdo Cultural do Estado do Parda - Centur.

Todavia, como funciondria, a auséncia do senso de propriedade que a
empregada exerceria sobre o lugar, permitia que aqueles que detinham

a domindncia social impusessem um outro tipo de morar para aquela que
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cumpriria ali um servi¢o: um limbo entre habitar e ndo pertencer, um
apenas “dormir no emprego”. Este sempre foi o propédsito do quartinho
de empregada, além disso, se a funciondaria dormisse no local de trabalho,
isso acarretaria em disponibilidade de servico a qualquer hora, reduzindo
as chances de pagamento justo em relagdo a horas trabalhadas.
Sobretudo, a presenca do ambiente quarta de empregada na casa se
dava como uma maneira de desligar a mulher da sua propria
subjetividade, pois as afastava da convivéncia de suas préprias familias,
em suas proprias casas. Viana e Trevisan (2016) explicam esse “acordo

cultural” relacionado ao quarto de empregada.

Toda a questdo do “quartinho” gira em torno dessa cultura.
Mesmo que o empregado doméstico ndo tivesse vindo do
interior, mesmo que ele tivesse residéncia fixa e familia na
mesma cidade onde trabalhaq, foi “acordado” culturalmente,
durante anos, que ele dormisse na casa dos patrdes durante
a semana, pois, dessa forma, poderia trabalhar desde muito
cedo até muito tarde, sem “desculpas” para faltar ao
servico, retornando ao seu lar nos fins de semana (quando
liberado). (VIANA E TREVISAN, 2016, p. 14)

_ums MENINA - Precisa-se de uma
menina de 13 a 14 onos pora
pequenos sarvigos domasticos.

PRECISA-SE - De uma cozinheira
que conhega do  cficio, dé
referdncias & more no emprego

PRECISA-SE - De uma cozinheira
de forno e foge € uma boa
+| copeira que durmam ne emprego.
,' ,' Favor, 36 se apresentar guem
entender do oficio.

i mo Fav
sentar quam entende:
¥a-te bany. . 4

PRECISA-SE — Do uma co.
peiro @ ume servente, & frav. PRECISA-SE - De uma copeira e
Padre Eutiquie, 698, e qus umo servente, & Irav. Podre

y - Eutiquio, 689, e que durmam ne
durmam no emprige. Bom eRipiato
je (E. 10.630)

Figura 19 - Recorte da sessdo de Classificados com transcrigdo de alguns
excertos ao lado. Jornal A folha do Norte, 1956. Fonte: Hemeroteca da
Fundacdo Cultural do Estado do Parda - Centur.

No recorte da Figura 19, acima, é interessante observar a exigéncia do

primeiro anuncio transcrito, o qual jase intitula “MENINA”, e que demanda
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que uma jovem se apresente para realizar “pequenos servigos
domésticos”. E interessante observar que o anUncio se refere ao costume
que consistia em terceirizar o servigo doméstico a uma menina sem
condi¢gdes financeiras, geralmente ainda na adolescéncia, vinda do
interior, para que a ela morasse na residéncia em questdo e que assim
este ato fosse apreciado como caridade para com a ela. Essas meninas
acabavam por desempenhar o trabalho doméstico com este vinculo
empregaticio que se traduz praticamente em trabalho infantil e andlogo
a escraviddo, uma vez que era socialmente aceitavel que ndo houvesse
remuneracdo, demonstrando como o cargo de empregada doméstica
pode ser capaz de furtar além da subjetividade, a propria infadncia da

menina pobre.

O que se verificou nos jornais da época se traduziria para o espacgo
construido daquele momento histérico. Assim, apesar do desejo de
inovacdo na linguagem arquiteténica, e das novas possibilidades de
distribuicdo interna devido os avangos construtivos, quando a arquitetura
moderna se traduziu nas particularidades brasileiras, a quebra com as
tradicdoes nos modos de viver ndo predominou ao caso do quartinho de
empregada. Conforme esta foi inevitavelmente financiada por familias
abastadas, é possivel observar claramente como adaptaram-se os
alojamentos para empregadas. Pode-se observar, por exemplo, o projeto
da Casa de Vidro, de Lina Bo Bardi, projetada para ser a casa prépria do

casal Bardi em 1951.

A casa se divide claramente entre o primeiro bloco que abriga o setor
social e intimo e um segundo bloco, no qual ficam distribuidos os
ambientes do setor de servigos. Os dois blocos sdo interligados apenas
pela drea da cozinha e estdo afastados por um grande jardim central.
Apesar da grande fluidez do setor social da casa, o mesmo ndo se repete
no setor de servigo, o com uma distribui¢cdo interna partindo de um longo
corredor. Verifica-se também que o acesso pelo setor de servigo, ao
ambiente chamado “varanda” se da a partir de um caminhamento que
seque o aclive natural do terreno, sem cobertura e estreito,
caracterizando mais essa desimportdncia a esse segundo acesso. Apesar

de ser uma das rarissimas projetistas mulheres da época, Lina estava
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inserida no contexto da alta burguesia paulista, e correspondia a forte

demanda de empregados domésticos (Figura 20).
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Figura 20 - Casa de Vidro, Lina Bo Bardi. Fontes:
https://blogdaarquitetura.com/casa-de-vidro/ e FERRAZ, Marcelo Carvalho (Org)
Lina Bo Bardi. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1993. p.78 e seq.
Em Belém, é possivel observar por meio da obra do engenheiro e
arquiteto Camilo Porto de Oliveira, majoritariamente produzida a partir
de 1940, a presenca tanto de edicula como também de quartos de
empregada. No projeto da Casa Moura Ribeiro, de 1949, mencionado
anteriormente, pode-se apontar uma prancha especificamente para o
projeto de uma darea que o engenheiro designou “Alpendre de Servico”, a

qual se localizava aos fundos do terreno da casa (Figura 21).

Nesse projeto é possivel observar a presenca de banheiros proprios para
esta drea. E importante apontar que a presenca de banheiros separados
para as ediculas proporcionava a segregag¢do total da vida intima dos
empregados em relacdo a da familia, o que também carrega higienismo

e racismo na decisdo projetual. De maneira geral, quando o quarto da
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empregada passa a ser inserido na casa, também se torna comum o
mesmo vir acompanhado de um pequeno banheiro, formando a
famigerada “dependéncia de empregada”. Além disso, denota-se que
toda a construcdo estd vinculada a atividades de servico doméstico,
como um ambiente denominado “gomador” especificamente para a
atividade de passar roupas e também os tanques, mas talvez o que mais
chame a atenc¢do seja a presen¢a de um galinheiro ao lado do dormitério
dos empregados, de maneira que se |é - além da clara funcionalidade
desta distribuicdo - a seguinte informag¢do: os empregados sdo

importantes como as galinhas.

TANQUES
SANITARIOS GALINHEIROS
GOMADOR
“GARAGE" DORMITORIO
QUARADOR

Figura 21 - Prancha original do Projeto de Alpendre de Empregados da Casa Moura
Ribeiro (1949), com adaptag¢des da autora. Fonte: Acervo LAHCA.

Em um projeto anterior, na Casa Silvio Bentes, de 1942, também é possivel
ler o ambiente quarto da empregada, mas neste caso com a designagdo
“Creada” em planta baixa (Figura 22), o qual se repete nas pranchas
originais do projeto da casa Belisario Dias (1954), Figura 23, uma das
casas mais documentadas do engenheiro-arquiteto. O uso do termo
“criada” carrega o olhar de desumanizacdo sobre a empregada

doméstica e o registro documental do uso dessa expressdo em projetos
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arquitetdénicos aponta para a naturalizagdo do tratamento de
hierarquiza¢do e distanciamento da empregada doméstica, além de toda

sua carga de conservadorismo.

Figura 22 - Casa Silvio Bentes - Fachada e detalhe da Planta Baixa com o termo
“Creada” - pranchas originais digitalizadas. Fonte: Acervo LAHCA.

)
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Figura 23 - Casa Belisario Dias - Planta Baixa Pav. Térreo e detalhe “Q. Creada” (1954)
- pranchas originais digitalizadas. Fonte: Acervo LAHCA.

Tendo em vista a clara dependéncia da permanéncia de uma empregada
doméstica nos lares brasileiros, ndo seria de se estranhar que mesmo que
fossem concebidas moradias em espagonaves, a familia brasileira iria
inserir o quartinho de empregada no programa de necessidade do
mesmo. Hipérboles a parte, o advento da verticalizagdo trouxe ainovagdo
de morar em altura, o que era ao mesmo tempo instigante, mas também
uma mudan¢a muito abruta no modo de vida das pessoas. Em Belém,
mesmo diante das sacadas sinvuosas do edificio Piedade de 1946 (Figura
24), obtidas gracas a inovac¢do do concreto armado, o seu projetistaq,

engenheiro Judah Levy teve que sair atrds de clientes pessoalmente, e,
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segundo Celma Chaves (2008, p. 148), “sua principal dificuldade era

convencé-los das vantagens de viver em apartamentos.”

Figura 24 - Ed. Piedade. Fonte: Acervo LAHCA.

Em Sado Paulo, Carranza (2005) aponta que a moradia coletiva tinha uma
conotagdo negativa devido ser uma caracteristica apenas relacionada
aos corticos, que eram sindbnimo de promiscuidade. Para satisfazer as
“familias de bem” e assim atrair compradores, Edite conta que a solug¢do
adotada foi tentar reproduzir o programa completo das casas para
dentro dos apartamentos. Possivelmente o mesmo aconteceu em outras
partes do Brasil, com isso, o quarto de empregada foi integrado aos
apartamentos e junto com ele a solugdo do duplo acesso produziu um dos
maiores estigmas para a vivéncia das empregadas domésticas, o
elevador e a escada de servico.

Apesar da moradia em altura tratar-se de moradia coletiva, era de suma
importdncia que houvesse a separa¢do entre os setores social, intimo e
de servico, a chamada triparticdo burguesa®, caracteristica que foi
transferida das residéncias unifamiliares tradicionais para os edificios de

apartamentos,

Nessa légica, o “quartinho”, mesmo desvinculado de
qualquer quintal, herdou caracteristicas pregressas e
permaneceu em ambiente excluido e isolado, na drea de
servigo, préoximo a cozinha, e, em muitos casos, como uma

0 Viana e Trevisan (2016) apontam que este conceito de setorizacdo entre ambientes de
servic¢o, intimos e sociais originou-se nas casas burguesas que surgiram apés a Revolugao
Industrial.
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alcova, sem janela para o exterior. Para acessa-lo a partir
da ruaq, criou-se a entrada, o elevador e a porta de servico -
raramente vistos em paises europeus e norte-americanos
onde a presen¢ca de um empregado doméstico € algo pouco
usual. (VIANA E TREVISAN, 2016, p. 11)

Além de representar esta reproducdo da distribui¢do interna de
ambientes das casas, a setorizagdo era uma ferramenta imprescindivel
para evitar o cruzamento entre empregados e patrdes, situacdo tida
como problematica do ponto de vista do projeto arquiteténico. Na
arquitetura moderna, apesar da grande tendéncia a maior fluidez
espacial com a possibilidade da planta livre, observa-se que a setorizagdo
era uma ferramenta de atrair as familias tradicionais de maneira a
oferecer-lhes maior privacidade em relagdo a presen¢ga de empregados
na casa, ou seja, estes faziam questdo que os empregados estivessem ali
mais ndo era interessante reconhecer a convivéncia com os mesmos. Essa
perspectiva pode ser observada neste anuncio de jornal sobre o Ed.
Gilberto Mestrinho de Belém, aproximadamente da década de 1960, no
qual o préprio engenheiro-arquiteto Camilo Porto de Oliveira, narra a
importancia desta separa¢do como um principio bdasico do seu projeto
(Figura 25).

dentro do EDIFICIO '
princicio m%m “Ac projetar o EDIFICIO

GILBERTO MESTRINHO

procuramos levar sm
consideragdo os mais
modemos conceitos
utiizados no
plonejomento de
edificios de hobilagdes
colefivas. Procuramos
dar nos oparfamentos
uma total
independéncic entre as
frés portes que compde
uma residéncia, ou
sejam, a social, afntima
e a de servigo,
solucionando assim o
problema de
creulogdo inteme,
dentro deste principio
basico (..."

Figura 25 - Recorte de jornal com anUncio do Ed. Gilberto Mestrinho redigido por
Camilo Porto. Fonte: http://blogdoimovel.blogspot.com/2013/06/belem-assim-se-
vendeu-o-ed-gilberto.html
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Naqueles que foram os primeiros edificios residenciais em altura de
Belém, em sua maioria localizados na Av. Presidente Vargas, também é
possivel observar que houveram solugdes arquitetédnicas que visavam a
aproximag¢do das configuragdes ja tradicionalmente adotadas nas casas
de Belém. Apesar de que, até o momento ndo foi possivel obter os projetos
originais dos primeiros edificios em altura, o LAHCA ja desenvolve o
levantamento de algumas unidades de apartamentos com e sem
modificagdes. Nos edificios selecionados abaixo, vé-se plantas baixas de
apartamentos que ndo sofreram alteragdes na sua distribui¢cdo interna,
através das quais € possivel verificar a presenca praticamente undnime
dos ambientes destinados ao alojamento de empregadas domésticas
(figura 26).

pescn AREA VARANDA

BaN_ Jj SERV

-
QUARTO QUARTO
COZINHA

BANHEIRO

ED. PIEDADE
PLANTA BAIXA - APTO. SEM MODIFICAGOES

VESTBULO

1

SALA DE ESTARJANTAR
A4 T

QUARTO

As13307

ED. IMPORTADORA
PLANTA BAIXA - APTO. SEM MODIFICACOES

ED. MANUEL PINTO DA SILVA
PLANTA BAIXA - APTO. SEM MODIFICACOES

Figura 26 - Redesenhos das plantas baixas dos edificios Piedade, Importadora e
Manuel Pinto. Fonte: Acervo LAHCA.
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Nos trés apartamentos selecionados, é possivel verificar a presenca dos
mesmos dispositivos encontrados até hoje no setor de servigos: acesso
secunddrio pela cozinha, e alojamento para a empregada com quarto e
banheiro de dreas minimas, sempre com menos da metade da darea dos
ambientes dos outros moradores da casa. No Ed. Piedade, de 1948,
mencionado anteriormente, observa-se a distribuicdo longilinea dos
ambientes, solucdo mantida desde as casas ecletistas de Belém, além do
acesso principal por meio desta mesma circulagdo, a qual dd acesso ao
amplo banheiro social e a grande sala com varanda. Verifica-se que o
acesso de servico se da pela cozinha é consideravelmente afastado do
acesso principal, separando todo o setor de servicos. O ambiente
registrado pela equipe de levantamento do LAHCA como uma drea de
servigo, possivelmente era utilizado como quarto de empregada, ja que
apresenta o banheiro separado. Comparativamente, na planta baixa do
Ed. Importadora, de 1954, observa-se que o setor de servigos é tdo amplo
que existe um corredor apenas para ele, com o acesso secunddrio

também pela cozinha,

E importante ressaltar o tamanho das dreas dos ambientes neste
apartamento, pois a soma do quarto e do banheiro de empregada ndo
chegam a drea total do banheiro social da casa, o qual configurava o tipo
“quarto de banho” ou “sala de banho” devido sua proposta de grande
extensdo. A desigualdade que se |é em uma mera comparagdo entre areas
internas ndo deixa de ser uma clara evidéncia - a qual sabe-se que
perdura até os dias de hoje - de como é facilmente compreensivel através
da arquitetura o que se propunha para a trabalhadora doméstica como

vivéncia didria naquele periodo.

Na terceira e Ultima planta, referente a uma das muitas variagdes de
apartamentos do edificio que se tornou um icone da arquitetura moderna
vertical em Belém, o Ed. Manuel Pinto da Silva, é possivel observar que a
cozinha e a pequena drea de servi¢go (ambiente geralmente designado
para tanque e/ou maquina de lavar) localizam-se entre o banheiro e o
quarto de empregada, sugerindo a total ligagdo da vida intima da
empregada ao seu cargo de funciondria, uma vez que para meramente ir

do seu quarto ao banheiro, ela precisa atravessar os ambientes nos quais
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ela desempenha sua ocupac¢do. E importante mencionar que os trés
edificios selecionados possuem acesso separado pelo elevador de servigo

em sua drea comum.

Apesar de breve, esta andlise demonstra a necessidade de explorar-se
este outro lado da arquitetura moderna de Belém, a fim de reconhecer as
relagbes sociais e raciais delineadas por tal arquitetura. Sobretudo,
considera-se esta perspectiva para além de uma relagdo dicotédmica
entre homem e mulher, pois a clareza projetual do espag¢o reservado a
mulher de classe pobre, frequentemente negra e que habita todos os
lares das classes abastadas € uma constante que, aqui, vé-se claramente
nos projetos da arquitetura moderna. Sabe-se que isto permanece na
mentalidade brasileira do que se entende por casa, até hoje, o que faz
com que as relagdbes de poder e o proéoprio racismo estrutural da
sociedade brasileira se continuem materializando-se fortemente no

interior das habita¢gdes e no seu ato de projetacdo.

E importante também ressaltar que a classe de trabalhadores
domésticos, na qual as mulheres sempre foram grande maioria, sé
comeg¢aram a adquirir direitos trabalhistas no Brasil, quase 100 anos
depois da Abolicdo da Escravatura, de acordo com Viana e Trevisan
(2016, p. 13), “A regularizacdo da profissGo comec¢a apenas em 11 de
dezembro de 1972, com a Lei presidencial n.? 5.859 que a conceitua e lhe
atribui direitos.” Direitos estes que ainda estdo até hoje em debate,
apesar do enorme avanco com a instituicdo da “PEC das Domésticas™
aprovada em 2013. Ainda existe um longo caminho para a real valorizagdo
da mulher empregada doméstica, e a arquitetura caberda a
responsabilidade redefinir o espa¢co do quartinho de empregada dentro
dos lares brasileiros para que a historia, um dia, permane¢a no passado,
pois, dentre tantas herancas culturais negativas em rela¢cdo as mulheres,

a presenga social, até hoje forte, da figura da empregada doméstica,

destaca-se documentada nitidamente dentro da morada brasileira por

" Proposta de Emenda a Constituicdo n.2 478, de 2010 - mais conhecida como “PEC das
Domésticas”.
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meio da permanéncia deste ambiente, com a qual pode-se ler, sobretudo,

a exclus@o e a submiss@o da vivéncia das empregadas domésticas.

2.1.353. Nomear existéncias: as casas de mulheres
projetadas por Camilo Porto™

Apesar dos muitos esforcos académicos das Ultimas décadas para
construir uma critica sobre a imagem do arquiteto como génio, encarar
a produg¢do arquitetonica como uma obra de arte, da qual o “artista” é
sempre referido como se tivesse posse sobre sua produg¢do, ainda é
comum dentro da arquitetura. A generalizagdo dessa pratica acaba por
invisibilizar, ndo apenas mulheres, que muitas vezes estdo lado a lado
fazendo parte daquela produc¢do arquiteténica, bem como outras partes
que também estdo envolvidas no produto final da arquitetura. Tafuri
(201) chama a aten¢do para a trama que envolve a andlise critica de uma
producdo arquitetonica e aponta a relevancia da leitura que transborde
a obra para os fatores que possibilitaram sua existéncia, para além da
linguagem arquitetdénica. Aquilo que o autor chama de fatores
extralinguisticos sdo compostos, por exemplo, de um personagem muito

importante para a esséncia da obra: o cliente.

De acordo com o que argumenta Camila Rossati (2017), as relagdes entre
a clientela da arquitetura moderna e os(as) proprios(as) arquitetos(as)
acaba passando despercebida pela historiografia. Uma exceg¢do da
solidez deste tratamento historiografico é como se dad a designa¢cdo das
casas modernas. Naturalizou-se nomear as residéncias a partir de seus
encomendantes, mas para Rossati (2017 p.36) esta visibilidade do cliente
termina ai e, como consequéncia, omite aspectos muito relevantes para
compreender a produc¢do daquela arquitetura dentro de seu contexto
social e também econdmico, que perpassa pelas trocas comerciais que

precisam existir para que a arquitetura se materialize.

E neste sentido que caminha o imagindario e a concretude da
arquitetura residencial moderna. Tendo em vista uma
arquitetura de “grife”, em que o nome do projetista € uma
insignia naquele projeto, e sendo este, na esmagadora

2 Tépico presente no artigo “Mulheres que habitam a arquitetura moderna de Belém: os siléncios
entre o vivido e o documentado” de MACHADO, DIAS E CHAVES, 2021, no prelo.
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maioria das vezes, enderecado a um encomendante
homem, forja-se um cendrio parcial: homens “geniais”
produzindo casas moderna para homens distintos da alta
sociedade, em uma troca fraternal e restritiva; senhores
doutores batalhando posi¢cées em campo por meio do arrojo
programatico e escultérico de suas residéncias. (MACHADO,
DIAS E CHAVES, 2021, no prelo)

Com esta perspectiva pode-se compreender o qudo distante se esta de
uma historiografia que ndo apenas dé visibilidade para as relagdes entre
os clientes e a produc¢do arquiteténica, mas que questione: e quando
esses encomendantes eram mulheres? Como ja foi ressaltado, as
mulheres deste periodo nem seus proéprios nomes exibiam em
apresentag¢des formais, uma vez que eram referenciadas apenas com o0s

nomes de seus maridos.

Além disso, Alice Friedman ja indicava em Women and the Making of the
Modern House (1998) que muitas casas projetadas por arquitetos de
vanguarda, as quais se tornariam icones da Arquitetura Moderna, foram
encomendadas por mulheres - a exemplo da Casa Fransworth, de Mies
van der Rohe e da Casa Schroder, de Garrit Rietveld - levantando o
questionamento sobre a influéncia que o modo de vida dessas mulheres
independentes teve sobre as casas. Observa-se também, que, conforme
mencionado anteriormente, neste caso, o espago ndo é mais doméstico,
mas sim privado, pois as mulheres encomendantes até poderiam vir a
executar atividades domésticas ali, mas, sobretudo, seriam proprietdarias
e sua subjetividade ndo estaria ameacada pela submissdo a outrem. Para
Friedman, ndo é coincidéncia que houveram tantas mulheres chefes de
familia entre os encomendantes de casas durante o periodo de
vanguarda da arquitetura moderna, e sim o resultado de uma

correspondéncia, pois:

(..) ndo apenas as mulheres contrataram arquitetos de
vanguarda para fornecer-lhes casas nas quais vivessem
suas visdes de uma nova vida, mas essas visdes
repousavam em uma redefinigdo da domesticidade que
era fundamentalmente espacial e fisica. Uma fusdo
poderosa do feminismmo com as for¢cas da mudan¢a na
arquitetura, assim, impulsionou esses projetos em
dominios desconhecidos de originalidade. (FRIEDMAN,
1998, p. 15 - tradug¢do da autora)
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No entanto, na literatura é raro que ocorra a identificagdo de casas
modernas que sejam nomeadas a partir de mulheres, muitas vezes, o uso
apenas do sobrenome, no caso de idiomas anglo-saxdées como o inglés,
acaba também por apagar esta identidade. Desta maneira, a importancia
das ideias e da vanguarda de Edith Fransworth ou de Ana Schréder

passaram despercebidas pela historia.

No caso da arquitetura moderna local, com todas as suas
particularidades, ndo cabe conceber que haveria o mesmo quadro de
vanguarda do inicio do século XX na Europa e nos Estados Unidos, no
entanto, a pesquisa de Friedman, apontando tamanha importancia das
mulheres para o que compreende-se hoje como arquitetura residencial
moderna, nos leva a questionar quais seriam as mulheres que tiveram
poder aquisitivo para encomendar suas préprias casas e atrelar seus
olhares e necessidades das ideias projetuais dos arquitetos que queriam

produzir arquitetura moderna em Belém.

A partir disso, toma-se o acervo de projetos do escritério de arquitetura
de Camilo Porto de Oliveira, que hoje pertence ao Laboratério de
Historiografia da Arquitetura e Cultura Arquiteténica (LAHCA), utilizando-
se recentemente da plataforma virtual AirTable para indicar que, de
acordo com o levantamento realizado por Machado, Dias & Chaves (2021,
no prelo) “foram catalogados 99 projetos residenciais (tipologia: casas).
Desse total, apenas / projetos sdo destinados a clientes mulheres” os

quais foram nomeados a partir de seus nomes proprios:

* Casa Arlete da Fonseca Dias (1952)
* Casa Simy M. Duarte (1954)

e Casa Maria Deolinda (1956)

* Casa Maria Rodrigues (s.d)

* Casa lda Carmem (s.d)

* Casa lzabel Almeida (s.d)

e Casa Davina Monteiro (s.d)

Destas, foram selecionadas 3 residéncias para uma andlise inicial, a efeito
de ponto de partida para a elabora¢gdo de uma documenta¢do acerca

dessa categoria de projetos de residéncias de arquitetura moderna de
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Belém, encomendados por mulheres. O projeto para a Casa Maria
Deolinda, datada de 1956 estaregistrado no que se pode considerar como
a fase de produc¢do de projetos residenciais mais marcantes de Camilo
Porto de Oliveira. De acordo com Chaves (2008), foi a partir de 1946 que
0 engenheiro comegou a produzir um grande numero de residéncias que
apresentavam muitos elementos da arquitetura de Niemayer e assim
construivu sua identidade projetual, a qual se popularizaria na elite
belenense. Esta produc¢do arquiteténica também se amparava nos
extensos terrenos que se viam disponiveis com a expansdo urbana pela
qual a cidade passou neste periodo, o qual perduraria até o final dos anos
1960 na obra de Camilo.

As exigéncias dos clientes por uma moradia original e que
expressasse os tragos que j& caracterizavam as casas de
Porto do Oliveira permanecerdo em alguns projetos e sé por
volta de finais dos anos sessenta, adquirirdo volumetrias
mais simplificadas. Isto se deve provavelmente as
dimensdes mais reduzidas dos terrenos onde sdo
construidas e também a uma mudanca no gosto dos
clientes, pois jad havia passado o momento de mais éxito e
efusdo da arquitetura moderna brasileira. (CHAVES, 2008,
p.161)

E em relacdo a esse segundo momento da obra de Camilo Porto de
Oliveira que duas outras casas foram selecionadas. Mesmo sem a datag¢do
no projeto, tudo leva a crer pertencerem a década de 1960 em que as
residéncias projetadas pelo arquiteto jatraziam linhas mais simplificadas
em relagcdo as anteriores. Além da variagdo volumétrica e da produg¢do
mais tardia, a Casa lzabel Almeida e a Casa Davina Monteiro foram
selecionadas principalmente porque ainda podem ser encontradas na
cidade até hoje e com poucas alteragdes, diferentemente da Casa Maria
Deolinda, a qual, apesar de um projeto de reforma muito interessante,

tudo indica ja ter sido demolida.

Apesar do nUmero escasso de projetos nesta nova categoria, se
comparado com o todo, este primeiro levantamento abre caminho para
o descobrimento destas mulheres que estiveram como pe¢a fundamental
da produgdo arquitetdnica local, a partir do papel de encomendantes.
Sobretudo, esta informacgdo registra 7 casas modernas nomeadas a partir

de mulheres em Belém (PA), possibilitando a percepg¢do desse novo
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terreno fértil para pesquisa biografica mais aprofundada em relagdo a
essas personagens, bem como para pesquisa historiografica a partir da

perspectiva de género no espago construido da Amazdénia como um todo.

2.3.1. Casa Maria Deolinda (1956)

De acordo com as informag¢des obtidas nas proprias pranchas originais
do projeto, a encomenda para a qual Camilo Porto foi contratado era um
projeto de reforma geral para a residéncia térreaq, localizada em uma via
central de Belém, a Travessa Quintino BocaiUva. A cliente, Maria Deolinda
de Oliveira, carrega o sobrenome do arquiteto e cogita-se a possibilidade
de que ela fosse parte da familia do mesmo. E valido questionar se esta
reforma também buscava uma espécie de “atualizagdo” do imédvel
original para a arquitetura moderna, pois a casa se localizava no Reduto,
bairro marcado por inUmeras transformagdes, e onde muitos casarios do
inicio do século XX receberam alteracdes na fachada. Desde os anos 1980
essa localizagdo vem se tornando cada vez mais permeada de
estabelecimentos comerciais e prédios em altura, e tudo indica que essas
transformacgdes fizeram com que a Casa Maria Deolinda fosse demolida,
ndo sendo possivel localiza-la a primeira vista no perimetro referenciado

nas pranchas originais do projeto.

Ao caminhar pelo perimetro hoje, j& nem é possivel identificar a
edificagcdo conforme representada por Camilo Porto, levando dincerteza
de que o projeto de reforma sequer foi executado na época, entretanto,
a andlise a partir do projeto permite identificar informag¢des valorosas. O
desenho da fachada (figura 27) reune a mescla de diversos elementos
caracteristicos da arquitetura moderna que Camilo Porto apresentou em
outras residéncias mais conhecidas deste periodo, como a presenc¢a de
um mosaico, grandes janelas com venezianas e brise-soleil. Vé-se,
também, em segundo plano, o que aparenta ser uma malha de linhas de
construgcdo de TmxIm, de maneira que ndo é possivel afirmar se esta

prancha apresenta o projeto final ou se tratava-se apenas de um estudo.



85

R A P

<Ak felleh Tl
oo e R S EEEIEEMR, R L R Fi ST
ommeemven THINTING 30 FIETE

2 L &

2 PR

i R B L

T

Figura 27 - Casa Maria Deolinda - Fachada Principal - prancha original - 1956. Fonte:
Acervo LAHCA

CASA MARIA DEOLINDA DE OLIVEIRA - FACHADA PRINCIPAL

Figura 28 - Casa Maria Deolinda - Redesenho da Fachada Principal em AutoCad. Fonte:
Acervo LAHCA - Redesenho da autora, 2021.

O projeto também apresenta, uma solugcdo de cobertura que se
caracteriza a partir da “intencdo em dar solugdes que enaltecam outras
variacdes na forma-suporte da cobertura que deriva como uma espécie
de moldura na fachada, uma vez que cria um espago coberto posterior”
(CHAVES, 2008, p.158-159), o qual também pode ser observado na Casa

Chamié (figura 29), projeto do engenheiro deste mesmo periodo.



86

Figura 29 - Casa Chamié, anos 50, Camilo Porto de Oliveira - (1998). Fonte: CHAVES,
2008.

Como é possivel observar no desenho original da fachada e na planta
baixa (figura 30), o estado de conserva¢do do projeto original ja se
encontra parcialmente desgastado e ilegivel em fotografia, de forma que
foi realizado o redesenho do projeto, para uma andlise mais aprofundada.
O redesenho em software AutoCad é uma ferramenta utilizada pelo
LAHCA desde o inicio das pesquisas em arquitetura moderna residencial
no laboratorio, em 2010, com o principal intuito de salvaguardar
digitalmente as informag¢des registradas em papel, além de permitir a
leitura e interpretac¢do do projeto com maior precisdo e detalhe técnico.
Todavia, as andlises projetuais sdo realizadas sempre acompanhadas da
leitura dos desenhos originais para que ndo se percam detalhes

subjetivos como, por exemplo, a escrita do arquiteto.
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Figura 30 - Casa Maria Deolinda - Planta Baixa original - 1956. Fonte: Acervo LAHCA.

Durante o processo de redesenho da Casa Maria Deolinda de Oliveira,
notou-se que a planta baixa original apresenta linhas mais finas e
apagadas sob o desenho da proposta de reforma de Camilo (detalhe
marcado na figura 30), de maneira que ndo é possivel definir se estas
eram linhas que representavam o edificio antes da reforma ou apenas
experimentacdes de solugdes pelo projetista. Todavia, o projeto original
apdés o redesenho possibilitou representacdes espaciais como a
setorizacdo (figura 31), na qual observa-se a grande drea livre proposta
a direita da planta, para a qual todos os quartos possuem vista e acesso

amplos.
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Figura 31 - Planta baixa em redesenho e setorizagdo da casa Maria Deolinda.
Fonte: Acervo LAHCA.

Com isso, é possivel verificar que Camilo Porto propdés uma reforma que
tinha como pontos de maior importdncia dois principios da arquitetura
moderna, o contato do interior com o exterior e a planta livre: ele propéds
nesta reforma o maior nUmero de aberturas possivel - a ponto de que os
proprios dormitérios tém varias aberturas, o que enfrenta a apreciada
nocdo de privacidade do modo de vida mais conservador daquele
contexto. Também se observa que o terreno comprido proporcionaria
uma circulag¢do interna também longa, tipica das moradas ecletistas de
Belém, no entanto o projetista inseriv a Sala de Jantar e a Sala de Estar,
entremeadas por uma drea descoberta, como maneira de evitar um
corredor muito longo. Isso péde ser inferido com maior afirmag¢do devido
ainda ser possivel ler algumas cotas dos desenhos originais, e, nestes

ambientes mencionados, as cotas estdo claramente sendo indicadas de
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parede a parede (de medida 3.98m), abrangendo o espag¢o que seria de

circulagdo, conforme observamos no detalhe da figura 32.
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Figura 32 - Detalhe da Planta baixa da casa Maria Deolinda. Fonte: Acervo LAHCA.
Além disso, outro ponto muito relevante do projeto da Casa Maria
Deolinda é a auséncia de um quarto de empregada, ambiente este que
provoca uma discussdo mais aprofundada no proximo tépico, mas que,
de praxe, perdura ainda por muito tempo na arquitetura residencial
brasileira e que, na década de 1950 era praticamente uma unanimidade.
E curioso observar que o autor tenha tido este tipo de liberdade projetual
em um projeto enderegcado a uma cliente mulher. Neste caso, resta o
questionamento se tratava-se de uma proposta progressiva do autor ou
se cumpria o programa de necessidades da cliente. Conforme observado
no acervo dos projetos de Camilo Porto, € comum que o quarto de
empregada fosse um ambiente constantemente presente nos programas
de necessidade, o que pode indicar que, no caso da residéncia Maria

Deolinda, trata-se da segunda hipétese, no entanto, essa observa¢do abre
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espac¢o para uma investigagcdo mais profunda e quantitativa no tocante a
presenca deste ambiente nos projetos residenciais  deste
engenheiro/arquiteto cuja obra é de tamanha relevancia para

arquitetura moderna de Belém.

2.3.2. Casa lzabel Almeida (s.d)

Possivelmente, uma edificacdo da década de 1960, a Casa lzabel Almeida
estd até hoje localizada no bairro de Sdo Braz, em uma darea valorizada
de Belém. Apesar de ter sido acrescentado um novo pavimento, ainda é
possivel considerar que a edificacdo estd em estado de preservacdo e
conservagdo razodveis, uma vez que ainda se mantém varios elementos
do projeto da fachada original (figura 33), permitindo sua identificacdo &
primeira vista: “(...) se mantém as transparéncias e a quase totalidade da
leitura volumétrica do edificio (que jd mudou de uso algumas vezes),
exceto pela adigdo de segundo pavimento. Foram mantidas também o
grande painel em pedra e as venezianas da fachada” (MACHADO, DIAS &
CHAVES, 2021, p. 13, no prelo)

Figura 33 - Casa lzabel Aimeida. Fachada. 2019.
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Figura 34 - Casa Izabel Almeida, Projeto da Fachada. Fonte: Acervo LAHCA.

Talvez por encontrar-se em um periodo da obra de Camilo Porto em que
se reconhece uma certa sutileza visual nas solugcdes volumétricas
empregadas nas obras residenciais do engenheiro/arquiteto, a Casa
lzabel Almeida reune um resumo de muitos principios da arquitetura
moderna utilizada pelo mesmo. Na planta baixa (figura 34) pode-se
observar que o projeto é de uma casa térrea, que ocupa uma darea
retangular de 8m por 15m e apresenta, por exemplo, o desnivel no piso,
separando o setor social do privado, o que provoca a volumetria
hierdrquica da casa ao separar cada nivel com uma cobertura diferente.
Sobre o engenheiro fazer uso deste elemento frequentemente, chamado
de split level, Chaves (2008, p.159) discorre que se trata de “(...) um nivel
de piso intermedidrio que Porto de Oliveira tinha observado nas casas
norte-americanas quando esteve ali entre 1951 e 1953, elemento

semelhante ao ‘raumplan’ loosiano”.

FRLLAMNT A BAIXA .
A

Bococaca - oo

Figura 35 - Planta Baixa da Casa lzabel Alimeida. Fonte: Acervo LAHCA.
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Ademais, é importante ressaltar que na planta da Casa Izabel Almeida
verifica-se o uso de termos em inglés para designar sala de estar e sala
de jantar respectivamente como living e dining. Muitos projetos de
Camilo Porto apresentam essas mesmas palavras, cujo uso provinha tanto
das mencionadas viagens que o autor fazia para os Estados Unidos como
também da naturalizagdo de alguns termos em inglés nesta época, no
Brasil, especialmente quando se tratava do modo de vida em relagdo ao

espacgo privado, conforme citado anteriormente.

Observa-se, ainda, que mesmo em uma casa que pode ser considerada
pequena para os padrdes de projetos de Camilo Porto, em que, por
exemplo, os dois dormitérios principais dividem apenas um banheiro, o
programa de necessidades ndo deixa de incluir um banheiro para a
empregada, o que pode fazer com que se tenha uma falsa no¢do de que
o projeto prevé privacidade para a empregada, enquanto na verdade isso
€ mais uma nota projetual de segregacdo, de aversdo a ideia de usar o
mesmo banheiro que a empregada. Ndo obstante, mesmo em uma casa
pequena, também estdaincluso o dormitério para a empregada, o que leva
a inferir a naturalizacdo deste ambiente como item obrigatério no
programa de necessidades da casa brasileira, o qual serd melhor
debatido no tépico XXX.

2.3.3. Casa Davina Monteiro

Situada no bairro da Campina, mais préoximo ao centro histérico de
Belém, a Casa Davina Monteiro mantém-se com muitas caracteristicas
originais encontradas nas representagdées de Camilo Porto. Observa-se
que nos desenhos da fachada e da perspectiva (figura 35) é prevista uma
mescla de elementos, em que chama a aten¢do o painel em pedra que
divide a parede da garagem no pavimento térreo. Ndo é possivel afirmar
a data do projeto com precisdo, no entanto, devido & presenca deste
painel, é possivel inferir que o projeto da Casa Davina Monteiro estd
historicamente aproximado da década de 1960. “No segundo pavimento
estdo dispostos diferentes dispositivos de integrag¢do interior-exterior,

como venezianas em madeira, portas de vidro e balcdo. A mescla desses
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dispositivos garante um interessante jogo de texturas e volumes.”
(MACHADO, DIAS E CHAVES, 2021, p. 14-15, no prelo).

Nota-se uma pequena diferenca entre a perspectiva e a fachada
originais, que estd relacionada ao elemento central do pavimento
superior. Na perspectiva ele aparece com maior vedacdo, tendo
esquadrias de vidros dos dois lados, no entanto, no desenho da fachadaq,
aparecem janelas na parte superior deste elemento. Na construgdo atual,
conforme veremos na figura 36, este elemento é totalmente vedado,

aparentemente em alvenaria com revestimento em pintura.
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Figura 36 - Fachada e Perspectiva da Casa Davina Monteiro. Fonte: Acervo LAHCA.
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Além do tratamento digital das imagens digitalizadas das pranchas, que
foi o que possibilitou uma melhor compreensdo dos desenhos, j@ muito
apagados, também se fez uso de uma outra ferramenta virtual para esta
andlise. Como esta é uma edificagdo ainda presente na paisagem de
Belém, foi interessante verificar a relevancia da ferramenta de acervo de
imagens do Google Street View, pois, comumente mal vista no meio
académico como fonte de imagens, esta ferramenta possibilitou ndo
apenas compreender o registro fotogrdafico externo da casa, mas suas
transformagdes com o passar dos anos, devido haver este acervo de
fotografias anuais na plataforma, no caso de Belém, desde 2012. Assim,
pbéde ser realizada uma breve linha do tempo (figura 37) do estado fisico

da Casa Davina Monteiro.

Figura 37 - Linha do tempo da Casa Davina Monteiro. Fonte: Google Streetview, com
adaptag¢do da autora.

Com base nesta comparag¢do, observamos que a maior parte dos
elementos de fachada da Casa Davina Monteiro foi mantida, mesmo em
situagdes de manutencdo mais precdria, como no caso da imagem de
2017. As venezianas no pavimento superior continuam sendo de madeira,
apesar da forte tendéncia a substituir esse tipo de esquadria nas Ultimas
décadas. Aponta-se ainda, que o calgamento na frente da residéncia foi
substituido entre 2017 e 2019 por cimento liso. Por isso considera-se que
o estado de preservacdo da residéncia é bom, mesmo atestando algumas

alteracoes.

As plantas baixas da casa (figura 37) apontam para uma solu¢cdo muito
dindmica de layout, no qual a solugdo dada ao pavimento térreo
assemelha-se a da Casa Maria Deolinda, no entanto, com mais

aproveitamento para ambientes pelo lado direto do terreno, o que gerou
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um layout menos reqular do que no projeto de 1954. Além de nenhum
corredor, a casa Davina Monteiro também apresenta a frequente conexdo
entre os ambientes por meio de portas de correr. E importante notar a
presenca de um terrago no pavimento superior, o qual pode ser melhor
observado na sec¢do longitudinal (figura 38), e cuja preseng¢a reforgca a
ideia de conexdo interior-exterior no segundo pavimento, jG que no

primeiro aproveitou-se a constru¢do de fora a fora do terreno.

Figura 38 - Plantas baixas Pav. Térreo e Pav. Superior da Casa Davina Monteiro. Fonte:
Acervo LAHCA
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Figura 39 - Se¢do Longitudinal da Casa Davina Monteiro. Fonte: Acervo LAHCA.

Parte 3

3.1. O espac¢o na pratica: mulheres que
adentraram o campo da arquitetura

3.1.1. Mulheres modernas e o campo de for¢as na

Arquitetura

O debate sobre as mulheres atuantes no campo da arquitetura é uma
tematica que demanda um resgate historiogrdfico o qual ainda reflete
muitos aspectos negativos da realidade atual. Este fato, por si sé,jarevela
a importancia de descobrir a presenca das mulheres na histéria da
arquitetura a fim de desenvolver uma ferramenta de recupera¢cdo a
memoria e identidade das mulheres em relagdo ao espaco construido. Se
hoje, 63% dos profissionais de Arquitetura e Urbanismo segundo o CAU-
BR, é de mulheres, realidade que se repete mundo afora, nem sempre foi
assim. O campo da arquitetura e urbanismo precisou ser desbravado

pelas mulheres, como a maioria dos campos profissionais.

Quando se realiza uma leitura das normas sociais de acordo com a
perspectiva de Bourdieu (1998) que apresenta a dominacdo masculina
por meio da observacdo das trocas de poder entre os géneros e a
consequente submissdo das mulheres em relagdo as atividades sociais

realizadas pelos homens, é possivel compreender o mundo enrijecido que
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precisou ser desbravado pelas mulheres através de um processo lento e
arriscado. Todaviaq, foi, principalmente, quando alcan¢caram o direito ao
voto que as mulheres obtiveram o status de sujeito de direito e puderam
ocupar a presenca publica, de forma que isso constitui a maior mudanga

socio-politica do século XX, na perspectiva de Muxi (2018, p.92).

Como as consequéncias dessa movimenta¢do das mulheres abalavam as
estruturas patriarcais de funcionamento da sociedade, suas
contribui¢cdes profissionais ndo eram bem vistas socialmente e acabaram
sendo marginalizadas e até apagadas da historia. Apesar disso, € preciso
reverenciar aquelas que ousaram enfrentar as fronteiras a elas impostas.
Se “ser moderno” €& concentrar autotransformacdoes e estar
experienciando o mundo em transforma¢do ao seu redor - enquanto
tradicoes sdo destruidas simultaneamente - como diria Berman (1987) em
suas primeiras definigdes de modernidade, pode-se inferir que ndo ha
nada mais sucinto que a modernidade para caracterizar o
comportamento das mulheres que se deslocavam para a vida profissional
durante as transformacdes sociais do século XX. Como conclui Laurino
(2017, p.70), elas podem ser consideradas mulheres modernas justamente
porque lutavam para ocupar posi¢gdes que até entdo lhe eram negadas e,

assim, abragavam e incorporavam as ideias de mudancas.

De maneira geral, todas as atividades sociais constituem relagcdes
interpessoais e intergrupos que, quando compreendidas através da
l6gica bourdiesiana com a qual Garry Stevens (1998) trabalha, dependem
do acumulo de poder simbodlico que cada individuo e classe a que este
pertence exerce em relagdo aos outros. Esta troca de poderes simbolicos
ocorre no que Bourdieu define como “campo” que pode ser
compreendido como o contexto cultural no qual essas relagdes
acontecem. Stevens sintetiza que:

A arena em que opera a competicdo entre as classes é a da
cultura. Bourdieu conceitua essa arena como um campo. Usei
a palavra “campo” vagamente até agora para me referir a
arquitetura e outras dareas sociais, mas Bourdieu a usa como
um termo técnico especifico. (STEVENS, 1998, p.74)"

1 Trecho original:” The arena in which competition between the classes operates is that of
culture. Bourdieu conceptualizes this arena as a field. | have used the word "field” loosely so far
to refer to architecture and other social areas, but Bourdieu uses it as a specific technical term.”
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O uso deste termo carrega a no¢gcdo de campo de forgas que atua sobre
os individuos nele, mas também de campo de batalha, ou seja, de
ambiente disputa de poderes. Diante da arquitetura, o uso do termo
“campo” tende a compreender a complexidade de atividades e atores
que envolvem esta prdatica, estando este muito aproximado do que se
compreende como cultura arquiteténica, no entanto aportando um olhar
mais palpado nas desigualdades que constituem a cultura arquitetonica.

Uma das consequéncias fundamentais da aplicagdo deste conceito:

“(...) é abolir qualquer no¢do que se referir a arquitetura
como uma arte, ciéncia ou profissdo tenha qualquer
utilidade, utilidade. Todos esses sdo conceitos simplesmente
inadequados para serem aplicados a uma entidade tdo
complexa. A ideia de "campo” nos sensibiliza para o fato de
que os arquitetos s@o apenas uma parte de um sistema
social muito mais amplo.” (STEVENS, p. 85, 1998, traduc¢do
livre da autora)™“

Ainda é muito frequente que se compreenda a pratica arquitetdénica
como arte e essa problemdatica se intensifica @ medida que a producgdo
arquiteténica é equiparada a uma obra de arte. Sobre esta falsa
equivaléncia, Beatriz Colomina (2019) indica que a tendéncia de
comparag¢do da arquitetura com a arte ocorre, ndo apenas pela
proximidade que ja existiu entre os dois campos profissionais e criativos,
mas principalmente pela dificuldade de se encarar a “bagung¢a” do
trabalho arquiteténico, uma vez que este ndo é realizado por apenas uma
pessod, mas por uma equipe de diferentes competéncias em diferentes
etapas. Para Beatriz, o fazer arquiteténico € muito mais comparavel ao
cinema, & producdo de um filme. E inevitavel surgir o questionamento:
Como seria se um projeto de arquitetura fosse premiado pela sua
completude, como um filme é premiado na categoria “melhor filme”, e
subisse ao palco para receber o prémio toda a equipe responsdavel pela
sua produc¢do? Certamente seria um palco cheio de pessoas, como nas

premiagdes da sétima arte.

“ Trecho original: “(...)is to abolish any notion that referring to architecture as an art, science, or
profession has any utility. These are all simply inadequate concepts to apply to such a complex
entity. The idea of "field” sensitizes us to the fact that architects are but one part of a much
wider social system.”
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Com raras excegcdes como o trabalho doméstico, por definicdo, as
mulheres adentraram os campos de trabalho precisando romper com o
sistema, além da situacdo de subalternidade. S@o raras as excecodes de
mulheres que puderam desempenhar papel mais relevante por
agregarem algum outro tipo de poder, como o econdmico, e puderam
estar um pouco acima na cadeia de profissionais que fazem parte do
processo de produg¢do arquitetonica, a exemplo de quando uma mulher
podia ser aquela que encomendava a obra, a cliente. No caso da prdatica
da arquitetura, as mulheres estiveram sempre duelando contra
categorias de apagamento que por muito tempo se sobrepuseram a

importancia das suas contribui¢cdes.

Um desses principais antagonistas no mundo da historiografia da
arquitetura apresentou-se, muito claramente na histéria da arquitetura
moderna, e ainda persiste até a contemporaneidade: o fator colaboragdo.
Silvana Rubino (2019) aponta que “A colaboragdo é, no mundo da
arquitetura, especialmente no meio dos star architects, uma espécie de
caixa preta ou, como afirmou Beatriz Colomina, uma modalidade de
segredo de familia, aquilo que sabemos e ndo comentamos”. Por isso,
apesar de que, como citado anteriormente, a colaboracdo é fundamental
na pratica da arquitetura, é um fator que confronta a prépria no¢do de
autoria e também acaba por enfraquecer a ideia de “génio solitario” do
arquiteto, o que parece imprescindivel para a mitificagdo do autor na
arquiteténica. Um reforcamento para tanto pode ser verificado nas
premiagdes mundiais, em que o Pritzker, prémio mais reverenciado na
comunidade de profissionais de arquitetura, ainda se nega a premiar

mais do que um autor pelo mesmo projeto.

Assim como em todos os meios profissionais, um outro fator importante
para o esquecimento das mulheres na arquitetura, a partir do que definiu
Daniela Laurino (2017), parte de uma cultura interna do campo
profissional que, ao mesmo tempo, justifica essa auséncia feminina como
um fato, de que ndo houve mulheres suficientemente notdaveis na
profissdo (para equipararem-se aos génios arquitetos) e, assim, supde-se
que ndo possuem essa marcante particularidade, esquecendo-se do fato

de que as mulheres que enfrentaram o sistema para se colocar no mundo
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tradicionalmente masculino da arquitetura, jamais tiveram a mesma
possibilidade de alcance que os homens (LAURINO, 2017, p.28).

O campo da arquitetura, o qual concerne esta pesquisa, apresenta um
capitulo importante em relacdo ad movimentag¢do das mulheres em busca
de formagdo profissional: a cria¢gdo da Escola Bauhaus. Sempre uma
referéncia para a Histéria da Arquitetura e outras artes, a Bauhaus foi
pensada a partir de um contexto politico progressista da Republica de
Weimar em 1919, nos moldes de um mundo preparado para o progresso
e para a democracia, no qual a recém criada constituicdo ja garantia as
mulheres direito ao voto. A historia da Escola Bauhaus é embebida em
principios da modernidade, incluindo a igualdade entre os géneros. Ana
Maria Florez (2017) aponta que os termos de equidade de género para
admissdo de alunos foram explanados evidentemente em seu manifesto

fundacional redigido por Walter Gropius:

A politica de admissdo foi um claro exemplo de abertura
igualitaria: 'Qualquer pessoa de boa reputagdo,
independentemente da idade ou sexo, cuja formac¢do
anterior seja considerada adequada pela Comiss@o de
Professores, serd admitida na medida em que o espago
permitir'. (FLOREZ, 2017, p.7)

Ainda assim, a histéria hegemoédnica contada sobre a Bauhaus,
referenciando-a como a fonte de muitas criagdes divisoras de aguas para
a industria criativa, alma mater de grandes génios da arte e da
arquitetura moderna, berco do design de produto, ndo apresentam
mulheres como parte das referéncias que orbitam a histéria da escola.
Muxi (2018) aponta que durante a abertura da Bauhaus, ndo apenas
muitas mulheres se inscreveram como a quantidade de candidatas
superou completamente as expectativas da diretoria, de forma que se
tornou uma complicagdo para os mestres. Mulheres fruto da
modernidade, que queriam tornar-se parte da dela através da arte, da
arquitetura e do design, ficaram para tras. Assim foi criada uma oficina a
mais, a oficina téxtil, para onde as alunas foram direcionadas. Hervas y
Heras (2018) indica que isso aconteceu por receio de que a escola fosse
vista como uma escola de mulheres, o que seria muito prejudicial no meio

profissional da época.
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Evidencia-se que os principios de modernidade que ensejaram a
arquitetura moderna no século XX ocorreram em paralelo as lutas
feministas, o que aponta para uma contradi¢gdo do campo profissional da
arquitetura, o qual esteve permeado de profissionais mulheres durante a
constituicdo do que se conhece por arquitetura moderna, que
contribuiram para as inovag¢des dessa premissa modernizadora e que, no
entanto, ndo tiveram suas contribui¢gdes registradas na histéria da

arquitetura, ndo recebiam créditos pelos seus trabalhos.

Ndo se pode afirmar se quem promoveu esse apagamento foram os
proprios arquitetos que levaram todos os méritos pelas obras feitas em
colaborag¢do, ou aqueles historiadores que selecionaram os fatos para
construir sua narrativa a partir da exclusdo da presen¢a feminina. Porém,
pode-se compreender que, em todo caso, ambas as partes demonstram
como a arquitetura como campo profissional é atravessada
historicamente pelo sistema de hierarquiza¢cdo patriarcal, no qual, de
forma intencional ou ndo, o feminino é visto como negativo e estrangeiro
e ndo interessam alteragdbes nos papéis sociais de género, nem a

ocupacdo por mulheres em cargos tradicionalmente masculinos.

E importante acrescentar que ao direcionar-se a uma andlise sobre
mulheres deve-se buscar constantemente a “ndo universalizacdo do
sujeito mulher” (BUTLER, 2003) tanto porque o tema da perspectiva de
género precisa ser transversal para ocupar-se de um debate em prol da
igualdade, quanto porque a perspectiva das mulheres ndo se construiu
descolada de seu contexto socioecondmico. Afinal, o trabalho
historiografico de selecionar um recorte para objeto de estudo, neste
caso, culmina na caracterizacdo “mulheres modernas” para designar as
mulheres que se deslocavam socialmente do espag¢o privado em dire¢do
ao espaco de trabalho, em busca de ocupacdo profissional e a narrativa
desse momento histoérico brasileiro no século XX ndo inclui as mulheres
negras, grande parte da populagdo e que faziam parte das camadas
sociais mais baixas. Por isso estima-se que, no contexto brasileiro, as
mulheres que sdo visibilizadas quando se abre o debate para este
momento de transformacdo social sdo mulheres brancas e de classe

social média a alta, uma vez que as mulheres negras sempre tiveram a



102

obrigac¢do social de trabalhar, no Brasil, heranca do desumano passado

escravocrata de nossa sociedade.

Quando se somam esses fatores, é imprescindivel revisitar os momentos
historicos que acompanharam a arquitetura moderna, pois a criagcdo de
mitos de acordo com a propagandistica historiografia que se criava ao
redor dos arquitetos-artistas do movimento moderno explica o
apagamento daquelas que, como mulheres modernas, ousavam muito
mais do que seus colegas homens, simplesmente por ocuparem os lugares
que ocuparam e, além disso, produziam adjuntas a arquitetura moderna
em seus principios. Assim foram apagadas grandes referéncias como Lily
Reich e Charlotte Perriand, e para Laurino (2017), o cendrio de auséncia
de referéncias femininas é a consequéncia principal da identidade que a
cultura arquiteténica construiv para as mulheres nos relatos

historiograficos da arquitetura moderna.

3.1.2. A mulher no campo da arquitetura em Belém-PA

Em Belém, € comum que hoje as listas de vestibulares para Arquitetura
incluam muitos nomes de mulheres, futuras arquitetas, no entanto pouco
se sabe sobre a histéria das proprias mulheres que fundamentaram a
participacdo feminina no campo da arquitetura na cidade. Se torna
importante compreender a formac¢cdo do Campo da Arquitetura como
parte da cultura arquiteténica que se desenvolveu durante o processo de
modernizagcdo de Belém. A histéria destas mulheres precede a criagdo do
Curso de Arquiteturaem 1964. Isto porque a forte atuacdo de engenheiros
no campo da construcdo civil em Belém, dava destaque para a Escola de
Engenharia do Pard (EEP). Nos jornais, esta pesquisa identificou que era
comum que durante a década de 1950, anualmente, os cursos exaltassem

suas turmas de formandos nos jornais locais.

Especificamente no jornal A Folha do Norte, foi possivel identificar a
segregacdo por género de acordo com o tipo de curso ofertado. Bourdieu
(1998) ja explicava que existe uma naturalizacdo da divisdo de tarefas
entre géneros: a formagdo do homem sdo incutidas atividades para o

desenvolvimento de competéncias e habilidades, de forma que essas
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caracteristicas sdo vistas como masculinas, caso uma mulher as
apresente. O Curso de Engenharia, naquele periodo, poderia ser
caracterizado como “um curso para homens” enquanto cursos como
aqueles voltados para a formag¢do de professores ndo incluiam um
estudante homem sequer. Apesar disso, havia exce¢gdes como o curso de
medicina, que apresentava turmas um pouco mais mistas, mas ainda

assim de maioria masculina (figura 40).

ESCOLA DE ENGENHARIA DC
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Figura 40 - Publicagdes anuais de turmas formandas. “Engenheiros”, “Professoras” e uma
turma de Medicina de homens e mulheres. Jornal A Folha do Norte, década de 1950.
Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Parda (Centur).

Apesar deste contexto de segregacdo e, mesmo antes disso, uma figura
pioneira, a engenheira Angelita Ferreira da Silva (figura 41), pode e deve
ser considerada uma referéncia no campo da arquitetura moderna em
Belém, como uma das primeiras mulheres a adentrarem o campo da
construcdo civil, tendo se formado na Escola de Engenharia do Pdara na
década de 1940 e deixado sua marca na histéria da arquitetura moderna
da cidade.
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Figura 41 - Engenheira Angelita da Silva. Fonte: fauufpa.org

Isto porque Angelita projetou a residéncia construida em 1953, localizada
até hoje no bairro do Marco (figura 42), na travessa da Estrella - motivo
pelo qual ficou conhecida como Casa da Estrella - nas proximidades da
Av. Almirante Barroso, para onde o professor e filosofo Benedito Nunes e
sua esposa, a diretora de teatro e professora Maria Sylvia Nunes, irma da
engenheira, mudaram-se para a casa de Angelita em 1954. La os trés
conviveram por longos anos até o falecimento da engenheira em 1996.
“Daddg, como os amigos a chamavam, (foi a) primeira mulher a se formar
em Engenharia no Pard, professora universitaria, ligada ao movimento
teatral e artistico da cidade” (SANJAD e SANJAD, 201, p. 349). Até hoje a
casa de Angelita é conhecida como “a casa de Benedito Nunes” ou a “Casa
da Estrella” e, como tanto Benedito quanto Maria Sylvia Nunes foram
figuras de grande importancia cultural para a cidade, muitas vezes o fato

de que a casa era propriedade de Angelita acaba ndo sendo mencionado.

Além da importancia histérica e cultural, seu valor arquiteténico é
descrito por Jussara Derenji (2001) como uma casa que é referéncia do
momento de surgimento da categoria construtiva que apresentava os
principios estéticos das vanguardas modernistas, no entanto, também
mostra referéncias nas tradigdes construtivas regionais. Os painéis
desenhados por Angelita e executados pelo artista de renome local, Ruy
Meira (Sanjad e Sanjad, 201), destacam essa relagdo da arte com a
arquitetura, muito presente na arquitetura moderna local, principalmente

nas décadas seqguintes.
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A casa tem uma valoriza¢do da natureza, no jardim que usa
vegetacdo da regido e faz uma nova leitura dos azulejos,
tradicionais na Amazdnia, que surgem em desenhos
modernos. O jogo dos telhados e o uso de tramas em
madeira como modernos "muxarabis”, ddo limites e
privacidade das dreas intimas e recuperam, também, a
primeira fase de LUcio Costa quando ainda maneja os
codigos formais do colonial brasileiro. (DERENJI, 2001)

Figura 42 - Casa da Estrella. Fonte: Jornal O Liberal - 2020. Disponivel em:
www.oliberal.com/cultura/destino-da-casa-de-maria-sylvia-e-benedito-nunes-gera-
debate-nas-redes-sociais-1.387705
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Mesmo sem a pretensdo de sequir carreira no campo da arquitetura,
tendo participado muito mais do trabalho de sua irma com a escola de
teatro em Belém, Angelita representa o pioneirismo de uma mulher
dentro da produc¢do arquitetébnica da arquitetura moderna local, em
pleno inicio dos anos 1950. Apesar de ja ter havido movimenta¢do nas
redes sociais a fim do tombamento e patrimonializagdo da residéncia, a

Casa da Estrella seque reservada dos olhos pUblicos.

Apo6s a movimentag¢do causada pela campanha de tombamento, em maio
do ano corrente (2021), foi realizada uma reportagem para um noticidrio
de TV local, na qual duas herdeiras da familia receberam gentilmente as
cadmeras jornalisticas no interior da Casa da Estrella para explicar que,
elas como atuais proprietdarias, ndo tinham conhecimento daquela
movimentagdo em prol da patrimonializagdo da casa e viram a
necessidade de esclarecer que a residéncia continua sendo um lar e bem
cuidado. Assim, sob os muros de hera, em pleno centro urbano de Belém,
a Casa da Estrella se resguarda em seu uso e formas originais, fazendo
parte da memoria viva e cotidiana dos entes queridos de Angelita Silva,

Maria Sylvia e Benedito Nunes.

Figura 43 - Sala de MUsica, com acervo da Biblioteca de Benedito Nunes - hoje doada
para a UFPA, na Casa da Estrella. Fonte: Documentdrio Mora na Filosofia, TV Cultura,
2011.
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Outra mulher que despontou durante a pesquisa realizada em jornais, foi
a engenheira e arquiteta Lucia Daltro de Viveiros, que chamou atenc¢do
por ser a unica mulher na turma de formandos da Escola de Engenharia
do Parda (EPP) de 1958, em que aparece numa foto de cabelos curto,
praticamente camuflada em meio aos rostos masculinos (figura 44). Até
este momento, a pesquisa iniciada pelo ano de 1950 nos jornais, ndo havia
encontrado nenhum rosto feminino entre os formandos de engenharia. A
surpresa foi reveladora, uma vez que a figura de LiUcia permeou os anos

seguintes da formag¢do do campo da arquitetura em Belém.

Lucia Daltvo de Viveiros
— PARA

Figura 44 - Detalhe da turma de formandos em Engenharia de 1958. Jornal A folha do
Norte. Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Cultural do Para (Centur).

LUcia Viveiros também foi uma das Unicas mulheres que se tem noticias
a fazer parte da primeira turma do Curso de Arquitetura, inaugurado em
1964. Sobre a criagdo do curso, “A primeira organiza¢do diddatica tinha
duas formas: o curso pleno em 10 semestres, com 2 ciclos, o de
prepara¢do bdasica e o de formagdo profissional e o curso de adaptag¢do
profissional, destinado a engenheiros(...)” (MIRANDA et al, 2015, p. 49) e
foi desta turma de adaptacdo que Lucia fez parte, junto com dois dos
grandes nomes da arquitetura local, Alcyr Meira e Camilo Porto de

Oliveira (figura 45).
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Figura 45 - Alunos e professores da primeira turma de Arquitetura no Chalé de ferro.
Fonte: Acervo da Biblioteca Central da UFPA In: MIRANDA et al, 2015, p.58.

A criagdo do Curso de Arquitetura que mais tarde iria tornar-se a
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, hoje parte da Universidade
Federal do Pard, teve suas origens no desejo de varios engenheiros
atuantes em Belém que almejavam exercer a profissdo de arquitetos
oficialmente, uma vez que jd desempenhavam a pratica projetual, mas
ndo tinham a formacgdo e o titulo. O entdo engenheiro, Camilo Porto de
Oliveira, grande figura da arquitetura moderna local, conforme
mencionado no capitulo anterior, é tido como um dos responsaveis por
ensejar a criagdo do curso de arquitetura, que ocorreu em 1964, momento
em que o processo de moderniza¢do de Belém ja se solidificava como
cultura arquitetdénica na cidade. Quando MIRANDA et al (2015) reuniram
relatos sobre o momento de criacdo do curso, o Professor Paul

Albuquerque contou que o:

“(...) engenheiro e entdo professor de Desenho Técnico da
Escola de Engenharia, Camillo Sa e Souza Porto de Oliveira
que “preterido na sua pretensdo de se registrar no Conselho
Regional de Engenharia e Arquitetura da 19 Regido” como
Arquiteto, dedicou-se aideia de criar o Curso de Arquitetura
no Para. (MIRANDA et al, 2015, p. 48)

Criado o curso, a cada nova turma despontavam alunos e alunas que
viriam a ser as referéncias profissionais que se solidificaram com sua vida
e obra na cidade. Como € comum em qualquer dmbito profissional, os
nomes e as histdérias das mulheres que compartilharam desta histéria

profissional perderam-se em meio ainveng¢do dos “arquitetos estrelas” no
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campo da arquitetura. Junto esta narrativa®, esta disserta¢do buscou os
relatos de arquitetas que vivenciaram este periodo e, a partir de
entrevista e dos questiondrios aplicados a trés profissionais que se
formaram nas primeiras turmas do Curso de Arquitetura, é possivel
apreender alguns entrelacamentos entre a formag¢do do curso e a
formacg¢do das arquitetas, naquele periodo. As trés participantes que
aceitaram fazer parte deste trabalho foram Maria Beatriz Maneschy
Faria, da turma de 1972, e Dulcilia Maneschy e Fatima Viana (esta Ultima
que aparece discretamente na figura 46), das turmas de 1968 e 1969,

respectivamente.

Figura 46 -Formatura da turma ae 1973, cprésentcndo trabalhos de urbanismo (da
esq. Ronaldo Carvalho, Edilberto Lima, Tania Martins, Jorge Sagica, Fatima Vianq,
Helielza Oliveira e Nazaré Bentes) Foto: Acervo Jorge Cardoso Sagica. In: MIRANDA et
al, 2015

Uma das questdes que foram supracitadas quando se realizou a pesquisa
em jornais, foi a pouca presenca das mulheres em cursos como as
engenharias, e a questdo dos cursos praticamente se dividirem entre
“curso de mulheres” e “cursos de homens” naquele periodo. Quando
questionada sobre quais seriam os cursos mais comuns as mulheres na
época, a arquiteta Dulcilia Maneschy, relata que “A maioria das colegas
do Colégio que eu estudava, seguiram para Biblioteconomia, Servigo
Social e Pedagogia e poucas Economia e Medicina. Para Arquitetura eu

fui a Unica.” (Apéndice 2, p. 3), explanando que nd&o era usual que as

> Narrativa construida em sua maioria pela obra “Uma Formacdo em Curso, Esbocos da
Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da UFPA”, de 2015, com a equipe do LAMEMO, constituida
pelos autores Cybelle Miranda, Ronaldo Carvalho e Dinah Tutya.
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mulheres escolhessem a carreira de arquitetas. No caso da arquiteta
Fatima Viana, ela também ressoa a mesma opinido de Dulcilia,
ressaltando que Medicina poderia ter sido uma opg¢do para ela por ja ter

irmads formadas na darea:

P: Quais eram as escolhas de carreira mais comuns entre
mulheres da sua mesma idade na época?

R: Area de humanas, mas Ciéncias Biolégicas, medicina ja
atraia muitas candidatas, minhas irmdas, a mais velha

formodo em 1964, e a mais nova em 77, sdo médicas. (VIANA,
APENDICE 2, p. 3)

O relato de Fatima também corrobora algo que havia sido notado nas
pesquisas em jornais de 20 anos antes, a importancia das dreas de savude
como campo profissional para as mulheres. No entanto, também se
destaca que Fatima se viu amparada na possibilidade de realizar um
curso em que ja conhecia mulheres atuantes, no caso de Medicina. Em
todo caso, o curso de Arquitetura ndo era visto como um espac¢o para
mulheres na época de sua fundagdo. Provavelmente, pela sua
proximidade com o Curso de Engenharia, uma vez que foram os
engenheiros atuantes em Belém, na época, que se reuniram para a

fundacdo do Curso de Arquitetura.

Assim, apesar de até aquele momento ndo haver uma arquitetura advinda
de arquitetos de Belém, a arquitetura que se produzia era Arquitetura
Moderna, como exemplificado no Capitulo 3. Assim, quando se instaurou
o Curso de Arquitetura, em 1964, a formag¢do oferecida era muito
respaldada na arquitetura moderna. Os professores que formaram o
primeiro corpo docente do Curso de Arquitetura vinham do Rio Grande
do Sul e traziam consigo grade carga de referéncias da arquitetura
moderna. Conforme corrobora a arquiteta Dulcilia Maneschy,
participante da pesquisa. Quando questionada sobre as referéncias que
os professores demonstravam ter, relembra da importdncia dada aos

mestres da Arquitetura Moderna.

R: Nés tivemos como professores os profissionais que
vieram do Rio Grande do Sul para fundar a faculdade de
Arquitetura e outros de Belém: Hélio Oliveira Verissimo,
Bohdan Bujnowski, Baldur Krapf, Jorge Derenji, Milton Monte
e Alcyr Meira. Muitas vezes demonstravam preferéncias por
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arquitetos como Corbusier, Niemeyer e Mies Van Der Rohe.
(MANESCHY, APENDICE 3)

Assim como Dulcilia, Fatima Viana também relembra que foram seus
professores e referéncias locais que a ensinaram o modernismo e,
também, o quanto ela mesma deu preferéncia a arquitetura moderna na

hora de projetar.

P: Quais eram suas maiores referéncias na profissdo?

R- Aqui em Belém, quando comecei a estudar, Mestre Milton
Monte, Roberto de La Rocque Soares, Jorge Derenji, Camilo
Porto de Oliveira entre outros, com eles passei a conhecer
e admirar Le Corbusier, a Bauhaus, o Modernismo.

P: Quais eram os estilos mais frequentes dos projetos que
vocé desenvolveu no curso?

R- Tentava fazer o estilo moderno, funcional, mas me
encantei mesmo com a arquitetura voltada para nossa
regido com nossos materiais. (VIANA, APENDICE 2, p.1,)

Quando a primeira turma de Arquitetura realizou uma visita ao ICOMI,
projeto de Oswaldo Bratke no Estado do Amapd, em 1965, o corpo de
professores e alguns alunos registraram o momento (figura 47). Para
MIRANDA et al (2015), esta visita influenciou o aprendizado e a prdtica
arquiteténica dos que puderam observar o modernismo de Bratke
aplicado em uma cidade da Regido. Na fotografia, em destaque, a
engenheira que havia aparecido na pesquisa dos jornais reaparece: Lucia
Viveiros é uma das duas Unicas mulheres presentes na equipe. Resta o
questionamento, caso ndo houvesse o registro fotografico, algum dia se
teria ciéncia da participagdo de uma mulher neste momento da historia

da formag¢do em Arquitetura em Belém?

Figura 47 - Primeira turma de professores do Curso de Arquitetura em Visita ao ICOMI
de 18 a 20 de junho de 1965. Presenc¢a de LUcia Viveiros. Fonte: Acervo Manoel José
Maia da Costa. In: MIRANDA et al, 2015, p.55.
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Lucia Viveiros teve uma vida publica potente nos anos seguintes,
chegando a ser professora na Escola de Engenharia no ano de 1965 -
mesmo ano em que aconteceu a mencionada excursdo - e radialista com
o programa A Voz da Mulher Paraense. Ao verificar as informagdes
biogrdaficas dela disponibilizadas pelo registro da Cdmara dos Deputados,
também pode-se observar a sua forte atua¢do com a instituicdo
ecuménica Legido da Boa Vontade, para a qual aponta-se que ela
projetouum Tempo Ecuménico. Além deste projeto, sé mais um (para uma
Igreja Quadrangular no estado do Ceard) é citado, no entanto, a falta de
informagdes sobre estes provocou limitagdées quanto a sua produgdo
como projetista. Apesar disso, sabe-se que, posteriormente, LUcia
Viveiros teve forte participagdo no campo da politica, atuando como
Deputada Federal entre 1979 e 198/, cargo em que se voltou para a
legislacdo sobre os direitos da mulher e dos trabalhadores.” Mesmo antes
de conhecer a biografia de Lucia e a sua participacdo nas lutas pelos
direitos politicos das mulheres, jG era muito importante conhecé-laq,
sabendo-se da sua atuacdo no campo da arquitetura desde 1958, tendo
contribuido com 63 anos de carreira na area. Entretanto, até o final deste
trabalho, ainda ndo foi possivel entrevista-la, mesmo depois de muitas
tentativas, o que com certeza enseja futuros trabalhos de pesquisa a fim
de dar o reconhecimento necessdrio para a sua voz dentro do campo da

arquitetura em Belém.

Por meio das informag¢des que as trés participantes cederam ao trabalho,
foi possivel vislumbrar o contexto que as participantes vivenciaram
durante a sua formagdo profissional, inclusive em rela¢gdo a socializagdo
viavel durante a ditadura militar. Isto porque, tristemente, o ano da
criagdo do Curso de Arquitetura foi também o ano do Golpe Militar, 1964,
o que fez com que diversas caracteristicas do curso fossem adaptadas
as medidas governamentais de controle da comunidade estudantil. E
importante ressaltar, por exemplo, que Beatriz Maneschy relembra que

sua socializacdo dentro do curso de arquitetura era restrita devido as

6 As informacdes biograficas de Lucia Viveiros podem ser encontradas em:
https://www.camara.leg.br/deputados/1784/biografia
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/viveiros-lucia
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mudang¢as no ensino superior trazidas pelo governo militar. Beatriz,
entrou no curso em 1972, ap6s a Reforma Universitaria de 1968" que
reconfigurou o ensino nas universidades brasileiras nos anos seguintes,
com muitos objetivos, sendo um destes o desmantelamento de
organizagodes estudantis, por meio da dispersdo das turmas, por isso, ela

relembra que:

Tinha matérias no campus, outras na José Bonifacio e outras
na Escola de Engenharia na Manoel Barata. (...) acho que
éramos umas 8 mulheres. O que a gente considerava turma
era o que vinha junto de Projeto e de Plastica. (MANESCHY,
APENDICE 1, p. 1).

Além da questdo sécio-politica, é interessante observar que o relato de
Beatriz Maneschy demonstra a importancia da disciplina de Projeto e
também de Plastica - disciplina que envolvia representa¢do grafica -
como as disciplinas que constituiam a unido da sua turma de arquitetura.
Apesar disso, tanto Dulcilia, quanto Bid e Fatima consideram que havia
uma boa quantidade de mulheres em suas turmas, e contam que a

maioria das mulheres costumavam finalizar o curso.

Uma das questdes também averiguadas foi a importancia da
representatividade dentro do curso. Beatriz Maneschy conta que decidiu
fazer arquitetura porque ndo queria fazer os outros cursos, no entanto
também revela que suas primas Dulcilia e a irma dela, Dirce, jG haviam
cursado arquitetura. Beatriz acrescenta “ndo que elas tenham me
influenciado” se referindo as primas, para explicar que ela ndo havia sido
persuadida a fazer o Curso de Arquitetura (MANESCHY, Apéndice 1, p.2).
No entanto, o que se ressalta desta situagcdo é que o Curso de Arquitetura
pareceu mais acessivel a Beatriz por jGconhecer mulheres préoximas a ela
que haviam seqguido esta carreira. Desbravar caminhos jd conhecidos

torna-se menos problemdatico e arriscado.

Dentro do grupo de perguntas sobre e género, pode-se apontar que havia
uma tendéncia a normalizagdo dos comportamentos sociais entre
homens e mulheres naquele contexto. Esta observa¢cdo se harmoniza com

o pensamento de Pierre Bourdieu (1998), quando afirma que a

7 Lei N25.540/68.
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domindncia masculina é estrutural, de maneira que se manifesta muitas
vezes de forma imperceptivel e todos estdo sujeitos a isso,
independentemente do género. Assim, quando a pergunta foi “Vocé
notava alguma diferen¢a de tratamento de seus professores entre vocé
e seus colegas por ser mulher?”, as participantes relatam ndo ter notado
diferenca de tratamento ou sequer aparentam ter questionado este tipo
de comportamento: Dulcilia Maneschy foi categérica afirmando que “Ndo
sentia esta diferenca (...)""%, ja Fatima Viana respondeu “N&o, se havia ndo

9

prestei atencdo.”” (Apéndice 2, p.3) e Beatriz Maneschy, que foi
entrevistada, ficou pensativa por alguns segundos, antes de responder:
“Acho que ndo, porque ndo chamava aten¢do da gente, existia bem um

companheirismo.” °

E interessante pensar que apesar deste sentimento undnime entre as
participantes, de naturalidade em ndo perceber se havia ou ndo
discriminacdo no tratamento, de certa forma ndo é consoante com
quando se pergunta sobre a quantidade de homens que eram professores
no Curso ou que foram colegas, seja de trabalho ou de formacdo. As
entrevistas e também a andlise sobre a formacdo do curso indicam a forte
presenca dos homens no campo de arquitetura na época. Apesar deste
ponto de partida, o Curso de Arquitetura da UFPA, assim como na maior
parte do mundo, foi tornando-se cada vez mais ocupado por mulheres,
tanto nos cargos docentes, como nas listas de vestibulandos e formandos.
De acordo com uma breve andlise do de dados disponiveis, isso também
se repete no Programa de P6s-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo,
do qual parte este trabalho, dos 143 alunos egressos até hoje?, apenas 45
sdo homens, a grande maioria, correspondendo a quase dois tergcos do
total (98 ex-alunas), sdo mulheres, enquanto no quadro de professores,

dos 15 docentes permanentes no programa, 8 sdo mulheres.

Estes dados, junto ao debate e ao esclarecimento sobre a presenca da

mulher na histéria da arquitetura como campo profissional, colaboram

8 Apéndice 3, p. 4;

9 Apéndice 2, p. 3;

20 Apéndice 1, p. 5;

2 Dados possivelmente desatualizados, oriundos da pagina virtual do Programa:
https://ppgau.propesp.ufpa.br/index.php/br/programa/egressos
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para uma perspectiva mais otimista para um futuro no qual se
reconhecam nomes de arquitetas importantes. Mas, principalmente, o
otimismo para um futuro de reconhecimento da trajetéria das mulheres
no campo da arquitetura também estd em consondncia com o
reconhecimento do feminismo como uma for¢ca motriz para a diminui¢gdo
da desigualdade como um todo, afinal é preciso que esse reconhecimento
também seja uma consequéncia de se compreender que a arquitetura
ndo se produz por uma s6 pessoda (nunca se produziu), por um s6 “génio”,

e que sim, é fruto de um trabalho colaborativo.

3.2. Prospectos e desafios: por um campo
profissional menos desigual

As mulheres estiveram presentes em todos os momentos relacionados ao
inicio e ao desenvolvimento do campo da arquitetura em Belém. Desde a
participa¢do pioneira na drea da engenharia, com Angelita da Silva até o
momento da criagdo do novo Curso de Arquitetura. Hoje estdo cada vez
mais presentes como pesquisadoras, docentes, colaboradoras e alunas
na FAU-UFPA. O Programa de Pé6s-Graduag¢do em Arquitetura e
Urbanismo, de que parte este trabalho, é o Unico do campo de
arquitetura existente na regido Norte e mesmo nele, como ja observado,

a grande maioria do alunado é de mulheres.

“Conhecer para preservar” é um lema carregado pelo campo da
educacdo patrimonial, no entanto, ao conhecer as memorias e os relatos
de uma pequena quantidade de arquitetas que vivenciaram a construgdo
do campo da arquitetura em Belém, tem um peso que chega a ser
patrimonial. E triste pensar que uma arquiteta como Fatima Viana (figura
48) ndo é conhecida como uma referéncia em Arquitetura Hospitalar na
regido, mesmo sendo protagonista na drea desde 1974. Se hoje o Hospital
Barros Barreto é uma referéncia regional, por que o campo da arquitetura
ndo reconhece aquela que dedicou parte de sua carreira a essa obra?
Embora fora deste recorte temporal, Fatima Viana também participou,
desde sua fase de projeto original, no projeto do Hospital das Clinicas

Gaspar Viana, na década de 1980, outra referéncia hospitalar local e j&
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comec¢a a ser reconhecido pelas novas geragdes, como por meio do

Trabalho de Conclusdo de Curso de Luciane Oliveira (2021).

Figura 48 - Fatima Viana. 2021. Fonte: OLIVEIRA, 2021, p. 56.

No mais, permanecem muitos questionamentos: “Para quantas
referéncias na arquitetura local deixamos de olhar por estas serem
mulheres?” e também: “Quantas arquitetas de Belém ndo tiveram as
oportunidades de se tornarem referéncias?” Apesar do amargor de
desvendar os apagamentos que jad aconteceram, é também
engrandecedor compreender que o olhar da mulher hoje estd cada vez
mais atrelado ao desempenho da prdatica arquiteténica - estando nesta
inclusa a pesquisa cientifica em arquitetura - e tende a evoluir neste
quesito. Foi possivel verificar que ao resgatar os apagamentos realizados
pela historiografia pode ser uma ferramenta de visibilidade a
personagens ainda em vida sobre sua participagdo na constru¢cdo do

meio profissional vivenciado hoje, a tornd-las referéncias.

O caminho é sempre para frente, de forma que iniciativas como a do
Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Brasil (CAU-BR) que vem
desenvolvendo politicas de impulsionamento a equidade de género na
Arquitetura e Urbanismo nos Ultimos anos, além de imprescindiveis sdo
coerentes com o contexto profissional da atualidade. Por isso, é
importante ressaltar que durante o desenvolvimento desta dissertagao,
houveram grandes avang¢os no dmbito institucional. Em 2019 o CAU-BR
promoveu o 1° Diagnostico de Género na Arquitetura e Urbanismo com o

intuito de mensurar a lacuna de género atualmente existente na
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profissdo. Vale ressaltar a transversalidade deste diagnéstico, que
avaliou as inequidades de género, mas também de cor e de ganho
financeiro. Nesse sentido, evita-se a ideia de que todas as arquitetas
partem de um mesmo ponto e, portanto, sdo iguais e, ao evitar essa
universalizacdo da arquiteta brasileira, esses dados também favorecem
a conscientizagdo politica das préprias mulheres brancas e
financeiramente mais estaveis em relagdo das mulheres negras na
profissdo, dando visibilidade das que estdo em maior desvantagem no
campo profissional. Assim, a partir do diagndéstico, dados inéditos
puderam ser obtidos em relagdo a mulher brasileira e sua atua¢do na

arquitetura, conforme elucidam as figuras abaixo (figura 48).
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Figura 49 - Ranking da inequidade de género e comparag¢do de renda
meédia entre arquitetos e urbanistas no Brasil. Fonte: CAU-BR, 2020.

O principal objetivo deste diagnoéstico era reunir informagdes para
subsidiar a elaboracdo da “Politica do CAU para a Equidade de Género”,
compromisso assumido internacionalmente pela adesdo a “plataforma

Women Empowerment Principle, criada pela ONU Mulheres e o Pacto
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Global, por meio da qual o Conselho assumiu publicamente o
compromisso de promover a equidade de género em todas as suas
instGncias organizacionais e em seu relacionamento com a sociedade”
(CAU-BR, 2020, p. 3). A partir disso, foram criadas metas nacionais a fim
de diminuir essas inequidades e também sensibilizar a sociedade e os

arquitetos e urbanistas sobre a pertinéncia do tema.

E importante ressaltar o valor que iniciativas como essas tem em si, mas
que ganham ainda mais valor diante do contexto de um Brasil que hoje
luta politicamente para se desatrelar do extremismo e da disseminag¢do
de fake news. Discussdes como a equidade de género, uma questdo
claramente relacionada aos direitos humanos, causa que deveria ser
universal, acaba sendo vista como uma causa de viés partidario, com a
qual existe a op¢do de apoiar ou ndo apoiar. A cidadania para todos ndo
deveria ser buscada apenas pelas minorias que ndo conseguem exercé-
la plenamente, no entanto, o status quo favorece as desigualdades e os
privilégios daqueles que, no embate de forgcas sociais, obtiveram

domindncia historicamente.

O diagnostico traz informagdes dificeis da realidade cruel que toda
mulher brasileira atuante na profissdo internamente conhece, mas que
precisavam ser registrados como parte da lacuna social de politicas
puUblicas para equidade de género e servirem como bandeira para a
importancia da discussdo do assunto. Como maior exemplo disso e o dado
que informa que 13 vezes mais homens que mulheres acham que o CAU
ndo deveria discutir equidade de género nas cidades. Esta € uma
informagdo que apresenta o conforto sistematizado em prol do género

masculino em sociedade.

Obviamente ndo é do interesse da maioria dos homens desconstruir a
estrutura que lhes favorece. Desta maneira, podemos entender que se
ndo houvesse a movimentagdo por parte das mulheres em dire¢cdo as suas
conquistas de espag¢o social, esses apagamentos continuariam a
acontecer. Ou sejq, é indispensavel que mais mulheres tomem frente para
que o campo da arquitetura e urbanismo possa ser um campo de forgas

mais equilibrado.
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Consideracoes Finais

Quando se propds o desenvolvimento de uma pesquisa exploratoéria, em
um campo de pesquisa ainda inexplorado na regido (histéria da
arquitetura sob a perspectiva de género), sabia-se que arealizagdo desta
demandaria um trabalho pormenorizado em vdarias frentes de pesquisa.
Dessa maneira, é importante destacar que a pesquisa de campo ter se
iniciado no acervo de jornais da época determinada foi muito

significativa para a dissertagdo como um todo.

Foi vasculhando os jornais por mulheres, pdgina apds pdgina, que
emergiram grande parte dos assuntos aqui desenvolvidos, como as
propagandas de eletrodomésticos direcionadas para mulheres; os
contetdos de culto a imagem da mulher recatada e do lar, dando
destaque das colunas sociais; a forte demanda por empregadas
domésticas na sessdo de classificados e até mesmo a presenca das
mulheres nos cursos superiores, por meio das pdaginas de formatura, ao
final de todos os anos. Apesar de ter sido encontrado pouco conteudo
diretamente ligado a produg¢do arquitetdnica, por meio das informagdes
em jornais foi possivel contemplar o contexto em que a arquitetura
moderna de Belém estava sendo produzida. Por isso, aqui fica a sugestado
do uso de jornais de época como fonte de pesquisa no futuro, a fim de
estender o que foi resgatado até o momento sobre a realidade histoérica

da mulher de Belém.

Quando Zaida Muxi (2018) aponta assertivamente que a andlise sobre a
mulher deve ir além da casa, jd que a casa é seu reduto histérico, ndo
significa que toda a andlise sobre o espagco doméstico e as atividades ali
produzidas devem ser menosprezadas como objeto de estudo e critica.
Para que se compreenda a movimentac¢do histérica da mulher de dentro
da casa para o mercado de trabalho é importante reconhecer as
questdes existenciais e culturais as quais o espa¢co doméstico submete a
mulher e a impede de formar sua subjetividade. Assim, destaca-se a
diferenciagdo que no6s arquitetas e arquitetos precisamos fazer ao nos
referirmos ao termo espaco privado e espa¢o doméstico quando

realizarmos uma andlise histérica sobre a mulher, pois a disposi¢cdo do
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termo “privado” remete a condi¢cdo de espago de introspecg¢do e
subjetividade, enquanto o wuso do termo espago doméstico,
domesticidade, por mais que seja incbmodo hoje, é o termo que pode se
adequar melhor a condigdo da mulher como aquela que esteve
desenvolvendo atividades do lar em funcdo dos outros membros da

familia, abdicando de sua proépria identidade.

Apo6s a possibilidade de analisar a presen¢a da empregada doméstica na
casa moderna, foi de grande relevancia poder analisar este tema a partir
de projetos de Camilo Porto de Oliveira bem como em alguns edificios
verticalizados do periodo, o que representa a proximidade do tema para
a realidade da pesquisa. Supde-se que seja possivel ampliar esta
discussdo em busca de entender os novos usos dados para o “quartinho
de empregada” e também se vislumbra a possibilidade de correlacionar
possiveis enderegos fornecidos nos anuncios de jornais com edificagdes
ainda remanescentes, elaborando uma base de dados, no futuro. Atenta-
se que, por si sO, este deve ser um debate que dd luz a todo um novo
campo de pesquisa local, envolvendo temas como a histéria do povo afro-
brasileiro, cuja voz deve ser contemplada e mais naturalizada dentro da
Historia da Arquitetura. Principalmente no contexto brasileiro, atentar o
olhar para as relagdes sociais e historicas dentro da casa, de maneira
geral, € um meio de atentar para o racismo que enfrenta a mulher negra
nas relagdes dentro do espaco da casa, e que perdura até hoje. Dessa
maneira, se faz urgente continuar esse debate e buscar referéncias que

enaltegcam as vozes negras sobre o assunto.

Em todo caso, quando Muxi (2018) direciona-se para a importancia de
abordar as relagdes entre as mulheres e a arquitetura fora do espaco
doméstico, isso se faz a fim de uma reflexdo acerta da construcdo da
subjetividade da mulher em sociedade e sua movimenta¢do para os
espacos de trabalho. Por isso, compreender a realidade da cultura
arquiteténica do periodo estabelecido no campo de atuag¢do profissional
de Belém, possibilitou o reconhecimento de novas referéncias de
engenheiras e arquitetas locais, as quais contribuiram para construir a
arquitetura moderna de Belém que conhecemos hoje. Nesse sentido, o

momento de debate e criagdo do Curso de Arquitetura, na década de
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1960, se mostrou um crucial para compreender-se ajornada das mulheres
para dentro deste campo profissional em Belém, pois notou-se que ndo
era comum que as mulheres escolhessem cursar arquitetura,
possivelmente pela proximidade do curso com as engenharias,
principalmente por sua fundag¢do ter sido uma iniciativa de varios
engenheiros atuantes, como o préprio Camilo Porto. A pesquisa também
demonstrou a proximidade que a formag¢do no curso tinha com a
linguagem da arquitetura moderna. Através dos relatos das participantes
correlacionados com a literatura, observou-se que a educag¢do do
primeiro momento do Curso foi muito atrelada a arquitetura moderna

desenvolvida no Brasil e na Europa, principalmente.

Dessa maneira, “As mulheres como produtoras do espag¢o arquitetdonico”
mostraram que o tema constitui um terreno fértil para a pesquisa e
consequente reconhecimento de mais e mais profissionais dentro da area
Belém. Faz-se necessdrio que essa narrativa seja continuada para a
elaboracdo de uma base de dados de projetos e obras cujas autoras
sejam mulheres em Belém. A participacdo das arquitetas por meio de
entrevistas e questiondrios se mostrou imensamente rica, mesmo dentro
de condi¢des limitantes de pesquisa, o que leva a sugestdo de
futuramente empregar, de maneira mais eficiente, o método de
entrevista semiestruturada como ferramenta de pesquisa, uma vez que
esta possibilita maior fluidez nas respostas das participantes e mais
proximidade humana entre pesquisador e objeto de estudo. O fato de
ainda poder conhecer e reconhecer as primeiras arquitetas formadas
pelo Curso de Arquitetura é uma particularidade da proximidade
historica que ainda existe entre o contexto estudado e a realidade atual,
por isso, durante o processo de andlise dos relatos coletados, deve-se ter
em mente que esta proximidade pode afetar a perspectiva das
participantes, de toda maneira, os relatos sdo considerados riqueza de
vivéncia e, apesar de sua correlagdo com a narrativa de fatos histéricos,
sua importancia estd na voz que os emite, de mulheres arquitetas de

Belém.

O acervo de projetos do escritorio de Camilo Porto de Oliveira

pertencente ao LAHCA, possibilitou a criagdo de uma nova categoria de
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pesquisa histérico-projetual, a de projetos encomendados por clientes
mulheres, atendendo também ao objetivo de procurar no acervo pela
presenca das mulheres. A proépria possibilidade de realizar esta
categorizagcdo jddd mérito dorganizagdo e protegdo que o LAHCA investe
em seu acervo. Nesse sentido, essa categoriza¢cdo abre a discussdo sobre
arelevancia dos clientes na execugdo de projetos arquitetdénicos, e, assim,
qual a subjetividade que a mulher como aquela com o poder aquisitivo
para encomendar um projeto arquitetédnico pode exercer sobre a
arquitetura em si. Essa categorizagdo demanda uma investigac¢do futura
acerca das biografias dessas personagens bem como da histéria de cada
edificagdo, para o que se sugere uma nova tentativa de acesso aos dados
das construgdes pela biblioteca do Conselho Regional de Engenharia e
Agronomia do Para (na qual ndo foi possivel realizar a consulta durante o

desenvolvimento desta dissertacdo), e em outras fontes acessiveis.

Com as primeiras pinceladas sobre a tematica, executadas arduamente
neste conturbado contexto em que a dissertacdo foi desenvolvida,
tornou-se possivel vislumbrar varias ressondncias e desdobramentos
deste tema, e, sobretudo, foi possivel reconhecer existéncias de mulheres
em relagcdo ao espago arquiteténico neste periodo de modernizagdo de
Belém, e isso pde fim a diversos siléncios que nem se cogitava existirem

ao inicio da pesquisa.
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APENDICE 1 - Entrevista com Beatriz Maneschy

PPCERAU

Questiondrio de Entrevista Semiestruturada

Nota de esclarecimento: o que se
seqgue sdo anotacdes das falas da
entrevistada, coletadas durante o
encontro  virtual realizado em
29.07.2020 que estava sendo
gravado. Infelizmente a gravagdo
teve problemas técnicos e ndo foi
possivel recuperd-la a fim de
preencher as lacunas que se veem
abaixo.
Data: 29.07.2020

Entrevistadora: Izabelle Karoline Machado Lima (mestranda)

SECAO A - AMBITO PESSOAL/PROFISSIONAL
Nome: Maria Beatriz Maneschy Faria
Periodo formacdo: jan 1972 (com o “novo sistema de créditos”)

-1976

Beatriz: O primeiro ano era bdasico, pra depois entrar em Arquitetura (ndo
teve prova de desenho - habilidades). Tinha matérias no campus, outras

na José Bonifacio e outras na Escola de Engenharia na Manoel Barata.

1. Vocé andava sozinha para ir e vir do Curso, nessa época?
Beatriz: Com 18 anos eu andava sozinha e ia pra festa a noite com as

amigas, ndo tinha medo.

2. Quantas mulheres haviam na sua turma®?

Beatriz: eu, Elna, Ana Léa, Ana Rosa (casada com Eduardo Ledo), uma
moc¢a que casou com professor da Universidade, acho que éramos umas
8 mulheres. O que a gente considerava turma era o que vinha junto de
Projeto e de Plastica. Minha turma de projeto era eu, uma mogca (Maria
das Purezas) e outra que também esqueci o nome, o Flavio, o Aquio, tinha
mais homem que mulher, acho que a Celeste foi da minha turma de

Plastica, mas ndo foi de Projeto.”
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3. O que sua familia esperava de vocé depois de terminar seu colegial?

Beatriz: Queriam que eu tivesse uma formag¢do, me apoiaram.

4. 0O que ou quem lhe motivou a fazer o curso de Arquitetura?

Beatriz: Eu ndo queria fazer essa parte de historia e geografia assim, ndo
queria, essa area de medicina nem pensar, engenharia nunca foi uma... ai
eu tinha duas primas que fizeram arquitetura (Dirce e Dulcilia), ndo que
elas tenham me influenciado. Acho que na realidade eu fiz porque eu

peguei todas as faculdades e vi o que eu ndo queria fazer.

5. Sua familia tinha boas condi¢coes financeiras?

Beatriz: sim

SECAO B - AMBITO DA FORMACAO EM ARQUITETURA

1. Vocé tinha interesse pelo espago construido da sua casa?

Beatriz: Sim, ai eu curti, eu prestava atenc¢do, fazia projeto.

2.Vocé lembra de quantas professoras vocé teve no curso de

arquitetura?

Beatriz: Ndo...

Meus professores de plastica eram: La Rocque; Boda, (mais um nome que
ndo compreendi), no final a Dina, 3 pra 1.

De Projeto: Cabral, Edmar Penna, Milton Monte, Luis Fernando, Rubin.
Professores de Histéria da Arte e da Arquitetura: Mestre Hélio
Arquitetura Brasileira: Ronaldo

Da Engenharia: tudo homem

De estrutura: era homem

Detalhes de construcdo: engenheiro também

Que eu me lembro mesmo era da Dina e da Carmen Cal

Fora da arquitetura tinha Zuila, a Auriléia... Introducd&o a economia era

uma moc¢a e Psicologia era um professor.

3. Quais eram suas maiores referéncias na profissdo?
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4.Quais eram os estilos mais frequentes dos projetos que vocé

desenvolveu no curso?

Beatriz: Eu me lembro sé6 de uma aula do Paulo Cal que ele falou sobre um
arquiteto, o Camilo, ele fez a classe média morar nas casas, elas sairam
das casas pra ir pros edificios e depois elas voltaram pras suas casas.

Ndo tinha assim, ndo.... ndo como estilo, ndo... a gente tinha era muitas
revistas, ndo sei, ndo como uma “escola a ser seguida”. Talvez a gente

tenha tido muita influéncia por causa de Brasilia.

5. Que literatura era utilizada durante o curso?

Beatriz: Bruno Zevi; me lembro que ganhei um livro do Rubin que era

sobre o Le Corbusier.

6. Quais eram as referéncias dos professores que ministravam as aulas?

Beatriz: Eu me lembro do professor Edmar nos dar uma carona da José
Bonifacio para o campus no fim da tarde, mostrou alguns projetos, falou
dele e do irmdo dele.

Ndo tinha esse barato de ficar na faculdade, para os professores, o Paul
Albuquerque era chefe de departamento, nem me lembro se tinha onde

eles fazerem reunido.

7. Quais foram suas maiores dificuldades em terminar o curso?

8. Vocé tinha perspectivas de emprego ao se formar?

9. Vocé teve gjuda de algum tipo ao conseguir o primeiro emprego?

Beatriz: Estagiei pra Dulcilia (prima)
10. Inicialmente vocé trabalhou no servigo pUblico ou em escritério

privado?
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Beatriz: Estagiei em escritério particular com a Dulcilia que era casada
com o Paulo, que era engenheiro na SOCILAR e ai eu fazia estagio pra
esses projetos... fazia maquete.

Eu estagiei muito, eu estagiei na INOCOOP perto de me formar, ai me
contrataram e depois me demitiram, fiquei um tempo sem trabalhar e

depois fui pra UFPA.

EM ESCRITORIO PRIVADO:

Beatriz: A INOCOP era pequena: tinha o diretor, o diretor técnico (o
Avelino) e o diretor de finang¢as, na arquitetura Durcilia e eu, dois
engenheiros Resque, Nazaré (socidloga) e |d embaixo tinha secretaria e

atendimento ao publico.

Quantas arquitetas além de vocé trabalhavam 147

a.
b. Vocé sabe se recebia menos que os homens?

0

Vocé trabalhava projetando ativamente?

Q

Vocé considera que a linguagem dos projetos deste escritério

era de arquitetura moderna?

EM SERVICO PUBLICO:

a. Qual 6rgdo publico vocé trabalhou?

Beatriz: (Comecou a trabalhar para a UFPA) Entrei na Universidade em
1978, tinha a Divisdo de Obras, quando entrei na Universidade, entrei
naquele programa do BID que foi pra construir todo o centro tecnoldégico.
O que existia pronto na universidade eram os pavilhdes, o centro didatico
administrativo (IFCH/ ILC), o gindasio, o DERCA, ndo me lembro se o de
computacdo ja estava ou ndo. Ai no BID foi construido o laboratério de
linguistica, a segunda parte da Geologia, Arquitetura, Hidrdaulico.
Pergunta (além do roteiro): O Alcyr Meira trabalhava 14?
Beatriz: Ndo, ndo, quem era o vice reitor era o Alcyr Meira, ele levou
toda essa parte de obras para a vice reitoria, ele ndo entrou pra lista
triplice, quem entrou foi o Aracy Barreto. Ele ficou magoado e pediu
licenca. O prédio da Reitoria é projeto do Rubin, foi um dos Ultimos

prédios com recursos do BID.
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b. Quantas mulheres haviam no seu departamento?
Beatriz: No setor de obra eu era a Unica mulher da arquitetura, o freire o
couceiro o Rubin e eu. Bem depois entrou a Joana e a Ana Rosa. A minha
contratagcdo foi pelo BID, teve muito recrutamento de arquitetos e

engenheiros.

c. Vocé desempenhava as mesmas atividades de arquitetos
homens?

Beatriz: O BID exigia que vocé tivesse administra¢do proépria, foi criado o
escritorio técnico administrativo. Tinha a coordenacdo, o setor de
arquitetura - Freire era o coordenador - ai tinha o Couceiro que era o
chefe do departamento de arquitetura e o Rubin chefe de se¢cdo e eu ndo
tinha cargo. Quando eles saiam de férias eu substituia eles.
Quando acabou o BID nés ficamos na universidade e ai veio a
constituicdo de 1988 e nos fomos efetivados. A gente fazia projeto direto
1&.
Tenho a impressdo de que o Freire era concursado. O Boex era época
do Silveira Netto. Teve uma época que tinha o DNOS e os funciondrios
foram redistribuidos pra vdarios é6rgdos puUblicos, e no meu departamento
entraram 2 mulheres e 1 homem.
Da minha época, por exemplo: o Vadido, o projeto da Dirce, eram feitos

fora.
SECAO C - FORMACAO E GENERO

1. Qual a representatividade das mulheres no periodo de sua formagao?

Como alunas? Como professoras?

2. Todas as alunas chegaram a se formar?

Beatriz: Da minha turma tem uma menina que é a Ana Rosa (foi casada
com o Eduardo Ledo) era uma boa aluna (no ano que fiz vestibular a
escolinha da universidade tinha 4 alunos, Luiz Paulo Malcher, Ana Rosa

e mais dois), ela se formou, comecou a trabalhar ld e largou Arquitetura.
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3. Quais eram as escolhas de carreira mais comuns entre mulheres da sua

mesma idade na época?

4.Vocé realizava outras atividades além de estudar? Onde (casaq,

trabalho etc...)?

5. Vocé sentia diferenca no tratamento dos professores entre vocé e seus
colegas homens?
Beatriz: Acho que ndo, porque ndo chamava aten¢cdo da gente, existia

bem um companheirismo.
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APENDICE 2 - Questionario respondido por Fatima
Viana

PPCEAU

QUESTIONARIO DE ENTREVISTA

Data de recebimento: 17.09.2020
SECAO A - AMBITO PESSOAL/PROFISSIONAL

Nome: Fatima Viana Turenko

Periodo formacdo: formatura em 1973

1. O que sua familia esperava de vocé depois de terminar seu colegial?

R- Que continuasse estudando e escolhesse uma profissdo.

2. O que ou quem |lhe motivou a fazer o curso de Arquitetura?
R- Eu gostava de desenhar e admirava o trabalho do meu irmdo que

estudava engenharia.

3. Como a sua familia encarou essa decisdo?

R- Minha familia nos deixava livres para escolher nossa profissdo.

4. Sua familia tinha boas condi¢cdes financeiras?
R- Ndo

SECAO B - AMBITO DA FORMACAO EM ARQUITETURA

21. Vocé tinha interesse pelo espac¢o construido da sua casa?
R- Ndo tinha essa visdo, mas achava linda a casa antiga em que passei
a infadncia e adolescéncia era uma casa de 1894 como informava o

gradil acima da imensa porta.

22.NVocé lembra de quantas professoras vocé teve no curso de
arquitetura?

R- 5 professoras de Técnicas de Pesquisa e uma Arquiteta em Projetos

23.Quais eram suas maiores referéncias na profissdo?
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R- Aqui em Belém, quando comecei a estudar, Mestre Milton Monte,
Roberto de La Rocque Soares, Jorge Derenji, Camilo Porto de Oliveira
entre outros, com eles passei a conhecer e admirar Le Corbusier, a

Bauhaus, o Modernismo.

24. Quais eram os estilos mais frequentes dos projetos que vocé
desenvolveu no curso?
R- Tentava fazer o estilo moderno, funcional, mas me encantei mesmo

com a arquitetura voltada para nossa regido com nossos materiais

25.Que literatura era vtilizada durante o curso?
R- Germain Bazin, Neufert, os livros da biblioteca da faculdade,
colecdo Grandes arquitetos, Lucio Costa, Niemayer, Frank Lloyd
Wright.

26. Quais eram as referéncias dos professores que ministravam as
auvlas?
R- Ndo sei responder.

Quais foram suas maiores dificuldades em terminar o curso?
R- As matérias Fisica e Calculo Estrutura. Minha formac¢do colegial foi

Professora Normalista.

2/7/.NVocé tinha perspectivas de emprego ao se formar?
R- Me formei em dezembro de 1973 e fui chamada para trabalhar em
janeiro del974, na Reforma, conclusdo e adequac¢do do antigo

Sanatoério Jodo de Barros Barreto, hoje Hospital Universitario.

28. Vocé teve agjuda de algum tipo de ajuda ao conseguir o primeiro
emprego?

R- Sim, minha irmd mais velha.

29. Inicialmente vocé trabalhou no servigo puUblico ou em escritorio
privado?

R- Meu trabalho principal sempre foi o Servico em Saude Publica
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NO CASO DE SERVICO PUBLICO:

17.1.

Qual 6rgdo publico vocé trabalhou?
R- Sanatoério Jodo de Barros Barreto, Secretaria de Estado de Salde

do Pard e Fundagdo Hospital de Clinicas Gaspar Vianna, até hoje.

17.2. Sua admissdo foi através de concurso ou de contratacdo?

R- Contratacdo

17.3. Quantas mulheres haviam no seu departamento?

R- Arquiteta até 1998 sb6 eu, havia muitas da darea de Saude, Servigo
Social, Administracdo, as mulheres sdo a maioria nos Servicos de
Saude Piblica.

17.4.Vocé sentiu alguma vez dificuldade de exercer sua fungdo devido

10.

vocé ser mulher?
R- Ndo
SECAO C - FORMACAO E GENERO

Qual a representatividade das mulheres no periodo de sua formagdo?
Como alunas? Como professoras?
R- Como alunas, na minha turma erdmos 8 em 20, os professores, a
maioria era homem.
Todas as alunas chegaram a se formar?

R- Sim, sendo que uma formou no Rio de Janeiro.

. Quais eram as escolhas de carreira mais comuns entre mulheres da

sua mesma idade na época?

R- Area de humanas, mas Ciéncias biolégicas, medicina ja atraia
muitas candidatas, minhas irmads, a mais velha formada em 1964, e a
mais nova em /7, sGo médicas.

Vocé realizava outras atividades além de estudar? Onde (casq,
trabalho etc...)?

R- Desenhava para escritorios de engenharia era paga por trabalho.

Vocé sentia diferenga no tratamento dos professores entre vocé e

seus colegas
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homens?

R- Ndo, se havia ndo prestei aten¢do, havia alunos brilhantes em
Desenho e Arte plasticas,

Esses se diferenciavam pelo talento como Valdir Sarubi, Arnaldo
Vieira e Osmarzinho Pinheiro de Souza que se tornaram artistas
plastico. Ao final, em 1973 formaram-se 14 alunos sendo 8 mulheres e
6 homens, nossa turma foi a quinta a se formar em Arquitetura e

Urbanismo pela UFPA.
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APENDICE 3 - Questiondrio respondido por Dulcilia
Maneschy

PPCERAU

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARQUITETURA E
URBANISMO

QUESTIONARIO DE ENTREVISTA
Data: 26/01/2021

Responsavel: Izabelle Karoline Machado Lima (mestranda)
Nome da entrevistada: Dulcilia Maneschy Corréa Acatauassu Nunes

Periodo formacdo (somente os anos): de 1968 a 1972
SECAO A - AMBITO PESSOAL/PROFISSIONAL

1. O que sua familia esperava de vocé depois de terminar seu colegial?

Escolher uma profissdo para continuar a minha formag¢do e desenvolver

atividades para o meu crescimento.

2. O que ou quem lhe motivou a fazer o curso de Arquitetura?

O meu pai era médico, mas a arte foi muito presente ao longo de sua
vida, participando de Saldes de Arte de Arte de Belém e como estudioso
da Amazénia, formou biblioteca prépria no assunto, agdes que me
inspirava muito. Assim eu decidi seqguir Arquitetura, faculdade nova em
Belém, e onde eu teria a arte presente e o prazer em projetar. Alids, em
minha infancia recebiamos os nossos mantimentos da loja VesUvio e
Corcovado que chegavam em casa em caixotes de madeira, que logo

eu desmontava e os transformava em casinhas de 1 ou de 2 pavimentos.

3. Como a sua familia encarou essa decisdo?

Com naturalidade diante do clima que havia em nossa casa. A minha
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irmd Dirce Maneschy Corréaq, ja cursava a faculdade de Arquitetura.

4. Sua familia tinha boas condi¢des financeiras na época?

Familia com 6 filhos, viviamos com controle de despesas, mas tinhamos
bom acesso a livros.

5. Vocé tinha interesse pelo espag¢o construido da sua casa

antes da faculdade?

Sempre eu tentava ajustar algumas coisas na ambientagdo

da casa.
SECAO B - AMBITO DA FORMACAO EM ARQUITETURA

1. Quais eram suas maiores referéncias na profissdo (arquitetos,
arquitetas, designers, etc.)?

Lina Bo Bardi, Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Severiano Porto, Le
Corbusier, Frank Loyd Wright, Mies Van der Rohe.

2. A Arquitetura Moderna era uma inspiragdo para vocé?
Arquitetura moderna era o estudo preferido com andlise dos espagos e

solu¢cdes adequadas.

3. Algum nome da literatura que era utilizada durante o curso de
arquitetura vem a mente?

Aldo Rossi, Gaston Bachellard, italo Calvino, Umberto Ecco.

4. Os professores demonstravam ter referéncias/admira¢do por quais
profissionais famosos?

No6s tivemos como professores os profissionais que vieram do Rio
Grande do Sul para fundar a faculdade de Arquitetura e outros de
Belém: Hélio Oliveira Verissimo, Bohdan Bujnowski, Baldur Krapf, Jorge
Derenji, Milton Monte e Alcyr Meira. Muitas vezes demonstravam
preferéncias por arquitetos como Corbusier, Niemeyer e Mies Van Der
Rohe.
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5. Quais foram suas maiores dificuldades em terminar o curso?
Ndo houveram dificuldades para terminar o

Curso.

6. Vocé tinha perspectivas de emprego ao se formar?
Eu pretendia formar o meu proprio escritério, mas gostaria também de

ter experiéncia no servico publico.

7. Vocé teve ajuda de algum tipo ao conseguir o primeiro emprego?
Na maioria das vezes eu recebia convite para ingressar e fazer parte da

equipe técnica dos 6rgdos.

8. Inicialmente vocé trabalhou no servigo puUblico ou em escritério
privado?

Eu fui estagidria no escritorio de Alcyr Meira, que foi meu professor na
faculdade. Depois de formada eu montei o meu proprio escritorio e

trabalhei inicialmente no Inocoop.

NO CASO DE ESCRITORIO PRIVADO:

8.1. Quantas arquitetas além de vocé trabalhavam Ia?

Enquanto eu fui estaqidria, trabalhando no escritério do Alcyr Meira, os
arquitetos eram Dirce Corréaq, Jaime Bibas, Armando Couceiro e Alberto
Rubim.

8.2.Vocé desempenhava as mesmas atividades de arquitetos homens?

Sim era a mesma atividade para todos.

8.3. Vocé sabe se recebia menos que os homens?

Ndo sei. Eu nunca pensei em fazer esta pesquisa de valor.
8.4. Vocé trabalhava fazia decisdes projetuais?
Eu trabalhei ainda estudante, tendo a liberdade de discutir alguns

pontos do projeto, mas de uma maneira geral as decisbes eram do

Alcyr Meira e dos arquitetos.
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8.5.Vocé considera que a linguagem dos projetos deste escritéorio era de
arquitetura moderna?

Arquitetura moderna era a diretriz dos projetos.

NO CASO DE SERVICO PUBLICO:

8.1. Qual 6rgdo publico vocé trabalhou?

Eu desenvolvi desenhos para azulejos para AZPA/ INOCOOP/COHAB
/SEURB/ CURRO VELHO/ SEMEC/ SECULT/ UNAMA (docente)

8.2. Sua admissdo foi através de concurso ou de
contratacdo?

Inicialmente contrata¢do e posteriormente concurso
para PMB.

8.3. Quantas mulheres haviam no seu departamento?

Sempre haviam mulheres em quantidade proporcional aos homens.
8.4. Vocé sentiu alguma vez dificuldade de exercer sua func¢do
devido vocé ser mulher? (Ex.: ndo ter a opinido profissional levada a sério
pelos outros colegas e chefes; passar por brincadeiras de cunho machista

no ambiente de trabalho; perceber que colegas homens recebiam
promo¢do antes de vocé, mesmo com o mesmo desempenho, etc.)

Nunca tive dificuldade em desempenhar as minhas atividades.

SECAO C - FORMACAO E GENERO

1. Qual a representatividade das mulheres no periodo de sua formagdao? Vocé

lembra quantas colegas alunas? Quantas professoras?
Nossa turma era de 15 alunos, sendo 5 mulheres e 10 homens.
2. Todas as alunas chegaram a se formar?

Ao longo do curso 3 (trés) colegas sairam da turma, para seguir a sua

formacgdo fora de Belém, por motivos diversos.

3. Vocé lembra se haviam escolhas de carreira mais comuns para mulheres

da sua mesma idade na época?



141

A maioria das colegas do Colégio que eu estudava, seguiram para
Biblioteconomia, Servico Social e Pedagogia e poucas Economia e

Medicina. Para Arquitetura eu fui a Unica.

4. Vocé realizava outras atividades além de estudar durante a
faculdade? Ex.: servigos domésticos, trabalho de meio-periodo, estdaqgio...
Ajudava em casa sempre que necessdrio, e recebia para desenvolver em
casa trabalhos de arquitetura que eram remunerados, além de fazer o

estagio.

5. Vocé sentia diferenca no tratamento dos professores entre vocé e
seus colegas homens?

Ndo sentia esta diferenca.

CONCLUSAO

1. Como vocé se sentiu respondendo a essas perguntas?

Achei muito interessante a oportunidade de refletir a respeito deste
periodo de minha formag¢do, achando importante fazer esta avaliagdo e
andlise pensando na pratica atual em Arquitetura, até porque eu lecionei

no curso de Arquitetura da UNAMA.
2. Alguma vltima observag¢do que vocé gostaria de comentar?

Parabenizar a Prof. Celma Chaves e sua equipe por valioso estudo e

andlise da arquitetura e seu ensino em Belém.
Obrigada, Celma Chaves e lzabelle Machado

Grata

Dulcilia Maneschy Corréa Acatauassu Nunes



