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A minha mae.



Felinos tém o desenho do rosto mais belo

Que o desenho do rosto dos homens

Quanto ao resto do corpo, homens sdo mais concentrados
Quando olho o corpo e o rosto de um gato sei ver

Mas quando olho vocé

Com seu corpo concentrado

Assim desse modo fico louco, eu sou louco sou vulgar
Sou vulgar no amor

O amor é sacanagem

N&o tem poesia, nem matematica, 0 amor é magia.

(Luis Capucho. O amor é sacanagem.)
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RESUMO

A tese, cujo titulo é “REPRESENTAC}@ES DAS IDENTIDADES HOMOAFETIVAS NA
PROSA CONTEMPORANEA BRASILEIRA: leituras da escrita de si” tem como objetivo
geral analisar as identidades homoafetivas na prosa contemporanea brasileira, a partir da
leitura de Stella Manhattan, de Silviano Santiago (2017); ConfissGes ao mar, de Kadu Lago
(2010); O terceiro travesseiro, de Nelson Luiz de Carvalho (2007); O diario de Marjorie:
memdarias de uma travesti, de Marcos Soares (2014); Olho de Boto, de Saloméo Larédo
(2015) e o conto “Cachorro Doido”, de Haroldo Maranhdo (1986), a luz da abordagem dos
estudos culturais na literatura, da literatura de autoria de minorias sexuais e da escrita de si.
Como abordagem da pesquisa foi usada a qualitativa, uma vez que se dispensa a quantificagdo
de dados e a pretensdo é analisar como sdo feitas as representagdes das identidades
homoafetivas sob o viés das teorias e criticas da literatura apontadas anteriormente. Para as
analises e elaboracdo dos capitulos tedricos foi necessario um aprofundamento de leituras
acerca da literatura e suas teorias criticas em Cevasco (2003, 2005), Bhabha (2013),
Compagnon (2010), Candido (1981, 2000 e 2007), Dalcastagné (2012), Derrida (2014),
D’Onofrio (2004), Eagleton (2011) e outros; da homoafetividade — Okita (2015), Figari
(2007), Fry e Macrae (1983), Fry (1982), Trevisan (2002), Gomes Filho (2016) Mott (2003),
Oliveira (2016, 2018); da memoria e identidade — Le Goff (2016), Halbwachs (2013), Ricoeur
(2007), Yates (2016), Hall (2014), Woodward (2014); da cultura e tradicdo oral — Zumthor
(1997, 2001 e 2018), Camara Cascudo (2008), Simdes (2006), Mindlin (2006) e Paes
Loureiro (2006); do poder e sexualidade — Foucault (2014, 2015, 2016 e 2017), Agamben
(2005), além de outros. A pesquisa incluiu o tipo bibliografico a fim de solidificar o
conhecimento necessario para suportar a analise. Ao comparar 0 que esta posto nas teorias
com as leituras literarias conclui-se que as diferencas entre a escrita de si e do outro, as quais
estdo amalgamadas nas experiéncias dos sujeitos. Portanto, pode ser afirmado que héa
correspondéncia entre o viver e 0 ndo viver a homoafetividade, visto que no viver sugere-se
maior proximidade entre o real a narrativa literaria, enquanto o apenas ouvir sobre torna o
narrador mais distante do fato, sobretudo, porque a literatura homoafetiva € uma atitude de
resisténcia.

Palavras-chave: Homoafetividades. Literatura contemporanea. Escrita de si. Narrativas de
resisténcia.



ABSTRACT

This is a title called "REPRESENTATIONS OF THE HOMOAFFECTIVE IDENTITIES IN
BRAZILIAN CONTEMPORARY PROSE: reading of the self-writing” as the analysis of
homoaffetive identity in contemporary literature, based on the reading of Stella Manhattan
by Silviano Santiago (2017); Confissbes do Mar, by Kadu Lago (2010); O Terceiro
Travesseiro by Nelson Luiz de Carvalho (2007); O Diario de Marjorie: Memorias de um
Travesti, by Marcos Soares (2014); Olho de Boto, by Salomé&o Larédo (2015) and the short
story "Cachorro Doido", by Haroldo Maranhdo (1986), in the light of cultural studies in
literature, literature on sexual minority authorship and self-writing. In this research was
applied a quantification of data and an attempt to be representative of the homoaffective
identities in relation to the theories and critics of the literature pointed out previously. The
behavior for the analysis and evaluation of critics in Cevasco (2003, 2005), Bhabha (2013),
Compagnon (2010), Candido (1981, 2000 and 2007), Dalcastagne (2012), Derrida (2014),
D'Onofrio 2004), Eagleton (2011) and others; of the homoafetividade - Okita (2015), Figari
(2007), Fry and Macrae (1983), Fry (1982), Trevisan (2002), Gomes Filho (2016) Mott
(2003), Oliveira (2016, 2018); of memory and identity - Le Goff (2016), Halbwachs (2013),
Ricoeur (2007), Yates (2016), Hall (2014), Woodward (2014); of culture and oral tradition -
Zumthor (1997, 2001 and 2018), Camara Cascudo (2008), Simdes (2006), Mindlins (2006)
and Paes Loureiro (2006); of power and sexuality - Foucault (2014, 2015, 2016 and 2017),
Agamben (2005), and others. The research included the types, bibliographical and field
research to find out the necessary conflict resolution process. On comparing what is implied
in the theories with the literary readings, it is concluded that the difference between the
writing of onselft and another, are in the in the subjects’ experience. Therefore, it can be
affirmed that there is a correspondence between living and not living homoaffetivity, since
you do not live the best alternative between the real and the literary narrative, while only to
hear the narrator is more distant from the fact, above all, because the homoaffective literature
IS an attitude of resistance.

KEYWORDS: Homoafetivities. Contemporary literature. Writing for you. Narratives of
resistance.



RESUMEN

La tesis, cuyo titulo es "REPRESENTACIONES DE LAS IDENTIDADES
HOMOAFETIVAS EN LA PROSA CONTEMPORANEA BRASILENA: lectura de la
escritura de si" tiene como objetivo general analizar las identidades homoafectivas en la prosa
contemporanea brasilefia, a partir de la lectura de Stella Manhattan, de Silviano Santiago
(2017); Confesiones al mar, de Kadu Lago (2010); La tercera almohada, de Nelson Luiz de
Carvalho (2007); El diario de Marjorie: memorias de una travesti, de Marcos Soares (2014);
(1986), a la luz del enfoque de los estudios culturales en la literatura, de la literatura de autoria
de minorias sexuales y de la escritura de si. Como enfoque de la investigacion se utilizo la
cualitativa, una vez que se dispensa la cuantificacion de datos y la pretension es analizar como
se hacen las representaciones de las identidades homoafectivas bajo el sesgo de las teorias y
criticas de la literatura apuntadas anteriormente. Para los andlisis y elaboracion de los
capitulos teoricos fue necesario una profundizacion de lecturas acerca de la literatura y sus
teorias criticas en Cevasco (2003, 2005), Bhabha (2013), Compagnon (2010), Candido (1981,
2000 y 2007), Dalcastagné (2012), Derrida (2014), D'Onofrio (2004), Eagleton (2011) y
otros; de la homoafectividad - Okita (2015), Figari (2007), Fry y Macrae (1983), Fry (1982),
Trevisan (2002), Gomes Filho (2016) Mott (2003), Oliveira (2016, 2018); de la memoria e
identidad - Le Goff (2016), Halbwachs (2013), Ricoeur (2007), Yates (2016), Hall (2014),
Woodward (2014); de la cultura y la tradicion oral - Zumthor (1997, 2001 y 2018), Camara
Cascudo (2008), Simdes (2006), Mindlins (2006) y Paes Loureiro (2006); del poder y la
sexualidad - Foucault (2014, 2015, 2016 y 2017), Agamben (2005), ademas de otros. En la
investigacion se incluyeron los tipos, bibliograficos y de campo, el primero, a fin de
solidificar el conocimiento necesario para soportar el andlisis. Al comparar lo que esta puesto
en las teorias, y las lecturas literarias, se concluye que las diferencias entre la escritura de si y
del otro, las cuales estan amalgamadas en las experiencias de los sujetos. Por lo tanto, puede
ser afirmado que hay correspondencia entre el vivir y el no vivir la homoafetividad, ya que en
el vivir se sugiere mayor proximidad entre lo real la narrativa literaria, mientras que el apenas
oir sobre hace al narrador mas lejano del hecho, sobre todo, porque, la literatura homoafectiva
es una actitud de resistencia.

Palabras-clave: Homoafetividades. Literatura contemporanea. Escritura de si. Narrativas de
resistencia.
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1 INTRODUCAO

A tese ora apresentada consiste na expressao dos resultados de processo investigativo
acerca das representacdes que se faz dos sujeitos homoafetivos masculinos na prosa de ficcao
da contemporaneidade e autorrepresentacOes sob a perspectiva de si, em particular em
produgdes dos anos 1985 a 2015. Para melhor articular os elementos da pesquisa, delimitou-
se a pesquisa, dando-a o titulo — “REPRESENTACOES DAS IDENTIDADES
HOMOAFETIVAS NA PROSA CONTEMPORANEA BRASILEIRA: leituras da escrita de
si”. A escolha por esse recorte toma, como pressuposto, as discussdes em torno da critica da
literatura no que tange aos discursos da abordagem dos estudos culturais e da literatura de
autoria minorias sociais, as quais tém ganhado forca no meio académico nas Gltimas décadas
como meio de preservacdo da construcéo literaria como arte mimética.

Mesmo com esse ganho e abertura, a discussdo em torno das homoafetividades na
literatura ainda ndo se pode dizer que tenha um espaco de reconhecimento desta expresséo
literdria, uma vez que para os criticos da abordagem dos estudos culturais a discussdo de
género € cultural e ndo literaria. Além de nas comunidades tradicionais existir um pacto de
siléncio sobre a expressdo da afetividade, fato evidenciado nas pontuacfes e cuidados com a
escolha lexical dos narradores-personagens, que narram as suas vivéncias, o que evidencia o
caso de alguns sujeitos gays os quais tém dificuldades para falar de si e, consequentemente, de
sua orientacdo sexual. Nesse caso, para os formalistas, as representacdes das identidades
sexuais deveriam ocupar espaco apenas nas discussdes da Sociologia e/ou da Antropologia,
visto que a literatura é, para os defensores das correntes anteriores da critica literaria, apenas
um recorte da cultura. Por esse entrave, ressalta-se que sendo a literatura enquanto uma
metafora do real a que se soma o valor das escrevivéncias dos sujeitos historicos — 0s homens
— as praticas homoafetivas ndo podem ser consideradas como objeto apocrifo a literatura.

Sabe-se que, no passado, os homoafetivos foram obrigados a negar 0s seus desejos
afetivos e aqueles que ousaram satisfazé-los foram penalizados com a morte, expulsos do
meio familiar ou aprisionados, conforme o Codigo Penal® e outras normas da época em que
viveram. A partir da década de 1960, embora em meio a Ditadura Militar, verificou-se que ha
um crescente nimero de jornais e revistas, além de livros que tematizam a vivéncia e

identidade homoafetivas. Contudo, mesmo tendo sofrido essa ampliacdo no mercado editorial,

! Ressalta-se que o Cddigo Penal de 1890, o qual fora promulgado pelo Decreto n° 847/1890, prescrevia sobre a
punicdo das praticas amorosas entre homens que se identificavam homoafetivos. No Codigo Penal de 1940, no
artigo 258 trazia a informagdo de que os atos homoerdticos/libidinosos entre pessoas do sexo masculino seriam
reprimidos por causarem escandalo pdblico, com pena de detengédo por até um ano (GREEN & POLITO, 2006).



13

€ necessaria uma discussdo acerca das representacfes das identidades dos sujeitos
homoafetivos na literatura brasileira na contemporaneidade, perguntou-se:

1. Como sdo representados os sujeitos homoafetivos na literatura brasileira contemporanea,
em particular, entre os anos de 1985 a 2015, sob a perspectiva da abordagem dos estudos
culturais e da literatura de autoria de minorias sexuais?

2. H4 um “pacto autobiografico” entre o autor e os narradores em primeira pessoa e
protagonistas das narrativas gays da prosa contemporanea brasileira publicada no periodo pés-
Ditadura Civil-Militar? Se ha um “pacto autobiografico” conforme dito Lejeune (2008) em
sua obra homoOnima, de que modo essa categoria se aplica nas diversas expressdes da
producdo literaria homoafetiva?

3. A motivacdo para a violéncia contra as personagens homoafetivas na cena literaria € uma
representacdo daquilo que vivenciam ou escutam os autores no cenario cotidiano brasileiro?

4. Quais as semelhancas e diferencas entre as identidades homoafetivas dos romances Stella
Manhattan, de Silviano Santiago (2017); Confissdes ao Mar, de Kadu Lago (2010); O
Terceiro Travesseiro, de Nelson Luiz de Carvalho (2007); O Diario de Marjorie:
memdarias de uma travesti, de Marcos Soares (2014), Olho de Boto, de Saloméo Larédo
(2015) e o conto Cachorro Doido, de Haroldo Maranhé&o (1986)?

5. Que cddigos estéticos da literatura diferenciam a literatura homoafetiva das outras
literaturas no periodo assinalado?

Na tentativa de responder a esses questionamentos, considerou-se exponencial 0 uso
da abordagem dos estudos culturais na literatura e da literatura de autoria de minorias sociais;
da historiografia da cultura e literatura gay ou de teméatica homoafetiva, das representacdes da
identidade e da teoria da escrita de si. O uso das primeiras toma por referéncia a ideia de que
este € um estudo literario e ndo somente social e dentre as teorias da critica literaria, a
abordagem dos estudos culturais esta centralizada nas producdes que tematizam o género e a
etnia e, por se referir ao estudo da prosa gay, os sujeitos nela envolvidos sdo vistos como
produto dessa corrente critica. Foi usada pesquisa bibliogréafica, empenhada para atingir esse
fim.

Como recorte fundamental a este trabalho serd priorizado o sujeito homoafetivo
masculino da producdo romanesca e contistica da contemporaneidade, incluindo as
identidades expressas por narrador em primeira pessoa e com foco narrativo de terceira
pessoa, que tém personagens gays e as vozes de sujeitos gays que falam sobre si. Como parte
desse corpus, situam-se as narrativas apresentadas nas perguntas que problematizam esta

pesquisa.
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A eleicdo das narrativas da producdo contemporanea publicadas entre 1985 e 2015,
deve-se ao fato de elas trazerem, na sua maioria, elementos que evidenciam a escrita de si, a
partir dos fios da tessitura da memoria, além de agregar um maior nimero de identidades
homoafetivas. Por sua vez, as narrativas seguem a mesma trilha e se acresce que as vozes
gays nelas apresentadas servem como meio de exprimir a condicdo da criacdo literaria
enquanto mimese na acepgdo aristotélica ¢ ainda o conceito de literatura como “todas as
criagdes de toque poético ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em
todos os tipos de cultura, desde o que chamamaos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civilizagdes” (CANDIDO, 2004, p.
174). Neste contexto, tratar destas identidades constitui-se caminho para fragmentar o
preconceito existente contra aqueles que assumiram sua orienta¢do sexual em contraposicao
as condicOes heteronormativas e que as manifestaces literarias enquanto arte serve de ponto
de articulagdo com outras areas do conhecimento e expressdes da literatura.

O julgamento social dos homoafetivos assumidos, desde o Periodo Medieval, foi
marcado pela austeridade no tratamento dos que exercem a sua sexualidade conforme a
heteronormatividade, em represalia ao que nao lhes € padrdo. No entanto, cabe ressaltar que
esse modelo punitivo “descreve um duplo processo das acdes de poder em relagdo aos
individuos que ¢, a um s6 tempo negativo e positivo” (TAYLOR, 2018, p. 204). O excerto
reflete a posicdo de Foucault em relagdo a presenca da manifestacdo do poder sobre os corpos
dos homoafetivos, é negativo quando os gays séo sujeitados as relaces de exercicio do poder
como corpos limitados a normas e san¢des punitivas, como o era para 0s Cddigos Civil e
Penal dos séculos anteriores. E positivo, porque sujeitos gays podem insurgir-se contra o
poder opressor, como 0 € a presenca da literatura de autoria de minorias sexuais, em
particular, a de autoria gay.

Entretanto, € conveniente diferenciar a literatura de autoria de minorias da literatura
menor. A primeira consiste na escrita dos grupos sociais marginalizados e/ou excluidos pela
cultura academicista brasileira e é, nessa perspectiva, uma literatura de resisténcia ao sistema
dominante e, por sua vez, se analisada em confronto com a literatura reconhecida pelo canone
observar-se-4 incompatibilidades no tocante aos elementos e caracteristicas (SANTOS;
WIELEWICKI, 2005). Ja a literatura menor ndo esta restrita ao conteddo, mas a producéo
estética feita por um grupo minoritario em uma lingua maior (DELEUZE; GUATTARI,
2014). Neste sentido, a literatura homoafetiva pode ser categorizada nas duas perspectivas, € a
reproducédo das vozes gays ou sobre os gays e se coloca ainda como produzida por um grupo

especifico no ambiente coletivo. Por isso, 0 uso de tais categoriais remete-se ao fato de que as
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memorias e identidades aqui tratadas pertencem ao publico gay, as quais sdo excluidas de
muitos debates académicos por conta disso, além de se inscrever em um cddigo que
representa toda uma comunidade e seus siléncios e que aquele que a escreve carrega a
vivéncia de todos os outros.

Desse modo, estudar a literatura que carrega o ideario das vozes dos homoafetivos
implica reconhecer suas caracteristicas e codigos estéticos os quais a diferenciam das demais
escrituras da literatura, além de perceber que nem todas as correntes da critica literaria podem
estabelecer um juizo a ela. Por outro lado, na perspectiva de Antonio Candido, é respeitar a
funcdo humanizadora da literatura, uma vez que nem todos os viventes tém o seu direito &
literatura. 1sso implica que o papel da literatura é representar aquilo que falta ou que ndo pode
ser dito, que fora silenciado de um povo, nestas circunstancias, assevera-se que a histéria da
homoafetividade é atravessada por silenciamentos, embora para Foucault (2017a) tratar da
sexualidade nunca tenha sido proibido.

Por sua vez, a repressdo aos homoafetivos fora imposta, na era vitoriana, porque 0s
discursos deste estrato populacional eram considerados um insulto ou zombaria a moralidade
instituida mediante os padrdes do Cristianismo vigentes na ldade Média. Neste campo, falar
da sexualidade, inclusive das identidades tidas para os padrfes de entdo como apdécrifos, ndo é
licito, assim, aquele que ousasse confessar seus desejos carnais e imaginacfes voluptuosas
transgrediria a norma e iria contra a prudéncia imposta para este aspecto (FOUCAULT,
2017a). Todavia, os produtores da literatura homoafetiva parecem contrapor-se ao modelo
imposto e nela reivindicar o seu poder, inclusive provocar a fragmentacdo do involucro da
infracdo que revestia o paradigma da moral cristd, colocando-se como uma voz de carater
eminentemente politico.

Observa-se que a abertura para o mercado livreiro gay, na contemporaneidade, pode
representar “a multiplicagdo dos discursos sobre o sexo no proprio campo do exercicio de
poder: incitagdo institucional a falar do sexo e a falar dele cada vez mais; obstinacdo das
instancias do poder a ouvir falar e a fazé-lo ele préprio sob a forma de articulacéo explicita e
do detalhe infinitamente acumulado” (FOUCAULT, 2017a, p. 20). Nesta perspectiva, vé-se
uma possivel abertura para falar da sexualidade como forma de contestar a ordem vitoriana
oriunda da religiosidade medieval que reprimia a abordagem explicita da sexualidade, embora
isso ndo fosse cumprido, tampouco se deixasse de praticar o amor homoafetivo. E com o
florescimento da sociedade burguesa, no século XVII, torna os discursos sobre o sexo,
incluindo as préaticas homoafetivas e a monossexualidade um tabu que sequer poderia ser

reduzido ao nivel da linguagem, isto, ndo se poderia ousar dizer 0 nome desse amor.
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E esse mutismo imposto sobre os discursos da homoafetividade que é contestado na
literatura escrita ou representativa das identidades homoafetivas e/ou dos grupos sociais
marginalizados, naquela classificada como literatura menor na perspectiva deleuziana.
Entretanto, com os discursos iluministas do século XVIII e a difusdo dos ideais de liberdade
nos séculos seguintes se ganha novos dispositivos que auxiliam na fragmentacdo dos
discursos que reduziam as praticas homoafetivas a interdicdo e morte daqueles que ousavam
se assumirem e confessar sobre suas praticas amorosas. Mesmo, nesta construgdo, observa-se
que, nos ambientes académico e editorial, ainda ha restricdes da critica e do publico quanto a
leitura das obras que tém essa temética. Por isso, a reivindicagdo do falar e/ou escrever acerca
da literatura gay é desconstruir a repressdo e imposicdo dos siléncios que atravessam 0S
tempos querendo o dominio sobre essa literatura.

Nesse caso, aquele que ndo vive mediante os padrGes heterossexuais é visto como
inferior e, por ter tal identidade sexual € massacrado pelos padrdes tidos como majoritarios,
fato esse que os sujeitos homoafetivos da contemporaneidade contrariam, a medida que
também recusam os esteredtipos que 0s aprisionavam a um simulacro. Nessa perspectiva,
analisar as representacdes das identidades homoafetivas nas narrativas de Silviano Santiago,
Kadu Lago, Nelson Luiz de Carvalho, Marcos Soares, Saloméo Larédo, Haroldo Maranhdo, a
partir da abordagem dos estudos culturais e da literatura de autoria de minorias sexuais, € lutar
pela garantia de que seja ouvida a voz dos homoafetivos. Desse modo, a investigacdo aqui
feita quer ir além do ja contido na teoria literaria, pois se sabe que a linguagem e o publico da
literatura gay ndo sdo 0s mesmos das outras literaturas.

A prosa gay contemporanea reveste-se de uma perspectiva mimética da realidade e, é
também uma atitude de contestacdo dos homoafetivos para tratar das suas representacdes
identitarias na cena literaria, além de reunir elementos da memdria os quais contribuem para
que pareca existir uma fusdo entre a narrativa literaria e a vivéncia dos autores. Todavia, a
escrita de si, aqui abordada, reside sob a presenca do ponto de vista do narrador e ndo do
autor, pois a voz que se escuta no texto é do narrador ou da personagem, assim nao cabe
nenhum julgamento sobre a orientacdo sexual de quem escreve a obra, pois 0 objeto é o modo
de expressdo da identidade no texto literario. No caso, a existéncia da conciliacdo entre o
ponto de vista, a tematica, a autoria, a linguagem e o publico (DUARTE, 2008) ¢é que reforca
a necessidade de compreensdo e investigacdo da escrita de si na estruturacdo da prosa de
tematica homoafetiva contemporanea, sobretudo a das Gltimas trés décadas.

Por isso, a anélise da representagdo das identidades homoafetivas, a partir da escrita de

si, justifica-se pela necessidade de novos trabalhos que aprofundem a pesquisa no ambito da
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literatura de minorias sexuais e acerca da posicdo do narrador no romance, nas diversas
formas e géneros literarios. Além disso, representa a associacdo entre estudos culturais e
estudos literarios que aprofunda a natureza metalinguistica da escrita literaria e as
dificuldades decorrentes dessa estratégia da escrita, pois pode haver pontos de tensdo nas
obras. Isso porque o sujeito homoafetivo que é o narrador que ora fala de si ou se coloca,
como dono da voz do outro, é também capaz de criar outras representagdes as quais
extrapolam o modelo convencional dos sujeitos homoafetivos, isto €, marcado por
estereotipos jocosos e pilhéricos relativos a identidade sexual.

Desse modo, analisar as representagdes do sujeito homoafetivo nas narrativas
selecionadas, de ambas as expressdes literarias, € uma reacdo ao sistema dominante, presente
na literatura que privilegia as chamadas teorias da literatura e descaracteriza a abordagem dos
estudos culturais. Nesse caso, as obras que tratam das identidades de género e sexuais,
sobretudo, das minorias, também sdo consideradas uma literatura menor, uma vez que ela
carrega “a desterritorializacdo da lingua, a ligacdo do individual no imediato-politico e o
agenciamento coletivo de enunciacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 39). Esse estudo é
oportuno ndo s6 por tratar da identidade homoafetiva, na perspectiva da escrita de si e por
mostrar que, na construcao da prosa gay, ha caminhos e elementos os quais demonstram que
esta vertente ndo rompe com a nocdo de sistema literario ja institucionalizada nas
Universidades como centros de pesquisa da literatura.

No tocante aos objetivos propostos para a investigacdo, o objetivo geral foi analisar as
identidades homoafetivas na prosa contemporanea brasileira, a partir da leitura de Stella
Manhattan, de Silviano Santiago (2017)% Confissdes ao mar, de Kadu Lago (2010); O
terceiro travesseiro, de Nelson Luiz de Carvalho (2007); O diario de Marjorie: memorias
de uma travesti, de Marcos Soares (2014); Olho de Boto, de Saloméo Larédo (2015) e o
conto “Cachorro Doido”, de Haroldo Maranhdo (1986), a luz da abordagem dos estudos
culturais na literatura, da literatura de autoria de minorias sexuais e da escrita de si. Os

objetivos especificos: ldentificar os tragos constitutivos da identidade sexual do sujeito

2 Nesta investigacéo sera usada a edicdo de 2017, contudo o romance fora, originalmente, publicado em 1985 e,
em 1991, tivera uma segunda edicdo pela Editora Rocco. No entanto, a Companhia da Letras produziu a reeditou
a primeira edicdo do mesmo. Desta edi¢do, o autor diz, no Prefacio: “Tenho 81 anos. O romance Stella
Manhattan, 32. Publiquei-o quando tinha 49 anos. Desde 1936, ano em que nasci no dia 29 de setembro, a
I6gica do trés e seus multiplos sempre definiu a mim e aos produtos. O nove pelo viés do ndmero trés interfere
na logica de Stella. O romancista ganhava careca e cabelos brancos, o romance queria ser sexy. O jeito foi apelar
para a memoria. Localizar a trama nos anos 1960. O primeiro capitulo se abre no dia 18 de outubro de 1969. A
rebelido de Stonewall, no Village, hoje marco historico do movimento gay, ainda era manchete. Escrito em
tempos de Aids, Stella Manhattan é nostalgico da revolugdo. A dedicatéria dupla — a Auggie (Agostinho) e
Minnie (Francisco) — homenageia amigos mortos (SANTIAGO, 2017, p. 9).
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homoafetivo nas narrativas selecionadas; Estabelecer estratégias com vista a comparacgao do
sujeito homoafetivo na prosa brasileira contemporanea, escrita entre 1985 e 2015, a partir da
escrita de si; Demonstrar o modo como as memorias do narrador imbricam-se com as
memorias da autoria na perspectiva da escrita de si; Diferenciar os procedimentos da escrita
de si nas narrativas de tematica homoafetiva selecionadas neste estudo e; Caracterizar o
sujeito homoafetivo nas narrativas selecionadas.

Para a investigacdo, aqui empreendida, foi necessario o emprego quanto aos
procedimentos, da pesquisa bibliografica, a partir da consulta a teorias e obras literarias em
livros e periddicos impressos e os depositados na web. Por sua vez, no que concerne aos
objetivos da pesquisa foram utilizadas as pesquisas — exploratdria para estreitar as relacdes
com o tema; descritiva, com o intuito de caracterizar e diferenciar as identidades
homoafetivas estudadas e explicativas, para explicitar os fatores contribuintes para a
construcdo das identidades dos sujeitos encontrados durante o processo de investigacao e suas
performances no texto literario.

O instrumento utilizado, na pesquisa bibliogréafica, consistiu na leitura dos textos tanto
sobre a teoria que fundamentou a construcdo da tese quanto as obras literarias que deram
suporte a elaboracdo das representacfes das identidades homoafetivas como pretendido. O
método usado foi o hipotético-dedutivo visto que este é compreendido, a partir da presenca do
seguinte esquema: problema — hipoteses — deducdo de consequéncias observadas — tentativa
de falseamento — corroboracdo. Com este esquema, considerou-se que a execucdo deste foi
capaz de compreender os passos fundamentais para a investigacdo e escrita da tese
(MARCONI; LAKATOS, 2017), pois se buscou aqui a compreensdo de como a ficcdo se
aproxima da vida, de como a mimese pode ser aplicada na literatura contemporanea e como
isto corrobora com o sistema literario brasileiro.

A secdo um traz a introducgéo, na qual se justifica e comenta conceitos e perspectivas
adotados na construcdo da tese, além dos objetivos, procedimentos metodoldgicos e
organizacéo dos capitulos do trabalho.

Na sec¢do dois, o capitulo — ENTRE TRILHAS E TESSITURAS: o percurso teorico-
metodoldgico — o autor procurou abordar 0s conceitos da literatura e critica literaria
homoafetivas, os conceitos tedrico-metodologicos fulcrais da investigacdo e os procedimentos
da mesma. Para isso, a secdo foi distribuida em cinco topicos, a saber, A literatura
homoafetiva: uma historiografia em construcdo, no qual foi apresentado um eshogo
historiogréfico da literatura homoafetiva, desde a sua presenca em poemas da Antiguidade até

a contemporaneidade. O segundo, intitulado de Os estudos culturais como abordagem da
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critica literaria trouxe uma exposicdo acerca dessa abordagem no escopo da critica da
literatura na qual estdo implicados os estudos de género, entre 0s quais estd a
homoafetividade. O terceiro, Percursos da critica da literatura de autoria de minorias
sexuais: apontamentos da critica homoafetiva, tratou, particularmente, da tessitura e
sistematizacdo dessa corrente da critica literaria, porque, ao se centrar nos estudos sobre o
homoafetivo na literatura, esta rompe com os siléncios que atravessaram a historia da
literatura. O quarto tdépico, A escrita de si na literatura homoafetiva aborda a teoria
foucaultiana para a qual este modelo de escrita explora as subjetividades do narrador ndo o
acusando, mas exprimindo o0s seus movimentos interiores, o que aquele que esta fora ndo é
capaz de saber e ao explorar a narrativa do outro se joga com esses contrarios. Por sua vez, 0
quinto e ultimo tépico, Uma confluéncia de vozes: apontamentos da pesquisa bibliogréfica,
ocupou-se da descricdo metodologica a partir da abordagem de pesquisa usada na construgdo
dessa tese e 0s conceitos essenciais nela abordados.

Na secéo trés, o capitulo - MEMORIA, IDENTIDADE E IMAGINARIO SOCIAL: a
construcdo das vozes dos sujeitos homoafetivos na literatura contemporanea buscou-se
aprofundar a teorizacdo que valida essa investigacdo a partir do aprofundamento acerca das
categorias — memoria, identidade e imaginario social. Para isso a sec¢do foi dividida em quatro
eixos — Literatura, imprensa e homoafetividades: contribuicdo do jornalismo para a
formacdo da poética gay; O lugar da meméria na literatura homoafetiva; Identidades
homoafetivas: da sodomia ao homoafetivo, a construcéo de uma historiografia e; Imaginario
social: a repercussdo do discurso da coletividade sobre a homoafetividade em terras
paraenses. Na construcdo do primeiro, foi feito um levantamento acerca de como 0s
homoafetivos eram representados na literatura que circulava em jornais e outros periodicos do
século XX, O Snob e Lampido da Esquina, respectivamente, além de outros periodicos e,
assim, destacar como a imprensa contribui para a circulagdo e recepcdo da literatura
homoafetiva. O segundo considerou o modo como a memoria é apresentada na literatura
homoafetiva, porque tanto aquele que narra sobre si quanto aquele que narra sobre o outro
carecem da memoria como lugar das lembrancas do que viveu ou do que viu, conforme
asseverado por Halbwachs (2013). O terceiro traz algumas das nomenclaturas empregadas
para nomear 0s sujeitos praticantes do amor nefando, isto é, 0 amor entre pessoas do mesmo
sexo, entre 0s quais — sodomita, pederasta, gay, fresco, fanchono, viado, homossexual, queer,
homoafetivo e outros que tenham o mesmo efeito de sentido, inclusive reiterando o0 seu uso na
literatura a partir do viés historiografico. Para fechar esse capitulo apresenta-se a discusséo

acerca da Performance e imaginario social: a repercussédo do discurso da coletividade sobre a
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homoafetividade em terras paraenses, no qual se procurou mostrar o ponto de vista da
coletividade paraense, quando o assunto € a homoafetividade e como esses discursos
contrarios ou favoraveis se proliferam.

A secdo quatro, o capitulo sera constituido pelo corpus de analise proposto para esta
investigacao, tera como titulo — VOZES NAS NARRATIVAS: andlises a luz da escrita de si.
Nela o intuito é apresentar todas as analises dos textos considerados manifestacGes da
tessitura literaria as quais trazem personagens homoafetivas que narram suas historias ou que
tém suas vivéncias narradas por outro que ndo necessariamente esteja como personagem na
historia. Estes diferentes olhares procuram perceber como as homoafetividades podem mudar
conforme a mudanca dos enunciadores do discurso. Ressalta-se que este estudo se delimita &
analise da literatura gay masculina, tanto do ponto de vista da autoria das obras como as
personagens analisadas e alguma informacdo acerca da producdo feminina que houver esta
servira apenas como constituinte de uma vertente em formacdo da historiografia da literatura
gay. Esta secdo sera subdividida em seis tdpicos, obedecendo as narrativas usadas como
corpus analitico.

Para a analise dessas narrativas, aprofundou-se a teorizacdo acerca das categorias
conceituais — memoria, dispositivos de controle, poder, verdade e ficcdo, escrita de si e
homoafetividades — considerando para isso o0s projetos filoséficos foucaultiano e
agambeniano, além de outros autores, acerca desses conceitos e das representacdes do eu na
escrita literaria. Na analise da primeira obra, considerou-se o debrucar sobre o conceito
dispositivo de controle e como este se manifesta e impacta a descricdo da identidade
homoafetiva das personagens Mateus e Alejandro, sobretudo do primeiro, que é o narrador e
protagonista da acdo. Da segunda obra foi analisada a dicotomia verdade e ficgdo na literatura
na perspectiva da escrita de si sob 0 eu de Marcus Dorio, a partir da difusdo de que este é um
romance veridico e como esta narrativa fora tecida por um sujeito homoafetivo, além de
perceber que had uma polifonia de vozes polifonica representativas da sociedade e de outras
instituicdes como a Igreja. Do romance de Marcos Soares foram analisadas as representagdes
das categorias memoria, poder, travestismo e escrita de si e como elas se imbricam na
constituicdo do romance, incluindo as lembrangas que Marjorie de Rennaud carrega como a
surra que levara do pai para que aprendesse a ser homem, da vida na casa de Leujim ao chegar
ao Recife/ Pernambuco e as memdrias das cenas do periodo em que esteve no carcere.

Também foram buscadas narrativas em que o narrador se comporta como espectador
da vida e da narracdo, além de ser aquele que ndo tem a orientagdo homoafetiva como

caracteristica do sujeito que discursa na obra ou se a tem, mas discursa em favor do outro. Na
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busca por cumprir essa intengdo, privilegia-se a analise das narrativas Stella Manhattan, de
Silviano Santiago; Olho de Boto, de Salomao Larédo ¢ o conto “Cachorro doido”, presente
no livro Jogos Infantis, de Haroldo Maranhdo. Do primeiro, buscou-se perceber como o
poder do outro age sobre o corpo gay a partir da analise dos discursos das personagens com as
quais Eduardo/Stella mantém relagdes, seja na familia, no trabalho e nas outras esferas
sociais, inclusive esse jogo de poder contribui para que a personagem/titulo seja vista como
um corpo matavel como proposto por Benjamin, Agamben e Butler. Do segundo, o foco de
analise € a percepcao sobre ficcdo e as homoafetividades no imaginario social paraense, uma
vez que o autor traz — Inaja e Inajacy — que se revestem das marcas vivenciais da cultura
paraense, além de um discurso bastante verossimil no que diz respeito ao modo como 0s
homoafetivos sdo visto, inclusive recuperando o imaginario religioso. Por ultimo, desloca-se
do adulto para o adolescente em fase escolar e procura compreender qual a visdo recorrente
no imagindrio social acerca da construgdo da identidade homoafetiva nesta fase de descoberta
da sexualidade dos sujeitos sociais, porque € na adolescéncia que o ser procura definir a sua
orientacdo sexual. E, é, também, nessa etapa que o sujeito procura ampliar os seus horizontes
de expectativas em relacdo ao universo dos prazeres e descobertas do corpo.

J& na conclusdo, que é a secdo cinco, destacam-se algumas consideracfes sobre a
pesquisa, inclusive das abordagens usadas e de como elas contribuem para 0 sucesso ou
fracasso dos objetivos pretendidos no inicio do processo de investigacdo. Também nele se
verifica como conclusdo a sustentacdo de que o imaginario paraense acerca das identidades
homoafetivas € marcado pela linguagem inerente a esse espaco e pelo preconceito contra essa
identidade, conforme apresentado no julgamento presente em Olho de Boto, de Saloméo
Larédo mesmo que o ato erético-amoroso entre pessoas do mesmo sexo nao seja um crime.
Outra marca do imaginario sobre as homoafetividades estd no querer enquadra-las em um
género, uma vez que mediante o estudo da teoria dos géneros e das identidades sexuais ndo ha
um terceiro género que possa categorizar os homoafetivos, ou seja, se forem masculinos,

continuardo sendo masculinos e, igualmente, para o feminino.
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2 ENTRE TRILHAS E TESSITURAS: o percurso tedrico-metodoldgico

La Literatura no es uma actividad de adorno, sino
la expresion mas completa del hombre.?
Alfonso Reyes

Se para o autor acima a literatura ndo tem apenas a funcdo do entretenimento ou da
contemplacdo, antes disso, € uma expressdo da subjetividade e exterioridade do homem, o
homem representado na sua complexidade cultural, ela pode assumir a funcéo do engajamento
politico e dar voz aos silenciados. Nessa dimensdo, constatou-se que a nocdo de literatura e
cultura ganham as cores dos seus produtores e dos receptores delas, pois se pode considerar a
segunda como “[...] um corpo complexo de normas, simbolos, mitos e imagens que penetram
0 individuo em sua intimidade, estruturam os instintos, orientam as emogdes” (MORIN, 1977,
p. 15). Neste caso, percebeu-se que os elementos da cultura implicam também a producgéo da
literatura como produto revelador do homem, incluindo para isso as suas subjetividades e
vivéncias, a arte manifesta por meio da linguagem que traduz a sociedade e o sujeito, por isso,
convém lembrar-se de que:

A literatura é tradicionalmente uma arte verbal. E uma modalidade de linguagem
que tem a lingua como suporte. As palavras numa obra de arte literaria, tornam-se
multissignificativas e adquirem um valor especifico no momento em que nela se
integram e passam a fazer parte dos elementos que, interligados e interdependentes,

constituem o todo ficcional. E o texto literario, a partir do idioma, revela uma
realidade apoiada em vivéncias humanas (PROENCA FILHO, 2007, p. 20).

De acordo com o critico, a literatura enquanto arte que tem a linguagem como canal de
comunicacdo entre os homens, ela toma como referente as vivéncias humanas e faz recuperar
a ideia de que os textos diversos carregam uma memoria, porque estdo sempre imersos em um
discurso ou contexto. Desse modo, o produtor de textos literarios € um confessor da
experiéncia vivida e/ou ouvida por ele, entretanto essas experiéncias ndo sdo impressas no
papel ou narradas ao outro tal qual ocorreram, elas sdo ressignificadas e neste processo
ampliadas, tornando-se multissignificativas como afirmara o professor no excerto acima. 1sso
traz a memdria que as representacoes literarias, desde a Antiguidade, carregam essa condigdo
nos diversos géneros e modalidades do texto literario, porque a memdria humana nao é capaz
de armazenar todos os fatos, o que fica nela armazenado s&o apenas imagens fragmentadas.

Por essa razdo, deve-se considerar que:

3 A Literatura ndo é uma atividade de adorno, mas a expressdo mais completa do homem (trad. literal).
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[...] a criacdo literaria corresponde a certas necessidades de representagio do
mundo, as vezes como preAmbulo a uma praxis socialmente condicionada. Mas isto
s6 se torna possivel gracas a uma reducdo ao gratuito, ao teoricamente
incondicionado, que d& ingresso a0 mundo da iluséo e se transforma dialeticamente
em algo empenhado, na medida em que suscita uma visdo de mundo. E para deixar
claro este aspecto de derivacdo e retorno em face da realidade, poderiamos
investigar o significado que a obra adquire como elaboracdo estética de um
problema fundamental, e para n6s bastante prosaico: o do ajustamento ao meio
fisico para a sobrevivéncia do grupo, fendbmeno basico em toda sociedade humana e
sobretudo absorvente nas primitivas e menos evoluidas. Deste angulo primario, a
literatura aparecerd como algo que s6 a analise sociolGgica é capaz de interpretar
convenientemente, pois ela mostra que naquelas sociedades o sentimento estético
pode ser determinado por fatores diferentes dos que o condicionam entre nos,
ligando-se estreitamente aos meios de vida, a organizacdo social, e representando
uma nitida sublimag&o de normas, valores e tradi¢cbes (CANDIDO, 2000, p. 49).

Mediante o fragmento, pode ser evidenciado que a literatura busca representar a
imagem que aquele que a produz tem do universo onde esta inserido, é conforme o autor uma
praxis condicionada por se mover somente a partir de uma forca propulsora que a antecede,
porém ndo trata do real em si, é uma transfiguracdo. O Boto que tanto namora mulheres
quanto toca na genitalia dos jovens mancebos, a velha que se transforma em porca, 0 homem
que assume a forma de passaro ou a mulher que empalidece por ser possuida sexualmente, por
um ser imaginario, sdo criacdes que moldam e ddo ao homem uma nova visao de mundo ou
Ihes ajudam a explicar o mundo onde vivem.

Essa criacdo demonstra que os efeitos estéticos, pretendidos na criacdo literdria,
contribuem para a sobrevivéncia da matéria criativa, da fantasia, mesmo que esta, como no
caso da literatura homoafetiva, venha a ser considerada valida somente através do emprego da
critica socioldgica na sua andlise. J& que nenhuma das correntes da critica da literatura,
anterior aos anos de 1960, serd capaz de analisar na sua completude uma obra literaria
pertencente a esta vertente, uma vez que nao se trata de um novo sistema literario, nem de um
outro sistema dentro de outro sistema ja conhecido. Desse modo, as correntes da critica que
melhor se aproximam da literatura gay € a abordagem dos estudos culturais, a sociologia da
literatura e a literatura de autoria de minorias sexuais, visto que esta literatura se coloca como

uma reacdo ao modelo de dominacéo das vozes patriarcais, como notado a seguir.

Avant-premiere

Mas juntei minhas forcas todas
e num relance lembrei-me
que mamée sempre dizia:

- Homem é para-mulher,
e mulher é para-homem.
(Paulo Augusto)
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Percebeu-se, no poema, de Paulo Augusto, que o eu lirico relembra, nos versos curtos,
0s quais representam uma memoria imediata do que dissera a mae dele, da imagem de que 0s
homens foram feitos para conquistar as mulheres e vice-versa, 0 que pode ser entendido ainda
como um contradiscurso da mae a orientacdo sexual do filho. Neste sentido, a lembranca do
passado pode dar a entender que se trata da infancia, adolescéncia ou inicio da idade adulta da
voz que fala no poema, uma vez que é sugerido que o eu lirico ainda mora com a mée, por
isso, a influéncia da mae sobre as acbes dele. O texto literario demonstra que os fatos ndo
existem por si, sdo dependentes do tempo, do meio ou das experiéncias dos seus autores,
assim a poética de Paulo Augusto, Italo Moriconi, Gregorio de Matos Guerra ou até mesmo a
de Machado de Assis ndo tem compromisso fora do seu tempo, pois carece de um contexto
em que se possa basear.

Com efeito, o sistema literario vem a ser 0 conjunto de principios que assegura a
escrita literdria a regularidade, permanéncia e capacidade de transpor a morte de seus
produtores e formar uma tradicdo cultural, assim, um sistema de relacdes hipotéticas que
tenha por objeto os fendmenos observaveis. Por outro lado, a critica literaria precisa ainda
reunir os codigos que diferem a escritura gay das demais producgdes, uma vez gque, embora
haja regularidades entre as formas percebe-se que ha também marcas pontuais que as diferem.
Nessa conjuntura, a escrita sobre a homoafetividade tem uma historicidade regular embora
com expressdes ora pejorativas e ora otimistas como marca do contexto historiogréafico e da
cultura social. Desse modo, afirma-se que sistemas literarios ultrapassam a ideia de
manifestacdes literarias, como expresso em:

[...] um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes denominadores sdo, além das
caracteristicas internas, (lingua, temas, imagens), certos elementos de natureza social

e psiquica, embora literariamente organizados, que se manifestam historicamente e
fazem da literatura aspecto orgénico da civilizacdo (CANDIDO, 1981, p. 23).

Diante do excerto apresentado na obra de Antonio Candido, compreendeu-se que,
além das obras e suas caracteristicas internas e externas, participam do conceito de sistema
literdrio — 0 autor e o publico — e, é isso que permite que, no Brasil, do século XIX, esse
sistema venha a ser formado. Neste sentido, pode ser afirmado ainda que o Pais nédo tinha as
condigcdes necessarias para comportar um sistema literario, pois a educacdo dos que
habitavam a Col6nia era inadequada, ndo havia quem lesse a producdo literaria existente e a
presenca deste grupo € fundamental para a concretizacdo do texto. Para Candido (1981), a
existéncia de um publico que receba essa obra ¢ essencial, pois sem a presenga dele “a obra

ndo vive”, uma vez que ¢ ele quem |€, comenta, aceita ou refuta o que ha no texto e, por isso,
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faz circular essa narrativa tornando-a viva e dindmica. Nessa perspectiva, 0 autor sustenta
que:
O conjunto dos trés elementos da lugar a um tipo de comunicacdo inter-humana, a
literatura, que aparece, sob este angulo como sistema simbélico, por meio do qual as
veleidades mais profundas do individuo se transformam em elementos de contato

entre 0s homens, e de interpretacdo das diferentes esferas da realidade (CANDIDO,
1981, p. 23-24).

Considerando a afirmacdo de Candido (1981), entende-se a literatura como passivel

de possibilitar a interagdo humana, de explicar a origem do homem e da natureza, de indicar a

vida como percebido nas diferentes manifestagcdes dessa arte. Nesta perspectiva, a literatura €,

também, veiculo de interacdo entre os homens, através do qual se constréi uma troca

simbolica entre as perspectivas dos sujeitos, que transforma a realidade, pois a ficcdo permite
esta inscri¢do. Por isso, pode ser dito que:

Como o mundo comecgou, quem criou a vida, o que é a morte, como surgiram o sol,

a lua, a noite, o dia, o fogo, a agua, 0s animais, o sono, por que homens e mulheres

sdo diferentes entre si, que regras de comportamento sdo permitidas e o que é

proibido, o que distingue os seres humanos dos animais, por que ha muitas linguas, e

muitas outras perguntas filos6ficas sdo indagagdes de todos os seres humanos. Cada

povo tem uma forma de responder, uma tradicdo diferente da de outros povos,

fundamental para definir sua identidade, juntamente com a lingua, o territério, a
economia, a organizacgéo social, a cultura e os costumes (MINDLIN, 2006, p. 142).

Conforme o fragmento, identifica-se que a literatura tem o papel de representar a
sociedade, transfigurando-a, uma vez que: “é possivel mimetizar com 0s mesmos meios ¢ com
0S mesmos objetos, ou pela via de narracdes — tornando-se outro [...] ou permanecendo em si
mesmo sem se transformar em personagens —, ou pela via do conjunto das personagens que
atuam e agem mimetizando” (ARISTOTELES, 2015, p. 51). Nesta perspectiva, supde-se que
a criacdo literaria tem por funcdo ampliar os modos de observacdo da estrutura social e das
instituicBes, incluindo as pessoas e seus costumes, sdo ainda produtos da memoria individual
e coletiva. Isso contribui para a afirmacdo de que “[...] essas narrativas, origindrias da
memoria coletiva, inscrevem-se na tradicdo e organizam-se por meio de tramas e de motivos.
E, assim sendo, acabam por se transformar na propria imagem/reflexo cultural da comunidade
que as produz” (SIMOES, 2006, p. 151).

E mister ressaltar que as narrativas gays enquanto literatura de reivindicacio da voz de
um grupo social marginalizado carrega a memoria da existéncia desses sujeitos, inclusive, no
ambito das cartografias sociais, representa e discute o0 bindmio heterossexualidade/
homoafetividade. Deste modo, notou-se que a heteronormatividade do brasileiro se travestida

“de uma aparente flexibilidade e aceitabilidade sexual, ¢ responsavel pelos processos de



26

exclusdo e relacbes de poder derivado desses processos que limitam e marginalizam a
discussédo sobre a identidade homoeroética” (SANTOS; WIELEWICKI, 2005, p. 296). Toda a
sociedade é marcada por uma oposicao de forcas, seja entre o coletivo e o individual, uma
disputa de classes e também entre orientacfes sexuais, entre 0s ultimos reside o fato de a
moral burguesa aceitar somente as relagdes matrimoniais e sexuais voltadas para a reproducéo
e ndo ao prazer do sexo.

Ao trazer a discussdo esse tema e se colocar como contraponto as representacoes
literarias do amor e da vivéncia heterossexuais a autoria de minorias sexuais coloca em
evidéncia a disputa por reconhecimento a diversidade e instaura uma oposi¢do ao olhar
heteronormativo com o qual se quis por longos séculos a vida gay. Isso faz repensar e até
mesmo parafrasear o que Judith Butler (2016) cita como vidas que sdo passiveis de luto?,
perguntando-se: ha identidades passiveis de nao representacdo na literatura? Se ndo, por que
se tentou silenciar ou invisibilizar as identidades gays? Se ela reivindica esse lugar, que
motivacdo tem para que essas obras mesmo quando escritas por autores reconhecidos pelo
canone nao estejam presentes entre seus principais trabalhos? Que codigos estéticos
subalternizam a poética da vida gay? Quem determina que as obras pertencentes a poética e
estética gays pertencam a um campo estranho que o coloca na condicdo de uma literatura
menor?

Entende-se que a motivacdo para o ndo reconhecimento da literatura gay pela critica
literdria tem ramificacdes na historia das sociedades, como a auséncia de um vocabulario
especifico que dé conta das particularidades das sexualidades humanas, por exemplo, a
medicina usava o termo “invertidos sexuais”. O termo usado pelas ciéncias médicas pode ser
lido ainda como a subversdo social, 0 sujeito que ndo se adéqua ao seu valor natural, a
orientacdo heterossexual e, passa a ser identificado como subversivo, que ndo obedece ao que
Ihes é padrdo ou ordem conforme o modelo oitocentista. Outro argumento evidenciado nessa
construgdo e formado a partir do anterior ¢ o de que “a homossexualidade ganha o seu
estigma sexual dentro de um contexto moral/religioso que se apresenta envolto por ideias de
‘pecado’, ‘perversdo’ e ‘anomalia’, como transgressdes a ordem vigente” (SANTOS;
WIELEWICKI, 2005, p. 296). Isso ocorre devido ao fato de no século XVIII, as praticas
sexuais serem reguladas por trés codigos: “o direito canonico, a pastoral cristd e a lei civil”

(FOUCAULT, 2017a, p. 41). Acerca dos codigos mencionados pode ainda ser dito que:

4 Ver BUTLER, Judith. Quadros de guerra: quando a vida é passivel de luto? Trad. Sérgio Lamardo; Arnaldo
Marques da Cunha; Marina Vargas; Carla Rodrigues. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2016.
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[...] esses diferentes cddigos ndo faziam distingdo nitida entre as infragBes as regras
das aliancas e os desvios em relacdo a genitalidade. Romper as leis do casamento ou
procurar prazeres estranhos mereciam, de qualquer modo, condenacdo. Na lista dos
pecados graves, separados somente por sua importancia, figuravam o estupro
(relagdes fora do casamento), o adultério, o rapto, o incesto espiritual ou carnal, e
também a sodomia ou a “caricia” reciproca. Quanto aos tribunais, podiam condenar
tanto a homossexualidade quanto a infidelidade, o casamento sem consentimento
dos pais ou a bestialidade. Tanto na ordem civil como na ordem religiosa o que se
levava em conta era um ilegalismo global. Sem davida, o “contra a natureza” era
marcado por uma abominagdo particular. Mas era percebido apenas como uma
forma extrema do “contra a lei”; também infringia decretos tdo sagrados como os do
casamento e estabelecidos para reger a ordem das coisas e dos seres. As proibicoes
relativas ao sexo eram, fundamentalmente, de natureza juridica. A “natureza”, em
que as vezes se apoiavam, era ainda uma espécie de direito. Durante muito tempo os
hermafroditas foram considerados criminosos, ou filhos do crime, ja que sua
disposi¢do anatdmica, seu préprio ser, embaracava a lei que distinguia 0s sexos e
prescrevia sua conjuncdo (FOUCAULT, 20173, p. 42).

Em conformidade com o fragmento destaca-se que a no¢do de pecado ou anomalia,
ndo ¢ exclusiva da homoafetividade, mas comum as diferentes orientacGes sexuais, posto que
a ela somam-se perversdes como o incesto, o estupro, tudo era infracdo e pecado e deviam ser
punidos porque se colocavam contra a lei®. A vigilancia era sobre a sexualidade humana e néo
sobre a homoafetividade, além de ndo a ter impedido de ser discutida tampouco apresentada
nos diversos géneros textuais e literarios, visto que nas poéticas da Antiguidade e da
Modernidade, a homoafetividade, o incesto, o adultério, a perda da virgindade antes do
casamento, tudo serviu de tema para a literatura. No entanto, isto ndo é um cddigo estatico, as
diversas sociedades descreviam essas relagdes “impuras” a partir dos modelos vigentes, ora as
camuflando, ora as explicitando de modo menos cerimonioso, por isso, se considerarmos a
perspectiva historicista da literatura, essas mudancas serdo perceptiveis. Essa perspectiva da
punicdo ao amor impuro pode ser vista em obras romanticas brasileiras, inclusive na morte
das heroinas dos romances Iracema e Luciola, de José de Alencar e O Seminarista, de
Bernardo Guimaraes.

No século XVII, a homoafetividade era representada dentro de um modelo punitivo
porgue os codigos legais da Igreja e da sociedade assim a instituia, embora os homens ndo a
abandonassem, apenas procuravam amar-se as escondidas e sob o signo do silenciamento, ja
que a livre expressdao ndo era permitida. No século XVIII essa mesma visdo continua, tanto
gue, na cena literaria arcade, seja em Tomas Antonio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa,
Basilio da Gama, Silva Alvarenga e Santa Rita Durdo nédo fora evidenciada nenhuma obra que

mencionasse a vivéncia, costumes ou o amor homoafetivo. Por sua vez, no século XIX, com

> A alusdo aos desvios e perversdes comportamentais relacionadas a sexualidade podem ser consideradas
pecados porque conforme a visdo foucaultiana que sustenta essa analise também ndo estariam enquadradas
dentro daquilo que era visto como normal ou que atendesse a nocédo de legalidade diante do parametro do direito
candnico como consta em Historia da Sexualidade I: a vontade de saber.
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os tratados e descobertas das ciéncias, novamente, torna-se a falar do amor homoafetivo,
embora representado de modo estereotipado e/ou com as limitacbes impostas pelos
mecanismos legais e médico-higienistas da época, tanto na Europa quanto no Brasil. Assim,
as representacdes das identidades homoafetivas eram demarcadas entre siléncios e hierarquias
sociais. Por outro lado, a demarcacdo desse aspecto, no plano do conteldo, é representativa da
moral social da burguesia que se avolumava, por isso, diz-se:
A perspectiva burguesa, instituida na literatura do século XIX, objetivava a
uniformizagdo dos papéis que se constituiam em identidade social e previamente
estabelecidas. Tal perspectiva se justificava no momento da constituicdo dos
estados-nacdo, quando, uma populacéo, espalhada por extensos espagos geograficos,
deveria se reconhecer a partir de valores culturais e morais uniformes. Para tanto, foi
precisa a elisdo dos valores e morais nacionais, que tomavam forma nas paginas da
literatura romantica, em especial. Vale assinalar que o nacional surgiu como uma
categoria alternativa ao universal, expressdo do conceito de origem. O particular, a
categoria que seria capaz de dar conta das diferencas entre comunidades e
individualidades, foi, assim, levada em desconsideracdo por parte das camadas
culturais dominantes. Nosso canone literario foi formulado, nesta altura, Unica e

exclusivamente com obras que atendesse ao sentido diretor nacional
(LUGARINHO, 2008, p. 10).

Diante do exposto no fragmento, fica evidenciado que os olhares sobre a literatura
homoafetiva estiveram associados a construcdo do ideal de sociedade e moral oitocentista,
inclusive relaciona-se a formacdo de uma identidade nacional e isso tem perdurado até a
contemporaneidade. No caso, assume a funcdo de uma expressdo do coletivo em detrimento
do particular, entre o individuo e o seu meio, o nacional/local e o universal, visto que 0s
homoafetivos, ndo reproduziriam biologicamente, logo levariam sua sociedade ao
desaparecimento e, por conseguinte, ndo ajudariam no crescimento econémico desejado pela
nova burguesia. Por sua vez, as obras julgadas como bem escritas e dotadas de qualidade
estética para a critica da literatura eram somente aquelas que traziam a defesa dos ideais da
nacionalidade enquanto as que abordassem as identidades individuais como a que apresentava
personagens gays era deixada de lado. Nessa condicdo, ressalta-se a presenca de Um homem
gasto, de Ferreira Leal, publicado a primeira vez no Jornal do Commercio (RJ), em 26 de

maio de 1885. Sobre a temética nele abordada e o uso da teoria higienista diz-se:

A utopia higienista, no entanto, teria repercussao ndo s6 na producao espacial, mas
também na producdo de corpos, subjetividades e identidades. Como argumenta
Foucault (1999, p. 301), a sexualidade foi o nlcleo de um saber médico sobre a
loucura e a anormalidade que se apoiava uma teoria de doengas e “taras”
psicoldgicas hereditarias. Esse discurso médico teve efeitos consideraveis sobre as
doutrinas e as praticas eugénicas, assim como também sobre a criminologia, a
antropologia e a literatura (MAIA, 2019, p. 18).

Nestas circunstancias, o canone literario tem por papel atender aos preceitos e valores

da tradicdo, inclusive que lhes trouxesse a consolidacdo do ideario nacionalista, a preservacao
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dos valores e da moral conforme os paradigmas da época. Entretanto representar uma cena da
poética gay, escrever sobre 0s costumes e atitudes desse grupo social sdo tidos como uma
subversdo da moralidade, é querer propagar uma cultura inferior. Por isso, a estética gay €
considerada pelos criticos como menor, visto que ndo apresenta do mesmo modo 0s codigos
estéticos da literatura candnica, € uma escrita estranha em uma lingua maior, como se um
brasileiro escrevendo em lingua diferente da sua lingua mée. Entre os novos codigos esta a
reivindicacdo politica dos direitos civis dos gays e, por conseguinte, a relativizacdo do ideal
de uma identidade nacional para a literatura, 0 que acontecera, de modo mais contundente no
século XX, sobretudo depois da Il Guerra Mundial, da Guerra Fria e, no caso do Brasil, no
pos-regime militar. Sobre esse aspecto estético da literatura homoafetiva pode ser mencionado
que:
Quando emergem as reivindica¢fes de homossexuais por seus direitos civis, chama
a atencdo a construcdo de uma identidade homossexual. Salva das garras da religido
e do direito pelo seu confinamento na patologia, a identidade homossexual
reivindicada pbe abaixo o edificio da familia burguesa, extensdo do sentido de
permanéncia do Estado, na medida em que sua simples existéncia punha em causa
os valores da exemplaridade burguesa. A instauracdo da homossexualidade como
uma identidade social questiona, sobretudo, o determinismo bioldgico que o século
XIX construiu para a conformagdo género humano, em substituicdo ao modelo
religioso e monarquico da familia tradicional (a familia burguesa justificava-se pelo
simples binarismo macho/ fémea). Ao recusar o determinismo “natural” o

homossexual era, aos olhos da sociedade burguesa, excecdo social e, portanto,
aberracdo patoldgica (LUGARINHO, 2008, p. 15).

Posto o fragmento, evidenciou-se que a constru¢do da identidade homoafetiva na
literatura procura se desvencilhar das instituicGes e discursos que encarceram 0 COrpo gay e, €
do confronto com esses que a literatura de minorias sociais, seja a homoafetiva, a negra ou a
feminista despertam reagGes que procuram negativa-las. Por sua vez, a abordagem das
identidades homoafetivas questiona os discursos da Biologia e da Medicina sobre a
constituicdo desse corpo os quais foram erigidos para sustentar a moral das familias
burguesas, cujas evidéncias histéricas mostram que negavam ou escondiam a
homoafetividade dos seus entes, mas ndo o0s seus bens.

Esta ultima, heranca da Europa Medieval, ocorria quando da morte, pois o
homoafetivo morto ndo tinha sequer a inscricdo no epitafio ou no timulo como visto em: “[...]
no seguinte item do coédigo francés, de fins do século XIII: ‘se alguém ¢é suspeito de sodomia,
0 magistrado deve prendé-lo e manda-lo ao bispo e, se for condenado, deve ser queimado, e
todos os seus bens confiscados para o bardo [...]”” (OKITA, 2015, p. 39). Isso ocorre porque
se tratava o sujeito gay como um ser abjeto, uma aberragdo patoldgica que devia ser extirpado

como prescrito nos Cadigos Penais dos fins do século XIX e inicio do século XX, além das
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campanhas higienistas do mesmo periodo através das quais se pretendia a extirpacdo da
homoafetivide (GREEN; POLITO, 2006).

Em se tratando dos cddigos estéticos, como literatura menor, que diferenciam a
literatura homoafetiva das demais literaturas, menciona-se a reivindicacdo dos direitos civis
desse grupo social; a linguagem utilizada na obra (vocabul&rio que transita entre o erético e
pornografico) e o publico a que ela se destina. Além de trazer os vazios discursivos ndo
apontados em outros textos, inclusive reivindica que o homoafetivo ndo seja “uma mera
representacao, um simples tipo de caricatura. Naquela altura, distinguimos uma ‘literatura de
representacdo’ de uma ‘literatura de subjetivacdo gay’ (LUGARINHO, 2008, p. 19). Das
categorias apresentadas pelo professor da Universidade de Sdo Paulo (USP), esta tese tem
como objeto as duas formas de expressdo, pois ela tanto representa as identidades gays como
protagonistas das suas vivéncias e critica as estereotipias que envolvem 0s sujeitos com essa
identidade. Por essa razdo, deve-se observar essa distingéo.

A “literatura de representagdo”, em nossa perspectiva, seria aquela em que se insere
e se representa 0 homossexual, seja por tipos ou ndo, fosse ele protagonista ou mero
personagem secundario. Além disso, ndo se teria, neste universo de obras, a
preocupacao de delimitarmos possiveis fronteiras entre os inimeros conjuntos que
poderiam ser formados por recorrermos a alguma tipologia, no interior desta
producdo literaria. A “literatura de subjetivagdo” viria a consistir naquela que, de
alguma maneira, romperia com estere6tipos e contornaria de modo eficiente a
identidade homossexual, configurando alguma forma de individualizacdo e, por
conseguinte, subjetivacdo ao homossexual. Os exemplos mais flagrantes
encontravam-se na década de 1980, notadamente nas obras de Caio Fernando Abreu
e Silviano Santiago. No entanto, em ambas destacava-se das formas mais
tradicionais da literatura brasileira na medida em que a homossexualidade ndo era
apenas temética da obra, mas também conferia consisténcia a uma forma de
compreender 0 mundo de maneira particular, caracteristica dos grupos sociais que
buscavam representar. Todavia, tanto Santiago quanto suas obras, instituindo-as
num panorama alargado daquilo que poderia ser considerado uma (sub)cultura gay.
A mediacdo era sustentada num padrdo cultural vigente em que a pratica narrativa
dirigia-se a um publico amplo e indiferenciado que classificaria o texto no ambito de

um exotismo literario, portanto, vago e indefinido, sem o devido direcionamento
explicito a um publico socialmente identificado (LUGARINHO, 2008, p. 19-20).

De certo modo, ao trazer essas duas categorias para analisar a literatura homoafetiva,
Lugarinho (2008) fornece os codigos fundamentais para a sustentagcdo das abordagens acerca
da presenca dos gays na literatura. Entretanto, o sujeito que I& ou analisa a narrativa gay
precisa considerar que se trata de um texto literario, ndo um tratado antropoldgico ou
sociologico, assim, ele tem uma forma estética e elementos distintos como um tema e uma
identidade que ndo podem ser analisados a luz da forma. Por conseguinte, “a narrativa implica
uma técnica de arranjo e apresentacdo, que lhe comunica estrutura arquitetonica, beleza de

forma e unidade de efeito. Estas sdo as fontes de interesse entre a personalidade do autor e a
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personalidade do leitor, nesta criando um interesse absorvente, uma sintonia psiquica”
(COUTINHO, 2015, p. 51). Desse modo, a literatura gay apresenta todos os elementos das
demais obras/literaturas — enredo, narrador, tempo, espago, personagens, autoria — mas se
difere, sobretudo no uso do vocabulério e na representacdo das personagens, inclusive na
atitude politica evidenciada nos discursos sustentados por eles.

Mesmo gue ndo seja objetivo desta tese qualificar as obras aqui analisadas, no sentido
de dizer que uma é melhor que outra, que este ou aquele autor merece ser mais lido ou mesmo
a literatura homoafetiva em si. Vale lembrar que a critica literaria sustenta a partir dos seus
paradigmas ou correntes haver uma boa literatura e ha escritos que precisam ser melhorados
para atingir uma qualidade estética, para que atendam as disposi¢des do que é e como se
comporta a literatura. Por este motivo, sustenta-se que: “A literatura é, assim, vida, parte da
vida, ndo se admitindo possa haver conflito entre uma e outra. Através das obras literdrias,
tomamos contato com a vida, nas suas verdades eternas, comuns a todos os homens e lugares,
porque s&o as verdades da mesma condi¢do humana” (COUTINHO, 2015, p. 24-25).

Sendo parte da vida, 0 amadurecimento dos sujeitos precisa ser considerado, a sua
vivéncia em relacdo a homoafetividade, o grau de instrucéo, as condi¢6es sociais de producédo
da obra, mas nada é fechado como se uma verdade absoluta. Das seis narrativas analisadas,
observou-se que Stella Manhattan, de Silviano Santiago (2017) e “Cachorro doido”, de
Haroldo Maranhdo (1986) destacam-se em relacdo a qualidade estética, isso reflete a
maturidade e a associacdo dos autores com a critica literaria. Por sua vez, os demais autores
fazem uma excelente cartografia do universo homoafetivo, essencial para os leitores e
pesquisadores da literatura gay da contemporaneidade e reinem nas representacdes feitas uma
atitude politica de contestacdo que emociona, principalmente, o leitor que mantém alguma
identificacdo com o lido. No entanto, as suas obras atendem aos preceitos da literatura, a
engenhosidade fica por conta da maturidade como estrutura definidora das diferengas na
apresentacdo da matéria literaria.

Ressalta-se que as identidades gays representadas nas narrativas analisadas nesta tese
colocam-se como contraponto aos esteredtipos comicos fabricados pela cultura televisiva,
cinematogréfica e teatral, inclusive nas comédias romanticas do século XIX, o homoafetivo ja
era uma caricatura. Neste sentido, as narrativas gays se colocam como uma literatura de
resisténcia, na qual “resisténcia ¢ um conceito originariamente ético, € nao estético” (BOSI,
2002, p. 118), por se colocar contra o discurso dominante, no qual a comunidade homoafetiva
foi segregada, vista como impura. No caso, a resisténcia somente pode ser analisada a luz da

escuta da voz do grupo social representado, da abordagem dos estudos culturais e da
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sociologia da literatura, uma vez que a resisténcia é tema e, também, um processo inerente a
escrita (BOSI, 2002).

Por sua vez, quando se considera o fato de que a memoria individual e coletiva carrega
as lembrancas de um sujeito ou de uma comunidade, ha de se notar que mesmo aqueles com
uma identidade marcada pelo preconceito, como é o caso dos homoafetivos, tém uma imagem
guardada na memoria social. Essa imagem € representada através dos discursos da sociedade,
discursos estes que reiteram “a suspeita de que a linguagem ndo diz exatamente o que diz. O
sentido que se apreende e que se manifesta de forma imediata, ndo tera porventura realmente
um significado menor que protege e encerra; porém, apesar de tudo transmite outro
significado; este seria o significado mais importante, ‘o significado que esta por baixo’”
(FOUCAULT, 2015, p. 48).

Considera-se que a analise do texto literario prescinde de estratégias, a partir das quais
se possam desvendar os segredos da linguagem, o seu tecido seméntico-conceitual, o que néo
é exclusivo da lingua no texto escrito, mas que no contexto da oralidade também deixa a sua
marca. A primeira estratégia a ser utilizada na busca por compreender esse significado oculto,
nas obras em que se faz a pesquisa, tendo o texto literario como objeto, no caso, para que se
identifiqguem e sejam analisadas as diferencas e similaridades entre a escrita de si e a do outro
e nas narrativas orais as quais tematizam a homoafetividade. Outra forma de compreenséao da
linguagem posta, no texto literério, é a observacdo de como o autor situa a voz do narrador na
escritura literaria, como ressaltado no fragmento a seguir:

Na voz a palavra se enuncia como lembranga, memoria-em-ato de um contato
inicial, na aurora de toda vida e cuja marca permanece em nds um tanto apagada,
como a figura de uma promessa. Surgindo desta falha, “entre a transparéncia do
abismo e o fosco das palavras”, como escreve ainda D. Vasse, a voz deixa ouvir uma
“ressondncia ilimitada no curso de si mesma”. O que ela nos libera, anterior ou
interiormente & palavra que veicula, é uma questdo sobre os comecgos; sobre o

instante sem duracdo em que 0s sexos, as geracfes, o amor e 0 6dio foram um sé
(ZUMTHOR, 1997, p. 13).

Em conformidade com as ideias do tedrico, vé-se que a lembranca € uma memoria do
narrador e que pode ser expressa, na sua voz, como algo pertencente a si ou de outro,
entretanto, se dele mesmo, esta lembranca parecera mais avivada, enquanto, se do outro, ndo
tera os mesmos efeitos. No caso, a transparéncia da qual fala o critico parece ser uma
caracteristica inerente aos textos em que o narrador € personagem e conta sua vivéncia, suas
dores, angustias e prazeres, porque tudo adquire maior intensidade, “uma ressonancia
ilimitada” do sujeito. Todavia, essa mesma marca ndo ¢ vista quando esse narrador € um

terceiro, um observador dos fatos narrados, pois o leitor logo estranhara esse texto, uma vez
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que nele s&o deixadas rasuras que tornam a superficie do texto mais fosca, deixam um abismo
entre o narrado e o vivido. Neste sentido, pode ser observado que a palavra ao ser enunciada
adquire o status de simbolo, por expressar a dor ou a alegria, o pessimismo ou a euforia do
sujeito, o som da palavra ou a sua cadeia sonora passa a ser uma ponte que liga o narrador ao
leitor (ZUMTHOR, 1997).

Embora se saiba que a literatura ndo tem esse compromisso de dizer o real, ela “é um
fendbmeno estético. E uma arte, a arte da palavra. N&o visa a informar, ensinar, doutrinar,
pregar, documentar. Acidentalmente, secundariamente, ela pode fazer isso, pode conter
historia, filosofia, ciéncia, religido. O literario ou o estético inclui precisamente o social, o
historico, o religioso, etc.” (COUTINHO, 2015, p. 23), inclusive se sabem que a elaboracéo
da linguagem néo significa o seu falseamento, mas a expressdo do inexistente. Além disso, é o
poder da voz que une as consciéncias que habitam no sujeito, que faz parte dos discursos 0s
quais sao resultante daquilo que o homem deposita na memoria, revelador da intencionalidade
do eu que conta a sua histdria ou a do outro. Nesta circunstancia, cabe ao leitor-analista a
funcdo de conhecer as orientacdes e limites dos diversos discursos que penetram a matéria
literdria em andlise, pois é somente através do reconhecimento destas marcas que se podera,
por exemplo, reconhecer as diferencas nos modos de descrigdo das homoafetividades, como
proposto para este estudo. Por essa razdo, diz-se que:

[...] esse conjunto é tratado de tal maneira que se tenta encontrar, além dos proprios
enunciados, a inten¢do do sujeito falante, sua atividade consciente, o que ele quis
dizer, ou ainda o jogo inconsciente que emergiu involuntariamente do que disse ou
da quase imperceptivel fratura de suas manifestas; de qualquer forma, trata-se de
reconstituir um outro discurso, de descobri a palavra muda, murmurante,
inesgotavel, que anima do interior a voz que escutamos, de restabelecer o texto

miGdo e invisivel que percorre o intersticio das linhas escritas e, as vezes, as
desarruma (FOUCAULT, 2016, p. 33).

E da compreensdo de como sdo expressas as identidades homoafetivas nos discursos
literarios postos em analise que se pretende a construgcdo do produto desta investigacdo — uma
tese — que dé conta de demonstrar como as identidades séo representadas nos textos literarios
publicados entre 1985 e 2015. Por sua vez, esta investigacdo sob a égide da escrita de si e do
outro, numa perspectiva comparada as narrativas orais, supde, ainda, o assentamento sobre
uma ou varias correntes da critica da literatura como a abordagem dos estudos culturais, a
qual tem como objeto, os estudos de género, no caso deste estudo, a homoafetividade e a
critica de minorias étnicas e sexuais, aqui prevalece a das minorias sexuais, devido ao tema
proposto para a pesquisa e a inscricdo no que Deleuze e Guattari (2014) chamam-na literatura

menor.
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Para demarcar esse caminho foi necesséria a pesquisa bibliogréafica, no intento de que
se dominassem os conceitos fulcrais os quais norteardo a construcdo desta tese. Desse modo,
as trilhas e tessituras serdo reunidas a partir do entrelagamento entre a construcdo da
referenciacdo teodrico-conceitual, proposta para este capitulo, com vistas a informar o leitor
dos caminhos percorridos, pelo investigador, para chegar a atingir os objetivos pretendidos
desde a estruturacdo do projeto de pesquisa. Para tanto, procura-se compreender cada uma das
categorias conceituais, a fim de que se tenha o dominio necessario para a construcdo dos
desenhos cartograficos que balizam as analises das narrativas selecionadas, além de permitir
identificar os codigos estéticos que diferenciam as narrativas gays das demais producgdes da

literatura.

2.1 A literatura homoafetiva: uma historiografia em construcéo

Aceitaras 0 amor como eu o0 encaro?...
... Azul bem leve, um nimbo, suavemente
Guarda-te a imagem, como um anteparo

Contra estes moveis de banal presente.

Mario de Andrade

Sabe-se que a pergunta lancada pelo eu lirico do soneto acima pode ser respondida,
efusivamente, com sonoro ‘“sim” ou “ndo”, entretanto, em Patria onde todos sao livres, ndo
libertinos, cada um pode amar como lhe convém, sem que precise da aceitacdo do outro, do
que ndo pertence a relacdo. O primeiro sentido dado € de que se trata de um amor
homoafetivo, uma vez que a indagacdo sé encontra sentido se no contexto da diversidade,
seria bastante 6bvio se ela fosse lancada por um heterossexual a outros, também,
heterossexuais, assim se depreende que o eu lirico do soneto é homoafetivo. Outro sentido
dado a pergunta decorre do embaraco que ela causa, sobretudo, naqueles que fazem questéo
de estar reiterando a sua condicdo heteronormativa, a fim de reprovar qualquer orientacdo ou
identidade sexual que ndo seja a sua, como se todos tivessem que expressar 0 seu desejo de
amar de modo Unico.

O soneto de Mario de Andrade € modernista, publicado em 1937, no livro A Costela
do Grdo Céo e no poema fica evidente desde o primeiro verso a apresentacdo da
homoafetividade e 0 modo como a sociedade a vé, embora se saiba que o homoafetivo, para
ser quem &, ndo precise da aprovacdo do outro. Entretanto, isso nem sempre foi assim, em
outras epocas como retratado na Historia, na Sociologia, Antropologia, Filosofia e também na

Literatura. Isso ocorreu porque a educacdo era e, em algumas culturas, ainda é sexista, pois se
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Vé que 0s sujeitos sdo educados para o0 exercicio de uma pretensa superioridade do masculino
em relagdo ao feminino e mais ainda diante do homoafetivo e ainda da heterossexualidade
sobre a homoafetividade (GOMES FILHO, 2016). Ao notar essa pretensa supremacia quanto
a orientacdo sexual dos sujeitos, convem ressaltar que, as praticas culturais da Antiguidade e
da Idade Média, determinavam 0s papéis sexuais a partir do respeito a natureza bioldgica dos
sujeitos, isto &, conforme suas genitalias (OSORIO, 2013).

Os estudos sobre a homoafetividade, no campo da literatura e das Ciéncias Sociais,
sdo relativamente embrionarios, uma vez que mesmo se sabendo de que 0 amor entre pessoas
do mesmo género ndo é novo, este era camuflado, negado pela sociedade por ser tratado como
pecado, anomalia genética ou social. No entanto, quando se isola 0 campo da literatura, nota-
se gue a homoafetividade sempre foi representada na poesia, na prosa e no teatro, com as
configuracBes de cada época e também em consonancia com a percepcao de seus autores e do
publico que os lia ou assistia as suas representacdes. Ao perceber esses agenciamentos na
criagdo dessa literatura vé-se que “os discursos sobre género ¢ sexualidades na literatura
expressam a premissa tedrica basica de que o discurso € uma pratica que, sistematicamente,
forma os objetos de que fala” (GARCIA, 2014, p. 16).

Essa percepcdo retorna a nogdo de sistema literario proposto em Candido (1981), para
quem este sO seria possivel se a literatura tivesse a triade — autor, obra e publico — assim a
literatura homoafetiva sempre contou com autores que escreviam sobre essa tematica e com
um puablico, que mesmo mais restrito, lia essas obras. Em se tratando do papel do leitor,
dentro da cultura material da producdo livresca homoafetiva, percebeu-se que eles tiveram
suas vidas afetadas a partir da producdo massiva de livros, assim como a “propria leitura se
transformou ao longo do tempo. Ela era frequentemente feita em grupo e em voz alta, ou em
segredo e com uma intensidade que hoje talvez nem consigamos imaginar” (DARNTON,
1995, p. 127). A posicao de Darnton (1995) dialoga com a ideia de leitura como construcéo de
sentido e também uma prética interacionista entre leitor e texto que também é defendida pela
linguistica textual, por isso, diz-se:

A leitura é sempre apropriacdo, invencao, producao de significados... o leitor é um
cacador que percorre terras alheias. Apreendido pela leitura, o texto ndo tem de
modo algum — ou ao menos totalmente — o sentido que lhe atribui seu autor, seu
editor ou seus comentadores. Toda a histéria da leitura supde, em seu principio, esta
liberdade do leitor que desloca e subverte aquilo que o livro lhe pretende impor. Mas
esta liberdade leitora ndo é jamais absoluta. Ela é cercada por limitages derivadas

das capacidades, convencdes e habitos que caracterizam, em suas diferencas as
praticas de leitura. (CHARTIER, 1999, p. 77).
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Conforme o fragmento nota-se que o autor defende a ideia de que o leitor €, antes de
tudo, um construtor de sentidos que se apropria do conteldo dos livros, ato esse que exige
proficiéncia do leitor para ndo se comportar somente como decodificador que ndo se apropria,
na integralidade, do que é lido. E um leitor ativo que critica 0 que 1é dando margem &
circulacdo do texto, além de possibilitar a criagdo de novos textos para assim satisfazer as
necessidades do publico, por isso, admite-se que ele precisa da liberdade, embora existam
limitacGes contextuais que facam pensar que esta liberdade inexiste. Nesse caso, o leitor deve
atuar como o sujeito responsavel pelas atualizacdes do texto em consonancia com os efeitos
nele provocados a partir da consumagcéo da leitura®, assim a medida que ele constréi novo
significado, ele renova o texto lido, construindo um outro texto. Assim, esse processo de
construcdo de sentido é também motivado por crencas, valores e ideologias dos leitores e que
a leitura literaria pode estimular quando usada como recurso na formacdo dos leitores na
escola e fora dela.

Todavia, essa construcdo de sentidos acaba por ser afetada quando se trata da
publicacdo e consumo de obras de tematica homoafetiva, por exemplo. Por mais que exista
hoje uma quantidade de titulos, vista como consideravel, ela ainda é minima diante de um
publico de mais de 10 milhdes, como destacado pelo jornalista Carlos Hee, a partir de
argumento do Grupo Gay da Bahia. Outro aspecto a ser ressaltado é que a tematica
homoafetiva parece seguir o caminho dos “livros proibidos” na Europa, isto ¢é, eram
consumidos avidamente, mas na clandestinidade, o que se vé€ como uma retomada da “coerc¢ao
do texto sobre o leitor, bem como a liberdade do leitor com o texto” (DARNTON, 1995, p.
128). E ainda nessa tens&o que se percebe a literatura homoafetiva, como visto em:

A questdo da literatura homossexual é de mercado. Enquanto todos, editores,
livreiros, escritores, sabem que existe um publico em potencial, sedento por uma
leitura que retrate seu préprio universo, ndo se fornece a esse publico o que ele
deseja. A opcdo mais facil é ignorar essa fatia do mercado. E quando isso nao
acontece e um autor é premiado com a edi¢do de seu livro, ndo se divulga a
existéncia de um produto destinado a um enorme publico gay. Nas poucas e
rarissimas vezes em que é feita uma resenha em jornais e/ou revistas de grande
circulacdo, o leitor enfrenta um outro problema: onde encontrar o livro. A cadeia de
preconceitos comeca com o editor, que ndo quer saber de escritores iniciantes, e

termina no livreiro, que se recusa a comprar e até mesmo exibir livros homossexuais
em seu estabelecimento (HEE, 2010, p. 42).

Se h& uma limitacdo de cunho mercadoldgico, € porque 0s esteredtipos gerados pela
estrutura social possibilitam que haja uma restricdo ao papel do leitor pertencente a essa

comunidade, visto que o problema néo € ter o leitor, mas o fato de o mercado ndo possibilitar

® Hans Robert Jauss em A histdria da literatura como provocacdo a teoria literaria (1994) quando aborda o
horizonte de expectativas do leitor e sua participacéo na concretizacao do texto literario.



37

que o texto circule até chegar ao leitor. Essa restricdo pode ter origem no conjunto de crengas
do leitor e no fato de ele ndo ter sido apresentado a esse conjunto de textos na escola, visto
que o professor de Lingua Portuguesa e, por conseguinte, de Literatura, em geral, opta por
obras ja lidas por ele ou as indicadas nos manuais didaticos. Isso sugere dois movimentos para
se pensar a ndo leitura da literatura homoafetiva: 1. Trata-se de obras, embora em alguns
casos escritas por autores candnicos, que ndo fazem parte do canone e passam quase que
despercebidas pelos leitores, por exemplo, os contos “Pilades e Orestes”, “Acaud”, “Frederico
Paciéncia”, respectivamente, de Machado de Assis, Inglés de Sousa e Mario de Andrade e. 2.
Por mais que tenha havido uma expansdo do chamado “Mercado gay de literatura”, este nao
chegou a todos e em muitas localidades ndo ha nas academias grupos de estudos que venham
a contribuir para tirar essa literatura da prateleira obscura onde ela esteve posta por séculos.
Outro problema é que o leitor, assim como o escritor para fugir ao julgamento social,
opta por nédo ler essa literatura a fim de que n&o seja identificado como homoafetivo. No caso,
para fazer com que a literatura homoafetiva atinja o publico desejado e ocupe o seu lugar no
meio académico, mesmo que carregando o0s estere6tipos comuns a literatura marginal e/ou de
resisténcia. E preciso resolver um problema que n&o diz respeito a literatura: o preconceito.
Preconceito esse que resulta da disseminacdo de que a literatura homoafetiva é demarcada por
um vocabulério pornografico e anti-cristdo, o qual contraria a moral social e os bons costumes
da sociedade burguesa contemporanea. Esse comportamento permitiu que obras deixassem de
ser lidas a época em que foram publicadas, por isso, sobre a narrativa de Um homem gasto
diz-se:
O livro que apresentamos a seguir €, portanto, importantissimo do ponto de vista
histérico-literario, uma vez que hoje é considerado o primeiro texto em prosa da
literatura brasileira a abordar a homossexualidade masculina, ainda que a partir da
patologizacdo e da sugestdo do suicidio como saida moral para os perversos. Nesse
sentido, é interessante perceber como os discursos médicos e literarios podem atuar

conjuntamente para suicidar as diferencgas e os corpos dissidentes (MAIA, 2019, p.
19)

Ao estudar o campo das representacdes das identidades homoafetivas nas literaturas
deve-se ressaltar que “MclIntosh argumenta que a existéncia de um rétulo fortemente
desenvolvido constrange o comportamento no sentido de fazé-lo conformar-se as expectativas
sociais e sexuais geradas por este rotulo [...] as taxonomias sdo profecias que se cumprem”
(FRY, 1982, p. 89). Compreendeu-se assim que a homoafetividade sempre estivera
identificada por esteredtipos que buscavam enquadrar aqueles que tinham a mesma identidade
sexual, rotulando-os para que tivessem vergonha de si, podendo assim serem regulados pelas

normas sociais. Indo além, o antrop6logo ainda ressalta que “¢é também verdadeiro que na
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medida em que a percepcao é forjada e controlada pelas representacdes, a agdo social vai ser
de certa forma direcionada por essas representacdes” (FRY, 1982, p. 89). Ressalta-se que as
representacdes feitas dos homoafetivos na literatura sdo diversas e em consonancia com o

tempo em que foram escritas, como visto em:

Catulo 15

A ti eu me confio e meus amores,

Aurélio, e de pudor eu peco vénia

pois se ja desejaste algo em teu animo

que mantivesses casto e inteirinho,

preserves em pudor este menino,

ndo digo das pessoas — delas nada

temo a passar na praca aqui e ali

com suas préprias coisas ocupadas.

Minha padra és tu, e é teu pau,

atal aos bons, fatal aos maus meninos;

por onde queiras, como queiras, leva-o,

quando saires, pronto para tudo.

S6 ele excluo, sim, pudicamente,

pois se uma ideia ma ou louca furia

te impelir, pérfido, a tamanho crime

de preparar insidias contra mim,

entdo, ah!, infeliz e malfadado,

pelos pés arrastado, por teu rabo

aberto vao passar mugens e rab&os.
(CARVALHO et al, 2017, p. 47)

Nota-se, no poema de Caio Valério Catulo’, que as referéncias a homoafetividade
consistem na confianca e amor que o eu lirico dedica a Aurélio, um menino, sobretudo o
corpo do menino ou parte dele, como visto na mencdo ao falo do interlocutor. Ndo somente
Catulo, mas também diversos outros autores como Aulo Gélio, Cicero, Tito Lucrécio e Caio
Mecenas sdo alguns dos poetas que, também, trataram do amor entre pessoas do mesmo
género sexual em sua poética, assim, o tratamento dado a este ndo é novo, tampouco uma
marca do contemporaneo. A mudanca, nesse caso, decorre do ponto de vista usado pelo autor,
pois esta acontece influenciada por fatores externos e internos a consciéncia do poeta ou
escritor, podendo apenas sugerir ou expressar sem nenhum pudor a homoafetividade, seja por
meio da evocacdo de elementos eroticos ou pornogréficos. Neste sentido, considera-se que 0s
escritores 0s quais se propunham a escrever sobre essa tematica fosse na perspectiva da
escrita de si ou ndo teriam de enfrentar lutas consigo e com a esfera social, pois para esta

aqueles gque as escreviam era porque queriam deixar seus armarios. Por isso, reitera-se:

" Nascido em Verona entre 87 e 84 e morreu por volta de 52 a.C. Para nds hoje é praticamente o Unico poeta
latino do fim do regime republicano em Roma, que teve prosadores como Cicero, Jilio César, Sallstio e
Cornélio Nepos (CARVALHO et al, 2017, p. 47).
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A literatura homossexual passou também por uma fase onde o tema foi abordado das
maneiras mais diferentes possiveis, as quais um extremo pudor nao é estranho, o que
pode espantar-nos, visto que falar de sexo e mais ainda, de homossexualidade, ja foi
sinbnimo de pornografia e sem-vergonhice! Como todo e qualquer artista, o escritor
que apresenta o tema da homossexualidade em sua obra enfrenta problemas de todos
os tipos, que vao desde os mais simples problemas de criacdo literaria até os mais
complexos problemas morais e religiosos que podem impedir sua aceitacdo e
difusdo junto ao publico, bem como sua empatia com seu leitor. Isto quando néo
encontram problemas de ordem judiciaria, sendo processados por “perverterem” a
ordem. Mas como analisar friamente, como ignorar os gritos da paixdo, como
sufocar o amor e a ternura que aparecem em paginas sublimes da literatura? Como
ignorar a alma de um Gide, que transcendeu o sensualismo revelando-nos a
“nostalgia dos anjos”? (FAURY, 1984, p. 15).

O excerto confirma a ideia de que a estrutura social impacta no modo de expressdo das
homoafetividades na escritura literdria e nas outras Ciéncias Humanas, enquanto as
sociedades helénicas permitiam a pederastia. Na Idade Média, o dominio cristdo tratava o
homoafetivo como um pecador, um sodomita que os magistrados deveriam aprisionar e enviar
a autoridade episcopal e, em caso de condenacao, a punicdo era a morte na fogueira e 0s bens
dele tomados para o bardo (OKITA, 2015). A ideia de culpa devido o sujeito se identificar
como homoafetivo continuou na Idade Moderna, inclusive durante a Inquisicdo, e nas
sociedades contemporaneas, com a consolidacdo do sistema capitalista o fato de que estes
sujeitos ndo constituiriam, a principio, uma familia e, por isso, seriam vazios para a afirmacéo
das sociedades capitalistas. Acerca disso, afirma-se: “A homossexualidade entra em conflito
com a familia, que é o que sustenta e serve de base para o sistema capitalista de reproducdo de
mao de obra barata” (OKITA, 2015, p. 42).

A escrita literaria de tematica homoafetiva, no Brasil, tem seu inicio no Periodo
Colonial durante a literatura barroca, na poesia satirica do baiano Gregorio de Matos Guerra
(1636 — 1696), mesmo que nao houvesse um sistema literario propriamente dito como
postulado por Candido (1981)%. Sobre essa ideia, o autor defende que a formagcéo do sistema
literario brasileiro so ocorreu entre os séculos XVIII e XIX — do Arcadismo ao Romantismo,
sobretudo no ultimo e Gongalves Dias, o marco criador. Além disso, Gregorio de Matos
Guerra ndo participa desse sistema, visto que ele escreve quando estd em Portugal, inclusive,
parte da sua obra ndo tem ligacdo com a cena brasileira da época, exceto, parte da sua satira.
A exemplo, quando trata da presenga da homoafetividade no poema “Marinicolas”, mediante
o que fora afirmado por Trevisan (2002). Pode ser acrescido que em se tratando de uma satira,

a voz que fala no poema n&o poderia ser condescendente com a identidade sexual do outro,

8 O critico brasileiro Antonio Candido trata da formacdo da literatura brasileira como sistema no seu livro
Formacéo da literatura brasileira, volume 2.
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além de o contexto historico no qual ele estava situado ndo permitir a relacdoamorosa entre
pessoas do mesmo sexo.

O titulo do poema “Marinicolas”, sugere em visao jocosa, agressiva e linguagem de
baixo caldo a homoafetividade do Provedor da Casa da Moeda de Lisboa, Nicolau de Tal,
numa clara jun¢do com o termo “maricas”, o qual ¢ entendido como giria usada para nomear
o0s sujeitos homoafetivos (TREVISAN, 2002). Sobre o titulo do poema, Azevedo (1996)
afirma que Higino de Barros tem outra versdo — a de que € um trocadilho entre o sobrenome
do poeta italiano Giambattista Marini (1569 — 1625) e “maricas”, isto por aludir ao estilo
afetado e preciosista do poeta. Nesse caso, compreendeu-se que as duas versdes apontam para
algum inimigo do poeta, a quem era alvo da sua critica maledicente.

Mesmo participando das manifestacdes literarias no Brasil e ndo de um sistema
literdrio organizado, com obra, autor e publico definidos, o poeta baiano apresenta em sua
poesia a identidade do homoafetivo masculino, por esta razdo, faz-se necessario inseri-lo
quando se trata da historiografia da literatura de teméatica homoafetiva. A citacdo da poética
satirica do Boca do Inferno explica-se no fato de ele ser o primeiro autor, na historiografia da
literatura brasileira, a apresentar sujeitos homoafetivos no conjunto da sua obra, ainda que na
visdo dele se perceba a desqualificacdo e zombaria a esses sujeitos, o que faz da sua satira
uma representacdo do pensamento social do seu tempo, como percebido no trecho do poema
transcrito a seguir.

Tem por mestre do terco fanchono
Um pagem de lanca, que Marcos se diz,

Que se em casa anda ao rabo dele,
O traz pela rua ao rabo de si.

Uma tarde em que o perro celeste

Do sol acossado se pos a latir,
Marinicola estava com Marcos
Limpando-lhe os moncos de certo nariz.

Mas sentindo ruido na porta,

Aonde batia um Gorra civil,

Um e outro se pbs em fugida,
Temiendo los dientes de algun javali.

Era pois o baeta travesso:

Se um pouco de antes aportara ali,

Como sabe latim o baeta,

Pudiera cogerlos en un mal Latim.

(MATOS, 2013, pp. 351-352, negrito e italico meus).

No fragmento do poema, a homoafetividade é expressa logo no primeiro verso, atraves

do emprego do termo “fanchono”, o qual era usado desde o século XVI para identificar os
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sujeitos homoafetivos e “ter¢o fanchono” para designar o ato sexual entre individuos do
mesmo sexo. A figura do jovem pajem, Marcos, aparece no segundo verso como 0 namorado
ou aquele que, mesmo esporadicamente, mantém relacdes sexuais com 0 marinicola,
conforme percebido nas expressdes “anda ao rabo dele” e “o traz pela rua ao rabo de si”.
Nessas ultimas, observou-se que o eu lirico parece jogar com as palavras, constituindo assim
uma antitese — “rabo dele” e “rabo de si” — para se referir aos papéis sexuais desempenhados,
0 que evidencia que nas relacdes homoafetivas ndo existe a divisdo binaria ativo/passivo
mantida nas relacfes heterossexuais. Embora haja, na comunidade gay, aqueles que se
orgulham somente de serem passivos e 0s que se dizem ativos, o que segundo Mott (2003) é
um mito, sobretudo quando se pensa a identidade homoafetiva na contemporaneidade.

A construcdo de uma literatura gay ou homoafetiva no Brasil ndo é especificidade dos
relatos da Inquisicdo ou do periodo setecentista, pois nas estéticas posteriores, como no
Romantismo, ha espaco para as personagens homoafetivas, por exemplo, o cabelereiro da Rua
do Ouvidor, na peca O dembnio familiar, de José de Alencar. Entretanto, é durante o
Realismo e Naturalismo que diversas personagens e obras que narram a homoafetividade
terdo seu espaco, mesmo que para a critica do momento isso parecesse assombroso e, sdo
personagens estereotipadas e dominadas por uma ordem social maior. O Albino, de O
Cortico, de Aluisio Azevedo, embora bastante zeloso e pertenca a linha de frente das
lavadeiras do cortico, ele ndo tem nenhum envolvimento amoroso, porque sua cama esta
sempre infestada de formigas, o que demonstra que a sua relacao é impura. Essa mesma visdo
doentia aparece no conto Acaud, de Inglés de Sousa, em livro organizado por Paulo Maués
Corréa, quando o narrador descreve a personagem Vitéria no instante em que a irmd se
casaria, sendo assim 0 corpo gay uma possessdo demoniaca, aterradora e atemorizante aos
homens.

De pé, a porta da sacristia, hirta como uma defunta, com uma cabeleira feita de
cobras, com as narinas dilatadas e a tez verde-negra, Vitéria, a sua filha adotiva,
fixava em Aninha um olhar horrivel, olhar de dembnio, olhar frio que parecia querer
prega-la imével no chdo. A boca entreaberta mostrava a lingua fina, bipartida como

lingua de serpente. Um leve fumo azulado saia-Ihe da boca e ia subindo até ao teto
da igreja. Era um espetaculo sem nome! (CORREA, 2005, p. 36-37).

O doentio na personagem aparece como uma maldicdo do Acaud, 0 signo serpente
pode ser recuperado como 0 pecado, uma vez que na tradicdo crista esse réptil que induz a
mulher [Eva] & corrupcdo [pecado], assim como Vitoria seria, no conto, pela, de Aninha.
Vitdria tem um comportamento mais masculinizado — “tinha alguma cousa de masculino nas

feicGes e nos modos [...] Fitava com arrogancia os homens até obriga-los a baixar os olhos”
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(CORREA, 2005, p. 33), além de entre a lingua da serpente e 0 membro falico haver uma
justaposicdo de imagens, a lingua bipartida. Também outros elementos que contrapdem as
caracteristicas de Vitoria e Aninha, sendo esta sempre mais delicada e feminina nas suas
feicOes e atitudes do que aquela, até mesmo um jogo ambiguo da palavra, a exemplo, quando
o narrador diz que Aninha parecia uma escrava aos pés da irma adotiva. Assim, naquela que
se supbe ser a primeira narrativa que traz uma personagem homoafetiva em contexto
amazonico, ela ainda é marcada pela forca dos mitos e lendas os quais amalgamam o
imaginario e saberes dos homens desse lugar.

As obras literarias de tematica homoafetiva foram deixadas de lado, ao longo da
historia literaria, por serem vistas como literatura de perversao, apécrifas, que ndo deveriam
ser lidas ou ouvidas por representarem a escrita dos abominados pela sociedade nas diversas
fases da histdria. Isto por trazer contedo representativo da identidade de uma minoria social
que, ao longo da sua existéncia, fora penalizada com a exclusao social e, muitas das vezes, a
morte. Por exemplo, cita-se: Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha e, mais tardiamente as obras
de Caio Fernando Abreu e na cena contemporanea apresentam-se as obras as quais sao objeto
de estudo desta pesquisa. Porém, com o surgimento da abordagem dos estudos culturais e 0s
estudos de género e identidade na literatura, essa ideia tem sido modificada e as obras de
tematica homoafetiva e/ou da literatura gay, ressignificadas e mais publicadas nas ultimas
décadas do século passado, além de nas Universidades terem sido criados grupos e linhas de
pesquisa voltados ao estudo desse campo na literatura (GARCIA, 2012).

Observou-se, também, que no século XX, desde publicaces da primeira década como
0s contos — Historia de gente alegre e Pilades e Orestes, respectivamente, de Jodo do Rio e
Machado de Assis; e nas décadas seguintes: Frederico Gouveia, de Capaddcio Maluco e
Frederico Paciéncia, de Mario de Andrade. E, nas décadas posteriores, sobretudo, depois da
década de 1980, com a producdo de Caio Fernando Abreu, Jodo Silvério Trevisan, Walmir
Ayala, Silviano Santiago. E, na primeira década do século XXI, surgem novos nomes como
Kadu Lago, Nelson Luiz de Carvalho, Roberto Muniz Dias, Ricardo Mesquita, Vinicius
Grosso, Milly Lacombe, Léo Dragone, Marcos Alcantara, Marcos Soares e outros, tanto na
prosa quanto na poesia. O crescimento desse numero de publica¢cBes tem como base o
surgimento e afirmacédo da luta dos movimentos gays, em todo o globo, por respeito, direitos e
descriminalizacdo da homoafetividade, mesmo que, por mascaras ou ndo, ou por uma suposta

democracia de género e sexualidades a ideia de crime n&o prevaleca no Brasil®.

 Ver FRY, Peter. Para inglés ver (1982) e TORRAO FILHO, Amilcar. Tribades galantes, fanchonos
militantes: homossexuais que fizeram histéria (2000).
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A década de 1960 foi no Brasil, como em varias partes do mundo, um periodo de
liberacdo sexual, de movimentos por direitos civis e especialmente de luta contra a
ditadura militar que governou o pais entre 1964 e 1985. Na década de 1970,
comecam a aparecer 0s primeiros grupos homossexuais. Mas diferentemente dos
demais paises europeus e dos Estados Unidos, a homossexualidade nunca foi crime
no Brasil. Enquanto os movimentos destes paises tiveram como objetivo primeiro a
descriminalizacdo da homossexualidade, no Brasil eles tiveram de lutar contra um
preconceito muito mais encoberto e sutil, que ndo tinha a lei a seu lado, mas que se
espalhava por toda a sociedade; um preconceito que se esconde por trds duma
suposta democracia sexual, assim como o racismo esconde-se sob uma suposta
democracia racial (TORRAO FILHO, 2000, p. 260).

Esses novos olhares ndo e fruto do acaso ou de uma vitoria de semideuses, mas de
uma luta travada a duras penas, uma ultrapassagem do esquecimento a visibilidade, todavia,
esta é incomoda e causa a indignacdo de muitos que ainda se sentem oOrfaos de um tempo em
que eles dominavam por conta de sua orientacdo e identidade sexual ser a padrdo. Neste
cenario, cabe destacar a presenca de Caio Fernando Abreu e Jodo Silvério Trevisan, o
primeiro com uma escrita ficcional mais abrangente e o segundo dividido entre a escrita
jornalistica e a escrita historica acerca das homoafetividades. A escrita de Caio Fernando
Abreu traz imagens do noturno e da violéncia ora simbdlica, ora crua contra a comunidade
gay, como visto na violéncia praticada no conto Terca-feira gorda, transcrito a seguir.

Mas vieram vindo, entdo, e eram muitos. Foge, gritei, estendendo o braco. Minha
ma&o agarrou um espaco vazio. O pontapé nas costas fez com que me levantasse. Ele
ficou no chdo. Estavam todos em volta. Ai-ai, gritavam, olha as loucas. Olhando
para baixo, vi 0s olhos dele muito abertos e nenhuma culpa entre as outras caras dos
homens. A boca molhada afundando no meio duma massa escura, o brilho de um
dente caido na areia. Quis toma-lo sozinho pela médo, protegé-lo com meu corpo,
mas sem querer estava sozinho e nu correndo pela areia molhada, 0s outros todos em
volta, muito proximos.

Fechando os olhos entdo, como um filme contra as palpebras, eu conseguia ver trés
imagens se sobrepondo. Primeiro o corpo suado dele, sambando, vindo em minha
direcdo. Depois as Pléiades, feito uma raquete de ténis suspensa no céu l4 em cima.

E finalmente a queda lenta de um figo muito maduro, até esborrachar-se contra o
chéo em mil pedagos sangrentos (ABREU, 2018, p. 346).

O conto de Caio Fernando Abreu ajuda a compor um vasto painel de cartografias
representativas das identidades gays na cena da literatura brasileira contemporanea, pois
carrega as dores destes sujeitos. Méario César Lugarinho (2003) afirmou que o0 espaco agora
ocupado pelos grupos sociais marginalizados, no campo dos estudos culturais, modificou 0s
estudos literarios nas universidades brasileiras contribuindo para o aprofundamento do estudo
das relacdes de género e a percepcdo do estranhamento presente na sociedade tradicional.
Para isso, ele ainda se apoia em Roland Barthes que dizia ser a literatura um lugar de
encenacdo dos saberes e que nessa analise ndo importa a orientacdo sexual do autor, mas a
obra em si enquanto elemento representativo da cultura, o que deixa de lado a tematica

homossexual e convergem os saberes a respeito da mesma.
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2.2 Os estudos culturais como abordagem da critica literaria

Eu te falarei dos grandes instantes

Em que tua cabeca adolescente

Adormeceu cansada sobre 0s meus ombros.
Augusto Frederico Schimidt

Os versos do poeta demonstram que os horizontes da literatura sdo demarcados por
relagcOes temporais e estes exprimem que a sociedade e 0s homens estdo sujeitos a mudangas,
condicionadas a fatores culturais e isto influencia diretamente a producéo artistico-cultural,
assim quando a literatura toma as discussdes em torno das identidades de género, corpo,
sexualidade e outros paradoxos da contemporaneidade e as transforma em temas néo
representa a negacdo dessa forma artistica. Esse novo aspecto da literatura, mesmo que em
contraposicdo ao canone, nao significa a adogdo de um novo estilo que nada tem a ver com o
real, no caso, destituir a verossimilhanca da realidade do texto literario € desconstruir as
no¢oes de mimese e ficcdo necessarias ao fazer dessa expressao artistica desde a Antiguidade.

Na literatura, a mais comum dentre essas totalidades falsas ¢ a “tradicdo”, que ¢
vista ndo como ela é, uma selecéo e ressele¢do ativa e continua que, mesmo em seu
altimo ponto no tempo, é sempre um conjunto de escolhas especificas, mas que é
agora vista (de forma mais conveniente) como um objeto, uma realidade projetada,
com a qual temos de chegar a um acordo sempre submetido aos seus termos, mesmo
que esses termos sejam e devam ser sempre as avaliagdes, seleces e omissdes dos
outros homens. A ideia de um curriculo fixo é o produto metodoldgico mais
difundido dessa premissa. E, obviamente, dado esse tipo de totalidade, os fatos da
mudanca podem ser admitidos, mas de forma particular. Podemos ser positivamente
convidados a estudar a histéria da literatura — agora, porém, ndo como mudanca,

mas como variagdo, uma série de variagBes dentro de uma totalidade estatica —, as
caracteristicas de um outro; tal como na histéria empirica chegamos a conhecer este

[TP%L]

e aquele periodo, mas o “e” nao ¢ enfatizado, ou é, em qualquer caso, entendido
como uma variagdo temporal, e ndo como uma mudanca qualitativa (WILLIAMS,
2011, p. 22).

O olhar sobre a cultura e sociedade demarca o processo de criacdo das diversas
manifestacOes artisticas, contudo, essa mudanca de paradigma criacionista ndo implica
necessariamente em maior qualidade, mas trouxe uma maior aproximacdo com o publico
leitor. Por isso, admite-se que a abordagem dos estudos culturais surgiu com o intuito de
compreender a formacéo social, surgimento, formulagcfes conceituais, posturas e a trajetoria
das transformacdes sociais centradas nos discursos que associavam cultura, socioeconomia,
lutas sociais e producdo intelectual. Nessa perspectiva, para se analisar as representagdes das
identidades homoafetivas ha que se considerar a presencga das novas complexidades trazidas

pelas transformacdes dos discursos sociais ¢ culturais, da linguagem, pois “o foco ndo ¢ mais
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a conciliagdo de todos nem a luta por uma cultura em comum, mas as disputas entre as
diferentes identidades nacionais, étnicas, sexuais ou regionais” (CEVASCO, 2003, p. 24).

Considerando a perspectiva de Cevasco (2003) ressalta-se que tratar das
homoafetividades na prosa contemporanea ndo é querer que a literatura gay seja vista como
parte do canone literario ou que os sujeitos gays tenham a mesma identidade. Mas demonstrar
que sdo representacOes distintas por serem também personagens de hébitos e experiéncias
incorporadas conforme a visdo de seus autores, o que valida também a ideia de que “a
literatura ¢ simbolo e vetor da cultura de uma sociedade” (MATTELART & NEVEU, 2004,
p. 19). Diante da visdo apresentada pelos autores compreende-se que sendo a literatura um
vetor de cultura, ndo se trata apenas do estudo desta, como produto cultural, mas das praticas
sociais existentes numa obra literaria, que é capaz de se debrucar na construcdo e
desconstrucdo da historia.

Os discursos literarios acerca das representacGes das identidades sociais a luz da
abordagem dos estudos culturais dialogam com Hall quando ele admite que o sujeito pds-
moderno apresenta uma identidade movente ou fragmentada, uma vez que para ele: “O sujeito
assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas
em redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nos hé identidades contraditorias, empurrando em
diferentes diregcdes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo constantemente
deslocadas” (HALL, 2014, p. 12). Essa afirmativa demonstra que um mesmo sujeito, no caso,
o homoafetivo, assume diferentes identidades que sdo influenciadas pelos processos culturais
vivenciados por eles em conformidade com a perspectiva de seus autores, 0 que se vé de
modo contundente nas representagdes propostas nessa pesquisa.

A nocdo de identidade como movedica é vista como marca do homem po6s-moderno
ou da modernidade tardia e carrega a ideia de que “o ‘pertencimento’ e a ‘identidade ndo tém
a solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante negociaveis e
revogaveis” (BAUMAN, 2005, p. 17). Por essa razdo, ressalta-se que 0 sujeito da pos-
modernidade ndo pode ser demarcado por uma so identidade, uma vez que a complexidade de
relacdes que o envolve estabelece o seu “entre-lugar” no mundo. Isto é, o0 homem apresenta
sempre uma identidade fronteirica, o que pode ser aplicado a identidade do homoafetivo,
sobretudo, quando considerado o conjunto de identidades presentes na prosa brasileira
contemporanea.

No tocante as tematicas pertencentes ao campo dos Estudos Culturais, incluindo as
praticas homoafetivas, a sociedade por seus costumes e habitos manteve-se silenciada e/ou

julgaram as obras produzidas sobre tais tematicas (feminino, negritude, homoafetividades) a
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partir de valores do senso comum, usando da literatura para justificar um juizo de valor
cultural. Por essa razdo, acredita-se que a dominacdo imposta aos homoafetivos através da
violéncia fisica e psicoldgica, cento e cinquenta chibatadas desferidas em Amaro!® e do
afastamento entre os adolescentes Frederico Paciéncia e Juca?.

Também a condenacdo dos homoafetivos a soliddo devido & morte de um dos que
constituem o casal amoroso como no conto machadiano ja mencionado no topico anterior
quando se escrevia sobre a historiografia da literatura homoafetiva no Brasil; a de Ezequiel
Neves (0 Zeca), em Mil rosas roubadas, de Silviano Santiago e; a de Catarina, no conto Uma
branca sombra pélida, de Lygia Fagundes Telles nunca despertaram “piedade ou terror”,
motivo catértico apresentado como fundamento as tragédias gregas (ARISTOTELES, 2015) e
para a humanizacdo do homem (CANDIDO, 2000). Ao considerar que o tratamento dado as
orientacdes homoafetivas variou conforme a época e a cultura das sociedades, é mister a
compreensdo de que existe um ponto de ancoragem a literatura enquanto fronteira entre o
literario e ndo literério, que é ressignificada pela acdo temporal e pela cultura contemporanea
(COMPAGNON, 2010).

A Teoria Literaria apresenta a literatura como “parte do produto geral do trabalho
humano, ou cultura. A cultura de um povo se realiza, em diversos sentidos, nas ciéncias e nas
artes. A cultura é um conjunto de fatos e habitos socialmente herdados, que determina a vida
dos individuos” (SAMUEL, 2007, p.9). O ponto de vista do tedrico valida a crenca de que 0s
impactos na estrutura social influenciam na producao das manifestacdes artisticas, incluindo a
literatura, mesmo aquela que traz temética semelhante. Nesta perspectiva, convém lembrar-se
de que a abordagem dos Estudos Culturais se ocupa das lacunas deixadas na critica literaria ao
longo da histéria, porque ela sempre esteve restrita a particularidades da obra literaria que
desconsiderava a existéncia de coletivos como os homoafetivos e as mulheres no campo das
discussoes sociais.

Quando a abordagem dos Estudos Culturais insere no seu escopo as identidades
marginalizadas (negros, homoafetivos, mulheres e outras minorias), ela se coloca em tenséo
com as outras correntes, sobretudo com as defensoras da forma, no caso, o estruturalismo e o
formalismo russo. Por isso, afirma-se que, diante da negativa conciliagdo entre os discursos da
literatura candnica e da abordagem dos Estudos culturais, ha na producéo literaria da América

Latina convergéncia entre cultura e discursos politicossociais. Essa convergéncia leva a

10'\Ver Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha. Primeiro romance brasileiro que narra a presenca da homoafetividade
a ganhar a notoriedade do publico.
11 Ver Frederico Paciéncia, de Mario de Andrade, o qual fora publicado no livro Contos, de 1937.
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percepcao de que a critica literaria, dessa por¢do do continente americano, foi fundida com as
categorias conceituais presentes nas ciéncias humanas — cultura, identidade, hibridismo,
mesticagem, memdria cultural e nacdo (PEREIRA; REIS, 2000). As autoras sustentam que a
imbricacédo entre esses discursos, neste cenario, conduz o leitor a um processo de ruptura com
o0 cénone literario quando o desloca para o campo cultural a fim de que sejam compreendidas,
numa perspectiva interdisciplinar, as marcas historico-sociais que permitem ao escritor
literario transpor para o papel as suas experiéncias.

Os Estudos Culturais ¢é a abordagem da critica literaria que privilegia as categorias —
género e etnia — contudo, nesta investigacdo, toma-se apenas a homoafetividade como
conceito subjacente a categoria género, que é 0 que nos interessa nesse estudo, por se tratar de
uma analise das representacGes homoafetivas nas manifestacfes escritas e oral da literatura.
Somente quando inseridas essas discussdes, no campo académico, € que se poderdo analisar
que marcas historicossociais representam a identidade dos homoafetivos, seus contextos de
producédo e associagdes com outros ramos do conhecimento que os fundamentam. Se n&o
levados em consideracao os aspectos mencionados, no periodo anterior, o processo de analise
e critica da literatura tera sido falho, pois as identidades homoafetivas s6 podem ser
representadas se através de um painel cartografico.

Bhabha (2013), em O local da cultura, trata da insercdo dos Estudos Culturais no
debate académico, inclusive aponta que estes tém sua origem nas transformacgdes sociais e,
por conseguinte, humanas, sobretudo, no tocante a sexualidade como objeto de estudo. Para
isso, toma-se ainda a posi¢ao que esses sujeitos ocuparam ao longo da historia — a posicao de
subalternidade — na qual foram mantidos ao longo dos séculos, nas sociedades antigas e
medievais, e que agora deixam de lado o siléncio e transmutam-se para a posi¢do de sujeitos
com voz e identidades definidas. Contudo, essas identidades ainda sdo vistas como
repousadas num “entre-lugar”, que precisa ser definido e ndo marcado por esteredtipos que
sirvam de justificativa para a cultura de dominagdo instalada nas sociedades do medievo.
Acerca das representacfes identitarias e suas complexidades, inclusive quando se tem a
certeza de que ha diversos grupos e letras que procuram nominalizar os homoafetivos
atestam-se:

[...] a problematica da identidade se esboca em filigrana. A medida que a dinamica
dos trabalhos vem superpor as classes sociais varidveis como geragdo, género,
etnicidade, sexualidade, é todo um questionamento sobre 0 modo de constituicdo das
coletividades, uma atencdo crescente a maneira com que os individuos estruturam

subjetivamente sua identidade que vém ocupar um lugar estratégico
(MATTELART; NEVEU, 2004, p. 75).
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Sabe-se ainda que a abordagem dos Estudos Culturais, enquanto pertencente as
correntes da critica de literatura, toma como referéncia a concepc¢do de cultura dada pela
Antropologia na qual essa corresponde a um modo de vida da sociedade que pretende o
refutamento de cultura como distintivo social adquirido somente pela elite (CEVASCO,
2003). A partir da percepgdo da autora, compreendeu-se que essa corrente diz respeito a
abordagem da critica literaria a qual envolve a cultura como exercicio subjetivo da arte e
estabelece o dialogo entre a literatura e as ciéncias humanas e sociais na perspectiva da
interdisciplinaridade. Por isso, assevera-se que, quando aplicada essa abordagem na analise
literéria, sdo exigidos conhecimentos os quais vdo alem da estrutura do texto literario e dos
fatores da literariedade, incluindo aqueles que fazem referéncia ao contexto de producgéo da
obra. Ao usar esses aspectos para analisar o texto literario na perspectiva da abordagem dos
estudos culturais insere-se, também, a ideia de “cultura como entidade inclusiva”
(HATTNHER, 2001, p. 250) a qual foi defendida por Raymond Williams no novo campo da
critica cultural permite observar duas linhas de atuacdo, conforme afirmado a seguir:

A primeira delas é sua disposicdo de acdo politica, de atuacdo intelectual
politicamente engajada, associada inegavelmente a sua origem e a0 momento em
que as obras — Uses of Literacy (1957), de Richard Hoggarth; Culture and Society
(1958), de Raymond Williams e; The Making of the English Working Class, de E.
P. Thompson — foram publicadas.

O segundo tragco caracterizador dos Estudos Culturais, e possivelmente o mais

importante, é seu carater de projeto interdisciplinar (HATTNHER, 2001, p.250,
negrito do autor).

Em conformidade com o fragmento acima pode ser afirmado que a dimensdo em que
se situa os Estudos Culturais gera tensdes com os tedricos dos estudos literarios, 0os quais
refutam a presenca dos discursos sociais previstos na Sociologia da Literatura e outras
correntes da critica da segunda metade do século XX, as quais estdo inclusas na analise e
investigacdo da obra literaria. E nesse contexto que “o canone ¢ rediscutido e expandido com
a redescoberta de obras, antes relegadas ao esquecimento escritas por mulheres, negros,
homossexuais ¢ outros” (CEVASCO, 2005, p.271). Pode-se considerar ainda que a conexado
com outros saberes parece sugerir a fragmentacdo da tradi¢do e transformacéo no interior das
ciéncias sociais e da literatura, demonstrando assim a ruptura dos fendmenos sociais € um
novo olhar para as realidades sociais, incluindo as identidades proletarias e subalternizadas
devido ao pouco poderio socioeconémico.

Fica evidente que a funcéo social da literatura ndo é contemplada na teoria formulada
pelos criticos, que fazem a defesa das funcdes ludica e estética da literatura, isso demonstra a

necessidade de uma teoria critica que abranja a literatura na sua totalidade e ndo apenas como
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efeito estético, o que acaba por favorecer o nascimento da teoria dos Estudos Culturais. Por
sua vez, eliminar a funcdo social da literatura, seria auxiliar na constru¢éo de um outro projeto
ideologico que isola 0 homem de sua sociedade e, por conseguinte, destroi a perspectiva de
humanizacdo do homem pela literatura. Contudo essa nova abordagem também estava
preocupada com outros produtos culturais, como a cultura popular, no contexto p6s Segunda
Guerra, além de situar essa discussdo no ambito das disputas de poder, assim, afirma-se:
A partir do momento em que o objeto cultura é pensado em uma problematica de
poder, um conjunto de interrogagdes tedricas e de conceitos se faz necessario.
Quatro deles tomam um lugar estruturante.
Inicialmente a nogdo de ideologia: ela faz parte do legado marxiano no qual se
inspira a maioria dos pesquisadores dessa corrente. Pensar os conteidos ideoldgicos
de uma cultura nadada mais é que perceber, em um contexto dado, em que os
sistemas de valores, as representacbes que eles encerram levam a estimular
processos de resisténcia ou de aceitacdo do status quo, em que discursos e simbolos
ddo aos grupos populares uma consciéncia de sua identidade e de sua forga, ou

participam do registro ‘“alienante” da aquiescéncia as ideias dominantes
(MATTELART; NEVEU, 2004, p. 73).

Em se tratando da categoria género, enquanto categoria de analise nas obras literarias
selecionadas para esse estudo, a abordagem que melhor satisfaz a esse tipo de analise é a dos
Estudos Culturais, pois ela ultrapassa os limites da forma do texto. Além disso, ressalta-se que
as questdes retdricas — Para que servem os Estudos Culturais? A quem se destinam os Estudos
Culturais? — feitas por Alvaro Luiz Hattnher (2001) continuam sem respostas definitivas para
o0s estudos literarios. A razdo da ndo resposta a essas questdes tem sua origem no fato de que
as discussdes da literatura, que carrega a tematica das minorias sexuais e/ou produzida por
elas, pertencem a um campo maior que é o da cultura e ndo da literatura como arte do canone.
Por isso, assevera-se a “nocdo de literatura é historicamente demarcada, de pertinéncia
limitada no espaco e no tempo: ela se refere a civilizacao europeia, entre os séculos XVII ou
XVIII e hoje” (ZUMTHOR, 2018, p.13-14). Assim se entendeu que a literatura candnica
serviu para que fossem reafirmados e justificados os esteredtipos usados para escarnecer 0s
homoafetivos na historiografia da literatura e para legitimar as desigualdades entre esses
sujeitos e a elite heterossexual.

Acrescenta-se, ainda, que os estudos culturais dizem respeito ao conjunto de
conhecimentos alternativos acerca das producOes de género e etnia, articulados pelos
movimentos sociais pos-Segunda Guerra Mundial. Esse contexto de transformacgdes tem
como simbolo identitario um homem multifacetado, fragmentado, caracteristica da chamada
p6s-modernidade. Contudo, a presenca do aspecto interdisciplinar ou multidisciplinar ndo

significa a existéncia da ruptura das fronteiras sociais, porque o sujeito permanece e sdo vistas
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como necessarias para que sejam explorados novos campos ndo experimentados na analise
literaria, na masica, no cinema e na cultura popular. Por isso, ressalta-se que até as visdes
sobre o corpo foram modificadas em acordo com as mudancas sociais e culturais, como se vé

em:.

As préticas corporais sdo produgdes simbolicas e tiveram seus significados
transformados e reinterpretados de acordo com a dindmica da cultura na qual se
inserem. As diferentes formas de exercé-las e sua validacdo se estabeleceram e se
estabelecem em meio as relagdes de poder que ocorrem entre 0s sujeitos praticantes
e entre estes e 0s diversos grupos que discursam sobre elas e sobre seus adeptos. As
praticas corporais falam da sua cultura e séo faladas pela(s) cultura(s). Ou seja, elas
comunicam significados (NUNES, 2011, p.48).

Mediante a Otica do autor, evidencia-se que as praticas culturais impactam e
determinam mudancas nas relacfes que o sujeito mantém com o proprio corpo, no caso,
guando se busca a representacdo de um corpo de um sujeito homoafetivo contemporaneo
pode-se identifica-lo como um corpo malhado, forte e ndo mais uma representacdo fragil,
Todavia, a comunidade gay é marcada por uma diversidade de tipos e uma quantidade
expressiva ndo adotou essas transformacbes. Essa mudanca no perfil representado ocorre
porque muitos dos homoafetivos contemporaneos nao mais estdo identificados pelos
esteredtipos com que se costumou a taxar o comportamento homoafetivo. Por exemplo, as
entrevistas realizadas na pesquisa de campo déo conta de que os homoafetivos masculinos néo
se prendem nem se prendiam quando criancas a pensar no dominio das atividades domésticas
assim como as mulheres Iésbicas ndo se viam como os machdes ou mesmo ndo determinando

esteredtipos como muitas vezes se nota na escrita vertiginosa de Caio Fernando Abreu.

Preciso parar. Estou cansado. Pela cabeca, essa luz que ndo sei se € compreensdo ou
loucura. E de mim, de ti ou dele que sai essa voz contando o sonho de ontem? Como
se fosses tu, assim entras no teatro e te chamam dento do sonho e te chamam para
fazer o papel do sonho de alguém que nédo veio, e dizes que nunca viste a peca e
nunca leste o texto e nada sabe de marcacGes intengdes interiorizacfes e te dizem
que ndo importa porque é s6 um sonho e um sonho ndo precisa ensaio, e ja ndo sabes
se comecas a rir ou a gritar, entdo foges para encontrar o outro, mas o rosto da moca
tem os olhos do homem e a boca da moca, 0s seios da moca sdo 0s seios da mocga,
aqueles mesmos, cujos bicos duros rogavam tua barba malfeita quando os beijavas,
mas 0 sexo da moca é o sexo do homem, aquele mesmo que te inundava de esperma
quente, e ndo sentes medo nem nojo, mas te afastas confuso e caminhas caminhas
em busca do teatro para entrar em cena e desempenhar tdo bem quanto possas o teu
papel de sonho do sonho de outro, depois procuras procuras dentro do teatro, em
piramides de estreitos corredores, e continuas procurando o palco, o Vvértice, a
camara real, a tua deixa, a tua marca, e antes de acordar ndo pensas, ou pensas, sim,
eu nao sei, ele ndo sabe, tu ndo sabes nem ninguém se de repente nao estaras perdido
nem ndo sabes o papel de cor, pois 0 palco € a procura do palco e o teu papel é ndo
saber o papel e tudo estéa certo e a aparente desordem se ordena subita e a grande
ordem de todas as coisas é 0 caos girando desordenado assim como deve girar o
caos, e assim mergulho eu e assim mergulhas tu e assim mergulha ele: a tontura de
nossos seis passos equilibra-se instavel e precisa sobre o fio da navalha. Mas — sei,
sabes, sabemos — as uvas talvez custem demais a amadurecer. E quase ndo temos
tempo (ABREU, 2018, p. 350-351).
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Desse modo, acrescenta-se que abordagem dos Estudos Culturais surgiu com a
pretensdo de compreender a formagao social, origens, formulagdes conceituais, posturas e a
trajetéria das transformacdes sociais centradas nos discursos os quais associavam cultura,
sociedade, economia, lutas sociais e producdo intelectual. Ndo obstante, para que sejam
analisadas as representacOes da identidade do sujeito homoafetivo na perspectiva da escrita de
si e do outro e nas narrativas orais h& que se considerar a presenca das novas complexidades
trazidas pelas transformac6es dos discursos sociais e culturais, da linguagem. Por essa razao,
deve-se considerar que: “O foco ndo é mais a conciliacdo de todos nem a luta por uma cultura
em comum, mas as disputas entre as diferentes identidades nacionais, étnicas, sexuais ou
regionais” (CEVASCO, 2003, p. 24). Portanto, a autora ressalta que os Estudos Culturais néo
pretendem a unificacdo das diferencas, sejam elas quais fossem, tampouco o enfrentamento
entre 0s grupos sociais, como a disputa de espacos entre homoafetivos e heterossexuais, mas o

respeito de um e do outro.

2.3 Percursos da critica da literatura de autoria de minorias sexuais: apontamentos da

critica homoafetiva

laura tem um corpo

e um nome que lhe pertencem

laura de vermont presente!

foi assassinada pela nossa indiferenca
e pela policia brasileira

tinha 18 anos.

Adelaide lvanova

O fragmento do poema acima, da poeta pernambucana Adelaide lvanova'? traz
explicita a identidade marginalizada de uma travesti — Laura de Vermont — a qual teve como
causa mortis a indiferenca social dos sujeitos e das nossas forgas de seguranga aqui
representadas pela policia brasileira quando mal ingressara na idade adulta. O tom do poema
expressa “o modo como elas sdo vistas e descritas e ndo deixa de refletir o julgamento que ¢
feito, por vezes, de forma inconsciente, dos integrantes desses grupos” (DALCASTAGNE,
2012, p. 49), ndo o grupo a que pertencia Laura, mas aqueles que matam a todas as Lauras. Os

siléncios que rompem as frageis mascaras da intolerancia e do desrespeito a identidade sexual

12 Jornalista, fotdgrafa, poeta, escritora e tradutora brasileira, nascida em Recife, 1982. Lancou os livros
“autotomy (...)” (Pingado-Prés, 2014), “Polaroides” (Cesarea, 2014) e “O Martelo” (Garupa, 2017). Recebeu o
Prémio Rio de Literatura na categoria poesia (2017). Vive e trabalha em Coldnia e Berlim, na Alemanha
(IVANOVA, 2017).
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e orientacdo sexual do outro nas representacdes literarias somente saem da invisibilidade e do
carater doentio quando chegam a segunda metade do século XX com a critica da Sociologia
da Literatura, a abordagem dos Estudos Culturais e a Critica da Literatura de Minorias. Mas,
neste topico o foco é abordar esta Gltima, uma vez que ela é aquela que melhor enquadra os
estudos sobre a literatura produzida por homoafetivos e sobre os homoafetivos, além disso,
deve-se considerar que:
Discutir questfes gays na e pela literatura, numa primeira visada, pode parecer um
exercicio estranho as atividades de um professor e critico da literatura (também
tedrico), visto que o nivel de discussdo a ser entabulada exige daquele que se dispde
a essa empreitada o conhecimento de categorias tedrico-metodolégicas como
‘género’ e ‘sexualidade’, as vezes nem sempre de dominio daquele que envereda por
esse caminho. Também poder-se-ia contraargumentar que, em razdo do pouco
dominio desse assunto, por parte do profissional das letras/literatura, ndo haveria a

necessidade de ‘invadir’ outras catedras ou areas para se chegar a literatura ou as
leituras do texto literario (SILVA, 2014, p. 63).

Esse fragmento evidencia que a critica do texto que discute a vivéncia homoafetiva
prescinde de conhecimento diverso do critico, da Biologia as Ciéncias Humanas, a fim de que
ele possa considerar que todos possuem um corpo que € bioldgico, porém a sua interacdo com
0 outro € social. E, nessa interacdo, supde situar o0 uso de outros ramos do conhecimento — a
Linguistica, a Sociologia (Marxismo) e a Psicanalise (Psicologia) — para se chegar a
compreensdo do discurso literario o qual tematiza esta vivéncia e, assim, perceber as
diferengas entre este tipo e 0s outros discursos e vozes. Posto isso, analisar um texto sob o
viés da critica da literatura de minorias sexuais, em particular, da literatura homoafetiva ou
gay, exige saber que a sua histografia ainda € uma construcédo e, por isso, as vezes refutada
pelos criticos literarios, os quais defendiam que a arte literaria independe da existéncia de
fatos sociais. Inclusive se deve considerar que:

[..] a historia da homotextualidade ainda estd em processo de construcdo e
autodefinicdo no campo da legitimidade institucional. Limitar-nos-emos, portanto, a
um levantamento introdutério sobre o tema gay e sua producdo literéria, seguindo
uma perspectiva historica. Concentraremos nossa discussdo na delimitagdo de uma
perspectiva sobre os discursos homoero6ticos masculinos que transitam entre
diversos géneros literarios, discutindo como a problemética das relagdes

homoeréticas emerge através de temas, comportamentos e personagens (SANTOS;
WIELEWICKI, 2005, p. 296).

Mediante o fragmento, nota-se que os homotextos estdo espalhados por todos os
periodos da historia desde a Antiguidade, contudo, a legitimidade deles, enquanto texto
literario, é questionada pelos criticos defensores do canone, para quem o0s homotextos séo
exemplos de mau uso da escrita e da criatividade. Isso exige saber que o canone, desde a

Antiguidade classica, é entendido como “regra, um modelo, uma norma representada por uma
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obra a ser imitada. Na Igreja, o canone foi a lista mais ou menos longa, dos livros
reconhecidos como inspirados e dignos de autoridade” (COMPAGNON, 2010, p. 222). Fora
dessa lista estavam todos 0s textos nos quais se notava a presenca do amor entre iguais,
mesmo que escritos por autores que estivessem com seus nomes na lista, no Brasil, por
exemplo, tratar de “Pilades e Orestes” (1906) e de “Frederico Paciéncia” (1947),
respectivamente, de Machado de Assis e Méario de Andrade.

Para a tessitura da critica e ensino dos homotextos deve-se partir da distin¢ao entre o0s
conceitos de literatura de autoria das minorias sexuais e da literatura menor, inclusive
considerar que ela precisa “emancipar-se da historia e da filologia, campos verdadeiramente
distintos, exigindo professores diferentes, de mentalidades e terminologias especiais, ja que 0s
objetivos colimados sdo diversos” (COUTINHO, 2015, p. 26). Atendendo a esse dispositivo,
carece perceber que as abordagens genealdgica e estilistica necessitam ser pensadas, a fim de
que ndo se priorize uma em detrimento da outra. Caso contrério, se somente for priorizada a
abordagem estilistica nem toda obra de tematica homoafetiva ou inscrita sob o signo de um
grupo minoritario sobrevivera, pois a literatura de autoria das minorias prioriza e reivindica o
politico ndo os tracos estilisticos do texto.

Essa reivindicacdo acaba por situar a literatura gay em um campo estranho, no qual
ndo ha unicamente a preocupacdo com o belo, o compromisso dessa literatura é com o
politico, uma contestacdo a histdria e ao lugar dos subalternos ou invisibilizados, um lugar da
resisténcia onde os sujeitos que foram subalternizados deixa essa condi¢do. Porque sujeitos
subalternos ndo tém o poder da voz, neste contexto, os praticantes do vicio dos clérigos ou
amantes do pecado nefando estiveram colocados em tal lugar durante séculos. Entretanto, a
medida que se tem uma narrativa ou poema no qual um narrador conta as suas experiéncias,
seja as vividas por si ou as vidas pelos outros que o circundam, a subalternidade desaparece,
porque a ele foi dado o poder de se comunicar, de ser o dono de uma voz.

A obediéncia a defesa do argumento de que cabe ao proprio homoafetivo “a tarefa de
criar espacos e condi¢cOes de autorrepresentacdo e de questionar os limites representacionais,
bem como seu proprio lugar de enunciacdo e sua cumplicidade no trabalho intelectual”
(SPIVAK, 2014, p. 18). Esse caminho serviu para aponta-la como uma literatura menor,
enquanto que para os defensores do cénone, sendo arte da palavra, a literatura carece
“originar-se na imaginacao criadora, cujo objetivo é despertar um estado emocional, o prazer
artistico. Nao visa, portanto, ao conhecimento, a informacao, ao ensinamento” (COUTINHO,

2015, p. 115). Para o critico brasileiro, a literatura ndo pretende ensinar nada a ninguém, ela
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ndo surge com outro proposito a ndo ser — ser arte — porque nasce com uma fungdo puramente
estetica.

Por outro lado, o ato de suscitar a catarse, de fazer emocionar (rir ou chorar), que é
préprio do texto literario, é fruicdo estética e também apresentada na expressdao dos conflitos
vividos pelos homoafetivos nas suas narrativas. Por exemplo, o distanciamento, silenciamento
e esquecimento e esquecimento dos pais de Eduardo em relacdo a ele em Stella Manhattan,
de Silviano Santiago (2017); as tensdes e lutas individuais de Mateus para dissimular e ocultar
a identidade homoafetiva em Confissdes ao Mar, de Kadu Lago (2010) e; no relato de
Marcus Dorio, sobretudo quando revela ao pai acerca da descoberta do se sentir gay, inclusive
ja ter recorrido a tentativa de suicidio por ndo se aceitar como tal, em O terceiro travesseiro,
de Nelson Luiz de Carvalho (2007). H& também a surra dada em Aglailson/Marjorie, o
preconceito do professor para com este na Universidade, no romance O Diario de Marjorie:
memorias de uma travesti, de Marcos Soares (2014) e as mortes dos jovens como mostra do
preconceito contra homoafetivos como é o caso de Bitinho, no romance de Salomdo Larédo
(2015).

Nesta perspectiva, estd implicada a segunda caracteristica da literatura menor, pois
“seu espaco exiguo faz que cada caso individual seja imediatamente ligado a politica. O caso
individual torna-se, entdo, tanto mais necessario, indispensavel, aumentado a0 microscopio,
quanto toda uma outra historia se agite nela” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 36). O
posicionamento dos filésofos franceses orienta o leitor a demarcar o espaco ocupado pelos
sujeitos gays nas narrativas e, com isso, ampliar suas dores sem romantiza-las, este ndo € o
intuito daquele que narra, porque nenhuma dor, seja ela individual ou coletiva, necessita de
romantizacdo da histéria. No caso da vida homoafetiva, ela era e continua dura para aqueles
gue assumem identificar-se com essa orientacdo sexual, aléem de sofrer as marcas dos
discursos de infracdo que perduram por séculos. Por essa razdo, ao considerar a perspectiva
historica da literatura de autoria de minorias sexuais sustenta-se que:

[...] o levantamento histérico de grupos oprimidos resgata a meméria fundamental
para se entender 0s processos identitarios experimentados em cada grupo.
Observamos, porém, que, em sentido lato, tal levantamento deve ir além de
ressentimentos, mitificacdes de histdrias de resisténcia, da opressdo e repeticdo de
estereotipos produzidos por ideologias oficiais; no caso da literatura homoeroética, a
misoginia, a homofobia, 0 heterossexismo, entre outros. Nesse prisma, a revisdo
histdrica construird memérias alternativas constituidas em um referencial politico
central para a constituicdo de uma sociedade multicultural como a brasileira. Dentro
dos estudos homoeréticos, observamos a presenca de uma emergéncia politica muito

proxima dos Queer Studies americanos, ainda pouco exercitada pelos grupos
indigenas e afro-brasileiros (SANTOS; WIELEWICKI, 2005, p. 296).
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Em se tratando do fragmento acima se percebeu que a literatura de autoria de minorias
sexuais posiciona-se como depositaria da memdria individual, das dores, angustias, desejos e
percepcOes a partir das suas experiéncias, por isso, esta corrente da critica pretende revisitar a
cultura brasileira na emergéncia do politico. A instauracdo desse aspecto dialoga com o
surgimento da Teoria Queer, a qual se coloca ndo apenas como contraposi¢do a norma, uma
recusa a binaeriedade dos géneros e a limitacdo da identidade homoafetiva, mesmo que usado
o termo “queer” como sinonimo de gay. Por isso, pode ser afirmado que: “a cultura queer
reivindica o termo ‘queer’ como adjetivo que se diferencia da relativa respeitabilidade de
‘gay’ e ‘lésbica’, entdo podemos dizer que teoria ‘queer’ como verbo que pde em dlvida as
pressuposicoes sobre ser e agir de modo sexual e sexuado” (SPARGO, 2017, p. 33).

Mediante o exposto acerca da reivindicacdo contida no queer, uma vez que a mudanca
dos termos opera no sentido de uma acdo politica de contestacdo, ndo para reduzir a
importancia dos paradigmas do passado, porém se quer a desconstrucdo dos olhares
atravessados a orientacdo homoafetiva. Devido a isso se compreendeu que essa teoria se
coloca “incessantemente em desacordo com o normal, a norma, seja a heterossexualidade
dominante ou a identidade gay/lésbica. E categoricamente excéntrico, a-normal” (SPARGO,
2017, p. 33). O colocar-se em desacordo com aqueles que se mostram donos do poder &,
também, parte do exercicio de uma literatura menor, sobretudo, quando se apoia a presenca da
lingua como caracteristica primeira dessa vertente, o “queer” ¢ um termo desterritorializado.
Por conseguinte, “esse estudo das fungdes encarnaveis em linguas distintas s6 leva em conta
diretamente fatores sociais, relacdes de forcas, centros de poder muito diversos; ele escapa ao
mito ‘informativo’, para avaliar o sistema hierdrquico e imperativo da linguagem como
transmissao de ordens, exercicio do poder” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 47).

Convém ainda ressaltar que a critica da literatura de autoria de minorias sexuais
(homoerdtica), embora procure recuperar obras que representam as identidades gays desde o
Periodo Colonial, com maior abrangéncia a partir do século XIX e sua afirmacao, no século
XX. Seguindo a perspectiva historica, o professor e critico, Italo Moriconi (2002), dividiu-na
em trés dimensBes — sentimental, erético-pornografica e a escrita de AIDS, essa divisdo serve
como instrumental para a analise dessa vertente literéria.

Na primeira, estdo 0s romances e outros escritos que tematizam a solidéo, os conflitos
decorrentes da revelacdo do amor e dos afetos, reveste-se de uma maior densidade
psicolégica, expressdo das memorias afetivas e dos traumas dos sujeitos, a exemplo do que se
vé em O terceiro travesseiro e no romance Confissdes ao Mar. A segunda consiste na

expressao mais latente das pulsdes da sexualidade, inclusive chega a parecer obsessivo, as
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identidades gays presentes ndo séo tdo pudicas e nem escondem seus sentimentos ou relagdes
amorosas e a linguagem que descreve o encontro amoroso nédo se deixa regular por discursos
de interdi¢do, “Cachorro doido”, traz um pequeno trecho que ilustra essa dimensdo. Ja a
ultima diz respeito aos textos que abordam a experiéncia do viver com o virus da Sindrome da
Imunodeficiéncia Adquirida (AIDS), nenhuma das narrativas selecionadas no corpus analitico
tem essa dimensao, os personagens analisados nenhum deles vive com a doenca mencionada,
dos que subsidiam esta subsecédo s6 Cinema Orly.

Essa obediéncia cega a um modelo de inspiracdo teoldgica instaura-se, na literatura
oitocentista, como uma crenca na ideia de que o leitor “espera dos profissionais da literatura
que lhe digam quais sdo os bons livros e quais s&o 0s maus: que os julguem, separem o trigo
do joio, fixem o canone. A funcdo do critico literario é, conforme a etimologia, declarar:
‘Acho que este livro é bom ou mau’” (COMPAGNON, 2010, p. 221). E nesse julgamento que
0s homotextos foram considerados como obras de menor valor para a existéncia de um gosto
estético, uma vez que para os acostumados a lista candnica qualquer narrativa, poema ou
teatro que ndo tivesse o conteldo ou forma por eles desejada seria destituido de valor. A
nocdo de desvio a norma é aprofundada por essa lista ter sido construida por autoridades
eclesisticas, assim, os bons textos teriam aspecto divino, enquanto aqueles que ndo tinham
esse gosto seriam textos ruins, de mau gosto, mas aqui a nocdo de gosto € relativa aos
costumes da elite burguesa (WILLIAMS, 1979). Neste sentido, ressalta-se ainda que:

Assim, a critica e a teoria literdria estudadas nos meios académicos tém papel
fundamental na defini¢do de literatura e nas possibilidades e restricGes das leituras
literarias. Como nos ensina Foucault (1996), as disciplinas ndo s6 possibilitam
discursos como os restringem. Antes de os estudos culturais, feministas e pos-
coloniais, por exemplo, serem validados pela academia, leituras de literatura de
massa, de autoria feminina e de autoria de minorias étnicas e sexuais, estavam “fora
da verdade” académica. O contexto historico ndo propiciava que tais textos fossem
considerados fonte legitima de estudos. Hoje em dia, apesar de encontrarmos
alguma resisténcia por parte de alas mais conservadoras dos estudos literarios, essas

literaturas antes ditas “marginais” ndo sdo mais banidas das salas de aula e das
publicacBes especializadas (ZAPPONE; WIELEWICKI, 2005, p. 28).

Consoante o fragmento reitera-se que os textos, que compdem o que se convencionou
chamar de literatura de teméatica homoafetiva ou literatura gay, tiveram a principio tratamento
jocoso e de escarnio como aparecera em Gregorio de Matos e/ou como uma sexualidade
interditada, em razdo do tempo em que foram elaboradas as obras. Se o tempo historico €
fator preponderante para a construgdo da escrita literaria conforme apontado pelas autoras,
ver-se-a que no conto de Mario de Andrade, 0 amor entre os adolescentes permanecera mudo

dentro deles, apenas uma “amizade eterna”, que nao evolui para o amor erotizado. Tal qual a
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amizade que se fizera sentir entre 0 Quintanilha e o Gongalves, do conto machadiano, mas
que por forca do tempo, também, ndo se pudera realizar, assim a estratégia usada pelos
autores, ainda que ndo necessariamente correspondessem ao seu modo de pensar, era a de
sufocar esse amor como notado em:
Agora faldvamos insistentemente da nossa “amizade eterna”, projetos de nos vermos
diariamente a vida inteira, juramentos de um fechar os olhos do que morresse
primeiro. Comentando as claras 0 nosso amor de amigo, como que procuravamos
nos provar que dai ndo podia nos vir nenhum mal, e principalmente nenhuma
realizacdo condenada pelo mundo. Condenacdo que aprovdvamos com
assanhamento. Era um jogo de cabecas unidas quando sentdvamos pra estudar
juntos, de mdos unidas sempre, e alguma vez mais rara, corpos enlagados nos
passeios noturnos. E foi aquele beijo que Ihe dei no nariz depois, depois ndo, de
repente no meio duma discussdo rancorosa sobre se Bonaparte era génio, eu jurando
que ndo, ele que sim. — Besta! — Besta é vocé! Dei o beijo, nem sei! Pareciamos estar
afastados léguas um do outro nos odiando. Frederico Paciéncia recuou, derrubando a
cadeira. O barulho facilitou nosso fragor interno, ele avangou, me abragou com
ansiedade, me beijou com amargura, me beijou na cara em cheio dolorosamente.
Mas logo nos assustou a sensacdo de condenados que explodiu, nos separamos
conscientes. Nos olhamos olho no olho e saiu o riso que nos acalmou. Estdvamos
verdadeiros e bastantes ativos na verdade escolhida. Estdvamos nos amando de
amigo outra vez; estavamos nos desejando, exaltantes no ardor, mas decididos,

fortissimos, sadios.
- Precisamos tomar mais cuidado. (ANDRADE, 2011, p. 108-109).

O fragmento do conto exposto acima exprime a ousadia do amor adolescente, 0 néo
sufocamento do amor que quer a sua liberdade, entretanto, a interdicdo social ndo permite que
as escolhas e juramentos dos amigos desejosos de serem amantes sejam cumpridos, embora
eles ndo vissem nenhum mal em assumir esse amor. Contudo, a moral social da sociedade
brasileira, do século XX, era marcada pela dominacdo do sentimento religioso e da producédo
capitalista para quem o amor homoafetivo representava o pecado da carne, nefando ou ainda a
desagregacao e ndo reproducdo da estrutura familiar como apontado por Trevisan (2002). Por
isso, 0os homoafetivos deveriam permanecer isolados no armario, este “é a estrutura que
melhor sintetiza a opressdo gay neste século” (SEGDWICK, 2003, p. 11), entretanto, nem
Juca, nem Frederico querem essa prisdo, eles querem se unir, enlacar-se ou se beijar como
descrito no trecho.

Por outro lado, o desejo dos dois amantes é quebrado pelo rompimento do siléncio
com a queda da cadeira, esse mével no conto assume a voz do meio social, aquele que
repreende a lascivia do sentimento dos meninos, porque se ndo provocados poderiam ir além,
cedendo aos impulsos da carne adolescente. Também a sensacao do beijo entre os dois, beijo
esse que de doloroso traz a sensacéo de condenacéo, isto €, eles se sentem pecadores, a moral
religiosa falando mais alto dentro deles, ambos estudavam numa escola mantida por uma

Ordem religiosa — os maristas — e dirigida por Irm&o Bicudo, assim reuniam em si a formacao



58

social e a moral. Além de estudar numa escola de principio religioso, ambos frequentavam a
missa aos domingos, dia em que estes, mesmo ndo estando na escola, mantinham-se
inseparaveis, conforme visto em: “Os domingos dele me pertenceram. Depois da missa
faziamos caminhadas enormes” (ANDRADE, 2011, p. 102).

A verdade é que tanto Juca quanto Frederico tinha consciéncia daquilo que sentiam
um pelo outro e das limitagdes que este amor sofria, tinha a diferenca de classe social,
Frederico tinha maior poder aquisitivo que aquele e mais tarde do distanciamento entre eles.
Frederico Paciéncia foi para o Rio de Janeiro, a fim de estudar Medicina, e Juca continuara
em Sédo Paulo, onde estudara MUsica e aos poucos foram se afastando um do outro, sendo a
ultima correspondéncia um telegrama trocado por ocasidao da morte da mée de Frederico. A
primeira metade do século XX carrega os siléncios e omissdes que envolvem o amor
homoafetivo como presentes no conto de Mario de Andrade, no qual se diz: “suas vivéncias
intimas mais do que fluem de uma homossociabilidade para um homoerotismo: processam
uma consciéncia da impossibilidade de sua relacdo, na qual os interditos e os siléncios
constituem uma afetividade sempre truncada, ora pelas exigéncias sociais, ora pela morte, ora
pela distancia” (OLIVEIRA, 2015, p. 16).

Essa fidelidade entre amigos aparecera como tema no conto “Pilades e Orestes™, de
Machado de Assis, publicado orginalmente no livro Reliquias de Casa Velha (1906) e, em
2007, no volume de contos Entre nos: contos sobre homossexualidade, organizado e
coordenado por Luiz Ruffato. Nessa narrativa € contada a historia da cumplicidade e amizade
que acompanhara a vida de Gongalves e Quintanilha, este é advogado, todavia “ndo seguiu
advocacia nem magistratura, meteu-se na politica; mas, eleito deputado provincial em 187...
cumpriu o prazo da legislatura e abandonou a carreira. Herdara os bens de um tio, que lhe
davam de renda cerca de trinta contos de réis” (ASSIS, 2007, p. 23). Aquele tinha o rosto
comprido, alto e claro, quase a mesma idade de Quintanilha, de quem recebia um tratamento
quase paternal ou até com mais carinho, cautelas e pensamentos que num relacao paternalista
(ASSIS, 2007).

Ndo ha no conto nenhum contato mais intimo que explicite claramente a
homoafetividade de ambos, eles ndo dormem na mesma cama, apenas, estdo sempre juntos e
Quintanilha tem larga afeicdo pelo amigo, o que gera a suspei¢do da familia e dos vizinhos
dele [Quintanilha] de que haja entre os dois um contato amoroso mais intimo. Essa suspeita
foi alimentada e inventada pela familia de Quintanilha, pois esta se via preterida por ele e 0
ciime que a corroia em virtude do interesse maior — a heranca deixada a ele por um tio — ao

que ele reagia. A suspeita das institui¢des acerca da relacdo entre dois revela que “o tabu da
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homossexualidade ¢ um dos mais solidos ferrolhos morais das sociedades pos-industriais,
com base em novos e velhos argumentos” (TREVISAN, 2002, p. 19). Mesmo que o Pais
ainda ndo fosse uma Nacdo industrializada, como ainda ndo o é na maioria das regifes, a
familia e a vizinhancga se personificavam nesses “ferrolhos morais” os quais se punham como
contrarios ao amor entre pessoas do mesmo sexo. Todavia, para os exilados, mesmo fora do
seu ambiente, os homoafetivos, na segunda metade do século XX, podem desfrutar dos seus
prazeres desde que o faca as escondidas como acontece no conto Interludio em San Vicente,
de Jodo Silveério Trevisan.

Arturo apressou-se em intalar a bandeja, sentou-se, alisou o babado do avental e,

enquanto servia acUcar, soltou uma voz lisa como veludo, sorrateira como nenhuma

outra poderia ter sido:

- Asi que a usted también le gustan los muchachos...

O outro sentiu-se um pouco incdmodo. Depois fingiu mal-estar. Em seguida,

entregou-se e baixou os olhos.

- No se preocupe usted. Yo sé muy bién que ya estoy viejo. No voy a hacer

sugerencias imundas, ni pensarlo.

Ele olhou os olhos de Arturo e Arturo compreendeu. Seria sdplica ou simplesmente

soliddo, mas Arturo entendeu.

- Si gusta, puedo hacerle um regalo. Basta no mas llamar por telefono. Papa Arturo

ya tiene todo organizado, después de tantos afios...
Trocaram olhares sem sim nem ndo (TREVISAN, 2007, p. 218).

Mediante o paradigma posto, compreendeu-se que a sociedade contemporanea ainda
ndo convive bem com a ideia de as homoafetividades estarem fora dos seus armarios,
entretanto, eles se reconhecem entre si e podem ajudar uns aos outros na procura por parceiros
ou mesmo amarem-se dentro do mesmo grupo. Por outro lado, observa-se que o Viés
ideoldgico do processo de industrializacdo das sociedades europeias do século XIX orienta 0s
comportamentos sociais 0s quais satisfariam as necessidades de consumo e produtividade,
além do fornecimento de mao-de-obra para a industria. Essa pressdao do capitalismo sobre o
amor homoafetivo reforca o argumento de que o assumir-se homoafetivo €, literalmente,
colocar-se em posicéo contraria a unidade familiar, a forca do patriarcado e, por isto, deve ser
controlada, perseguida e, em ultimo caso, exterminada (OKITA, 2015). Por outro lado, 0s
amigos parecem ndo se incomodar com a pressdo social e vigilancia posta sobre eles pelos
ferrolhos morais, assim, o narrador diz: “A vida que viviam os dous era a mais unida deste
mundo. Quintanilha acordava, pensava no outro, almogava e ia ter com ele. Jantavam juntos,
faziam alguma visita, passeavam ou acabavam a noite no teatro” (ASSIS, 2007, p. 25).

O fragmento expressa que 0s amigos eram muito unidos e estavam sempre juntos nas
mais diversas ocasifes, dito isto, ndo ha a presenca de elementos que possam traduzir ou

representar o homoer6tico no texto machadiano, mas uma homoafei¢do regulada por
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condigdes historicossociais. S&o essas condigdes que orientam para os siléncios acerca do
sentimento nutrido pelos amigos, inclusive menciona-se a clandestinidade a que eram
submetidas as relacbes homoafetivas na Belle Epoque, assim, o siléncio é condicdo sine qua
non para a clandestinidade (TREVISAN, 2002). Dessas condices ressalta-se a ideia da
negacao a presenca do reconhecimento da relacdo afetivo-amorosa-sexual entre dois homens,
no caso, a escolha do termo amizade para justificar a unido desmedida dos dois. Por isso,
exprime-se:
Creio que o exame da relacdo entre homossexualidade e escritura ndo deve incidir
sobre as modalidades de codificacdo ou de incorporacdo de uma homossexualidade
preexistente. Sera preciso, pelo contrério, verificar como o texto define e descreve
(e, portanto, cria’) a homossexualidade da qual ele fala. O procedimento de
interpretacdo literaria sugerido aqui (...) € menos direto do que parece. Pois a propria

escritura desempenha um papel na economia discursiva de que falei (ALLEN, 1994,
p. 20, traducéo livre).

Conforme o excerto compreendeu-se que, mesmo contrariando a teorizacdo, a
literatura homoafetiva ou gay procurava incorporar ou somente codificar as representacdes
das identidades dos sujeitos homoafetivos. Nesta perspectiva, vé-se que as construcdes tecidas
nos séculos XIX e nas primeiras décadas do século XX séo bastante similares e se mostram
em consonancia com 0s preceitos morais e sociais da época e também os locais onde o
encontro amoroso entre dois homens ou duas mulheres pode acontecer. As habitacGes
coletivas como os internatos, 0s quartéis e 0s conventos podem ser espagos ideais para a
manifestacdo do amor homoafetivo, a exemplo dos espacos de O Ateneu, de Raul Pompeia,
onde 0s meninos mais velhos se aproveitam sexualmente dos meninos mais novos em troca de
protecdo a estes. J& em Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha, o espaco é a corveta, a
embarcacdo onde circulava as personagens Aleixo e Amaro, nele a auséncia do feminino
possibilita que os homens mais velhos possam se aproveitar dos mais novos para a pratica
sexual assim como acontecera na trama de Caminha.

Ha relatos historicos nos quais “colégios e internatos foram vistos como lugares onde
proliferaria a ‘perversdo’ sexual, tanto de meninos quanto de meninas, cabendo aos
professores, inclusive, o papel de corruptor. Ha romances célebres sobre o tema, afora
inimeros documentos de diversas partes do mundo” (GREEN; POLITO, 2006, p. 34). A
justificativa para que esses locais fossem também o lugar de liberacdo dos impulsos sexuais
era a auséncia do sexo oposto e a necessidade fisioldgica do gozo dos sujeitos que neles se
encontravam, era 0 caminho para que eles pudessem produzir mais, embora a relagcdo entre
iguais fosse considerada uma violacdo aos estatutos das instituicbes. Convém ressaltar que se

até o século XIX, os internatos eram tornados espagos de homossociabilidade e de inicio da
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sexualidade dos adolescentes ha, na contemporaneidade, diversos textos que apresentam a
escola como esse espaco, por exemplo, O Diario de Marjorie: memorias de uma travesti
(2014), de Marcos Soares. Acerca dessa experiéncia da personagem Marjorie/Aglailson
menciona-se:
Certa vez, fiquei furiosa, com os Trés Mosqueteiros (era assim que chamavamos trés
meninos, inseparaveis, trés pestes, e que eram o terror da escola). Eriberto (Porthos),
Severino “quatro olhos” (Aramis) e Tobias (Athos) seguiram-me até o banheiro e,
quando eu estava urinando, me seguraram por tras, baixaram meu calcdo e
comecaram a me bolinar, chamando-me de Marjorie, uma puta francesa de quem
eles tinham ouvido seus pais falarem, e que vivera na capital. Dei uma cotovelada no
ovo de Tobias, meti a mao na cara de Severino, cujos 6culos cairam na privada, e
me atraquei com Eriberto, que levou uma mordida no bracgo até sangrar. Eles sairam
correndo, jurando vingan¢a. Na escola, ninguém ficou sabendo e, em casa, também
ndo. Na semana seguinte, eles tornaram-se meus amigos, e passei a hamorar os trés,
sem que nenhum soubesse dos outros. Era um namoro besta, a gente se beijava,
fazia troca-troca, na realidade eu s6 fazia troca-troca com Severino e Tobias, pois
Eriberto ndo gostava, sé queria rogcar em mim. Rocando em mim, por tras, pegando
nos meus peitinhos. Eu adorava. Eriberto era de quem eu mais gostava. Pegava-me

com forga e me chamava de Marjorie. Esse namoro durou até terminar o primario.
Sai da escola aos 11 anos (SOARES, 2014, p. 7-8).

Fica evidenciado no fragmento que a escola pode ser também o espaco da iniciacdo
homoafetiva, visto que nela os sujeitos sociais interagem nao apenas para o desenvolvimento
do intelecto, mas para a formacdao integral do sujeito, inclusive para discutir sexualidades. 1sso
n&o significa concordar que o sexo seja praticado na escola, tais instituicdes ndo foram criadas
para esse fim. Percebeu-se no excerto que o narrador conta de modo contumaz a violéncia que
os homoafetivos sofrem no cotidiano escolar, para estes a escola ndo € o lugar do aconchego
como se Vé nos livros, € um lugar de desafios multiplos que muitas vezes ndo sao transpostos
e acabam por contribuir e se associar a outros, resultando no afastamento total da escola. H&
na narrativa, a0 menos, duas ocorréncias nas quais Marjorie abandona a escola: a primeira
guando termina o curso primario e a segunda quando ja tinha ingressado no Curso de
Secretariado em uma Universidade pablica, da capital pernambucana, e ali é destratada por
um professor (SOARES, 2014).

Além de O Diario de Marjorie: memorias de uma travesti (2014), de Marcos
Soares, ha outras narrativas as quais trazem o espaco escolar ou a¢fes correlatas ao curriculo
da instituicdo escola como um dos ambientes onde 0 sujeito comega a se perceber como
homoafetivo ou a ter sua iniciagdo amorosa no campo da homoafetividade. O conto Cachorro
Doido, do escritor paraense Haroldo Maranhdo (1927 — 2004), publicado no livro Jogos
Infantis (1986), € um exemplo desse argumento, pois nele é narrada a experiéncia afetiva de
Luiz/Luizinho e Carlos/Carlao. Este, quando, na escola procura diversos apelidos para nomear

0 Novo amigo, entretanto, nenhum deles se adequa ao perfil de Luiz, Luizinho seria assumir
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para si a condigdo da passividade. Por sua vez, o aumentativo — Luiz&o — também n&o cabeira
porque ndo haveria concordancia com o biétipo daquele, depois, nomeia-o de Acapu e, por
ultimo de Cachorro Doido, que da titulo ao conto.

Os apelidos dados por Carldo ao novo amigo da escola parecem inocentes, Cachorro
Doido, o ideal, pois se 0 associarmos a representacdo do animal fora de si, sinalizaria 0 medo
e 0 perigo ao outro, o que o leitor menos experiente ndo percebe é que se trata de estratégia de
Carlos para legitimar seu poder sobre aquele a quem ele julga mais fraco. Essa suposta
fraqueza da lugar para que Carldo procure meios de se aproveitar do outro, assim, no instante
em que ele é convidado por Luizinho para estudarem juntos na casa deste, aquele imagina ser
apenas uma estratégia de Luiz para a ele se entregar. Por isso, exclama para si que 0 novo
colega “ndo passa dum bom fresco” e assim projeta como terd relagcdes sexuais com ele: “Ta
na cara. Vou comer hoje o ‘Cachorro Doido’. S6 na minha cabeca que iam acreditar que o
mimoso ¢ cachorro doido, quem nasce para Luizinho, morre Luizinho” (MARANHAO, 1986,
p. 18).

Em consonancia com os estereotipos associados a homoafetividade atribuidos ao novo
amigo e na busca por testa-lo, enquanto estudava na casa de Luiz, Carldo faz a alegacdo de
que somente estuda se estiver nu, pois o calor ndo o possibilita aprender. Essa exibicdo de
Carlao consiste no mito de que todo homoafetivo “¢ um viciado em sexo, sexofilo insaciavel”
(MOTT, 2003, p. 34) e, por essa condi¢cdo ndo deixaria de notar e se entregar a um homem
jovem, além de configurar assédio sexual por parte daquele que se mostra. Também
relacionado ao ambiente escolar esta o conflito primeiro de Marcus Dorio, 0 protagonista de
O terceiro travesseiro (2007), de Nelson Luiz de Carvalho, embora a escola ndo seja o
espaco principal da agdo, tampouco existam cenas do contato amoroso-sexual dos dois no
referido ambiente. Entretanto, € em meio as atividades escolares como estudar para a prova e
assistir a um jogo de futebol, no gindsio da instituicdo, que Marcus expde ao leitor as
inquietacdes com relacdo a sua orientagédo sexual.

Em se tratando, ainda, do nascedouro das relacbes homoafetivas e seus conflitos na
escola ou em espacgos correlatos a ela, em Confissdes ao Mar (2010), de Kadu Lago, o
protagonista Mateus revela, no capitulo quatro, que estudara nas melhores escolas da capital
maranhense. O capitulo ainda da conta de que foi numa viagem a Morros que ele conhecera
Giovanni, o garoto que fora a sua primeira paixdo homoafetiva, no entanto, essa paixao nédo se
desenvolve porque as amarras sociais as quais condicionavam Mateus eram mais fortes do
que ele. Essa firmeza da reagdo ante as amarras pode ser verificada quando o protagonista diz

ndo ao afeto que Giovanni confessa ter por ele: “Falei sem certezas, mas fui convincente em
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tudo que eu disse. Em todas as vezes que abri a minha boca, fechei o coragdo de Giovanni”
(LAGO, 2010, p. 18). Esse conflito é dado como natural para os sujeitos que procuram refutar
seus sentimentos, sobretudo, no caso de Mateus que provinha de uma familia cristd evangeélica
e apontava 0 amor entre pessoas do mesmo sexo como pecado nefando.

Considera-se que a escola ndo determina, em nenhum momento, a construcdo da
identidade homoafetiva, caso assim fosse todos os homens e mulheres os quais passaram pelo
processo formal de educacdo seriam homoafetivos e isso ndo ocorre. Podem ser explicadas
essas ocorréncias em virtude da democratizacdo do acesso a educacdo, no qual mesmo
aqueles que ndo podem custear uma educacdo privada, enquanto ha outros que, por conta de
sua classe social e lugar de nascimento ndo tém essa mesma condicdo de acesso. De uma
outra perspectiva, as representacdes dos homoafetivos na escola sdo marcadas pelo abandono
por este ambiente ser hostil a essas identidades e, quando, esses sujeitos permanecem sao
estereotipados, como visto na descricdo de Romualdo Bento, o Bitinho, no romance Olho de
Boto (2015), do escritor cametaense Salomdo Larédo.

O filho desmunhecava diante de toda a comunidade. Bitinho, cabeludo, pra muitos,
transviado que gosta de twist e de la bamba, ndo se continha; era natural sua maneira
de ser. Pronunciava inglés perfeito no quarto ano do ginésio e, corpulento, andava
compassado, segurando os cadernos @ moda das mocinhas. Com a voz macia, sofria
sua frescura sem saber como expandir-se naquele lugar pequeno e num colégio de

regras rigidas, que o pai recomendava e culpava a mae, que se lamentava as amigas
o filho daqueles modos esquisitos (LAREDO, 2015, p. 21-22).

Outros espacos de homossociabilidade, como bairros, boites, bares, cafés pracas,
saunas, avenidas, praias, redes sociais e cinemas, surgiram ao longo dos séculos XX e XXI,
entretanto, estes ndo tém carater educativo, eles servem para a paquera, Sexo e entretenimento.
Sobre estes ambientes ¢ revelado que: “Nos cinemas, cafés e areas de cortejamento,
homossexuais de todas as classes aproveitavam as longas horas de almogo e 0 momento da
cerveja apds o expediente para socializar-se, fazer novos amigos e encontrar parceiros
sexuais” (GREEN, 2000, p. 257). Nessa diregdo, no romance Cinema Orly (1999),
evidencia-se que o cinema pode ser considerado um espaco de homosssociabilidade, embora
existam algumas ressalvas como revelado ao leitor no excerto que segue:

A saida do Orly sempre tinha a preocupaco de encontrar alguém conhecido. Parecia
que iria ser vigiado pelos olhares de quem estivesse passando na rua. Na verdade,
ninguém notava nada e nunca encontrei nenhum conhecido a saida. Nenhum amigo
meu frequentava o Orly. Ndo era ambiente para eles, eu acho. Mas era comum
encontrar conhecidos. Uma vez, loucamente, convidei uma amiga para ir, mas ela

ndo foi. la ser muito estranho uma mulher |4 dentro, ainda mais minha amiga
(CAPUCHO, 1999, p. 30-31).
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A obra de Luis Capucho, em consonancia com o pensamento de Green (2000),
demonstra o cinema como um dos maiores lugares de pegagdo dos homoafetivos, entretanto, o
narrador teme ser visto pelos conhecidos quando saia do Orly, além de ressaltar que nenhum
dos seus amigos frequentava a esse espago. Todavia, essa violacdo dos espagos pode
acontecer em outras instituicdes, por exemplo, na casa paterna, como visto no conto Uma
branca sombra pélida (1996), de Lygia Fagundes Telles. Nele, Gina rompe esse invélucro
qguando recebe Oriana em seu quarto para traduzir musicas — A Whiter Shade of Pale — que
traduzida para o portugués temos a frase-titulo do conto — Uma Imagem Mais Branca.
Entretanto, o climax da narrativa é alcancado com a conversa entre a mée (a narradora) e
Gina, apos aquela ter ciéncia de que sua filha era lIésbica e mantinha uma relagdo com Oriana
guando a recebia no seu quarto para ouvir jazz e traduzi-la.

Comecei falando em trivialidades, me lembro que cheguei a oferecer-lhe um
refresco. Ou quem sabe preferia um cha? Sem interromper a tarefa que executava
como se dispusesse de uma régua para podar os caules sempre no mesmo tamanho,
agradeceu, tinha tomado um lanche com amigos. Confesso que ndo sei, até hoje nao
sei por que de repente, sem alterar a voz, comecei a falar com tamanha furia que ndo
consegui segurar as palavras que vieram com a forga de um vdmito, Gina querida,
como é que vocé tem coragem? De continuar negando o que todo mundo ja sabe,
quando vai parar com isso? Ela levantou a cabeca e ficou me olhando. Mas o que
todo mundo ja sabe, mamé&e? Do que vocé esta falando? Cheguei perto dela, acho
que me apoiei na mesa para ndo cair. Mas ainda me pergunta? Falo dessa relacdo
nojenta de vocés duas e que ndo é mais novidade para ninguém, por que esta se
fazendo de tonta? N&o vdo mesmo parar com essa farsa? Seria mais honesto abrir
logo esse jogo vai, Gina, me responde agora, ndo seria mais honesto? Mais limpo.
[...] Cruzei os bracos com forca porque eram os meus dentes que agora batiam.
Levantei a voz, mas falei devagar. A escolha é sua, Gina. Ou ela ou eu, vocé vai
escolher, ndo vai? Ou fica com ela ou fica comigo, repeti e fui saindo sem pressa.
[...] mas em momento nenhum me ocorreu que além das duas saidas que lhe ofereci,
havia uma terceira. Que foi a que ela escolheu, cortar com aquela tesourinha, tique!

O fio da vida no mesmo estilo obliquo com que cortara os caules (TELLES, 1996, p.
160-163).

Verifica-se no excerto que a mée de Gina tenta dissimular aquilo que sente em relacao
a descoberta da homoafetividade da filha, contudo, o impacto dessa descoberta parece vencé-
la quando a mée perde o controle e dirige varias perguntas a filha e todas num tom raivoso.
Mas a protagonista ndo a responde, porque “nenhuma das teorias existentes sobre as causas de
homossexualidade nos convence e a nossa tendéncia ¢ de tratd-las todas, sem exceg¢do, como
producdes ideoldgicas” (FRY; MACRAE, 1983, p. 7). Percebeu-se ainda que a convicgéo da
mée é de que a filha deve assumir a sua orientacdo sexual diante da sociedade e a encurrala a
fim de que ela escolha a mée ou a amante, porém € o peso de ndo ter de escolher que leva
Gina a morte. Portanto, tecer uma critica dos homotextos é possibilitar a construcdo de um

novo olhar sobre os diversos aspectos relacionados a vivéncia dos homoafetivos.
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2.4 A escrita de si na literatura homoafetiva

Dor, de minha alma, é madrugada

E aportam-me lembrancas de quem amo.

E dobram sonhos na mal-estrelada

Memoria arfante donde alguém que chamo.

Mario Faustino

A estrofe do soneto do piauiense Mario Faustino remete, desde o primeiro verso, a dor

existencial do sujeito que expde a si, ou melhor, canta suas subjetividades para o outro,

inclusive as dores mais profundas, as dores do amor e da memoria da pessoa ama. Essas

marcas podem ser percebidas no uso reiterado do pronome possessivo “minha”, do pronome

pessoal do caso obliquo “me” e dos verbos na primeira pessoa do singular “amo” e “chamo”,

respectivamente, no segundo e quarto versos. No caso, percebeu-se que esse discurso como

todos os outros carregam uma intencionalidade, o eu lirico tanto seleciona as palavras quando

as dota de um sentido que devem ser perseguidos pelo leitor, ndo apenas para saber o que o

texto quer dizer, mas como o texto significa. Acrescenta-se ainda que essa estratégia

discursiva ndo € caracteristica exclusiva da literatura contemporanea ou da literatura
homoafetiva, entende-se que:

Tal postura supbe a delimitacio do campo de interesse & abordagem do

funcionamento especifico dos mecanismos internos de organizacdo textual, sem

desprezar sua articulagdo com um determinado regime de leitura no &mbito do

sistema literdrio e social, a fim de estabelecer os tragos configuradores de uma

modalidade narrativa que, apesar de suas caracteristicas particulares, mantém
afinidades com outras modalidades vizinhas (MIRANDA, 2009, p. 25).

Observa-se que esta estratégia da organizacdo textual ndo € traco identificado somente
na poesia de Mario Faustino ou dos autores que abordam as minorias sexuais como a vivéncia
da populacdo homoafetiva em suas criacdes, também ndo ha um género literario especifico
em que esses tracos possam ser identificados. Outro procedimento precisa ser esclarecido — a
adogdo da escrita de si e nao do “pacto autobiografico” — a adog¢do da primeira, conforme a
perspectiva foucaultiana, vai além da dimensdo da biografia, pois aplicar a critica biografica
neste estudo implica trazer um julgamento sobre quem escreve e ndo sobre o narrador.

Por sua vez, convém mencionar que o pacto autobiografico pode ser definido como
uma ‘“narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia,
quando focaliza sua historia individual, em particular a histéria de sua personalidade”
(LEJEUNE, 2014, p. 16). Conforme o expresso pelo autor compreendeu-se que o ato narrar a

si representa uma acdo de cunho memorialistico dos sujeitos que pode ser representada em
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primeira ou terceira pessoa, a pessoa gramatical na perspectiva da interagdo para Benveniste e
até mesmo Lejeune pouco importa, visto que ambas ndo extraem o0 eu do texto, como

observado no poema “Onda” de Antonio Cicero que segue transcrito.

Onda

Conheci-o no Arpoador,
garoto versatil, gostoso,
ladrdo, desencaminhador

de sonhos, ninfas e rapsodos.

Controu-me feitos e mentiras
indeslindaveis por demais

eu todo ouvidos, tatos, vistas,
e pedras, sdis, desejos, mares.

E nos chamamos de bacanas
e prometemo-nos a vida:
Comprei-lhe um picolé de manga

e deu-me ele um beijo de lingua

e mergulhei ali a flor

da onda, bébado de amor.
(MACHADO; MOURA, 2017, p. 56).

O objeto de estudo aqui € a literatura, ou melhor, o texto ficcionalizado, ndo a vida dos
autores, nem suas orientagdes ou identidades sexuais, além disso, “muita gente prefere nao
sair do armaério, e tirar alguém a forca é um ato de violéncia, além de uma invasdo a sua
privacidade e uma negacdo dos seus direitos individuais” (BIMBI, 2017, p. 48). Do contrario
se corria o risco de em vez de que fosse produzida uma tese de valor cientifico fosse
produzido um texto qualquer, sensacionalista e de que ndo se trouxesse contribui¢do para as
representacfes das identidades homoafetivas e para a critica da literatura. Por sua vez,
acrescenta-se que essa linha de pesquisa auxilia na construcédo de novas politicas de afirmacao
dessa identidade, inclusive no tocante ao campo da educacéo e da cultura, sobretudo, quando
articula as manifestacdes da expressao escrita e das narrativas orais. Sendo assim, pode ser
afirmado que:

O texto deve ser principalmente uma narrativa, mas sabe-se a importancia do
discurso na narragdo autobiografica; a perspectiva, principalmente retrospectiva: isto
ndo exclui nem secBes de autorretrato, nem diario da obra ou do presente
contemporaneo da redacdo, nem construges temporais muito complexas; o assunto
deve ser principalmente a vida individual, a génese da personalidade: mas a crénica
e a historia social ou politica podem também ocupar um certo espago. Trata-se de
uma questdo de proporcdo ou, antes, de hierarquia, estabelecem-se naturalmente
transigBes com outros géneros da literatura intima (memorias, diario, ensaio) e uma

certa latitude é dada ao classificador no exame de casos particulares” (LEJEUNE,
2014, p. 17).
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Diante do fragmento anterior constatou-se que a posi¢cdo do narrador na escrita de si
vai além da autobiografia, esta exprime haver uma relagdo entre a identidade do autor e a do
narrador e, para afastar essa aproximacao € o que Se procura nesta tese, ir alé, pois 0s géneros
textuais usados sao memorias, diario, romances e contos. Ressalta-se, embora a identificacdo
das personagens quando se trata dos narradores seja demarcada pelos pronomes referentes a
primeira pessoa, 0 que caracteriza a narracdo autodiegética, ndo invalida que a narrativa em
terceira pessoa também remeta ao processo de subjetivacdo da escrita, assim, a escrita de si
ndo pode ser confundida com a pessoa gramatical. Esta ¢ entendida como ‘“a pessoa
empregada de modo privilegiado ao longo da narrativa. E evidente que 0 eu se concebe sem
um ‘tu’ (o leitor), mas esse permanece em geral implicito; no sentido inverso, o ‘tu’ supde um
‘eu’ igualmente implicito; e a narragdo em terceira pessoa pode comportar intromissdes do
narrador em primeira pessoa” (LEJEUNE, 2014, p. 21). Essa percepcdo estabelece um
didlogo com o fragmento que segue:

A consciéncia de si mesmo sO é possivel se experimentada por contraste. Eu ndo
emprego eu a ndo ser dirigindo-me a alguém, que serd na minha alocu¢do um tu.
Essa condicdo de didlogo é o que é constitutiva da pessoa, pois implica em
reciprocidade — que eu me torne tu na alocucdo daquele que por sua vez se designa
por eu. Vemos ai um principio cujas consequéncias é preciso desenvolver em todas
as direcbes. A linguagem s6 € possivel porque cada locutor se apresenta como
sujeito, remetendo a ele mesmo como eu no seu discurso. Por isso, eu propde outra
pessoa, aquela que, sendo embora exterior a “mim”, torna-se 0 meu eco — ao qual
digo tu e que me diz tu. A polaridade das pessoas € na linguagem a condicéo
fundamental cujo processo de comunicagdo, de que partimos, € apenas uma
consequéncia totalmente pragmaética. Polaridade, alids, muito singular em si mesma,

e que apresenta um tipo de oposicdo do qual ndo se encontra o equivalente em lugar
nenhum fora da linguagem (BENVENISTE, 2005, p. 286).

Consoante o fragmento acima, o tedrico admite que o eu se inscreva a partir das
diferengas de um outro que € imaginario — o “tu” — com o qual é estabelecida uma interacdo
sociocomunicativa, no caso tudo, € uma escrita de si e 0 outro é somente uma marca
linguistica da interacdo. Isso implica haver sempre uma situacdo de reciprocidade do dialogo
entre o narrador e aquele que o I&, mas ndo se conhece quem é esse suposto leitor do texto,
sobretudo, que ele se identifique com as narrativas das vozes dos homoafetivos ou que estas
tratem da vida homoafetiva.

Na histéria da literatura brasileira, mesmo quando ndo existia ainda um sistema
literario formado, a tematica homoafetiva j& estava nos poemas e pegas teatrais, eram seres
invisiveis e quando o contrario, carregados pelas tintas do jocoso e da pilhéria, apdcrifos,
lidos na clandestinidade. Por isso, admite-se que a invisibilidade da literatura homoafetiva é

sustentada por argumentos como a religiosidade cristd do leitor, do medo de ser identificado
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como homoafetivo e de que a homoafetividade ndo condiz com o estatuto da literatura. O
ultimo é sustentado na imbricacdo entre literatura e as ciéncias humanas, visto que se
consideram as identidades sexuais um tema da Sociologia ou da Antropologia, além de os
defensores do canone e do formalismo russo ndo o reconhecerem como literatura.
Essa distincdo pode ser explicada pela inexisténcia do que se entende por lugar de fala
e, mesmo que 0s sujeitos ousassem falar suas vozes seriam logo silenciadas e, se pela escrita,
0s textos seriam queimados ou considerados perigosos, visto que poderiam influenciar os
comportamentos dos leitores os quais se identificassem com os mesmos. Nesta perspectiva se
deve considerar que: “A voz é sempre ativa, mas seu peso entre as determinacgdes do texto
poético flutua em virtude das circunstancias; e o conhecimento (necessariamente indireto) que
dela podemos passar por uma investigagdo dessas ultimas” (ZUMTHOR, 2001, p. 24). Por
isso, pode ser afirmado que a determinacdo de lugar de fala, da escrita de si pode se da em
virtude de circunstancias alheias ao texto, como as experiéncias do sujeito, ndo aquele que
escreve, mas aquele que narra a sua histéria, fato que remete a presenca do narrador-
personagem. A voz € ainda uma manifestacdo politica a qual mostra sujeitos independentes,
donos de si e dos seus corpos, que reivindicam a sua identidade no mundo, consoante 0
excerto que segue:
Para além dessa conceituagdo dada pela comunicagdo, é preciso dizer que ndo ha
uma epistemologia determinada sobre o termo lugar de fala especificamente, ou
melhor, a origem do termo é imprecisa, acreditamos que este surge a partir da
tradicdo de discussdo sobre feminist stand point — em uma tradug@o literal “ponto de
vista feminista” — diversidade, teoria racial critica e pensamento decolonial. As
reflexdes e trabalhos gerados nessas perspectivas, consequentemente, foram sendo
moldados no seio dos movimentos sociais, muito marcadamente no debate virtual,
como forma de ferramenta politica e com o intuito de se colocar contra uma

autorizagdo discursiva. Porém, é extremamente possivel pensa-lo a partir de certas
referéncias que vém questionando quem pode falar (RIBEIRO, 2017, p. 58).

Mediante 0 exposto pela autora, compreendeu-se, que para o pensamento filosofico,
ndo existe ainda uma precisdo acerca da origem da expressdao lugar de fala, de quando se
comeca a assumir e demonstrar essa atitude, j que o ter um lugar de fala é ter uma atitude
politica a qual mostre o sujeito que fala como pertencente a um grupo social. Atitude essa que
pode ser identificada na fala de Inajacy, em Olho de Boto (2015), quando se dirige aos outros
homoafetivos da pequena Inacha, Cameta, Pard e as de outros espagos: “Bichas de Cameta e
de toda parte. Uni-vos! Vai raiar o dia em que seremos compreendidas, poderemos viver sem
ter que enfrentar problemas desse tipo. Estaremos livres do preconceito e da discriminagao...”
(LAREDO, 2015, p. 123). A fala de Inajacy, ao se dirigir aos outros homoafetivos, coaduna-

se a de Djamila Ribeiro quando ambas situam suas falas como instrumentos politicos
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moldados nos movimentos sociais, a primeira no movimento LGBTTTQI e a dltima no
movimento feminista negro.

De outra perspectiva, considera-se que 0 amor, as grandes aventuras e descobertas, 0
erotismo, o adultério, o sofrimento do outro e a exploracdo humana a partir do trabalho ou do
Sexo quase sempre serviram de tema para a construcdo das narrativas, inclusive as biblicas e
as literérias. Neste sentido, fica uma primeira indagacdo — por que o amor homoafetivo néo é
considerado literatura se os enredos ficcionais das grandes obras causam um estranhamento
convidativo ao leitor, justamente, por colocarem em evidéncia a brutalidade humana? Essa
brutalidade é manifestada nas narrativas homoafetivas, por exemplo, um pai agride o filho
com socos e pontapés depois de saber que o mesmo é homoafetivo ou a expulsdo de um filho
do meio familiar, mesmo tendo ele trabalhado para sustentar a familia, mas que o fato de se
identificar como homoafetivo é motivo para exclui-lo. Entretanto, a perspectiva do leitor e do
critico parece ndo ter sensibilidade para estes assuntos.

O carater ficcional da literatura serve para problematizar questdes reais, como 0s
sentimentos amorosos e as demais problematicas que envolvam o homem em sua teia de
relacBes sociais. Por essa razdo, ler o texto literario supbe o emprego das experiéncias
carregadas pelo leitor durante a sua existéncia, pois é essa experiéncia que também motiva a
sua aproximacgao como outros textos e, é também o que faz escrever. E, sendo produto dessa
condicdo vivencial, destaca-se a memdria como o lugar no qual o0 homem deposita todas as
suas experiéncias e vivéncias, podendo lembra-las ou esquecé-las em consonancia com o
poder de afetacdo que elas desempenham sobre o sujeito e de onde se parte para anuncia-la ao
outro. No entanto, quando o0 outro que ndo viveu a experiéncia, ndo sentiu as dores, nota-se
que ele esta fora do eixo da enunciagdo, porque ele ndo consegue reproduzir 0 mesmo pacto
autobiografico ou o que Paul Zumthor (2001) chamou de oralidade segunda. Porque ela se
“recompde com base na escritura num meio onde esta tende a esgotar os valores da voz no
uso € no imaginario. [...] de uma cultura ‘letrada’ (na qual toda expressao ¢ marcada mais ou
menos pela presenca da escrita)” (ZUMTHOR, 2001, p. 18).

A experiéncia passada assume a condi¢do de lugar vivo, que carece da revisitacao
permanente do sujeito a fim de que ele redescubra a sua identidade e suas tramas. Essa
imbricacdo dos conceitos de memoria e identidade, quando situados na perspectiva da escrita
de si, orienta para o reconhecimento da identidade homoafetiva dos narradores-protagonistas
de O terceiro travesseiro, de Nelson Luiz de Carvalho; Confissdes ao mar, de Kadu Lago e
de O Diario de Marjorie: memdrias de uma travesti, de Marcos Soares, respectivamente,

Marcus Dério, Mateus e Marjorie, incluindo outros narradores para intensificar o dialogo. Por
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iss0, perguntou-se: Como é percebida a identidade dos sujeitos homoafetivos nos romances
mencionados e qual o lugar das lembrancas das experiéncias do passado na escrita de si? Para
responder as inquietacbes levantadas, além da leitura dos referenciais tedricos acerca das
identidades e literatura homoafetivas e a escrita de si, buscou-se tecer uma leitura dos
romances anteriormente apontados e outros autores e obras.

Sabe-se que os textos literarios nos quais se retrata a vivéncia dos homoafetivos ainda
ndo fazem parte do sistema literario dito candnico®®, portanto, uma literatura em formagcéo,
que nos ultimos anos, tem conquistado novos leitores e chegado as discussGes académicas.
Mas isso ndo significa a isencdo do julgamento social e, é especialmente, o fato de ela
representar a escrita sobre os “pecadores”, conforme o julgamento cristdo, que determinou a
ela essa condicdo. Desse modo, percebeu-se que no texto literério, incluindo os de tematica
homoafetiva, reside uma intencionalidade que é motivada pelas experiéncias de quem escreve
e podem ser reconhecidas no ato da recepcdo pelo leitor (DERRIDA, 2014). Isso faz perceber
a aproximacao entre os modos de compreensdo do que vem a ser literatura para Jacques
Derrida e o desejo veemente do sujeito de se confessar através daquilo que escreve como
supde Michel Foucault ao falar sobre a escrita de si.

O poder dado a arte da ficcdo ndo impossibilita a producdo literaria de problematizar
as vivéncias da populacdo homoafetiva e suas resisténcias diante da rigidez de valores
impostos no florescer das sociedades patriarcais como a manutencdo da heterossexualidade.
Desse modo, a expressividade dessa literatura pode ser vista como uma reacdo a ordem
patriarcal que negava e punia as praticas homoafetivas com invisibilidade, segregacdo e até
mesmo a morte ou condenacdo por abandono e esquecimento dos familiares como
demonstrado na histéria social. Além disso, oportuniza ao leitor uma reflexdo acerca de si e
do outro a partir da construcdo das personagens nas narrativas ou na expressividade das vozes
existentes no interior dos romances, inclusive suscita no publico a inquietagdo que o permite
formular o seu horizonte de expectativas.

Outra diferenca existente na literatura homoafetiva que carrega a escrita de si € 0
ponto de vista ndo acusatério dessa identidade sexual, também ndo se trata da manutengdo de
um discurso neutro ou de uma voz militante, mas ndo carrega 0s estere6tipos que marcam
essas identidades. No caso, a escrita de si “constitui uma experiéncia e uma espécie de pedra

de toque: revelando os movimentos do pensamento, ela dissipa a sombra interior onde se

13 Com a excecdo dos autores ja celebrados como Machado de Assis e Mario de Andrade, entretanto, ainda néo
se nota na lista de leituras das IES os contos Pilades e Orestes, Frederico Paciéncia e mesmo outros autores,
sendo esta parte da obra deles um tantoe esquecida, uma vez que as selecfes de leitura tém origem na
subjetividade e na relagdo com as pesquisas dos sujeitos nestas instituicdes.
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tecem as tramas do inimigo” (FOUCAULT, 2014, p. 142). Isso sugere que narrador/

personagem carregam uma relacdo de verossimilhanca que os aproxima, mas sem diminui-lo

a uma verdade absoluta. Por isso, estabelece-se que:
[...] a literatura que problematiza o desejo gay carrega consigo um teor particular,
quase interno, que a singulariza sem, com isso, torna-la menos ou mais importante
que toda a tradicdo literaria desenvolvida e canonizada nas e pelas culturas, mesmo
em suas compartimentalizagdes. A singularidade que a torna ‘especial’ diz respeito a
uma sistematizacdo ou a uma forma especifica de o narrador desenvolver a historia
narrada e nela fazer atuar as personagens: a ‘literatura de expressdo gay’, em quase
sua exclusividade, utiliza-se da ‘primeira pessoa’ para narrar os fatos acontecidos.
As obras que narram os fatos em ‘terceira pessoa’ utilizam-se do discurso do
narrador para engendrar na narrativa a tipicidade discursiva ou o ponto de vista
sobre o qual as acdes sdo narradas, dando-se sempre voz e direito as personagens
homoafetivas, esvaziando, pelas vozes narradoras, as projecdes preconceituosas e
discriminatdrias que determinados narradores mantinham em relacéo as personagens

gays que sdo encontradas em textos da primeira metade do século XX. (SILVA,
2014, p. 67).

O fragmento evidencia que ha particularidades na literatura homoafetiva que ndo séo
vistas nas que tratam do amor heterossexual e soam como reforco a anacorese, além de servir
para amenizar “os perigos da soliddo” oferendo outro olhar ao texto, o da compreensao de um
companheiro como o é um diario para as memdrias de um sujeito solitario (FOUCAULT,
2014). E este olhar individualizado que recobre as experiéncias do passado como movimento
interno dos sujeitos, capaz até mesmo de mexer nos desejos que se presencia na literatura
homoafetiva quando circunscrita sob o signo da escrita de si. Vale ressaltar que essa producao
literaria desconstrai, provoca o canone e recusa o determinismo bioldgico passadista, além de
conferir dignidade a sujeitos que por séculos foram subalternizados e invisibilizados na
historia. Por essa razdo, assume-se que a literatura homoafetiva € aquela que envolve as
vivéncias e experiéncias de quem conta a narracao, além de conhecer a autoria, 0 ponto de
vista, a linguagem, a temaética e o publico para o qual se volta o determinado texto.

Nesse conjunto, ressalta-se partir dos fatores apontados por Duarte (2008) para a
conceituacdo da literatura afro-brasileira que estes também podem ser readequados e
utilizados na formagdo de um conceito para a literatura homoafetiva. Admite-se que a
literatura homoafetiva pode ser conceituada como a que consiste na exposicdo legitimada de
uma tematica, autoria, ponto de vista, linguagem e publico comum aos homoafetivos e com o
desejo de construir uma escritura sustentada nas diferencas e na perspectiva do respeito a
comunidade homoafetiva. Nestas circunstancias, os olhares dos leitores devem se voltar para
a percepcdo de como os autores ddo voz aos seus personagens e como eles representam as
homoafetividades nas suas obras, se a construgéo da obra e dos personagens tem consonancia

com o real. Por essa razdo, convém citar:
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- Pai, ndo fale nada agora. Me deixe falar. O senhor ndo precisa se desculpar. Eu
tenho consciéncia do tamanho do problema que joguei para vocés. Se existisse no
mundo alguma forma de modificar esse sentimento, eu o faria. Para mim tudo isso é
muito doloroso. Me custa muito remar contra a maré. Me custa muito viver baseado
numa grande mentira. Desde os meus 13 anos eu sinto isso. O senhor e a mamée
também erraram em algumas coisas, sim. O senhor se lembra da caixa de camisinhas
um ano atras? O senhor me entregou a caixa, virou as costas e foi embora. Eu tinha
duvidas, pai. N6s nunca conversamos direito pai (CARVALHO, 2007, p. 49).

Observou-se no fragmento que Marcus Dorio, o narrador-protagonista de O terceiro
travesseiro (2007), de Nelson Luiz de Carvalho, apos o conflito instaurado com os pais por
forca de ter contado a eles sobre o fato de se identificar como homoafetivo e a recusa destes.
Percebeu-se que a voz do narrador ocorre tal qual estabelecera Zumthor (2001), ela € ativa,
porque ele durante todo o tempo é o dono dela, é perceptivel ainda que ele [0 narrador] se
posiciona como o dono de sua prépria voz, o homem masculino que por se identificar como
homoafetivo ndo pretende ser mulher. Aqui, vé-se a recusa, através da voz da personagem, do
mito de que todo gay carrega dentro de si uma mulher acorrentada, o que € visto como “puro
equivoco: algo como 99% dos homossexuais estdo satisfeitos em ser homens, gostam de seu
pénis, ndo aspiram tornar-se travesti nem mulher” (MOTT, 2003, p. 33).

A concordancia com os dados do antropologo estdo presentes na fala de Marcus
quando ele confessa ao pai que nunca ira se vestir de mulher ou usar roupa intima feminina,
que ele se sente satisfeito por ter um corpo masculino, entretanto, ndo quer viver a “mentira”
sobre a sua orientagdo sexual. Por outro lado, deve-se considerar que a personagem somente
tem consciéncia de si porque possui uma ideologia formada acerca da sua identidade, sabe de
si. Por isso, enumera situaces para que possa esclarecer sua orientacdo sexual ao pai,
inclusive dos assuntos que 0 pai e a mae costumam tratar e a falta de uma orientacdo mais
segura dos pais em relacdo a experiéncia sexual dos filhos, pois o filho reclama da caixa de
camisinhas dada a ele sem que tivesse nenhuma orientacdo mais segura sobre o seu uso.
Desse modo, tanto o ponto de vista do narrador quanto as estratégias mobilizadas para contar
sdo resultantes de uma ideologia, sendo assim se deve esclarecer.

A ideologia ndo é, em primeiro lugar, um conjunto de doutrinas; ela representa a
maneira como 0s homens exercem seus papéis na sociedade de classes, os valores,
as ideias e as imagens que os amarram as suas fungdes sociais e assim evitam que
conhegam verdadeiramente a sociedade como um todo. [...] Toda arte surge de uma
concepgdo ideoldgica do mundo; ndo existe, Plekhanov comenta, qualquer obra de
arte que seja inteiramente livre de contetdo ideoldgico. Mas as observacgdes de
Engels sugerem que a arte tem uma relacdo mais complexa com a ideologia do que o
direito ou a teoria politica, que incorporam de forma mais transparente os interesses

da classe dominante. A questdo, portanto, gira em torno da relacdo entre a arte e a
ideologia (EAGLETON, 2011, p. 36-37).
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Consoante o fragmento, notou-se que as escolhas por um processo ou outro em relagao
ao escrever é resultado da existéncia de uma ideologia, pois esta contribui para que os homens
possam adotar suas posturas e atitudes na esfera social, até mesmo a escolha entre falar ou néo
falar das vivéncias gays na sociedade. Para o critico literario, a ideologia esta para além de um
manual de ideias que regula o comportamento social, ela estd representada nos diversos
saberes produzidos pelo homem, na esfera social, onde toda e qualquer manifestacéo artistica
ndo se faz desprovida de uma ideologia, nem mesmo a arte objetiva da estética parnasiana
estivera destituida de um viés ideoldgico. Por isso, considera-se que artes tém um estatuto,
também, politico e social, que no caso dos textos com tematica homoafetiva se colocam
contra os discursos de dominacao.

Nesta dimensdo, enquanto Marcus refuta parecer ou usar roupas e adotar
comportamentos estereotipados como sendo do feminino, ele tem a consciéncia de si e ndo se
olha como mulher nem quer ter um corpo similar ao das mulheres, Marjorie/ Aglailson, quer
adota-los para si. No entanto, se Marcus ndo traz uma mulher acorrentada'®, a presente em
Aglailson quer explodir, desabrochar para a vida num corpo de mulher e ndo mais num corpo
masculino, quer matar o Aglailson e fazer nascer a Marjorie de Rennaud. Inclusive paga com
todas as suas economias um implante de silicone, traveste-se, expde-se aos perigos de fazé-lo
numa clinica clandestina e com um profissional sem a formacdo necessaria, também néo se
preocupa que poderia perder o teto onde morava com Leugim, 0 amigo que conhecera no
Recife. Sobre essa experiéncia cita-se:

Cilene questionou minha idade, mas, de imediato, ofereci o dinheiro. Ela, entéo,
mandou que eu me deitasse em uma maca. Amarrou minhas pernas e a cintura, me
deu um pedaco de pano para eu morder e suportar a dor. Com uma potente seringa
de uso veterinario, na ponta da qual estava acoplada uma agulha grossa, injetou o
liquido nos meus dois mamilos e, depois de varias picadas, fez uma massagem ao
redor, para espalhar bem o produto. Comecei a morder o pano, pois era uma dor
terrivel, mas ndo gritei. Em seguida, Cilene fechou os buracos causados pelas
injecBes com cola instantanea. Verdnica Vera assistiu a toda aquela sesséo de tortura
a que eu me submetia para poder usar vestido. Na casa da Cilene, fui batizada. Ela,
gentilmente, me deu um vestido de uma de suas filhas. Foi meu primeiro vestido.
Era branco, comprido até o joelho, de algas, com uma faixa azul na cintura e ziper
nas costas. Verdnica Vera olhou para mim e disse:

- Com esse vestido e esse cabelo loiro, vocé lembra a grande dama dos cabarés dos
anos sessenta, madame Marjorie.

Naquele momento, comecei a chorar, lembrando-me do meu primeiro amor,
Eriberto, que me chamava de Marjorie. Expliquei a elas o motivo do meu choro,

entdo Verbnica Vera foi enfatica:
- A partir de agora, vocé é a nossa Marjorie dos anos 80 (SOARES, 2014, p. 22-23).

14 Ver Luiz Mott (2003), no livro, Cronicas de um gay assumido, os mitos usados como esteredtipos para
identificar os homoafetivos.
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Mediante o fragmento fica evidenciado que Marjorie ndo mede as consequéncias dos
seus atos para que se transforme na mulher que deseja ser, contudo, tem consciéncia de que é
uma travesti e ndo uma mulher, carrega na memdaria a doce lembranca de Eriberto, o primeiro
amor. Enquanto muitos que ndo aceitam ter seus corpos alterados refutam ser chamados por
nomes femininos, Aglailson sente-se bem, pois nao estava “feliz com o seu corpo ¢ modo de
ser masculino” (MOTT, 2003, p. 34), desde a infancia ela gostava de parecer com uma mulher
e ndo via nenhum constrangimento nisso. Sendo assim, pode-se afirmar que “a arte ndo se
limita a refletir essa experiéncia passivamente. A arte encontra-se imersa em ideologia, mas
também consegue se distanciar dela, a ponto de nos permitir ‘sentir’ ¢ ‘observar’ a ideologia
de onde surge” (EAGLETON, 2011, p. 39).

Diante do pensamento do critico e do fragmento do romance de Soares (2014)
compreendeu-se a criacdo literdria enquanto mimese do real carrega a ideologia de seus
autores, ela apresenta elementos os quais podem ser vistos como instrumentos para 0
enfrentamento dos siléncios institucionais (RIBEIRO, 2017). Essa postura denota que a
escrita de si, na literatura homoafetiva, evoca a ideia de que “os textos ficcionais que se
aproximam dessa definicdo ou permitem ao leitor suspeitar da identidade entre autor e
protagonista, embora o primeiro negue ou nao afirme tal identidade” (MIRANDA, 2009, p.
30). Entretanto, como ja esclarecido ndo se pretendeu neste estudo suspeitar dessa
aproximacdo identitaria entre autor e protagonista, mas de considerar apenas o narrador-
protagonista quando este conta a sua experiéncia homoafetiva ou ainda quando um narrador
observador ou testemunha narra a experiéncia homoafetiva do outro. Ainda tratando da escrita
de si, recupera-se um trecho de Confissdes ao Mar:

Senti muita saudade.

Ouvi Alejandro confessar quando entramos no quarto do hotel. Tranquei a porta.
Tirei a minha camisa. Cheguei proximo dele... e foi inevitavel ndo colocar 0s meus
olhos em seus olhos. E senti a minha alma ser invadida. Eu estava desarmado, como
nunca tinha estado antes. Ele foi me colocando contra a parede e me beijou. Me
beijou com forca, como se desejasse alcancar a minha alma. Alcancando os meus
sentidos...

O beijo foi interrompido com uma ideia. Peguei o telefone e pedi um champanhe
para dois.

Mateus, tu ainda nédo disse por que veio pra ca.

O que foi? N&o gostou de me ver?

Claro que adorei! Mas tu aqui, assim...

E, que aconteceram algumas coisas |4 em casa.
Que coisas? (LAGO, 2010, p. 135).

Observou-se, no fragmento, que o narrador parece recorrer as lembrangas do vivido e
ao se utilizar dessa estratégia suas acdes obedecem as condi¢cdes da escrita de si, nas quais a

ideia de sujeito “sai, apesar de tudo, reforgada, como acontecerd em maior ou menor grau com
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quase todas as modalidades da escrita do eu vizinhas a autobiografia” (MIRANDA, 2009, p.
31). Neste sentido, as marcas de subjetivacdo do narrador-protagonista, Mateus, evidenciadas,
sobretudo, pelas desinéncias verbais, pronomes pessoais do caso obliquo e possessivos e 0
desnudamento da alma dele. Portanto, a escrita de si € uma maneira que 0 sujeito encontra
para permitir que o outro mergulhe na sua alma (FOUCAULT, 2014), mesmo que esse outro
seja apenas uma cria¢do do imaginario do autor para demonstrar que a linguagem tem sua

materialidade na perspectiva da interacao.

2.5 Uma confluéncia de vozes: a construcdo da pesquisa

[...] um bom narrador deveria ter o dominio da
historia, saber conta-la, prender a atencédo dos
ouvintes, ser um bom imitador, ser héabil na
prosopopeia e onomatopeia, de modo a evitar
descri¢cbes com muitas palavras.

Carmen Lucia da Silva

Entende-se que uma tese de doutoramento “é uma das modalidades de trabalho
cientifico cuja origem se encontra na Idade Média” (MARCONI; LAKATOS, 2017, p. 173).
Para isso, convém lembrar-se de que para a sua construgdo o pesquisador carece investigar um
objeto o qual possa ser examinado sob um aspecto ainda ndo abordado, assim, quando se
toma apenas as representacdes da identidade homoafetiva sob a égide da escrita de si, ndo ha
novidades. O professor Antdnio da Padua Dias da Silva, do Programa de Pds-Graduacdo em
Literatura e Interculturalidade (PPGLI), da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), ja
desenvolveu pesquisas sobre esse campo do saber. Entretanto, o fato que da a esta tese o
carater pretendido e necessario, uma pesquisa que sugere uma ampliacdo ao campo da critica
da literatura de autoria de minorais sexuais e da abordagem dos estudos culturais é a
cartografia das analises como nela estabelecida.

Para a construcdo dessa cartografia foi necessario resgatar a historia das
homoafetividades a partir dos escritos literarios, uma vez que para se compreender as
representacdes da literatura contemporanea carece fazer um percurso historiografico a fim de
notar como essa literatura era recebida. Ao percorrer esse caminho buscou-se concilia-lo com
a critica literaria, por sua vez, ao estudar a literatura gay, verificou-se que a abordagem dos
estudos culturais € o melhor caminho e nela 0 mais adequado a fazer é a construgdo das
cartografias sociais. Partindo do pressuposto de que tinha encontrado o caminho ideal, tragou-

se um roteiro de leitura e fichamento das teorias para posterior confronto com as leituras
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literarias, ajustando-as e procurando selecionar aquilo que parecia melhor e atendia aos
propositos da investigacdo, inclusive de que esta investigacdo resultara em uma tese que quer
e deve apresentar um aspecto inovador para os estudos da literatura.

No tocante ao tipo de pesquisa quanto a abordagem, foi utilizada na construcdo desta
tese a pesquisa qualitativa, porque ndo se pretende quantificar ou traduzir em estatisticas 0s
dados coletados durante as entrevistas. Por sua vez, preocupa-se com “o universo de
significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, 0 que corresponde a um espaco
mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizagdo de variaveis” (MINAYO, 2002, p. 22). Nesta perspectiva, na abordagem
qualitativa o pesquisador deve se ocupar da interpretacdo dos dados coletados sem que sejam
transformados em dados numeéricos, no caso, da compreensdo sobre as representacfes das
identidades homoafetivas na literatura escrita sob a perspectiva da escrita de si, nas narrativas
orais e nas vozes dos sujeitos homoafetivos.

Ressalta-se que essa abordagem refuta o modelo positivista, pois neste paradigma o
pesquisador devia ser neutro, todavia, os avan¢os dos métodos cientificos ja demonstraram
que ndo se faz uma ciéncia neutra. Sobretudo quando o que se estuda sdo as representacoes
identitarias de grupos sociais marginalizados, como o é a populacdo homoafetiva, além disso,
0 pesquisador tem duplo papel — é objeto e pesquisador simultaneamente, e nesse duplo
desperte criticas, uma vez que ha o envolvimento do pesquisador com o objeto 0 que para 0s
positivistas implicaria em riscos para a producdo do conhecimento cientifico. Sobre as
divergéncias entre o positivismo e a abordagem qualitativa pode ser afirmado que:

Os autores que seguem tal corrente ndo se preocupam em quantificar, mas, sim, em
compreender e explicar a dindmica das relagcdes sociais que, por sua vez, sao
depositarias de crencas, valores, atitudes e habitos. Trabalham com a vivéncia, com
a experiéncia, com a cotidianeidade e também com a compreensao das estruturas e

instituicGes como resultados da acdo humana objetivada. Ou seja, desse ponto de
vista, a linguagem, as praticas e as coisas sao inseparaveis (MINAYO, 2002, p. 24).

Acresce-se que para que uma pesquisa atenda a necessidade daquilo que é proposto,
no caso, aqui, analisar as representacdes das identidades homoafetivas sob a perspectiva da
escrita de si carece reunir um coro de vozes as quais conhecam do assunto tratado. Para
corroborar com a construcdo desse dominio do qual carece um pesquisador pueril torna-se
essencial ouvir vozes, ler depoimentos, ensaios, artigos e outros géneros textuais. Com isso,
espera-se que oportunizem recuperar 0s siléncios ansiosos das palavras ja impressas no papel,
incluindo fazer anotagGes, constantes exercicios de escrita e reescrita, a fim de que se torne

um pesquisador com alguma proficiéncia. Também a aquisicdo desse dominio pressupde,
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além de uma selecdo adequada dos referenciais tedricos usados como instrumentos para a

pesquisa bibliografica. Sobre este tipo de pesquisa pode ser afirmado:
A pesquisa bibliografica é a que se desenvolve tentando explicar um problema
utilizando o conhecimento disponivel a partir das teorias publicadas em livros ou
obras congéneres. Na pesquisa bibliografica o investigador ird levantar o
conhecimento disponivel na area, identificando as teorias produzidas, analisando-as
e avaliando sua contribuicdo para auxiliar a compreender ou explicar o problema
objeto da investigacdo. O objetivo da pesquisa bibliografica, portanto, é o de
conhecer e analisar as principais contribuicbes tedricas existentes sobre um

determinado tema ou problema, tornando-se um instrumento indispensavel para
qualquer tipo de pesquisa (KOCHE, 2015, p. 122).

Conforme Koche (2015) evidencia-se que a pesquisa aqui registrada tem como
problema identificar como as identidades gays sdo representadas a luz da escrita de si,
inclusive na tentativa de explicar como esse problema se apresenta e as teorias que 0
sustentam. Além de esse tipo de pesquisa possibilitar que seja construido um estado da arte do
tema investigado, inclusive possibilita perceber o que ainda falta ser estudado no tema, visto
gue nenhum objeto de estudo se encontra esgotado, todos tém alguma necessidade e, no caso
da literatura homoafetiva ha muito a ser discutido ainda. A pesquisa pode ser compreendida
como um “procedimento racional e sistematico que tem como objetivo proporcionar respostas
aos problemas que sdo propostos. A pesquisa desenvolve-se por um processo constituido de
varias fases, desde a formulacdo do problema até a apresentacdo e discussdo dos resultados”
(GIL, 2007, p. 17).

Tendo em vista 0 conceito expresso compreendeu-se que todo processo de
investigacdo precisa ser organizado e, aos poucos, va ganhando um formato, uma identidade,
além de responder satisfatoriamente ou negar as hipoteses levantadas quando se propusera a
pesquisa. Nesta perspectiva, compreendeu-se ainda que pesquisa “é¢ uma atividade que se
realiza para a investigacdo de problemas tedricos ou praticos, empregando métodos
cientificos. Significa muito mais do que apenas procurar a verdade: é encontrar respostas para
questdes propostas, utilizando procedimentos cientificos” (MARCONI; LAKATOS, 2017, p.
31). De acordo com as autoras, 0 ato de investigar ndo € despretensioso e exige daquele que
dele se ocupa o emprego de métodos os quais possam validar o conhecimento construido, a
fim de possibilitar que este seja visto como verdadeiro e ndo achismo do senso comum, sem
uma valia para as ciéncias.

O problema norteador da investigacdo fora identificar como s&o representados 0S
homoafetivos a luz da escrita de si foucaultiana, sendo assim um problema tedrico e ndo um
problema pratico, ndo sera desconstruido o preconceito que repousa sobre as identidades

homoafetivas somente com esta pesquisa. Desse modo, convém ressaltar que esta
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investigacdo, inicialmente, fora planejada para quarenta e oito (48) meses, entretanto, devido
ao seu proponente ter sido aprovado em dois concursos para Professor Adjunto I, da
Universidade Estadual do Maranhdo, diminuiu-se o tempo para, aproximadamente, vinte e
seis (26) meses. Por sua vez, espera-se que essa reducdo no tempo da investigacdo nao venha
a prejudicar a sua qualidade e contribuicdo dada a critica da literatura de autoria de minorias
sexuais e a abordagem dos estudos culturais, pois, mesmo reduzindo o tempo, todas as etapas

da pesquisa foram cumpridas. Sobre a pesquisa bibliografica € apontado que:

Pode-se utilizar a pesquisa bibliografica com diferentes fins: a) para ampliar o grau
de conhecimentos em uma determinada area, capacitando o investigador a
compreender ou delimitar melhor um problema de pesquisa; b) para dominar o
conhecimento disponivel e utiliza-lo como base ou fundamentagdo na construcdo de
um modelo tedrico explicativo de um problema, isto &, como instrumento auxiliar
para a construgdo e fundamentagdo das hipoteses; ¢) para descrever ou sistematizar o
estado da arte, daquele momento, pertinente a um determinado tema ou problema
(KOCHE, 2015, p. 122).

Quanto aos procedimentos adotados para vir a conhecer o assunto abordado na
investigacdo, o primeiro foi a pesquisa bibliografica, isto ¢ o “levantamento de referéncias ja
publicadas, em forma de artigos cientificos (impressos ou virtuais), livros, teses de doutorado,
dissertaces de mestrado” (MARCONI; LAKATOS, 2017, p. 33). Nessa etapa da pesquisa a
pretensdo era oportunizar, ao seu proponente, a aproximacdo com diversas fontes primarias e
secundarias a fim de que ele tivesse um embasamento sélido do conhecimento a ser
aprofundado, visto que essa base pode permitir ao cientista ou ao pesquisador iniciante o
descobrimento de aspectos ainda ndo estudados dentro de uma area do conhecimento. Por
essa razéo, pode ser afirmado ainda que esse tipo de pesquisa “pode, portanto, ser considerada
também como o primeiro passo de qualquer pesquisa cientifica” (MARCONI; LAKATOS,

2017, p. 33). Acerca desse tipo de pesquisa declara-se ainda que:

A pesquisa bibliografica ou de fontes secundarias € a que especificamente interessa
[...]- Sua finalidade é colocar o pesquisador em contato direto com o que foi escrito
sobre determinado assunto, com o objetivo de permitir ao cientista “o reforgo
paralelo na analise de suas pesquisas ou manipulagio de suas informagdes”
(TRUJILLO FERRARI, 1974, p. 230). A bibliografia pertinente “oferece meios para
definir, resolver, ndo somente problemas ja conhecidos, como também explorar
novas areas, onde os problemas ainda ndo se cristalizaram suficientemente”
(MANZO, 1971, p. 32)

A descricdo do que é e para que serve a pesquisa bibliografica permite compreender
que, se, de um lado, a resolugdo de um problema pode ser obtida através dela, de
outro, tanto a pesquisa de laboratério quanto a de campo (documentacdo direta)
exigem como premissa o levantamento do estudo da questdo que se propde analisar
e solucionar (MARCONI; LAKATOS, 2017, p. 33).

A pesquisa adotada para esta tese foi a do tipo bibliografico e para a construgdo do

conhecimento cientifico necessario, todos os passos/fases dela foram executados: “Escolha do
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tema; Elaboracdo do plano de trabalho; Identificacdo; Localizacdo; Compilacdo; Fichamento;
Analise e interpretacdo e; Redagdo” (MARCONI; LAKATOS, 2017, p. 34). O primeiro passo
parte da curiosidade que o proponente da pesquisa tinha de investigar se havia uma diferenca
que singularizasse a narrativa homoafetiva no tocante a representacdo das identidades destes
sujeitos, havendo assim uma inclinagdo, uma compatibilidade entre o pesquisador e o objeto,
além de outras demarcacdes externas como o tempo, a existéncia de um acervo para consultas
e orientacdo de especialistas. Sustenta-se que a reunido desses dois fatores impulsionou a
pesquisa, além de saber que no Programa de Pos-Graduacao a que se vincula esta pesquisa ela
¢ a primeira com essa tematica.

O segundo passo trata da fase que “engloba ainda a formulagdo do problema, o
enunciado de hipoteses e a determinacdo das variaveis. Uma descricdo detalhada e exaustiva
de construcdo e hipodteses e variaveis” (MARCONI; LAKATOS, 2017, p. 37). Essa etapa
consiste na estruturacdo do trabalho, é nela que o pesquisador planeja o seu percurso e da uma
estrutura a sua investigacdo — introducdo, desenvolvimento e conclusdo. Ja o terceiro passo, a
identificacdo, consiste na fase de reconhecimento do assunto pertinente ao tema em estudo,
nela se procura relacionar as obras, artigos e perioddicos, depois de relaciona-los, é chegada a
leitura dos resumos e abstracts para que seja selecionada o necessario e descartar aquilo que
ndo serd de valia a investigacdo, geralmente, faz-se uma lista para regular esse procedimento.

Sobre a localizacéo, esta se constituiu na busca por informacgdes em livros, periddicos
impressos e na Internet, na consulta a hemerotecas, como a da Biblioteca Nacional Digital e
da Biblioteca Mario de Andrade, além da Biblioteca Central da Universidade Federal do Para
(UFPA), a Biblioteca Prof. Dr. Clodoaldo Beckmann, a Biblioteca Setorial do PPGL-UFPA.
Inclusive a compra de um acervo de mais de cem titulos sobre homoafetividades, obras
literarias, literatura de autoria de minorias sexuais, estudos culturais, metodologia cientifica e
os projetos filosoficos de Michel Foucault e Giorgio Agamben. Ja a compilacdo refere-se a
“reunido sistematica do material contido em livros, revistas e jornais impressos, periodicos
virtuais. Esse material pode ser obtido por meio de fotocdpias, xerox, microfilmes, impresso
em casa, ou ser lido na tela de um computador” (MARCONI; LAKATOS, 2017, p. 38).
Entretanto, por ser bolsista da Fundacdo de Amparo & Pesquisa do Estado do Para
(FAPESPA), todo o investimento serviu somente para eu comprasse livros e participasse de
eventos, nos quais pudesse socializar o que estava sendo pesquisado.

Por sua vez, o sexto passo, € o fichamento, torna-se até uma tautologia, porque é
condicdo essencial para quem ler uma obra, sobretudo, quando a pretensdo € analisar, tecer

consideracOes acerca do referencial tedrico lido para fundamentar a analise literaria. O



80

processo de analise e interpretagdo diz respeito a tessitura da critica as bibliografias
consultadas para que seja estabelecido um juizo de valor a elas e se encontra dividida em duas
— critica interna e critica externa. A primeira critica corresponde a apreciacdo do significado e
a valoracdo do conteldo; a segunda centra-se na significacdo, importancia e historicidade dos
documentos tomados como fundamento da investigacdo. Para isso, necessita-se, também da
desconstrucdo dos elementos bésicos e suas categorizacfes, consoante a ordem e suas inter-
relacBes para depois chegar a fase da generalizagéo e atingir a analise critica, aqui, com 0 uso
do método hipotetico-dedutivo, acerca do qual se afirma:
A interpretacdo de método cientifico indutivista e positivista, profundamente
influenciada pelo empirismo, via o processo do conhecimento como consequéncia
de um mero registro das impressdes sensoriais extraidas dos fatos no intelecto,
originando as leis e as teorias com o auxilio da logica. Colocava, no contexto de
descoberta, a observacdo do fato ou do fendmeno como ponto de partida para o
desencadeamento da investigacdo e para o surgimento das hipdteses que seriam

posteriormente testadas e generalizadas. Identificavam fatos a serem investigados e
ndo problemas (KOCHE, 2015, p. 71).

Desse modo, compreendeu-se que o método selecionado estd entre a inducdo e a
deducdo, visto precisar de hipoteses para ser testadas, experimentadas a partir das impressées
sensoriais do pesquisador em confronto com as teorias ja sistematizadas acerca do fato
investigado. A teoria filosofica que o sustenta € a de Karl Popper, uma vez que na teoria deste
a pesquisa é vista como o lugar onde reside a duvida metddica e se necessita dar respostas aos
fatos e problemas. Nesta perspectiva, considera-se que a partir do uso dele no fazer ciéncia, na
contemporaneidade, atesta-se que: “o processo do conhecer como resultado de um
guestionamento elaborado pelo sujeito que pde em duvida o conhecimento ja produzido, por
percebé-lo como teoricamente inconsistente, ou mesmo incompativel com outras teorias, ou
como inadequado para explicar os fatos” (KOCHE, 2015, p. 71).

Observa-se que o método escolhido requer que o pesquisador esteja atento ao processo
de andlise e interpretacdo dos fatos ou problemas, por isso, ressalta-se que: “a interpretagdo
exige a comprovacdo ou refutacdo das hipoteses. Ambas s6 podem ocorrer com base nos
dados coletados. Deve-se levar em consideracdo que os dados por si s6s nada dizem: é preciso
que o cientista os interprete, isto é, seja capaz de expor seu verdadeiro significado”
(MARCONI; LAKATOS, 2017, p. 42). Esse passo € visto como essencial para a construgdo
do conhecimento, pois € nele que séo confrontadas as teorias e as narrativas analisadas. Ainda
sobre os passos da pesquisa bibliografica, o Gltimo ¢ a redacdo, que varia em concordancia
com o tipo de trabalho a ser apresentado, no caso, um trabalho monografico de graduagéo é

menos rigoroso que uma tese de doutoramento, inclusive no tocante a maturidade da pesquisa
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e na presenga de um produto que possa valida-la. Retomando o método usado e seu contexto

para legitimar o processo de investigacdo pode ser dito que:
E 0 método da tentativa e erro. O seu uso permite identificar os erros da hipotese
para posterior correcdo. Ela ndo imuniza a hip6tese contra a rejeicdo, mas, ao
contrario, oferece todas as condigdes para, se ndo for correta, que seja refutada. E, é
esse critério, segundo Popper, o da falseabilidade, que deve demarcar a ciéncia da
ndo-ciéncia e que oferece maior seguranca para os resultados alcangados. Se uma
hipotese for falseavel, serd considerada cientifica. Para que haja a falseabilidade
deve-se oferecer condicbes de falseabilidade intersubjetiva, explicitando-se 0s

falseadores potenciais, isto é, quais os possiveis resultados que podem ser
incompativeis com a hipdtese formulada.

[-]

Uma vez testada e avaliada a hipotese, ndo é conveniente afirmar “a hipotese foi
aceita”, ou confirmada, pois jamais um experimento a confirma, ou a valida em
sentido positivo, por maior severidade, controle e rigor que tenham sido adotados.
Deve-se afirmar “a hipotese ndo foi rejeitada”, isto é, a partir das provas de ndo se
ter encontrado algo em contrario quando submetida a testes de falseabilidade e
confrontada com o resultado de outras teorias, ela passa a proporcionar uma
aceitacdo temporariamente valida. O valor de uma teoria estd em sua corroboragéo,
isto é, no fato de ndo ter sido ainda rejeitada, apos ter passado por severas provas. O
que lhe da garantias de que o resultado é seguro ndo sdo as confirmagdes, sua
validacdo empirica em sentido positivo, como acreditavam os indutivistas, mas a
corroboragéo, a sua validagdo empirica em sentido negativo (KOCHE, 2015, p. 76).

Considera-se que ela seja capaz de responder a todas as inquietacBes suscitadas, uma
vez que satisfaz aos objetivos pretendidos para essa investigacdo, pois 0 método é o
hipotético-dedutivo e este pode ser contemplado na andlise interpretativa das obras
selecionadas para o corpus tedrico e o literario. Inclusive se percebeu que a pesquisa
bibliogréafica corrobora com a escolha desse método, assim, o pesquisador € capaz de formular
e testar hipdteses a fim de valida-las como positivas ou refuta-las por ndo corresponderem as
respostas pretendidas. Entre as hipoteses confirmadas nesta investigacao esta o fato de que as
narrativas em primeira pessoa apresentam maior teor subjetivo que se liga as vivéncias dos
homoafetivos e que as violéncias contra 0s corpos gays sdo extensdes que se coadunam ao
conceito de literatura como mimese. Por isso, um estudo literario ndo carece de outro tipo de
pesquisa, exceto, se 0s objetivos da pesquisa assim o exigirem, o que ndo foi o caso, ha aqui,
seis obras para andlise e elas ndo precisam da comprovacao de outras vozes, alem das que ja
estdo também escritas, ndo cabe a intencdo de uma pesquisa-acdo, por exemplo.

N&o € necessario porque a concepgdo de escrita de si usada nesta pesquisa toma o
narrador como base e ndo o autor, por isso, declara-se: “a escrita aparece regularmente
associada a ‘meditagdo’, a0 exercicio do pensamento sobre ele mesmo que reaviva o que ele
sabe, torna presentes um principio, uma regra ou um exemplo, reflete sobre eles, assimila-os,
e assim se prepara para encarar o real” (FOUCAULT, 2014, p. 143). Desse modo, a escrita

sobre si ndo se desvincula da memoria que o sujeito que narra carrega das suas experiéncias, é
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sobre elas que o sujeito medita, reflete, avalia a experiéncia passada a fim de planejar o futuro
e, porventura, ndo repetir os mesmos erros do passado. Por outro lado, 0 que esta posto no
texto sdo lembrancas do narrador e das personagens, ndo do autor, assim o sujeito que se
conhece, que narra a si, seja usando a sua propria voz ou pedindo de empréstimo a do outro é
0 objeto dessa escrita.

No caso, nota-se que aqui, ndo se conflui apenas os procedimentos de pesquisa, mas
também as vozes do orientando, da orientadora e de outros professores do Programa de Pos-
Graduacdo em Letras (PPGL), da Universidade Federal do Pard (UFPA), éarea de
concentracdo em Estudos Literarios. Porque, ao longo das disciplinas cursadas, entre a
obrigatoria e as eletivas, os professores todos com maior ou menor efetividade foram
colocando suas vozes no processo de investigacdo através da reorganizacdo da teoria para
adequé-las ao objeto e a supremacia da orientacdo ao indicar as leituras as quais pudessem
satisfazer melhor aos objetivos. Nessa confluéncia, o tipo de abordagem da pesquisa parece
negociar com o tipo de procedimento, porque o pesquisador é também um apaixonado por
essa area do conhecimento e por isso procurou estar sempre atento a todos os detalhes da
investigacdo, em particular, quanto a construcdo de um acervo tedrico-metodoldgico que fosse
capaz de satisfazer as necessidades do objeto.

Se a palavra de um docente puxa a outra e assim foram sendo reunidas as referéncias,
0 proponente da investigacdo também seguiu o curso das suas referéncias, fosse através da
consulta a hemerotecas, aos arquivos da biblioteca do CENTUR, Biblioteca Publica Arthur
Viana e da compra de um acervo que relne obras literarias de géneros diferentes e outros
textos tedricos diversos. Nesta fase de sele¢do e aquisi¢do foi reunida uma diversidade de
textos — biografias, ensaios, artigos, livros e outros sobre os conceitos fundamentais dessa
pesquisa, entre 0s quais se cita as homoafetividades, poder, memoria, identidade e Foucault,
tudo a fim de que se conseguisse construir uma referenciacdo de qualidade para esta tese. No
tocante a presenca do projeto filoséfico foucaultiano nesta tese, embora se veja que ele esta
em todas as partes como se ndo houvesse uma organizacdo e que suas ideias preenchessem
lacunas aleatdrias, este ndo é o objetivo do seu uso. Pelo contrario, ha outros autores, mas 0s
conceitos de escrita de si, poder e da histdria da sexualidade, inclusive das homoafetividades
0 unico filésofo a reunir estes temas no seu projeto genealdgico fora ele, por isto, ele aparece
tanto no texto ora apresentado.

Pelo intenso percurso para adquirir as obras e a necessidade de uma contengdo com a
abreviagdo do curso, espera-se que ao final o efeito agrade sem que sejam prejudicados os

objetivos pretendidos e se possam construir conhecimentos acerca das multiplas vivéncias de
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uma parcela da populagéo, a comunidade homoafetiva. Como ja mencionado, desde o inicio
da pesquisa foi sentida a necessidade de se procurar por registros em fontes secundarias
acerca das homoafetividades, uma vez que se procurou o registro, sobretudo em livros, artigos
e periodicos da contemporaneidade, tanto os impressos quanto os que circulam nas
plataformas digitais. Acrescenta-se ainda que este tipo de pesquisa se valha de “dados ou de
categorias teoricas ja trabalhadas por outros pesquisadores e devidamente registrados. Os
textos tornam-se fontes dos temas a serem pesquisados. O pesquisador trabalha a partir das
contribui¢des dos autores dos estudos analiticos constantes do textos” (SEVERINO, 2016, p.
131).

De outra perspectiva, pretendia-se perceber se a escrita de si pode ser influenciada
pelas experiéncias do sujeito, assim o narrar a si das vozes homoafetivas adquire maior forca
no texto escrito e, por essa razdo, mesmo a pesquisa bibliografica sustenta os diferentes
objetivos aos quais se propds o estudo. Desse modo, a leitura de dados ja elaborados serve de
suporte para a sustentacdo das analises e isso permite que novas perspectivas se tornem
conhecidas, até mesmo narrativas de vida e isso novo félego a pesquisa. Pode-se aproximar
do que vivera Oscar Wilde, na prisdo e outros homoafetivos enclausurados em seus proprios
armarios e de perceber como a sociedade belenense representa os sujeitos homoafetivos em
seu imaginario, por exemplo.

De acordo com informagdes coletadas, sugere-se que ao reunir a teorizacdo ja
divulgada acerca desse saber e a voz dos viventes que se identifica como homoafetiva, o
pesquisador podera tratar os dados e assim perceber como essas vozes caminham para um
mesmo ponto, como se confluem. Dado esse que, a principio, era apenas uma hipétese, mas
ficou evidenciado que muitas das narrativas escritas apresentam efetiva relacdo entre o real e
0 vivido pelas personagens. Sobretudo, no tocante a existéncia dos conflitos familiares tais
como, brigas, ameacas, xingamentos e outras formas de violéncia, ap6s a orientacdo sexual de
um dos seus membros vir a ser conhecida por todos, o que pode resultar na saida do sujeito
que é homoafetivo da casa paterna. Por exemplo, no romance Confissdes ao Mar (2010), de
Kadu Lago, o protagonista é expulso da casa paterna apds os familiares ficarem sabendo de
sua orientacdo sexual. Portanto, € possivel afirmar que as vozes das teorias se somam as da

pesquisa de campo, sendo ressignificadas conforme os lugares e a posicao dos falantes.
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3 MEMORIA, IDENTIDADE E IMAGINARIO SOCIAL: a construgio das vozes dos

sujeitos homoafetivos na literatura contemporanea

O que vao dizer de n6s?
Seus pais, Deus e coisas tais
Quando ouvirem rumores do nosso amor

Baby, eu ja cansei de me esconder

Entre olhares, sussurros com vocé

Somos dois homens e nada mais

Johnny Hooker & Liniker

A cangdo “Flutua”, de Johnny Hooker traz, no primeiro verso, a inquietacdo acerca do

olhar lancado pela sociedade aos homoafetivos, inclusive o imaginado na comunidade onde

habitam, seja na familia, na Igreja ou nas demais instituigdes sociais. Entretanto, o eu lirico

parece tomar uma posicao radical — ndo mais se esconder — isto €, assumir-se, mesmo com a

consciéncia de que serdo perseguidos, ouvirdo sussurros, sofrerdo bullying na escola, quando

adolescentes e assim demonstrar a consciéncia de que a homoafetividade ndo os torna menor

ou os faz menos homem. Essa percepcdo do homoafetivo pode ser uma reacdo as dicotomias

— “ativo/passivo”, “dominador/dominado”, “bofe/bicha”, “fanchona/lady” (FRY; MACRAE,

1983, p. 13), uma reivindicacdo do queer que ndo aceita o silenciamento imposto por uma
parcela da sociedade tampouco o enquadramento em um s6 papel. Como se vé em:

O que parece mais ou menos claro é que, nesta sociedade, uma forte distin¢do entre

masculinidade e feminilidade ¢ acompanhada por uma igualmente forte distingdo

entre “atividade” e “passividade” sexual. Assim, os homens que mantiveram

relagbes sexuais “ativas” com Krembégi ndo sofreram nenhuma alteracdo no seu

status de homens. Supe-se, entdo, que aos homens guaiaqui eram permitidas

relagdes heterossexuais e homossexuais, contanto que eles mantivessem em ambas

um papel “ativo”. Supde-se, também, que o homem que desejasse manter relacGes

homossexuais “passivas” sofreria realmente um rebaixamento de status, se

transformando em kyrypy-meno. Esse rebaixamento poderia ser bastante amenizado

através do simples expediente de trocar de papel sexual: “virar mulher” (FRY;
MACRAE, 1983, p. 20).

Mediante o excerto compreendeu-se que a dicotomia ativo/passivo propicia a
distingdo entre aquele que “da” e aquele que “come”, sendo 0 passivo sempre associado ao
feminino e, por isso, como premissa do patriarcado houve uma espécie de inferiorizagédo
deste. Nesta perspectiva da diferenciagdo, notou-se que os ativos, também alcunhados de
bofes, sdo aqueles que se relacionam esporadicamente com 0s passivos, Seja por interesse
financeiro ou apenas por sexo casual e, sobre estes ndo recai nenhum julgamento social, pois
eles ndo carregam nenhum estereotipo o qual o associe ao feminino (MOTT, 2003). Desse

modo, para tecer um panorama das vozes dos sujeitos homoafetivos na contemporaneidade é
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preciso que se recorra a historia a fim de que se recupere a memoria dos fatos e assim se
perceba qual era o lugar dos homoafetivos na sociedade. Porque, no quadro da memdria
coletiva da sociedade brasileira, ha uma forte tendéncia ao julgamento dos individuos quanto
aos papéis sexuais que eles desempenham, por essa razdo, convém citar que:
Como nas sociedades que acabamos de discutir, os papéis sexuais neste Brasil
popular sdo rigidamente separados. Desde a mais tenra infancia, meninos e meninas
sdo educados para se portarem como homens e mulheres mais tarde. Os homens
deveriam ser fortes, trabalhadores capazes de sustentar sua familia, interessados em
futebol e outras atividades definidas como masculinas e, sobretudo, ndo deveriam
chorar. Convém também que desde o inicio da adolescéncia comecem a ter
experiéncias sexuais. Neste Brasil que estamos evocando, estas experiéncias podem

ser com irmas, primas, empregadas domésticas ou prostitutas (FRY; MACRAE,
1983, p. 24).

Em se tratando do excerto acima, pode-se afirmar que a memdria do tempo em que se
separavam rigidamente os papéis sexuais parece ter voltado, uma vez que homoafetivos e
prostitutas ainda sdo punidos por conta da sua identidade sexual, pois contrariam as normas
sociais pretendidas para a sexualidade. Porque se considera que “o corpo, fincado na
concretude historica e instrumento de defesa e de ataque no embate de forcas com as mais
diversas formas autoritérias, vai além de si mesmo e se faz voz do vivido coletivo”
(MIRANDA, 2009, p. 151). Sendo assim, é no corpo gue estdo escritas as memdrias dos
sujeitos, pois € nele que podem ser encontrados vestigios do passado os quais possibilitam
lembrar a existéncia dos grupos sociais, inclusive € no processo de interacdo com a sociedade
e lugares que o sujeito pode exercitar suas trocas simbdlicas. Nesta perspectiva, considera-se
gue a memoria pode ser:

[...] a quinta operagdo da retorica: depois da inventio (encontrar o que dizer), a
dispositio (colocar em ordem o que se encontrou), a elocutio (acrescentar o
ornamento das palavras e das figuras), a actio (recitar o discurso como um ator, por

gestos e pela diccdo) e, enfim, a memoria (memoriae mandare, “recorrer a
memoria”) (LE GOFF, 2016, p. 404).

Mediante o fragmento se pode considerar que a memoria aparece atrelada a outras
experiéncias do sujeito, mas aqui representadas como elemento associado a retdrica, nos quais
a linguagem parece ser um dos instrumentos gque contribui para a expressao da identidade dos
sujeitos a partir das perspectivas da memdria e do imaginario social. Também se pode
considerar que “a memoria penetra profundamente no homem interior, no seio da dialética
crista do interior e do exterior, de onde sairam o0 exame de consciéncia, a instrospecc¢éo, e
também a psicanalise” (LE GOFF, 2016, p. 407). E por buscar compreender como o homem é
capaz de recuperar o passado, por meio das lembrangas, que carrega dos fatos passados, que

Se separou, essas categorias conceituais as quais serdo pormenorizadas, neste capitulo.
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Partindo da ideia de que a literatura de autoria de minorias sexuais, a qual pode ser
entendida como aquela que € escrita e representativa de um grupo considerado menor diante
do quantitativo de pessoas que existem dentro de uma sociedade/Nacéo, inclusive que carrega
0 registro das vozes dos sujeitos pertencentes ao grupo daquele que escreve. Em se tratando
de Brasil, conforme dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) havia no
Pais em 01 de Julho de 2018, 208,5 milhdes de habitantes, como consta no Diario Oficial da
Unido (DOU)™ na referida data e, destes para a Associacdo Brasileira de Gays, Lésbicas,
Bissexuais, Travestis e Transexuais, como consta no site JusBrasil estima-se que h4,
aproximadamente, 18 milhdes de homoafetivos!®. Outra expressdo que vale ser lembrada é
literatura menor, entendida aqui como a que consiste naquela que uma minoria faz em uma
lingua maior, se abre para o politico e carrega a voz da coletividade (DELEUZE,
GUATTARI, 2014).

Neste sentido, a literatura homoafetiva somente pode ser pensada se considerados 0s
conceitos mencionados no paragrafo anterior, além disso, a abordagem da critica literaria que
melhor satisfaz a analise do corpus selecionado para a tessistura dessa tese é a dos estudos
culturais. Isso por considerar que “a cultura nao é o reduto de uma minoria mas um bem e
uma realizacdo sociais, € preciso estender os meios de producdo e de compreensao culturais a
todos. Se as formas de cultura se engendram na sociedade ndo se pode entender nenhuma
produgdo cultural” (CEVASCO, 2005, p. 270). Por essa razdo, percebeu-se que ha mudancas
em relacdo ao modo como se comporta o analista e os elementos que ele procura, entre 0s
quais a compreensdo do contexto em que se insere a producdo artistica, o esforco de energia
gasto para a materializagéo da obra. Desse modo, deve ser compreendido que:

O que muda com essa posi¢do tedrica? Claro que estudar, por exemplo, uma obra
literdria em relagéo a seu contexto socio-historico, ou ilustrar esse contexto através
de suas produgdes culturais, ndo é nenhuma novidade. O diferencial nos estudos
culturais é que se propdem a ver producdo cultural e modo de vida social como
diferentes manifestacdes de um mesmo impulso. Os projetos artisticos e intelectuais
sdo constituidos pelos processos sociais, mas também constituem esses processos na
medida em que ddo a forma pela qual sdo percebidos. Os elementos que se costuma,
em critica cultutal, considerar externos — como, por exemplo, modo de producédo
econdmica, relagdes sociais, tempo histérico — séo fatos internos, na medida em que

sdo eles que estruturam a forma dos produtos culturais. Estes, por sua vez,
concretizam esses elementos e os tornam perceptiveis (CEVASCO, 2005, p. 270).

5 Cf. RESOLUCAO N° 2, DE 28 DE AGOSTO DE 2018. Disponivel em:
<http://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?jornal=515&pagina=55&data=29/08/2018>. Acesso
em: 13 fev. 2019.

16 Estimativa aponta que numero de brasileiros homossexuais ja chega a 17,9 milhdes. Disponivel em:
<https://espaco-vital.jusbrasil.com.br/noticias/145829/estimativa-aponta-que-numero-de-brasileiros-
homossexuais-ja-chega-a-17-9-milhoes>. Acesso em: 13 fev. 2019.
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Conforme o0 excerto, a construgdo de cartografias sociais acerca das identidades
homoafetivas e a contextualizacdo das obras sdo elementos cruciais para a validagéo do
processo de analise das mesmas, ndo havendo ai a preocupacdo em estabelecer valores para a
obra literaria, nem mesmo comparar 0s seus autores. Deve ser considerado também o contexto
historico, as relacdes desempenhadas entre os sujeitos nos enredos das narrativas, o poder
aquisitivo das personagens, pois se sabe que 0s gays pobres e se negros ou indigenas sofrem
mais preconceito, assim, os fatores internos e externos precisam ser considerados na analise.
O respeito aos processos de producdo cultural remete ao argumento “fazer critica cultural ¢
também apreender o funcionamento real de uma determinada sociedade. Claro que para uma
critica assumidamente militante, conhecer esse funcionamento é parte fundamental do projeto
de modificar a sociedade, tornando-a mais justa ¢ democratica” (CEVASCO, 2005, p. 270).
Portanto, uma critica militante ndo leva em conta os aspectos formais do texto, tampouco a
sua filologia, mas a compreensdo acerca dos processos sociais e culturais que amalgam a

sociedade e suas implicacOes sobre a vida daqueles em favor de quem se defende.

3.1 Literatura, imprensa e homoafetividades: contribui¢do do jornalismo para a formacéo

da poética gay

A hostilidade de membros da familia diante de
manifestacdes de feminilidade nos homens, a
descoberta pelos parentes ou pais da vida secreta
de alguns, ou o medo da revelacdo, tudo isso

provocou uma variedade de reacdes.
James N. Green
Sabe-se que a literatura enquanto “[...] uma forma de representacdo, espago onde
interesses e perspectivas sociais interagem e se entrechocam, ndo podemos deixar de indagar
quem é, afinal, esse outro, que posi¢do Ihe é reservada na sociedade, e 0 que seu siléncio
esconde” (DALCASTAGNE, 2012, p. 17). Nesta perspectiva, ao articular o conceito de
literatura e a hostilidade vivida pelos homoafetivos no ambiente familiar, constatou-se que a
literatura homoafetiva, assim como as demais vertentes dessa expressao artistica, € moldada
pelo contexto social, revelando-se uma mimesis do real. Por sua vez, convém mencionar que a
inovacdo e ampliacdo da rede de comunicacdo permitiu as comunidades silenciadas o poder
da voz, deu aos subalternos o poder de mando, entretanto, isso ndo se aplica a todos o0s
grupos, uma vez que os homoafetivos continuam a ser perseguidos e até mortos, tendo por

motivagdo sua orientagédo sexual (SPIVAK, 2014). Neste sentido, atesta-se:
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Os estudos gay-lésbicos, nos rumos da luta historica contra a policia no Bar
Stonewall Inn em Nova York no ano de 1968, se organizam pela analise e
interpretacdo de fendmenos sexuais entre pessoas do mesmo sexo — a condi¢édo do
homoerotismo e sua visibilidade. A conduta sexual homoero6tica historicamente tem
sido alvo de negligéncia e marginalizacdo, contudo é preciso destacar os valores e 0s
méritos das diferentes formas de expressdes afetivas e eréticas do ser humano. Os
estudos gays-léshicos se organizam pela analise e interpretacdo de fendmenos
caracterizados pelas relagdes afetivas, amorosas e sexuais entre pessoas do mesmo
sexo (GARCIA, 2000, p. 14).

Evidencia-se que, mesmo tendo sido iniciado os estudos gay-léshicos e o fato de, na
contemporaneidade, existir diversos grupos de estudo os quais pesquisam e divulgam seus
produtos em eventos como o Congresso Internacional de Estudos Sobre a Diversidade Sexual
e de Género da ABEH (CINABEH)Y, a leitura dessas informagGes ainda é parca. Ndo por
conta de quem produz e se ocupa desses estudos, mas, porque o publico leitor na sua
totalidade I& por algum interesse e para 0 imaginario coletivo, de pouca instru¢cdo ou
amalgamado por principios religiosos sem criticidade, a homoafetividade é um tabu. Nesta
condicdo, até mesmo a producdo televisiva (telenovelas) ou cinematogréafica, quando aborda
essa tematica, pode gerar uma repercussdo negativa, como foi o caso da cena mostrada entre
as personagens André (Caio Blat) e Tolentino (Ricardo Pereira), na telenovela, Liberdade,

liberdade, transmitida pela TV Globo no horario das 23h.

Imagem 01: Cena de sexo entre dois homens na TV aberta

Fonte: Disponivel em: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/tv/noticia/2016/07/apos-cena-de-sexo-
com-caio-blat-ricardo-pereira-fala-sobre-o0s-rumos-casal-em-liberdade-liberdade-6643287.html>. Acesso em 23
nov. 2018.

17 Evento que congrega a cada dois anos pesquisadores(as) brasileiros(as) e de outras nacionalidades,
concretizando-se como oportunidade de intercambios e enriquecimentos, além de fortalecer este compromisso e
reunir um namero significativo de trabalhos académico-cientificos e experiéncias de diferentes areas do
conhecimento, que versem sobre discussdes da diversidade sexual e de género. Disponivel em
<http://congressoabeh.com.br/index.php>. Acesso em: 23 nov. 2018.


https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/tv/noticia/2016/07/apos-cena-de-sexo-com-caio-blat-ricardo-pereira-fala-sobre-os-rumos-casal-em-liberdade-liberdade-6643287.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/tv/noticia/2016/07/apos-cena-de-sexo-com-caio-blat-ricardo-pereira-fala-sobre-os-rumos-casal-em-liberdade-liberdade-6643287.html
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A imagem acima choca, porque, desde a Idade Média, foi difundido que o amor entre
pessoas do mesmo género sexual é abominacgdo e, é colocar-se contra a divindade cristd —
Deus — e a sociedade usando esse mesmo discurso acaba por promover intensa campanha
homofobica. Lé-se, por meio da imagem acima, que as diversas expressoes artisticas e midias
tém procurado dar espago para as representacdes homoafetivas, ndo porque o mundo tenha
virado gay, como provocara o jornalista André Fischer (2008)8. Ela age no sentido de romper
com o0s armarios em que estas identidades estiveram encarceradas pelos parametros das
normas heterossexistas, para as quais todo aquele que ndo estivesse adequado aos
esteredtipos, por eles legitimados, seriam vistos como anormais ou imorais. Assim sendo, “o
comportamento sexual divergente da ordem da heterossexualidade é situado fora dos
estereotipos e rotulado de anormal, ou seja, fora da normalidade. O que ndo se encaixa nos
padrdes ¢ rejeitado pelo simples fato de ser diferente” (DIAS, 2016, p. 43).

Fica evidenciado, no excerto acima, que o0 preconceito as praticas homoafetivas nasce
da ndo adequacdo dos sujeitos identificados com essa orientacdo aos esteredtipos
heterossexistas e isto impacta a vida dos homoafetivos, partindo da negacdo da existéncia
deles com a expulsdo do nucleo familiar e das demais instituicGes. Por outro lado, pode ser
afirmado que as diversas producgdes artisticas e campos do saber que, fazem repercutir a
discussdo acerca dessa tematica e ndo somente a producao ficcional, tem ganhado notoriedade
nas Ultimas décadas. Isto estd associado a fatores histéricos e sociais — popularizacdo da
imprensa gay, desqualificacdo da homossexualidade como doenca psiquica, lutas por direitos
civis, enfrentamentos sociais e a crescente producédo e divulgacdo na imprensa dessa vertente
literdria. Mesmo com avango acentuado neste campo, visto que antes ainda era pior o
tratamento dado aos homoafetivos, o brasileiro ainda precisa ser educado para respeitar as
diferencas no outro, inclusive no tocante as sexualidades tidas por dissidentes.

O julgamento e a exigéncia de um comportamento social mais proximo ao dos
heterossexuais contribuiram para que o preconceito e as interdigcdes aos sujeitos homoafetivos
acontecesse e a sua visibilidade, no cenario contemporaneo, parece incomodar aqueles que
Ihes queriam trancados a sete-chaves em seus armarios. Houve um tempo em que era proibida
qualquer manifestacdo de afeto entre dois homens ou entre duas mulheres e, nos dois casos,
podiam ser punidos com os rigores da lei assim como ocorrera com Oscar Wilde e outros em
diferentes periodos da historia e até mesmo época em que as vestimentas eram vistas como
indice da homoafetividade (TORRAO FILHO, 2000). Desse modo, chega-se ao século XX e

18 Ver o livro de cronicas Como o mundo virou gay? Cronicas sobre a nova ordem sexual.
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suas primeiras décadas sem que fosse falado, abertamente ou em tom favoravel, as
homoafetividades, pois as interdicbes eram dominantes, também n&o era licito falar das
perversdes humanas, uma vez que esta orientacdo sexual estava relacionada a desordem
psiquica e ao crime, como apontado a segulir.
S0 indmeros os autores que relacionam a homossexualidade masculina a
criminalidade, entendendo que a criminalidade ¢ uma tendéncia “natural” entre os
homens que gostam de outros homens. Desde meados do século XIX até hoje, esse
discurso equivocado encontrou defensores tanto entre juristas quanto entre médicos.
Sirvam como exemplo trés autores. Em primeiro lugar, o sexélogo Hernani de Iraj4,
em Psicoses do amor, editado em 1917. [...] Em segundo lugar, o jurista Francisco
José Viveiros de castro, em seu livro Atentados ao pudor, cuja primeira edicéo € de
1895. O autor estabelece uma diferenciagdo entre agdo criminosa e “doenga sexual”.
Ficava assim repartido o territério de caca aos homossexuais entre o aparelho
juridico-legal e o médico. [...] E ainda nos anos 1950, a mesma correlacdo entre
homossexuais e criminalidade se repete em Homossexualidade masculina, de Jorge
Jaime. A Unica diferenca de seu texto em relacdo ao anterior é que Jorge Jaime

supde que os “pederastas” passivos sdo ndo apenas criminosos, mas também vitimas
dos relacionamentos em que se envolvem (GREEN; POLITO, 2006, p. 91-92).

Observa-se, no fragmento acima, que os olhares acerca da homoafetividade masculina
sdo demarcados por discursos e publicacdes que condenam a relacdo afetivo-sexual entre
pessoas do mesmo género, por conseguinte, essa cena repercute no imaginario social por toda
a primeira metade do século XX. Porque, os discursos e publica¢cdes procuravam mostrar uma
identidade controversa da populacdo homoafetiva, representava uma juncao de desordem e
patologias clinica e social e que, para a sua cura precisava de tratamento adequado a base de
choques elétricos e até mesmo o carcere privado. Esses discursos reforcam a ideia de que se
identificar como homoafetivo, no Brasil, pode ser perigoso devido a intolerancia a essa
orientacdo sexual, sendo que os subgrupos mais préximos do feminino (travestis e
transgéneros) correm maior risco até mesmo de fazer parte das estatisticas de 6bito.

Vale ressaltar que, na contemporaneidade, quando proposta a cura para a
homoafetividade, 0 homem ao defender a moral e os bons costumes sinaliza a sua involugéo,
porque em vez de ele procurar evoluir, ele regressa a um estagio inferior e nega todos os
avancos e conquistas dos homoafetivos. Neste sentido, afirma-se que “o sistema simbolico
construido se articula com a ‘estratégia de conjunto’, manifestando sua presenca a0 mesmo
tempo em que é marcado pelas relagdes de poder dominantes” (GUIMARAES, 2004, p. 106).
Em conformidade com o excerto, compreendeu-se que ha sobre 0s corpos gays o0 exercicio de
um poder simbdlico e que o jornalismo e a literatura acabam por apenas reproduzi-lo como
algo inerente a vivéncia desse grupo social. Avancos que podem ser percebidos na critica de
Antonio Gongalves Filho a obra de Oscar Wilde contida no Jornal Diario do Para, de 04 de
Outubro de 1988.
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A critica a obra de Oscar Wilde, no Brasil, € um quadro a parte, representativa das
conquistas pos-Stonewall, porque antes a representacdo e a critica da literatura homoafetiva
ndo tinha esse tom. De Da prostituicdo em geral e em particular em relacdo a cidade do
Rio de Janeiro, profilaxia da sifilis (1872), de Francisco Ferraz de Macedo,
Homossexualismo (1906), de José Ricardo Pires de Almeida e Observacdes sobre habitos,
costumes e condices de vida dos homossexuais (pederastas passivos) de Sao Paulo
(1938/1940), de Aldo Sinisgalli, varias publicacdes trataram das homoafetividades, mas
nenhuma respeitava os homoafetivos. Contudo, elas serviam de instrumentos para a justica e a
medicina condenarem a essa populacao, visto que eles eram tidos como vadios, desocupados,
ameaca a ordem publica e vetores de doencas sexualmente transmissiveis (GREEN; POLITO,
2006).

Por sua vez, é somente na segunda metade do século XX, quando surgiu a imprensa
gay no Brasil, a partir de 1963, com jornais como o Snob, O Centro, Darling, Gay Society,
Baby, Le Sophistique e Entender, que circulava no Rio de Janeiro e em outros Estados
brasileiros que se pode perceber que havia um publico leitor para esses textos. A principio,
essas publicacdes mostram dois olhares sobre as homoafetividades — maior visibilidade,
reconhecimento da existéncia e, em proporcdo equivalente, o desrespeito e homofobia. No
entanto, a existéncia desses leitores e a publicizacdo da vida gay na imprensa ndo serviu de
todo para a diminuicdo do preconceito, sobretudo, em tempos nos quais uma Cartilha, que era
para o combate a homofobia, tornou-se um “Kit gay” e auxilia na constru¢do de um projeto
politico como assistimos durante a campanha para as elei¢cGes de 2018. Por outro lado, deve-
se compreender que a existéncia de um novo olhar as homoafetividades dependeu de
mudangas estruturais das sociedades e, por conseguinte, de suas mentalidades, inclusive a
partir dos manifestos como o Gay Power?®, assim:

[...] o levantamento histérico de grupos oprimidos resgata a memoria fundamental
para se entender 0s processos identitarios experimentados em cada grupo.
Observamos, porém, que, em sentido lato, tal levantamento deve ir além de
ressentimentos, mitificagdes de histdrias de resisténcia, da opressdo e repeticdo de
estereotipos produzidos por ideologias oficiais; no caso da literatura homoerotica, a
misoginia, a homofobia, o heterossexismo, entre outros. Nesse prisma, a revisao
historica construira memorias alternativas constituidas em um referencial politico
central para a constituicdo de uma sociedade multicultural como a brasileira dentro
dos estudos homoerdticos, observamos a presenca de uma emergéncia politica muito

préxima dos Queer Studies americanos, ainda pouco exercitada pelos grupos
indigenas e afro-brasileiros (SANTOS; WIELEWICK, 2005, p. 297).

19 Movimento homossexual norte-americano que vigorou entre 1969 e 1977 e fazia circular na imprensa mundial
as noticias as quais apresentavam uma imagem positiva dos homossexuais masculinos e lésbicas em suas
manifestacBes de protesto, acOes legais e atividades que visavam a ampliacdo dos seus direitos democraticos nos
EUA (GREEN; POLITO, 2006).
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Notou-se que a imprensa gay teve como funcdo levar a comunidade homoafetiva a se
perceber como sujeito historico, & medida que fora capaz de buscar no passado a
representacdo do presente, visto que as publicacfes das décadas de 1960 a 1980 mostram uma
nova perspectiva da vida gay. Se no passado os homoafetivos foram classificados como
doentios e malfeitores, agora tém uma identidade multicultural, ressente-se do modo como
foram vistos o0s seus antecedentes, das agruras sofridas, comparam-se a outras realidades
como, na Russia, em alguns paises do continente africano e do mundo arabe, onde se declarar
amar a alguém do mesmo sexo € ser criminoso. Esse olhar acerca das homoafetividades fora
orientado pelos siléncios impostos aos pertencentes a este grupo social, além disso, esses
novos olhares desafiam os estere6tipos ja construidos e que dominavam o contexto social
acerca dessa identidade, entre eles “a média dos brasileiros confundia homossexualidade
masculina com efeminac¢ao” (GREEN, 2000, p. 27).

Nesta dimensdo, compreende-se que embora se esteja, no século XXI, é necessario
reagir e a melhor forma de fazé-la é por meio da educacdo, educacédo para a tolerancia, para o
respeito ao outro, rompendo com a misoginia, a homofobia e o sexismo que massificam a esse
estrato populacional. Por sua vez, para que esse modelo de educacdo seja adequado, ele
devera se basear na Teoria Queer, pois esta ¢ mais uma atitude do que uma identidade sexual,
uma vez que se contrapde a binariedade do género e as dicotomias da sexualidade, além de se
colocar como politica de contestacdo. Seguindo essa linha de raciocinio pode ser acrescentado
que “a performatividade de género literalmente destrdi a base dos movimentos politicos cujo
objetivo ¢ a libertacdo de naturezas reprimidas ou oprimidas, tanto de género quanto sexual,
porém revela possibilidades de resisténcia e subversdao encobertas pela politica identitaria”
(SPARGO, 2017, p. 44). De acordo com o excerto, compreendeu-se que 0s corpos todos sdo
construcdes que abrigam performatividades e essas podem ser vistas como negativas por se
instaurarem na condigdo do politico, uma reacdo a domesticagdo dos corpos, neste caso, vale
relembrar o sentido do vocabulo queer.

Em inglés, o termo “queer” pode ter fungdo de substantivo, adjetivo ou verbo, mas
em todos os casos se define em oposi¢do ao “normal” ou a normalizagdo. A teoria
queer ndo é um arcabouco conceitual ou metodol6gico Unico ou sistematico, e sim
um acervo de engajamentos intelectuais com as relag@es entre sexo, género e desejo
sexual. Se a teoria queer é uma escola de pensamento, ela tem uma visdo
profundamente ortodoxa de disciplina. O termo descreve uma gama diversificada de
praticas e prioridades criticas: interpretacdes da representacdo do desejo entre
pessoas do mesmo sexo em textos literarios, filmes, musicas e imagens; analises das
relagdes de poder sociais e politicas da sexualidade; criticas do sistema sexo-género;

estudos sobre identificacdo transexual e transgénero, sobre sadomasoquismo e sobre
desejos transgressivos (SPARGO, 2017, p. 13).
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Se a educagdo é caminho para a mudanca social, a imprensa pode servir de veiculo
para que os homens se eduguem a medida em que se informem mais e melhor acerca das
homoafetividades, inclusive faca uso dessas informacdes para desconstruir as no¢des as quais
legitimaram a exclusdo dos praticantes do vicio italiano no passado. E mister afirmar que a
imprensa, de um modo geral, educa e informa o homem do seu tempo, assim, se do século
XV a primeira metade do século XX, o amor dos clérigos era o pecado que conduzia 0s
homens ao inferno, ela tinha a tarefa de transmitir essa informacéo a sociedade. Por isso, 0s
primeiros escritos na imprensa sobre os praticantes do pecado nefando eram vistos sob dois
aspectos: “satirizando figuras publicas, principalmente por meio de charges e ilustragdes, ou
divulgando fatos policiais envolvendo homossexuais e travestis” (PERET, 2012, p. 11).

Ao considerar que o jornalismo contribuiu para a mudanca de discursos e rumos na
historia da homoafetividade, vale tratar dos principais jornais ou revistas que ajudaram nesse
intento — De Snob a Lampido da Esquina, todos, de algum modo, contribuiram para essa
nova configuracédo e estudos gays. A ac¢do vanguardista desses meios de comunicacdo aliada a
movimentos culturais como o Tropicalismo, inclusive com o verso “é proibido proibir” de
Caetano Veloso demonstraram que eles: “ndo so refletiram o conteudo contestatorio do
movimento estudantil, violentamente reprimido, como também apontava uma revolta contra
toda a rigidez moral da sociedade brasileira” (OKITA, 2015, p. 75). O carater apontado esta
integrado ao projeto editorial do Jornal Snob e do Lampido da Esquina, os quais foram
considerados o abre-alas e o fechamento, respectivamente, entre as publicacfes gays desse
periodo. Sobre o primeiro, menciona-se:

Em 1963, Agildo Guimardes editou uma das primeiras publicacbes para
homossexuais masculinos no Brasil: 0 Snob. A expressdo foi escolhida porque,
segundo ele, “era muito usada pelas bichas naquela época”. Para a realidade
brasileira, pode-se dizer que o jornal teve vida longa: com 99 nimeros regulares e
uma edigdo “retrospectiva”, foi publicado de julho de 1963 a junho de 1969, ano em
que o endurecimento do regime militar levou a sua extingdo. Inicialmente modesto,
com poucas paginas, mimeografado e com desenhos de modelos femininos, o jornal
foi se sofisiticando, chegou a atingir de 30 a 40 paginas, divulgou ilustragdes mais
elaboradas, colunas de fofocas, concursos de contos e entrevistas com 0s travestis
mais famosos do periodo. E se nos primeiros nimeros as matérias eram mais leves,
brincadeiras trocadas entre os gays, aos poucos o jornal foi se politizando e passou a
discutir problemas relativos a realidade brasileira. Mas principalmente abordou uma
pauta importante de questdes referentes a homossexualidade masculina no Brasil em

seus aspectos internos e em suas interagfes com a sociedade mais ampla (GREEN;
POLITO, 2006, p. 155).

A partir do excerto compreendeu-se que a mudanca discursiva decorre do fato de os
escritos assumirem a perspectiva da escrita de si, de tomarem para si 0 carater contestador dos

outros movimentos sociais da época, como 0 era 0 movimento estudantil, a clara recusa as
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proibicdes, entre as quais o enclausuramento desses sujeitos em seus armarios. Porém, mesmo
sendo mais visiveis as publicacdes sobre a vida gay, que esses veiculos de comunicacgao de
massa tenham servido para fomentar e consolidar novas politicas de género e identidade,
como o fato de os trans e travestis puderem usar um nome social, inclusive nas instituicdes
escolares ainda resistem obras que recusam essa visibilidade. De outro modo, essa publicagéo
ndo trata apenas do nivel social, antes, € uma produgdo que atende ao cunho cultural e serviu
para divulgar as artes e a literatura de contestacdo como 0 poema-manifesto “Dez

mandamentos da bicha”, nele publicado em 1964, reproduzido a seguir:

. Amar todos 0s homens.

. Nunca ficar s6 com um so.

. Beijar todos os bofes.

. Evitar falar no futuro.

. Quanto mais intimidade na cama melhor.

. Fingir sempre que ama um s0.

. Nunca esquecer os bofes casados.

. Evitar falar em dinheiro.

. N&o querer as mariconas.

0. Casar s6 por uma hora (PERET, 2012, p. 24).

P OO ~NO Ul WNBE

O poema-manifesto assume o tom do deboche, da contracultura, da negacdo do
momento politico a medida que desconstroi um texto ja cristalizado no imaginario do
Cristianismo, que foi quem mais bateu forte nos homoafetivos em toda a histdria. Por outro
lado, notou-se ainda que as publicagdes as quais carregassem o0 tom jocoso para tratar dos
homoafetivos ndo ficaram presos no passado, hoje, muitos ainda sdo arrancados do armario a
partir de uma manchete jornalistica como fora apontado por Bimbi (2017), quando discute a
saida e a permanéncia no armario. Nesta circunstancia, pode ser apontado, como fundamento
da mudanga no discurso sobre as homoafetividades, o fato de ela ser composta quase que,
exclusivamente, por jornalistas que também se identificam como homoafetivos, assim, pode
ser afirmado que: “[...] o conhecimento pessoal de um escritor possa ser util para o estudo de
sua producdo literaria. Neste caso especifico, é patente que ndo ha praticamente diferenca
alguma entre sua vida profissional e particular” (FAURY, 1983, p. 93).

Compreendeu-se que para a sistematizacdo da analise da produgdo literaria
homoafetiva cabe ao leitor/analista conhecer ndo somente o texto, mas também a autoria,
pois, assim se pode verificar se ha elementos que reforgcam a escrita de si como se houvesse
um pacto autobiografico ou se vai além dessa relacdo. Mesmo que se perceba que a linha
divisoria entre o real e a ficcdo na escrita de si € apenas uma linha ténue, pois nem mesmo o
uso do foco narrativo de terceira pessoa pode demarcar a fala de um outro, visto que para a

linguistica esse outro inexiste, ele é apenas uma criacdo do artista como assegurado por



96

Benveniste (2005). Na percepg¢do da autora, hd um pacto que interliga os aspectos da vida, a
personagem e seu criador, o qual contribui para um maior enriquecimento do texto e
identificacdo com o escrito, ndo é, por um acaso que o Jornal que mais fizera sucesso foi 0
Lampido da Esquina, que tinha Darcy Penteado, Peter Fry, Jodo Silvério Trevisan e
Aguinaldo Silva como editores (TORRAO FILHO, 2000). A imprensa dessa época, além de

trazer novas vozes, traz também novos espacos, sobre 0s quais se menciona:

Com a constituicdo desses novos espacgos, novas necessidades foram surgindo, como
a criacdo de jornais ou fanzines que divulgassem as a¢fes dos grupos. As primeiras
publicacBes no pais voltadas especificamente para homossexuais eram feitas de
maneira artesanal, mimeografadas e distribuidas ou trocadas entre pessoas das
diferentes turmas.

Nos Estados Unidos dos anos 1960 j& se discutia abertamente a questdo da
homossexualidade. Os movimentos contraculturais que haviam emergido na década
anterior mudaram a cara do ativismo juvenil e provocaram uma revolugdo no modo
como grupos minoritarios — homossexuais, mulheres e negros — se articulavam
politicamente, ganhando visibilidade na midia e buscando estabelecer um dialogo
mais liberal e tolerante em relagdo a diversidade sexual e racial. A contracultura
ainda mudou, embora com algumas fissuras e muitas tensdes a agenda politica da
esquerda. Gradualmente, a figura do jovem socialista preocupado com a luta de
classes e com os grandes problemas sociais foi dividindo espagco com um novo tipo
de ativismo: o de jovens de cabelos longos com roupas coloridas e extravagantes,
que realizavam manifestacfes excéntricas. “Faga amor, ndo faga guerra!”, pediam os
hippies, em protesto contra a Guerra do Vietna, distribuindo flores para os policiais.
Além do pacifismo, militavam pelo autoconhecimento e pela liberdade sexual como
alternativas para mudancas globais (PERET, 2012, p. 18-19).

Evidencia-se, mediante o fragmento, que a formacdo da imprensa gay na década de
1960, impulsionada pela emergéncia do Movimento Gay norte-americano, contribui para que
surjam novos atores sociais e perspectivas, inclusive ganhando adeptos entre 0s mais jovens e
entre os heterossexuais. Desse modo, é conveniente saber acerca desses jornais, 0s quais
podem ser considerados desdobramentos do Gay Power?® (ver ANEXO A) em terras
brasileiras. Esses meios de comunica¢do sdo entendidos de tal modo porque funcionam como
corruptores do siléncio e, de certo modo, promotores da ruptura entre o siléncio e a
visibilidade dessa orientacdo sexual. Esse ir contra o siléncio implica no novo papel da
contracultura trazida pela imprensa gay das décadas de 1960 e 1970, visto que rompe com 0S
paradigmas tradicionais e pode evocar suas dores, inclusive mostra um novo protagonismo

social dos grupos marginalizados, assim:

20 Matéria jornalistica trazida na revista Veja, em agosto de 1977, que trata do empoderamento da comunidade
gay no Brasil, tal qual ocorria nos Estados Unidos desde a noite no Bar Stonewall. Essas matérias que tratavam
do poder gay ou empoderamento da comunidade gay, a principio, eram noticias do movimento homossexual
norte-americano, entre 1969 e 1977. Embora houvesse uma censura devido ao Periodo Militar e o fato de as
matérias que circulavam sobre as homoafetividades tivessem a marca da caricatura e da negatividade. Estas que
tratavam do poder gay passaram a representd-los de modo contrério, traziam comportamentos positivos dos
homossexuais masculinos e femininos, inclusive nas suas manifestagdes de protesto e outras atividades da luta
por seus direitos democraticos nos Estados Unidos (GREEN; POLITO, 2006, p. 159).
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[...] o siléncio tem razfes bastante complexas. Para poder relatar seus sofrimentos,
uma pessoa precisa antes de mais nada encontrar uma escuta. Em seu retorno, os
deportados encontraram efetivamente essa escuta, mas rapidamente o investimento
de todas as energias na reconstrucdo do pds-guerra exauriu a vontade de ouvir a
mensagem culpabilizante dos horrores dos campos (POLLAK, 1989, p. 4).

Outro, esses meios se estabelecem como movimentos de contracultura, de oposi¢édo ao
conservadorismo, da liberdade defendida pelos frequentadores dos bares de Stonewall, porém,
ndo se pode confundi-los com movimentos de esquerda, uma vez que 0 mais notério € o
florescimento da consciéncia sobre si, 0 seu corpo e suas lutas (GREEN; POLITO, 2006). Ao
passo que Green (2000) ainda reitera que as ideias de esquerda, direita, centro como posicéo
politico-partidaria ndo interessaria a comunidade gay, pois meio ou centro pode,
simplesmente, significar uma referéncia ao transito da identidade homoafetiva entre 0s
géneros masculino e feminino. Desse modo, supde-se que seja colocado em jogo na memoria
o sentido individual e coletivo, pois os siléncios representam as imposic¢6es do coletivo sobre
as subjetividades da comunidade gay e estas sdo transmitidas para as diversas manifestacdes
artisticas representativas do mundo gay.

Na area intermediaria entre 0 Snob e o Lampido da Esquina, tivemos a revista
Realidade?! que também traz uma viso positiva sobre os homoafetivos, a exemplo da matéria
sobre 0 modo como a escritora Cassandra Rios passa a ter a sua independéncia para que possa
escrever (Ver ANEXO B). Além disso, ainda em Maio de 1968, a mesma revista trouxera o
artigo “Homossexualismo” (Ver ANEXO C), no qual tratara da homossexualidade masculina,
inclusive mencionando que aquele que reprimia a pulséo sexual tornava-se um homem triste e
angustiado. Entretanto, a visdo dos editores deste periddico nem sempre fora positiva em
relacdo as homoafetividades, uma vez que em outros numeros, estes apareciam somente nas
paginas policiais e/ou como personagens carnavalizados, conforme apontado em:

Apesar de a revista insistir em velhas teses médicas a respeito da homossexualidade
como “doenga”, reunir depoimentos de médicos, pedagogos, professores de teologia
moral, rabinos, padres e socidlogos convidados a opinar sobre o “problema”, por
outro lado, nenhum dos homossexuais entrevistados sup6s-se como portador de uma
doenca em funcdo de suas preferéncias homossexuais. As entrevistas feitas pela
revista foram todas realizadas em um bar noturno. A reportagem gerou impacto. Nos
dois nimeros seguintes da revista (de junho e julho), muitas cartas foram enviadas a
redagdo. As cartas vdo desde a condenagdo da matéria, que nem deveria ser
estampada na revista, até criticas certeiras a fragilidade da reportagem. E curioso
notar que muitos dos que escreveram cartas eram homossexuais e ndo hesitaram em

declarar seus nomes e enderecos. As cartas compdem um painel riquissimo das
diversas reacdes possiveis ao tema (GREEN; POLITO, 2006, p. 156).

2L A revista Realidade ¢ um marco na histéria do jornalismo brasileiro. Sob qualquer angulo que possa ser
estudada, a publicagdo da Editora Abril, langada em 1966 e produzida durante 10 anos consecutivos, representa
para os profissionais da imprensa e para os estudiosos da vida cultural brasileira um momento obrigatorio de
referéncia, tanto pela abrangéncia dos temas que reportou como pela forma como o fez (FARO, 2008, p. 4).
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Percebeu-se que a posi¢do dos autores é apenas expositiva em relacdo ao contido no
periddico, ndo ha um juizo de valor, acerca do contido, apenas se aborda o tema e a critica
fica por conta do comportamento da revista. Por outro lado, acerca do Snob, para Green
(2006) a postura de Agildo Guimardes era a mesma dos editores de Lampido da Esquina,
parecera incomodar aqueles homoafetivos que migraram do Movimento estudantil, uma vez
que estes se filiaram, particularmente, aos partidos da chamada esquerda. Também nesta linha
de pensamento, que os homoafetivos ndo devem assumir a defesa dos ideais de um partido
politico, na literatura latino-americana, esta Mario Vargas Llosa e o seu classico Historia de
Mayta (1984).

A visdo impressa nessa obra, que para ambas as forcas politicas a homoafetividade
masculina, eram “como uma pratica degenerativa, furtiva e de efeminados, que elas vaga e
variavelmente associaram com subversdo e vulnerabilidade politica” (COWAN, 2014, p. 32).
Neste sentido, vé-se que os locais onde os homossexuais estavam nas suas representagoes
contribuiam para sustentar a tese de que eram degenerados sociais, estavam sempre em bares,
nas ruas, ndo frequentavam as escolas, eram trabalhadores da noite. Por outro lado, retomando
a representatividade de Lampido da Esquina para a difusdo da escrita literaria homoafetiva,
seja na perspectiva da escrita de si ou do outro, cita-se:

Lampido da Esquina reunia um grupo de jornalistas e intelectuais com ampla
experiéncia profissional e o primeiro nimero teve tiragem de dez mil exemplares.
Aguinaldo Silva era o coordenador editorial e o jornal contava no inicio com sete
editores: Darcy Penteado, Jodo Silvério Trevisan, Francisco Bittencourt, Cldvis
Marques, Adao Costa, Jodo Antbnio Mascarenhas e Gasparino Damata. Em seu
Conselho Editorial, figuras proeminentes, como o antrop6logo Peter Fry e o cineasta
Jean-Claude Bernardet. O titulo do jornal tanto sugeria a vida gay de rua, quanto a
figura do rei do cangago no Brasil. Nele editaram-se contos, ensaios, noticias do
movimento internacional de gays e léshicas, informacdes sobre bares e pontos de
interacdo e notas de interesse da comunidade homoerética. O jornal circulou até
junho de 1981, tendo publicado 38 nimeros. Em sua curta existéncia, teve que

enfrentar a truculéncia do Estado brasileiro, que desde agosto de 1978 vinha
investigando suas a¢des (GREEN; POLITO, 2006, p. 183).

Diante do excerto entendeu-se que a experiéncia dos escritores que compdem o quadro
de editores de Lampido da Esquina contribui para que o jornal deixe sua importancia e possa
ser visto como a luz que guia 0s transeuntes por ruas ermas e escuras em noites sem lua cheia.
O referido periddico era uma proposta ousada se comparado aos seus antecessores, era a
consolidacdo de uma proposta visionaria com um novo olhar sobre as homoafetividades, nao
carrega 0 mesmo tom politico de o Snob, Realidade, nem das Colunas de Celso Cury. A
ousadia da proposta nos é apresentada desde o titulo quando perturba a mente do leitor ao

propor a tensdo da desconstrucdo daquele que era conhecido por sua coragem de enfrentar os
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poderosos da sua época e, agora, quem o faz sdo aqueles considerados fracos, ndo adaptados a
nenhum género sexual. Com essas artes nota-se que ha uma producdo na cena cultural na qual
0 homoafetivo é representado dentro de uma perspectiva positiva, além de abordar outros

assuntos da agenda das minorias, conforme se nota na imagem que segue:

Imagem 03: Capa do primeiro nimero de Lampiéo da Esquina
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Andrad

Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Mario de Andrade, 2018.

Mediante o que se 1é na capa deste periodico, € perceptivel a presenca de temas
ligados de modo direto ao universo homoafetivo, por exemplo, desde o Editorial, neste
numero, intitulado “Nossas gaiolas comuns” e que trazia nele o poema “Mulher vestida de
gaiola”, do poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto: “Parece que vives/ sempre de
uma/ gaiola envolvida,/ isenta, numa gaiola/ de uma gaiola/ vestida,/ de uma gaiola/ cortada
em tua/ exata medida/ numa matéria/ isolante:/ gaiola-blusa/ ou camisa”. O poema do poeta-

engenheiro ja remete ha duas questdes que aludem ao universo homoafetivo — o
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aprisionamento e a constante luta por liberdade, por isso, na sua segunda pagina o Jornal ja
diz a que veio — ndo apontar o homoafetivo como incapaz, mas sujeito de si, dono de sua(s)
liberdade(s). Também fazem parte desse nimero reportagens como, por exemplo, “Mesmo no
carnaval baiano, cada macaco no seu galho”, de Peter Fry e Edward MacRae, na qual tratava
de uma travesti que incorporou seu Orix& enquanto participava da festa momesca na Praca
Castro Alves; ensaios; criticas de cinema, livros e pecas teatrais e; da literatura, os poemas —
“Ode”, de Augusto Frederico Schimidt; “Soneto”, de Mario de Andrade e; “Soneto ao anjo”,
de Sosigenes Costa (ver ANEXO D).

Sobre o Lampido da Esquina ainda pode ser considerado que ele fora o ultimo
periodico da fase de “desbum guei” ou da chamada era do “boom guei”, periodo em que as
artes que tematizavam o homoafetivo, em diferentes percepcdes, vém a tona e passam a ser
apreciadas. Nesta perspectiva, cita-se como exemplos, a charge de Seth, publicada em 1911,
em O Gato; Os filmes Carnaval no fogo (1949), de Watson Macedo e O menino e o vento
(1967), de Carlos Hugo Christensen (ver ANEXOS E, F e G). Essa fase remeteu a um
processo de mergulho do homem no seu inconsciente a fim de que ele pudesse intuir a
liberdade a qual ndo tinha, é um periodo de anarquia da comunidade gay, que a colocava
como contraponto a tudo que a prendesse social e moralmente. Por isso, ele emerge “sob a
aparéncia frequente de irresponsabilidade — os compromissos com a direita e a esquerda
militarizadas da época, para mergulhar numa liberag&o individual, baseada na solidariedade
ndo partidaria e muitas vezes associada ao consumo de drogas ou a homossexualidade (entdo
recatadamente denominada ‘androginia’)” (TREVISAN, 2002, p. 284).

H& uma aparente incompreensdo da sociedade em relacdo ao modo de expressdo da
imprensa e das artes que tematizam as homoafetividades, porque para ela era desconhecida,
estranha, embora se saiba que homoafetivos existam e que foram silenciados desde o inicio
dos tempos. Este jogo de siléncios pode ser lido como uma memdria traumatica, a qual se
prefere silenciar para evitar a culpa de si ou do outro, do ndo querer lembrar aquilo que o
atemoriza ou a compromete na esfera social. Notou-se também que a imprensa, sobretudo, 0
jornalismo teve papel fundamental na construgdo e conservacdo da memoria e resgate da
identidade dos diversos grupos sociais a medida que focalizava as resisténcias enfrentadas por
estes no cotidiano e promovesse a difusao das expressdes artisticas que tematizavam acerca da
vida e costumes gays.

A manutencéo do siléncio sobre 0s corpos gays ndo atende somente a uma tentativa do
dispositivo de controle dos mesmos pelo mito dominante, entretanto, os discursos da literatura

de minorias sexuais reage a essa forca e reivindica a voz do seu grupo para reafirmar o seu
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lugar no mundo. Desse modo, a arte de expressdo gay como a literatura, as artes plasticas,
fotografia, cinema, masica, danca também encontram um publico cativo, tanto entre os que se
identificam com essa identidade quanto os que apenas simpatizam com ela, pois para ler um
texto que trata do amor gay nao é necessario que o leitor também o seja. Por outro lado, € no
anseio de resistir as imposi¢des do meio social que o sujeito escreve e publica suas dores sem
medo de se mostrar ao outro, assim, o ato de resistir “se da como processo inerente a escrita”

(BOSI, 2002, p. 120).
A escrita trabalha ndo s6 com a memoria das coisas realmente acontecidas, mas com
todo o reino do possivel e do imaginavel. O narrador cria, segundo o seu desejo,
representacdes do bem, representacbes do mal ou representacdes ambivalentes.
Gracas a exploragdo das técnicas do foco narrativo, o romancista poderé levar ao
primeiro plano do texto ficcional toda uma fenomenologia de resisténcia do eu aos
valores ou antivalores do seu meio. D&-se assim uma subjetivacdo intensa do
fenbmeno ético da resisténcia, o que é a figura moderna do her6i antigo. Esse
tratamento livre e diferenciado permite que o leitor acompanhe 0s movimentos néo

raro contraditérios da consciéncia, quer das personagens, quer do narrador em
primeira pessoa (BOSI, 2002, p. 121).

Em consonancia com o fragmento acima se entendera que a literatura e a imprensa
escritas cumpriram com a funcdo de registrar a memdria dos fatos os quais 0s mais variados
sujeitos experimentam no cotidiano, seja do vivido ou daquilo que lhes fora narrado pelo
outro. No entanto, ha diferencas entre a narracdo daquilo que o sujeito vivenciou e o que ele
ouviu da vivéncia do outro, a vivéncia marca, deixa registros que a memaoria nao quer ou ndo
pode apagar, pois € individual e a0 mesmo tempo coletiva, j& 0 ouvido apenas por um pode
ser mais facilmente esquecido. Por essa razdo, ao considerar 0s elementos apresentados nos
diversos meios aqui apresentados e outros apenas lidos durante a investigagéo e nas falas dos
entrevistados, mas suprimidos por falta de espaco, dao conta de que o Lampido da Esquina e
outros periddicos, 0s quais assumiam o carater da escrita de si, impactam de modo mais
contumaz os sujeitos com igual identidade ou simpatizantes.

As revistas e jornais comentados — Snob, Realidade e Lampido da Esquina podem
ser lidos como representativos de uma geracdo do Gay Power, tém uma linguagem sobria e o
seu intuito ainda que chocasse a sociedade preservava uma linguagem culta e se mantinham
distanciados do carater erotico-pornogréafico. Entretanto, rompiam com o silenciamento acerca
das identidades gays e lhes conferiam visibilidade e poder, tinham um carater de contestacéo e
resisténcia, como visto no anexo B, na entrevista de Realidade a escritora Cassandra Rios e
nas outras expressdes artisticas da época. Cardter de contestacdo que se explicita,
principalmente, no periédico Chana com Chana, que, a principio, era apenas um caminho

para o dialogo com a comunidade lesbo-afetiva, resultante de um grupo de lésbicas que, em
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1981, foram convidadas a escrever uma matéria sobre a lesbianidade para ser publicada em
Lampido da Esquina. Neste periodico, criado pelo Grupo de Acdo Léshico-Feminista (Galf),
as suas pensadoras pretendiam a criacdo de um espaco de debates, conversas e diversdo, que
informasse as outras mulheres lésbicas, ampliasse suas discussdes sobre a identidade lésbica,
tivesse humor, um espago para namoro e para a divulgacdo da poesia e outros textos literarios
(Ver ANEXO H).

Entende-se que o vocabulo ‘“chana” contido no titulo da publicagdo mencionada
anteriormente pode ser um dos varios usados como codinome da vagina e remete, por essa
razdo, de modo direto, ao sexo feminino, ela ainda se enquadra no ideario contestador da
reivindicagdo por um poder e uma identidade. Que nessa reivindicagéo elas ndo pudessem ser
silenciadas e presas pela policia como contido no quadrinho da pagina ao (Cf. ANEXO H),
inclusive que ndo pese sobre esses corpos o0s rotulos da negacdo, dos esteredtipos que
tipificam os corpos dando-lhes armarios para enclausura-los. Nesta mesma dire¢cdo combativa
estava o Jornal do Gay, uma vez que a vida gay acaba por se tornar um assunto publico e de
importancia para a populacdo da década de 1970 (GREEN; POLITO, 2006), inclusive esta
publicacdo, no seu segundo numero, na pagina 0 traz um manifesto contrario a ideia de que a
homoafetividade era uma doenca (ver ANEXO I).

Na década de 1980, fora produzida a revista Rose?? (1979 — 1983), a qual tinha por
intuito possibilitar que o publico feminino pudesse se informar para conquistar novos espacos,
inclusive que evoluissem social e profissionalmente e pudessem conquistar os seus direitos.
No entanto, ndo tratava somente de mulheres ou com informacdes para elas, alguns numeros
também abordavam as masculinidades e homoafetividades, como visto na secdo De cabo a
rabo, nos nimeros 66 e 77, respectivamente, publicadas em 1982 e 1983. O primeiro trata de
uma discussdo sobre a alegacdo de que a revista tinha preconceito com o0s atores
transformistas, uma vez que nada publicava acerca deles, porém mostra a imagem de uma
travesti que lia a publicacdo e que ela chegava aos lugares mais distantes. Na mesma se¢édo
trouxe uma matéria sobre a Campanha Nacional contra o paragrafo 302 do Cddigo de Saude
do INAMPS que incluia as homoafetividades como doenca ou desvio (ver ANEXO J). J& no
segundo nimero, na mesma se¢do o Capitdo gay, personagem representado por J6 Soares fora

considerado o heroi favorito dos estudantes e da reunido da Sociedade Brasileira para o

22 publicada e distribuida mensalmente pela Grafipar — Gréfica Editora Ltda, com sede em Curitiba, Rose é
lancada no mercado editorial brasileiro em margo de 1979.12 Embora com pequenas dimensdes (20,5cm de
altura por 13,5cm de largura) e poucas paginas, a revista apresentava aos seus leitores uma diversidade de
assuntos desde textos sobre comportamento, variedades culturais, astrologia, humor, contos eroticos; até
discussdes sobre 0 movimento feminista e homossexualidade masculina (LOPES; SEFFNER, 2010, p. 4).
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Progresso da Ciéncia, na qual fora discutida a “Sexualidade no Brasil”, inclusive retomava as
opinides acerca do pardgrafo 302 do Codigo de Satde do INAMPS (ver ANEXO K).

Outra publicacao acerca da vivéncia gay era a revista Sui Generis, teve 0 seu primeiro
numero publicado em Janeiro de 1995, na cidade do Rio de Janeiro, trazia na capa a imagem
do boy band, Neil Tennant, integrante da banda Pet Shop Boys e um dos sex-symbols juvenis
da década que revelara a sua identidade homoafetiva “I am gay”. Além disso, afirma-se que
essa revista “foi a unica publicagdo desse periodo que conseguiu dialogar tanto com o lado
considerado mais mundano da cultura gay (festas, moda e boates) como 0s movimentos
sociais e as questdes colocadas pela militancia” (PERET, 2012, p. 85). Nota-se que essa
publicacdo parece estar entre as duas alas da comunidade gay — os militantes e 0s néo-
militantes, uma vez que nas suas matérias contempla as agendas dos dois grupos, menciona os
points que servem para encontrar NOVOS parceiros a0 mesmo tempo em que traz matérias
sobre a AIDS, por exemplo. Desse modo, a editora sinaliza querer vender um produto com
uma qualidade estética que agrade aos diferentes publicos e que mesmo heterossexuais

possam se tornar leitores da mesma.

Imagem 04: Capa da primeira edi¢do da Revista Sui Generis
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Fonte: Disponivel em: <http/www.arc gate.net/figure/\Sﬁii-.égneris-year-i-n-1_igl_324854134>. Acesso
em 12 fev. 2019.
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Essa publicacdo, ndo é literaria, ela esta voltada mais para a antropologia da cultura
gay, sobretudo, aborda a moda, a militancia e a cultura gays, ndo é uma publicacdo fechada,
as pautas parecem atender ao gosto gay friendly. Isto ¢, faz referéncia “ao comportamento
tanto dos individuos (simpatizantes) como das instituicbes e empresas que demonstram
atitudes de respeito a diversidade sexual, adotam posturas inclusivas, com acdes que nao
excluem homossexuais e, ao contrario, se mostram receptivas a eles” (PERET, 2012, p. 84). A
intencdo dos seus editores ao tentar agradar aos diferentes publicos reforca o seu ideal de ser
um produto vendavel, a observar nas manchetes postas na capa da publicacdo, incluindo o
destaque para a principal, contudo, aqui nos interessaria mais a ultima “Caio Fernando Abreu
desafia a AIDS e as hipocrisias do Brasil-Barbie”. Aprofundando a presenga da cena gay na
década de 1990, na sexta edicdo, publicada em outubro de 1995, trouxe uma discussao mais

aprofundada acerca da orientacdo homoafetiva, conforme capa apresentada a seguir.

Imagem 05: Capa da sexta edicdo da Revista Sui Generis

A voz de Catedral

mais uma esitrela
na MIPB

Ziriguidum

A velha guarda
Eay do samba

A vinggn-qa gay no horario nobre da Globo

Cafajestes «%*
Cuidado com eles! . dé G bt

‘Fernanda Abreu . Mix Brasil . Versace . Robin . Loma Washington

Fonte: Disponivel em; <https://www.researchgaté.net/figure/Sui—Generis—year-I-n6_figZ_324854134>. Acesso
em: 12 fev. 2019.
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Constatou-se que todas as manchetes de algum modo se ligam & homoafetividade, a
comecar por “A voz de Catedral®® Zélia Duncan?® mais uma estrela da MPB”, nesta a
expressividade consiste no fato de a cantora ser assumidamente lésbica. Por conseguinte, a
letra da cancéo sugere um mergulho dentro de si para compreender os sofrimentos, angustias
e esperancas da vida homoafetiva “O deserto que atravessei/ Ninguém me viu passar/
Estranha e s6/ Nem pude ver que o céu é maior”. A outra manchete “Ziriguidum, a velha
guarda gay do samba”, traz um olhar para os homoafetivos da terceira idade que compdem a
ala da velha guarda nas escolas de samba do Rio de Janeiro, ndo apenas para carnavaliza-los,
porém para demonstrar a importancias destas personagens da vida real na historia das
agremiagdes do samba. Ja a manchete “Cafajeste, cuidado com eles!”, referia-se aos cuidados
gue os homoafetivos devem ter, principalmente, com seus parceiros ocasionais como 0s
michés e até mesmo se numa relacdo estavel, que se conheca o comportamento e origem do
outro. Por Gltimo, menciona-se a manchete principal “Sandrinho®, a vinganca gay no horario
nobre da Globo”, sobre essa reportagem menciona-se:

Na reportagem, o autor de A préxima vitima, Silvio de Abreu, falava do cuidado
que teve ao colocar dois personagens gays na trama, ja que ndo queria que o fato se
transformasse em escandalo, mas aajudasse as pessoas a entender e a aceitar, como
mais tranquilidade, uma relacdo homossexual. O principal feito da novela foi a
mudanca de perspectiva na representacdo que, tradicionalmente, era feita dos

homossexuais na TV brasileira, mostrados ou de maneira caricatural e exagerada, ou
como vitimas da prépria sexualidade (PERET, 2012, p. 87-88).

De acordo com a autora e o telenovelista, a inovacdo na representa¢do do homoafetivo
se deve a ndo caricaturizacdo da personagem, pois Sandrinho era um jovem comum, filho da
classe média baixa, sem estere6tipos aproximados ao feminino, da mesma forma que o seu

namorado Jefferson. Por essa razdo, admite-se que o telenovelista rompeu com a tradi¢do que

23 Cover de “Cathedral Song”, da cantora alema Tanita Tikaram, lancada no ano de 1998, no 4lbum Ancient
Heart.

24 Comecou a cantar profissionalmente no inicio dos anos 80, e sua estréia como solista aconteceu em 1987 no
Botanic, no Rio, quando ainda adotava o0 nome artistico Zélia Cristina. Em 1990 langou pela Eldorado o LP
"Outra Luz", mas, insatisfeita, passou um semestre nos Emirados Arabes, cantando em um hotel. Voltou em
1992 e gravou uma faixa no songbook de Dorival Caymmi produzido pela editora Lumiar. Mudou o nome para
Duncan (nome de solteira da méae) e passou a ser incluida numa nova safra de cantoras que surgiu na década de
90, ao lado de Adriana Calcanhoto, Céssia Eller e Marisa Monte. Em 1994, saiu o CD "Zélia Duncan", incluindo
0 hit "Catedral" (versdo do sucesso da cantora alema Tanita Tikaram), que jogou os holofotes sobre a violonista,
compositora e cantora de voz grave. Em 2019, a cantora e compositora prepara um novo disco autoral pop/folk,
com seu parceiro Christiaan Oyens na produgdo musical. Os dois juntos, sdo autores de muitos de seus maiores
sucessos, como Ndo Va Ainda, Nos Lengbis Desse Reggae, Enquanto Durmo e Sentidos. (ASSESSORIA DE
IMPRENSA_ZELIA DUNCAN. Disponivel em: <http://www.zeliaduncan.com.br/bio.html#about>. Acesso em
15 fev. 2019).

5 personagem interpretada pelo ator André Gongalves, inaugura o primeiro gay normal da histéria da televisdo
brasileira. Sua atitude positiva tem significado mais revolucionario que o tal namoro — barulhento fora do video e
meio chocho na tela — com o conturbado Jefferson (Lui Mendes). Para a critica televisiva foi o primeiro gay
gente boa, jovem, com familia e namorado (SUI GENERIS, n° 6, out./1995).
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era o efeito de humor presente nas representagdes gays, antes, eram gays que ndo poderiam
ser levados a sério ou que viviam relagBes amorosas clandestinas, pois ndo podiam apresentar
seus parceiros para a familia. Outro fator que chamava a atencédo para esse casal era o fato de
ser um casal etnicorracial e que dependiam da familia para viver, pois eram representados
como adolescentes e trouxe & tona a discussdo acerca da normalidade/anormalidade das
relagbes homoafetivas.

Até aqui se percebeu que a imprensa homoafetiva ndo necessariamente servia para
divulgar a literatura, para tratar dos amores gays como uma criacdo ficcional, mas também
para discutir a homoafetividade como um comportamento social. Por essa razdo, a Sui
Generis se colocava nessa condicdo ao tratar de temas como a pansexualidade, como visto na
edicdo dezesseis, de 1996. Por outro lado, outras publicacbes voltadas para o publico
homoafetivo como a G Magazine tinha compromissos com outras agendas como a
publicacdo de noticias acerca da homofobia e dos direitos da comunidade gay, além de ter um
conteldo mais erético, trazia a cada numero ensaios da nudez masculina. Diversas
personalidades, ainda que instantaneas, deram vida a esses ensaios — “Mateus Carrieri,
Alexandre Frota, que posou quatro vezes; o ex-jogador de futebol Vampeta; os cantores
Roger, do Ultraje a Rigor, e Latino; o atleta Robson Caetano; e 0 ex-guitarrista da banda

inglesa Duran Duran, Warren Cuccurullo, entre outros” (PERET, 2012, p. 90).

Imagem 06: Capa da 28° edigdo da Revista G Magazine
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Fonte: G Magazine. Dlspomvel em: <http //teIeV|sao uoI com br/a fazenda/?/album/2014/09/11/veja fotos de—
robson-caetano.htm?mobile>. Acesso em: 15 fev. 2019.
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Com a duragdo da revista e a saida dos primeiros editores, o corpus dessa publicagdo
sofreu alteracbes e 0 que era para ser uma revista que reunisse um publico diverso que
quisesse ver cenas da nudez masculina, todavia quisesse também aprender sobre
comportamentos e pesquisas acerca da vida gay acabou por desaparecer. A voz militante dela
deu lugar a publica¢cdes de cunho erético-pornogréafico, diminuira até mesmo o nimero de
matérias alusivas ao comportamento e passara a explorar informag6es sobre os locais de
pegacdo e a nudez deixa o0 seu aspecto artistico e se aproxima da pornografia. Depois da G
Magazine aparecera também a Junior e a Dom, ambas lancadas em 2007, dispostas a faturar
com o pink money e fomentar a proximidade dos gays friendlies com suas tiragens, das duas
somente a Janior ainda sobrevive no mercado.

Com a diminuicdo do volume de revistas impressas a internet aumentou a sua
producdo de material erético-pornografico para o publico homoafetivo e também para os
heterossexuais, entretanto, interessa aqui as publicacGes voltadas aos homoafetivos. Algumas
das revistas ja traziam contos eroético-pornograficos e estes a partir da popularizacdo da
internet passaram a ser produzidos em massa, existindo, na contemporaneidade diversos sites
gue hospedam somente material com esse enfoque e, sdo producdes de anénimos e apenas
com a restricdo da idade para que sejam lidos. Essa popularizacdo da vida gay no ciberespaco
instaura dois lados — uma militancia que se vale desse espago para chegar a mais pessoas e do
outro, uma maioria que se estd preocupada com a exibicdo de pornografia. Da fatia
preocupada somente com a pornografia esta os sites Mix Brasil, Casa da Maité, Xvideos.blog,
Pintolandia Gay, Rabiscos e contos eréticos, Safados, Arquivos Gay, Hentai Gay, Ponto de
Vista Gay — Privé contos eroticos, Musculo Duro, HotBoys, Garoto Esperto, Casa dos Contos
Erdticos e Contoerdtico.com.

Acrescenta-se que os leitores destes espacos ndo estdo preocupados em assumir uma
militncia, mas apenas em buscar conteudo para agucar suas fantasias, sobre essa percepgao
afirma-se que ela “levaria a crer que os sites voltados para o publico gay, ao priorizar a
pornografia e o contetdo erotico, criaram um distanciamento em relacdo as lutas e aos
movimentos homossexuais” (PERET, 2012, p. 103). Seguindo as dimensdes propostas para a
classificacdo da literatura homoafetiva propostas pelo italo Moriconi (2002), os textos
apresentados nos sites mencionados no paragrafo anterior s@o enquadrados na dimensao
erdtico-pornografica. S&o relatos da vida gay, ha outros que sdo histérias de ficcdo, criadas
apenas para agucar o imaginario do leitor com historias picantes, assim, a funcdo é apenas
voltada para o entretenimento, para viajar nas historias reais, as quais sdo mais relatos que
contos (ver ANEXOS L e M).
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3.2 O lugar da memdria na literatura homoafetiva

Vocé quer lembrar quando tudo comecou, mas
ndo consegue, por mais esforco que faca. Vocé
sabe quando tudo comecou. N&o quer se lembrar
de quando tudo comecou, ndo quer e se lembra.
Silviano Santiago

O multiplo homem, Silviano Santiago, sinaliza que a memdria antes de ser coletiva é
individual, demarcada por hiatos e reveladora da existéncia de cada um dos sujeitos, inclusive
de que para lembrar muitas se supde, implicitamente, o ato de esquecer como defendido por
Paul Ricouer (2007). O narrador do conto apresentado no fragmento que ora abre essa
proposicdo de tessitura de mais uma parte de capitulo desta tese tem a consciéncia de que o
seu interlocutor sabia dos fatos, contudo, naquele momento eles ndo vinham a lembranca dele,
fosse uma estratégia ou ndo somente o proprio a saberia. Todavia, ao saber tratar-se de uma
narrativa de Silviano Santiago e de que na sua escrita ele recupera 0 movimento das
composicdes de Hélio Oiticica e Lygia Clark e, nessa condicdo da aos seus personagens o
movimento das dobradicas que movem uma porta de um apartamento ou armario.

Pode-se considerar que é uma estratégia da personagem para dar mobilidade aquele
que narra, uma vez que, em momento anterior, dissera: “Tudo comegou quando... como ele
tinha raiva desse seu jeito de querer dar um comeco factual e preciso para as histérias que
vocé queria contar. Varias vezes vocé quis dizer para ele quando tudo tinha comecado entre
vocés dois” (SANTIAGO, 2007, p. 184). No fragmento anterior, percebeu-se que o narrador
tinha ciéncia de como era o seu “amigo”, do modo como ele se comportava ao narrar os fatos
vividos por eles, é assumir para si que a arte carrega “conteudo reflexivo sobre as identidades
gays, principalmente quando se trata das manifestacbes nas quais sdo reconhecidas
imbricacdes entre os discursos dos seus narradores” (OLIVEIRA, 2016, p. 788). Essa reflexdo
ndo é marca exclusiva dos narradores, ela também pode ser encontrada na relagdo deste com
0S outros personagens.

E perceptivel na narrativa de Silviano Santiago que 0s sujeitos sempre recorrem “a
testemunhos para reforgar ou enfraquecer o que sabemos de um evento sobre o qual j& temos
alguma informacdo, embora muitas circunstancias a ele relativas permanecam obscuras para
nos. O primeiro testemunho a que podemos recorrer serd sempre o nosso” (HALBWACHS,
2013, p. 29). O durkheimiano reforga a ideia de que o ato de recorrer a memoria é fulcral na

contacdo de narrativas, as quais podem ser sobre si e sobre 0s outros, entretanto, em ambas, a
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quem o narrador primeiro recorre € a si, nas interrogacGes individuais acerca do que ele se
lembra dos fatos a serem narrados. Nesta perspectiva, ha o empreendimento de saberes usado
na construcdo de um texto, em particular, o literario, requer daquele que escreve o
conhecimento acerca das estratégias que deve ou ndo camuflar a sua pessoalidade, em
primeiro plano. Isso é possivel?

Até seria se apenas se seguisse 0 Vviés ideoldgico do formalismo russo para quem a
materialidade do texto literario deve refutar os elementos historicos, biogréaficos,
politicossociais e comportamentais, visto que o importante para eles sdo 0s mecanismos
empregados no tecido textual (FRANCO JUNIOR, 2005). Por outro lado, na abordagem dos
Estudos Culturais, na Literatura Oral e na Literatura de Minorias étnicas e sexuais enquanto
correntes da critica literaria essa percepcdo inexiste, uma vez que para compreender um
determinado texto € necessario ao leitor o conhecimento das circunstancias de producdo dos
textos. No caso, tanto a escritura quanto a leitura do texto literario é atravessada por um
processo de subjetividades no qual se notam imbricacOes das experiéncias de cada polo, seja
da perspectiva de quem narra/escreve ou da perspectiva de quem ouve/lé. Por isso, reitera-se
que:

Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nds mesmos e da
comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a
desejar e a expressar o mundo por n6s mesmos. E isso se da porque a literatura é
uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela

¢ a incorporagdo do outro em mim sem rendncia de minha prdpria identidade
(COSSON, 2006, p. 17).

De acordo com a perspectiva do tedrico, pode ser constatado nas literaturas analisadas
a luz da abordagem dos Estudos Culturais e das demais criticas usadas neste estudo, ha um
vinculo entre o autor e sua obra e também no interesse do leitor por determinado texto e nem
na escrita nem na andlise ha a famigerada neutralidade propagada pelo paradigma positivista.
Isto acontece porque “a memoria é o lugar central onde o homem armazena todas as suas
experiéncias, podendo lembréa-las ou esquecé-las de acordo com o que essas representam para
ele, memoria €, entdo, o lugar vivo que requer a revisitacdo do individuo para a redescoberta
de sua identidade” (OLIVEIRA, 2016, p. 786).

E, € por a memoria representar este espaco no qual toda a experiéncia dos sujeitos €
abrigada que ela serve de orientacdo tanto para a escrita quanto para a leitura, e 0s processos
de lembrar ou esquecer estdo condicionados ao que essas experiéncias representam, caso seja
um trauma, o sujeito procurara apaga-la da memoria, uma vez que ndo terd boas lembrangas e

podera vir a sofrer mais. Entretanto, mesmo as experiéncias negativas ou traumaticas ndo
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podem ser esquecidas de todo, ndo sdo extirpadas, como se uma caneta jogada no lixo, porque
ndo tinha mais tinta, pois ambas “lembram-se de si e assim revelam o seu intimo, as suas
dores” (RICOUER, 2007, p. 108). Dores essas que sao geradas desde os conflitos individuais
e psiquicos dos sujeitos gays, entre a aceitacdo e ndo aceitacdo do viver a experiéncia
homoafetiva, como é o caso das personagens Mateus (Confissdes ao Mar) e Marcus Dorio
(O terceiro travesseiro).

Os conflitos mencionados podem ser percebidos em fragmentos como: “[...] Mas
aquele assunto me preoCupou. Quando cheguei em casa, fui direto para 0 meu quarto,
tranquei a porta, apagUei a luz e fiquei pensando: ‘se é pecado, por que Deus deixa a gente
ter esses sentimentos? E por...”” (LAGO, 2010, p. 12, negritos do autor). O excerto evidencia
que a personagem Mateus, na ocasido, com catorze anos, procurava no Sseu intimo
compreender o porqué de ele ter sentimento por outros iguais a ele e ndo por meninas como a
Igreja que ele frequentava, com a familia, dizia e justificava com fragmentos do seu texto-
base ser impuro, pecado mortal. Esse fragmento recuperado da memoria de Mateus, quanto ao
impedimento do admitir amar outra pessoa do mesmo sexo devido a presenca do dogma
religioso, pode ser considerado uma regularidade das memorias dos sujeitos homoafetivos,
como visto em:

Um dos principais motivos para se manter no armario — e levantado por quase todos
os enrustidos — foi a religido. S8o muitas as religides que ainda acreditam — devido a
errbneas e questionaveis interpretacdes — que a homossexualidade é algo condendvel
[...] Se vocé nasceu em uma familia muito religiosa, pode ser mais dificil de aceitar
e se assumir, uma vez que vocé desde o berco, foi condicionado a muitas crencgas.
Como eu, na gravacdo, poderia dizer para aquele menino chorando na minha frente

que ele ndo iria para o inferno? Que tudo que ele acreditava podia ser apenas uma
interpretacdo da cabeca dele? (HMC, 2016, p. 70).

Em consonancia com o contido no fragmento, pode-se evidenciar que a instituicdo da
memoria coletiva trazida pela religido € mais forte que a memdria individual, assim o conflito
é instaurado a medida que a fala do outro, do coletivo, repercute na consciéncia do individuo.
E a fala do Pastor, durante o sermao, que faz Mateus ao voltar para casa se isolar, no quarto, a
fim de que possa pensar sobre seus sentimentos e no modo como Deus poderia ser injusto ao
dar a ele essa orientagdo, assim, constatou-se que ele sé age de tal modo, porque foi
condicionado de tal modo, doutrinado pelo discurso religioso. Pode ser visto ainda, no uso das
reticéncias, no fim do fragmento que se antes ele ndo pronunciava sequer a palavra
“homossexualidade”, com a interrupcao do pensamento, este seria guiado a desviar a atencao
desse assunto e assim se afastar do estado de atormentamento que a memaria dos discursos

sobre a homoafetividade traz sobre ele. Ainda tratando da memoria que os homoafetivos
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trazem da religiosidade, note-se o fragmento a seguir a conversa entre Marcus e 0 padre a
guem a mde de Marcus (Ana) chamara para conversar com o filho e procurar demové-lo da

ideia de se identificar como sendo homoafetivo.

- O sexo, Marcus, que é préprio do ser humano e ndo de Deus, ndo pode ser
praticado de forma mecénica. O sexo sO é aceito no casamento, no qual ja existe
estabilidade de unido, de vinculo de amor, de amizade e de afeto, ou seja, 0 sexo é
uma expressao daquilo que na realidade ja existe.

Apos me sentir “catalogado” pelo padre Antonio, resolvi perguntar:

- O senhor esta dizendo que perante Deus é errado ser homossexual?

Ele pensou muito antes de responder.

- As vezes uma amizade profunda, Marcus, pode se tornar dependéncia afetiva. Por
isso, é importante refletir bastante para que as coisas ndo se misturem.

Novamente, perguntei a ele:

- Padre, é errado ser homossexual?

Ele respondeu quase que imediatamente:

- E ilicito ser homossexual. A homossexualidade é uma etapa que estacionou e no
chegou a se completar, em que ndo houve uma vertigem pelo feminino. Eu diria que
é uma fase homofila.

N&o era féacil conversar com padre Antonio, mas, mesmo assim, fiz mais uma
pergunta:

- Claro que no, Marcus. E préprio do ser humano buscar a felicidade. Agora, temos
de aprender a controlar nossos impulsos ndo deixando em livre curso todas as
vontades. O prazer é inerente a sexualidade, porém ndo é correto buscar o prazer
pelo prazer.

Terminamos a nossa conversa com ele se referindo a caridade pastoral e me
convidando a frequentar mais a igreja, bem como a participar de grupos de trabalho
dentro dela.

Antes de sair, o padre Antonio deixou claro que a Unica coisa da qual eu ndo poderia
participar no momento seria a eucaristia. Trocando em palavras mais comuns, eu
estava proibido de receber a hostia (CARVALHO, 2007, p. 44).

Conforme o fragmento exposto acima fica evidenciado que nenhuma religido crista
apoia a experiéncia homoafetiva, visto que a memdria coletiva dessa religido da conta de que
ndo ha nela lugar para os que amam a outro de sexo igual, a exemplo do que ocorrera nos
paises europeus e no Brasil Colonial entre os séculos XVI e XVIII. Outro dado exposto, no
fragmento, é imagem de um Deus punitivo, a qual ndo aceita 0 sexo sem que seja para a
pratica reprodutiva, 0 que SO acontece entre sexos opostos, tampouco que as relacOes
homoafetivas sejam construidas com base no afeto e no amor. Por sua vez, deve-se considerar
ainda que: “a busca de Deus continua na memoria, mais alto que a memoria, pela mediagdo da
busca da vida feliz: ‘Superarei até mesmo essa forca em mim que se denomina a memoria; eu
a superarei para tender até ti, doce luz”’ (RICOUER, 2007, p. 111) e essa memoria transcende
ao homem porque habita o coletivo e ndo o individual.

Em consonéncia com os fragmentos pode ser assumido que a memoria do coletivo
contribui para a formulacdo das perguntas de Marcus a padre Antonio, uma vez que 0S
cristdos, na sua histdria, sempre consideraram que a homoafetividade pressupunha a morte da

fé nos homens. Porque as inquietacdes nele contidas permitiam ao jovem outra visdo acerca
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das homoafetividades, inclusive quando o padre diz a ele [Marcus] que ele poderia participar
das atividades pastorais da igreja, entretanto, ndo participaria da eucaristia que, para 0s
cristdos catdlicos, € o0 momento mais representativo da celebracdo eucaristica [missa], o
encontro do homem com a divindade [Deus]. Vale ressaltar ainda que a homoafetividade ¢é
representativa do humano, a carne, e ndo de Deus, além disso, entre 0s sexos iguais ndo
existiria 0 amor, apenas o encontro para a relacdo sexual como se apenas produto do instinto
humano e, portanto, condenavel, como visto a seguir.
Na Europa dos séculos XVI, XVII e XVIII, ndo apenas a Espanha, Portugal, Franca
e Itélia catolicas mas também a Inglaterra, Suica e Holanda protestantes puniam
severamente a sodomia. Seus praticantes eram condenados a punic¢Oes capazes de
desafiar as mais s&dicas imaginagdes, variando historicamente desde multas, priséo,
confisco de bens, banimento da cidade ou do pais, trabalho forgado (nas galés ou
ndo), passando por marca com ferro em brasa, execracdo e agoite publico até a
castracdo, amputacdo das orelhas, morte na forca, morte por fogueira, empalhamento
e afogamento. Entre as vitimas podiam contar-se tanto nobres, eclesiasticos,
universitarios e marinheiros, quanto simples camponeses, servos e artesaos. Apesar

dessas interdigdes, as relacfes homossexuais eram comuns no meio da aristocracia,
seus reis, generais e artistas (TREVISAN, 2002, p. 127).

Diante do excerto acima fica evidenciado que as relacdes homoafetivas ndo eram
licitas para a época assim como também ndo se pode dizer que gozem de prestigio na
contemporaneidade, visto se saber de narrativas, como a de Princesa, em que pais deixam de
falar com seus filhos em razdo de estes se identificarem como homoafetivos. Neste sentido,
pode ser dito que o viés da memdria usado por Nelson Luiz de Carvalho, Kadu Lago e
Silviano Santiago apresentam a memdria como retorno ao passado, a revisitacdo das
lembrangas daquilo que experimentaram os sujeitos, logo: “Dizer ‘vocé se lembrara’, também
significa dizer ‘vocé ndo esquecerd’. Pode até ser que o dever de memoria constitua ao
mesmo tempo o cimulo do bom uso e o do abuso no exercicio da memoria” (RICOUER,
2007, p. 100). No caso, a exigéncia de voltar ao passado supde que o sujeito lembrara daquilo
que viveu e ndo mais apagara esse rastro do seu subconsciente.

Compreendeu-se ainda que a memdria, além de ser o lugar do passado, é também o da
demarcacdo de uma identidade, termo entendido como estrutura movente de um lugar ou
pessoa, Visto que as identidades dentro do contemporaneo sdo transitorias como admite Hall
(2014). Por outro lado, o dizer para ndo se esquecer, na literatura homoafetiva, parece querer
“sustentar uma industria de entretenimento pautada na legitimag¢do da violéncia que vai do
mais ignobil ordinarismo [...] a hipGtese de que esteja trivializada a atitude de promover o
gozo com a contemplacdo de sofrimento e de destruicdo de corpos humanos” (GINZBURG,

2013, p. 100). Essa perspectiva contraria o paradigma grego de contemplacdo das tragedias,
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uma vez que as personagens homoafetivas seriam as causadoras do seu proprio infortlnio,
assim, ndo seriam passiveis de despertar a piedade do outro, nem mesmo dos familiares,
exceto aqueles que ja nutrem algum afeto pelo homoafetivo, como é o caso de Sebastiana em
Stella Manhattan.
Ao passar para a banheira Stella vai-se descolando mais e mais da tarefa da limpeza
e pensando na verdadeira Sebastiana carioca do suburbio e a sua cabeca volta a
flutuar como corpo de carne e 0sso pelo apartamento dos pais no inicio de 1968,
logo depois do carnaval, e vé a si mesmo deitado na cama e trancado no quarto por
dois meses, execrado pelos pais que ndo queriam aceita-lo como filho depois do que

tinha acontecido, escandalo felizmente abafado por amigos influentes da familia
(SANTIAGO, 2017, p. 29).

O fragmento deixa evidente que as lembrancas de Stella remetem ao passado que
Eduardo tentara esquecer, pois ndo era motivo de nenhuma nota de alegria o sofrimento a que
fora lancado pelos seus progenitores, o castigo de ter de ficar dois meses trancado no quarto.
Essa atitude dos pais de Eduardo — Sérgio e Ana — tivera origem no fato de descobrirem que o
filho era identificado como homoafetivo, e 0 jovem, embora tente fugir delas assumindo a
identidade da travesti Stella nos momentos em que ele esta sozinho, estratégia a qual pode ser
entendida como fuga para aplacar os efeitos da soliddo. Também se pode presumir que 0 nao
querer lembrar fosse um meio de ndo sofrer novamente, uma vez que “o primeiro problema
que enfrentam € o de uma autobiografia, de um passado que seja possivel recordar e
documentar” (ROSSI, 2010, p. 24-25). Entdo, recordar para poder registrar as suas memaorias
trazem certo desconforto para o sujeito homoafetivo que narra sua vivéncia, pois nem sempre
ele recordara tudo o que foi vivido, ficara lacunas que precisam da invencdo da palavra em
seu sentido mais amplo.

O entrelacamento de meméria-esquecimento é muito profundo. Mesmo quando se
teorizam rupturas totais e irrepardveis e transformacfes radicais. Nas situacOes
histérico-culturais em que predominam a célera e o espirito de rebelido, a exigéncia

de um passado é frequentemente tdo forte quanto a que diz respeito ao futuro
(ROSSI, 2010, p. 25).

Em virtude do excerto, vé-se que para a compreensdo dessa relacdo se precisa de uma
teoria mais aprofundada e que penetre no texto, indo além da sua superficie textual e se supere
as armadilhas postas para dificultar a compreensdo do narrado e propiciar a criacdo de uma
nova identidade por Eduardo a qual é representativa desta transformacdo radical. A
compreensdo de Rossi (2010) ajuda no esclarecimento do motivo por que Eduardo assume a
identidade da travesti Stella Manhattan — a fuga de si para o apagamento da dor do passado, a
dor de ter sido castigado e depois expulso da casa paterna apenas com a passagem de ida para

os Estados Unidos. No caso, a adogdo de uma nova identidade, embora dentro do espaco
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doméstico possa ser vista como um prenuncio da liberdade da personagem, uma maneira de
apagar as lembrangas do aprisionamento “castigo”, dado na casa paterna, assim, ndo € a
relacdo com o corpo que produz a liberdade, mas o desejo de esquecer-se do passado.

Ao considerar que ha uma tendéncia quase que comum dos autores ao empregar a
memoria na tessitura da literatura contemporanea ha de se perceber e interrogar acerca da
intencionalidade que envolve essa estratégia de dar ao narrador o seu lugar, lugar que muitas
vezes ele ndo tivera acesso na historia. Nesta perspectiva, convém recuperar que, memoria e
lugar de fala, na producéo literaria homoafetiva, caminham simultaneamente a procura de
reagir aos silenciamentos da histdria, no qual o lembrar possa ser também uma busca do
esquecer o0s castigos impostos nas diferentes propostas de limpeza étnica e sexual. Por isso,
ressalta-se:

O escritor, dizia Barthes (1999 [1966], p. 33), € o que fala no lugar de outro. Quando
entendemos a literatura como uma forma de representagdo, espaco onde interesses e
perspectivas sociais interagem e se entrechocam, ndo podemos deixar de indagar
quem ¢, afinal, esse outro, que posicdo lhe é reservada na sociedade, e 0 que seu
siléncio esconde. Por isso, cada vez mais, os estudos literarios (e o proprio fazer
literario) se preocupam com 0s problemas ligados ao acesso a voz e a representacao
dos mdltiplos grupos sociais. Ou seja, eles se tornam mais conscientes das
dificuldades associadas ao lugar da fala: quem fala e em nome de quem. Ao mesmo
tempo, discutem-se as questdes correlatas, embora ndo idénticas, da legitimidade e
da autoridade (palavra que, ndo por acaso, possui a mesma raiz de autoria) na
representacdo literaria. Tudo isso se traduz no crescente debate sobre o espaco, na
literatura brasileira e em outras, dos grupos marginalizados — entendidos, em sentido
amplo, como todos aqueles que vivenciam uma identidade coletiva, que recebe
valoracdo negativa da cultura dominante —, que sejam definidos por sexo, etnia, cor,

orientagdo sexual, posicdo nas relagdes de produgdo, condicdo fisica ou outro
critério (Williams, 1998). (DALCASTAGNE, 2012, p. 17).

Em concordancia com a autora, enfatiza-se que tratar do lugar de fala é, também,
assumir o lugar da memoria, o vivido pelo sujeito e por seus ancestrais, no caso, a experiéncia
de Eduardo/Stella é dela e também de outros sujeitos gays os quais foram hostilizados por
seus pais. Hostilizados sdo todos os homoafetivos ao dizerem ndo aos seus espacos habituais
— a casa paterna e as instituicdes nas quais eles vivem suas experiéncias — como a igreja e a
escola, embora se trate de um chogue com pessoas conhecidas, este é inevitavel, pois trata do
encontro de experiéncias distintas. Por sua vez, se a literatura é apresentada como mimesis do
real ndo poderia deixar de representar as homoafetividades, visto o fato de elas estarem
presentes na historiografia social, embora muitas vezes as representacdes tivessem sido
marcadas pelos siléncios, que eram marcas identitarias dos sujeitos com essa identidade.
Assim, a memoria pode ser entendida como um exercicio de valoracdo das minorias sociais,
sobretudo quando elas sdo apresentadas como sujeitos se si, donas da sua propria voz e dos

seus desejos.
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Em virtude do expresso, por Dalcastagné (2012), pode ser afirmado que a memoria € o
lugar de exceléncia para que as minorias, no caso aqui estudado, os homoafetivos possam
deixar vir a superficie textual as suas vivéncias, as quais para Conceicdo Evaristo podem ser
também chamadas de escrevivéncias. Embora esse processo cause incobmodo aos defensores
do formalismo russo e estruturalismo; para a literatura de tradicdo oral, a abordagem dos
estudos culturais e a literatura de minorias sexuais 0 caminho é outro e isso tem suscitado a
presenca de dicotomias — elite/povo; dominantes/dominados, heterossexuais/homoafetivos;
brancos/negros e; homens/mulheres. A memoria é o filtro que faz perceber que o narrador
acumulou saberes/experiéncias durante o seu existir e partilna-as com um leitor universal,
pois 0 processo de revisitacdo da experiéncia, do saber acumulado tem seu lugar entre as
regras e preceitos usados no aprimoramento desta técnica, conforme esclarecido no fragmento
que segue:

Né&o é dificil apreender os principios gerais da mnemonica. O primeiro passo era
imprimir na memoéria uma série de loci, lugares. O tipo mais comum de sistema
mnemdnico de lugares utilizado, embora ndo fosse o Unico, era o tipo arquitetonico.
A melhor descri¢do do processo é dada por Quintiliano. Segundo ele, para formar
uma série de lugares na memdria, deve-se recordar uma construgdo a mais ampla e

variada possivel, com o pétio, a sala de estar, os quartos, os salfes, sem omitir as
estatuas e outros ornamentos que decoram esses espacos (YATES, 2016, p. 19).

Partindo da percep¢do da autora, compreendeu-se que somente aquele que vivenciou
experiéncias tem a autoridade de melhor descrevé-lo, assim, para os narradores orais/
contadores de histdrias a narrativa tem um outro efeito quando elas foram vividas por eles
mesmos. Mesmo que possa o leitor/pesquisador percorrer todos 0s espa¢os mencionados na
narrativa, como ir as comunidades de Braganca, Para, para ouvir as historias acerca do Ataide
para 0 ndao nativo hd um entre-lugar na formacdo do discurso, uma omissao a qual esta
condicionada ao viver. Do mesmo modo ao ndo cametaense, ele pode pagar passagens para ir
de Belém a Cameta, percorrer suas ruas, passagens e becos, visitar monumentos, refazer os
passos de Inaja durante o julgamento, provar sabores e temperos, apaixonar-se pela cidade, e a
sua experiéncia nao terd o mesmo efeito da narrada por Saloméo Larédo.

Outro conceito associado & memoria que reside na elaboracdo da literatura
homoafetiva é o de silenciamento, visto que as lembrancas do passado, ndo sdo somente
esquecidas, uma vez ou outra revisitadas, entretanto, o sujeito que se identifica com o amor
entre pessoas do mesmo sexo é orientado pelo meio onde vive a se calar. Neste sentido, é
observado que na memdria coletiva hd “uma imposi¢do, uma forma especifica de dominagao
ou violéncia simbolica, acentua as funcBes positivas desempenhadas pela memdria comum, a

saber, donde o termo que se utiliza de ‘comunidade afetiva’” (POLLAK, 1989, p. 3).
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Conforme o fragmento, o silenciamento concretiza a violéncia simbolica existente na
memoria da coletividade acerca das homoafetividades, uma vez que a este grupo social se
impbe o ndo demonstrar a sua orientacdo sexual, inclusive que o sujeito elimine os
esteredtipos que tipificam essa orientacdo e identidade sexual. Por conseguinte, nas obras
analisadas foram observadas diferentes maneiras de silenciar as homoafetividades, sendo que
somente em “Cachorro doido” a mengdo ao silenciamento ndo parece direta a orientacao
sexual homoafetiva, mas uma referéncia a omissdo do diminutivo “Luizinho” para que este
ndo sofresse bullying na escola.

Em se tratando das outras narrativas, os silenciamentos, como dito anteriormente, séo
escancarados, servem como justificativa para a manutencdo da reserva moral das familias e
para preservar a unidade destas, todos os discursos do nucleo familiar e das instituicGes pelas
quais transitam é unissono nessa defesa. Sair do armario significa romper o simulacro que os
envolve e isso implica consequéncias graves, em outras épocas — condenacao e morte — em
nome da moralidade das instituicGes para as quais ter um membro da familia que se
identificava como homoafetivo era vergonhoso. Nesta perspectiva, para ndo mais envergonhar
a familia, muitos homoafetivos deixavam a casa paterna porque seus genitores para cumprir o
rito da ndo aceitacdo préprio das sociedades patriarcais e religiosas exigiam que eles saissem
de casa ou se ficassem teriam de se comportar, anular a sua sexualidade. O comportamento
aqui significa ndo ter esteredtipos, silenciar a identidade sexual como visto em:

Em poucos meses, meus pais puderam finalmente perceber que o filho deles
continuava sendo o mesmo garoto de sempre; que a minha opcdo sexual ndo havia
me transformado em nenhum frankstein. Mesmo com toda a limitacdo que o meu
mundo continha — vérias foram as vezes em que contornamos situagdes um tanto
quanto delicadas —, felicidade era um estado de espirito quase constante no meu dia-
a-dia.

Uma dessas situa¢cdes aconteceu comigo no meu aniversario de 17 anos quando, a
pedido de meus avés, foi feita uma grande festa na casa deles em Jundiai. Por
tradi¢do de familia — meu avd acreditava nisso —, uma boa comemoracéo tinha de
durar no minimo trés dias. O que mais chamava a atencdo nesse tipo de festa é que,
a certa hora da noite, os convidados — exceto parentes — iam embora para casa e

voltavam no dia seguinte para prosseguir com a festa, e assim sucessivamente até
acabar.

[.-]

- N&o esquecam que, para 0s outros, VOcés sao apenas amigos.

Conversar no carro € bom por isso. Meus pais no banco da frente e Renato e eu no
de trés ndo nos sentimos envergonhados, j& que ninguém conseguia se olhar de
frente.

- Pode deixar, pai. N6s ndo daremos nenhum fora (CARVALHO, 2007, p. 117-119).

O fragmento de O terceiro travesseiro, de Nelson Luiz de Carvalho (2007)
demonstra haver uma série de interditos acerca da homoafetividade e suas expressdes na

esfera social, visto que os pais de Marcus imaginavam que ao se assumir gay, ele mudaria o



117

seu comportamento e viria a cultivar novos habitos, entretanto, isso ndo aconteceu. O néo
acontecimento das mudangas no comportamento da personagem pode ser visto como marca
do silenciamento imposto sobre o corpo homoafetivo, siléncio que, por sua vez, representa a
docilizacdo dos corpos, um corpo que ndo transgride e se deixa dominar pela voz do outro,
um corpo-titere dos padrdes heteronormativos. Inclusive tiveram situacbes que foram
contornadas para que o amor de Marcus e Renato nédo fosse sabido por todos os familiares do
protagonista, sdo as recomendacfes da mae, as perguntas dos familiares sobre a namorada, o
desmaio da mde por causa do suspense na hora de o aniversariante dar o primeiro pedaco do
bolo, até as suspeitas do primo, depois de ver Marcus colocar bolo na boca de Renato. Nesta
perspectiva o silenciamento reveste-se da memaria do proibido, da doutrinagdo sobre o corpo

do outro, isto reforca que esse fenémeno:

[...] consiste muito mais na irrup¢do de ressentimentos acumulados ao longo do
tempo e de uma memoria da dominagdo e de sofrimentos que ocupa toda a cena
cultural, o setor editorial, os meios de comunicagdo, o cinema e a pintura,
comprovando, caso seja necessario, o fosso que separa de fato a sociedade civil e a
ideologia oficial de um partido e de um Estado que pretende a dominacéo
hegemonica. Uma vez rompido o tabu, uma vez que as memorias subterr@neas
conseguem invadir o espaco publico, reivindicagdes mdaltiplas e dificilmente
previsiveis se acoplam a essa disputa da memoria, no caso, as reivindicagdes das
diferentes nacionalidades.

[.]

Ele remete igualmente aos riscos inerentes a essa revisdo, na medida em que o0s
dominantes ndo podem jamais controlar perfeitamente até onde levardo as
reivindicaces que se formam ao mesmo tempo em que caem o0s tabus conservados
pela memdria oficial anterior. Este exemplo mostra também a sobrevivéncia durante
dezenas de anos, lembrancgas traumatizantes, lembrancas que esperam 0 momento
propicio para serem expressas. A despeito da importante doutrinacdo ideolégica,
essas lembrancas durante tanto tempo confinadas ao siléncio e transmitidas de uma
geracgdo a outra oralmente, e ndo através de publicacfes, permanecem vivas. O longo
siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, é a resisténcia que
uma sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo
tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrangas dissidentes nas redes familiares
e de amizades, esperando a hora da verdade e da redistribuicdo das cartas politicas e
ideoldgicas.

[-]

[...] a clivagem entre memoéria oficial e dominante e memérias subterraneas, assim
como a significacdo do siléncio sobre o passado, ndo remete forgosamente a
oposicdo entre Estado dominador e sociedade civil. Encontramos com mais
frequéncia esse problema nas relagcBes entre grupos minoritarios e sociedade
englobante (POLLAK, 1989, p. 5).

Assim, recupera-se, de pronto, que cada sujeito carrega as suas proprias lembrancas e
elas serdo sempre distintas, a memoria da coletividade sempre distinta da memdria individual,
uma vez que “as minhas lembrangas pessoais sdo inteiramente minhas, estdo inteiras em
mim” (HALBWACHS, 2013, p. 73). Outro aspecto a ser considerado quando se trata do lugar

da memoria em narrativas e que reforca a forca da memoria individual € o viver a experiéncia
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homoafetiva, ndo como um fato esporadico, mas como marca identitaria, embora se acredite
que o homem, enquanto sujeito sociolégico possua uma identidade em transito, como
defendia Hall (2014). Neste sentido, ao partir para a leitura e analise do corpus tedrico e das
narrativas selecionadas nesta investigacdo, entendeu-se que a o lugar da memoria nas
literaturas homoafetivas é um lugar do afeto, do encontro consigo e com 0s de mesma
identidade, portanto, um indice de empoderamento e de fragmentacdo dos siléncios

amalgamados na historia.

3.3 Mudltiplas identidades homoafetivas nas narrativas literarias: reflexdes, imaginario e
apontamentos historiogréaficos

N&o parece incoerente que logo nés, que lutamos
por tanta liberdade, acabamos nos rotulando e
segregando ainda mais? Por que, afinal, existem
tantos rétulos e segregagdes no meio gay?

Pedro HMC

Pode-se responder a inquietagdo do criador do Programa “Pde na roda”?, Pedro HMC,
afirmando a incoeréncia entre querer e lutar por igualdades e ao mesmo tempo usar do
arcabouco de vocabulos usados ao longo da historia para chamar aos homoafetivos. O ideal
seria que nenhum sujeito que se identifica como gay tivesse que dizer qual a sua orientagéo e
identidade sexuais, visto que nao é feita essa mesma pergunta e com a mesma intensidade aos
que se identificam heterossexuais. Por outro lado, tipificar a comunidade gay pode ser lido a
partir de dois pontos de vista — menosprezar e empoderar — no primeiro, busca-se a todo custo
desqualificar o homoafetivo, enquanto o ultimo tem a pretensao de Ihes dar maior visibilidade
no meio social. Ressalta-se que mesmo os gays de um determinado grupo podem tentar
desqualificar os pertencentes a outros grupos e, no caso, 0 inumano é a falta de respeito entre
0s sujeitos sociais, visto ndo importar se barbies?” ou ursos®.

Para tratar das identidades homoafetivas convém responder a inquietacdo acerca do
que se entende por identidade e se esta tem alguma diferenca da representativa dos sujeitos

heterossexuais, uma vez que os homoafetivos, desde o medievo, foram considerados impuros

26 Maior canal de humor e informacdo fora do armario, o qual esta disponivel em formato de videos no canal
Youtube e discute temas de relevancia para a comunidade homoafetiva.

27 Gays que cultivam o ideal da perfeicéo fisica (HMC, 2016).

28 Gays que sdo caras grandes e/ou gordos e que ndo se importam nem um pouco em manter a depilagédo em dia.
Pode ter barba, pode ter pelos, pode ser o homem na sua forma mais bruta (HMC, 2016).
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a vida social. A primeira concepg¢ao desse vocabulo ¢ a de que “as identidades sdo construidas
dentro e ndo fora do discurso que nds precisamos compreendé-las como produzidas em locais
histéricos e institucionais especificos, no interior de formacdes e praticas discursivas
especificas, por estratégias ¢ iniciativas especificas” (HALL, 2014, p. 109). Isso da a entender
que as identidades ndo sdo estruturas estanques, nem externas ao sujeito, mas produzidas
dentro dele, das suas vivéncias, dos locais por onde os sujeitos transitam, pois se tomarmos o
tratamento dado aos homoafetivos, nos periodos historicos, ha de se perceber que os olhares
foram distintos.
Outra concepcdo € de que as identidades sdo demarcadas por fatores culturais e
sociais. Por sua vez, deve-se, ainda considerar que:
Diferentes contextos sociais fazem com que nos envolvamos em diferentes
significados sociais. Consideremos as diferentes “identidades” envolvidas em
diferentes ocasifes, tais como participar de uma entrevista de emprego ou de uma
reunido de pais na escola, ir a uma festa ou a um jogo de futebol, ou ir a um centro
comercial. Em todas essas situa¢fes, podemos nos sentir, literalmente, como sendo a
mesma pessoa, mas nos somos, na verdade, diferentemente posicionados pelas
diferentes expectativas e restricGes sociais envolvidas em cada uma dessas diferentes
situagdes, representando-nos, diante dos outros, de forma diferente em cada um
desses contextos. Em um certo sentido, somos posicionados — e também

posicionamos a ndés mesmos — de acordo com os “campos sociais” nos quais
estamos atuando (WOODWARD, 2014, p. 31).

Essa distingdo entre as diversas identidades homoafetivas, na contemporaneidade,
pode ser percebida a partir da reunido de outras categorias conceituais para além da orientacao
sexual e mesmo dentro dela, para além se cita a etnia e a classe social. No caso, se 0 sujeito é
homoafetivo, negro ou indigena e pobre reside sobre ele o triplo preconceito; se homoafetivo
e pobre, o duplo preconceito e; se ele for homoafetivo, negro, pobre e travesti, o escarnio
social sera quadruplicado; entretanto, se homoafetivo, mas se comporta como heterossexual e
tem uma profissdo que ganhe acima de cinco salarios minimos, anula sua sexualidade diante
do grupo familiar e amigos, ndo enfrentard preconceitos. No caso, os fatores renda e educacéo
podem ser vistos com fatores que apagam as identidades sexuais homoafetivas, séo
silenciadas com no maximo “vistes como o filho de fulano ¢ tdo delicado”, ou “mas ele ¢é tao
bonito que nem parece que €...”.

Outro elemento demarcador das homoafetividades é a presenca dos estereotipos ou
mitos usados, geralmente, para isolar os homoafetivos na estrutura social, visto que eles
servem de “bolha social”, um estado de enclausuramento das identidades gays. Partindo
destes dispositivos 0s quais procuram regular os corpos dos homoafetivos, ressalta-se que o

intuito deste topico ndo é tratar das diferencas apontadas a partir deles. Nesta dimenséo, deve-
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se considerar que “todo dispositivo corresponde a um determinado processo de subjetivacdo
(ou, neste caso, de dessubjetivacdo), é de tudo impossivel que o sujeito do dispositivo 0 use
‘de modo justo’” (AGAMBEN, 2005, p. 14). Sobre este dispositivo regulador da sexualidade
diz-se:
Ora, 0 aparecimento, no século XIX, na psiquiatria, na jurisprudéncia e na propria
literatura, de toda uma série de discursos sobre as espécies e subespécies de
homossexualidade, inversdo, pederastia e “hermafroditismo psiquico” permitiu,
certamente, um avan¢co bem marcado dos controles sociais nessa regido de
“perversidade”; mas também possibilitou a constituicdo de um discurso “de reagdo”:
a homossexualidade pds-se a falar por si mesma, a reivindicar sua legitimidade ou
sua “naturalidade”, e muitas vezes dentro do vocabulario e com as categorias pelas
quais era desqualificada do ponto de vista médico. Nao existe um discurso de poder
de um lado e, em face dele, um outro contraposto. Os discursos sdo elementos ou
blocos taticos no campo das correlacdes de forcas; podem existir discursos
diferentes e mesmo contraditérios dentro de uma mesma estratégia; podem, ao
contrério, circular sem mudar de forma entre estratégias opostas. Nao se trata de
perguntar aos discursos sobre o sexo de que teoria implicita derivam, ou que
divisbes morais introduzem, ou que ideologia — dominante ou dominada —
representam; mas, ao contrario, cumpre interroga-los nos dois niveis, o de sua
produtividade tatica (que efeitos reciprocos de poder e saber proporcionam) e o de
sua integracdo estratégica (que conjuntura e que correlagdo de forcas torna

necessaria sua utilizagdo em tal ou qual episédio dos diversos confrontos
produzidos) (FOUCAULT, 20174, p. 111).

Mediante o excerto compreendeu-se que o tratamento dado aos homoafetivos fora
modificado em consonancia com as mudancas dos discursos sociais desde o século XIX,
entretanto, essa mudanca ndo se deu de modo aleatério, tampouco foi planejada. E antes,
resultado de uma luta histérica deles. Luta a qual se colocava contraria as manifestacdes de
poder dos heterossexuais e em nome do reconhecimento de que o amor entre pessoas do
mesmo sexo ndo representa uma anomalia psiquica ou precise de choques elétricos para a
reversdo da orientacdo sexual, assim, os discursos dos homoafetivos se colocam contra a
banalizacdo dessa orientacdo sexual. Com isso, sustenta-se que ha diversos aspectos que
carecem ser estudados na histéria da homoafetividade, o que esse trabalho de investigacdo,
mesmo se tratando de uma tese, ndo da conta, hd outros elementos que ficaram de fora, a
procura de outros pesquisadores.

O deixar fragmentos é préatica continua das pesquisas, pois nenhuma delas responde a
todas as questdes, desse modo, tratar da identidade do sujeito homoafetivo € também situar
um grupo distinto de identidades, pois “o importante ¢ saber que as pessoas sao diferentes, e
0s gostos, as preferéncias e os inumeros comportamentos devem ser respeitados” (HMC,
2016, p. 169). Essa diferenciacdo das identidades, no universo gay, pode ser vista nas letras
que representam a sigla do Movimento — LGBTTTQIACDDPGADG - sendo que elas

incluem tanto a orientacdo quanto a identidade sexual ou apenas uma delas. No entanto, a
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preocupacdo desse tdpico é buscar na historia social e nas obras literarias, tanto as
selecionadas como amostra para 0 corpus analitico desta tese, quanto outras que tragam
vocabulos usados para nomear a identidade sexual deles, inclusive dos estudos socioldgicos e
antropologicos.

H& diversos mitos e vocabulos usados para nomear 0s praticantes do amor entre
pessoas do mesmo género sexual. Dos mitos circulantes no imaginério social acerca da
comunidade gay aponta-se: “1. Todo gay tem dentro de si uma mulher acorrentada; 2. Todo
homossexual é um viciado em sexo, um sexofilo insaciavel; 3. Homossexualidade seria
sinbnimo de cépula anal; 4. Todos os gays sdo potencialmente perigosos molestadores de
criangas ¢; 5. Os homossexuais sdo transmissores da peste gay” (MOTT, 2003, p.33). Sobre
estes, menciona-se que eles “reforcam a negativacdo da identidade dos gays na sociedade,
fomentam a préatica da homofobia e sdo inverdades divulgadas com intuito difamatorio e
acusatorio sobre essa parcela da populagdo” (OLIVEIRA; SIMOES, 2018, p. 149).

Pode ser dito também que os homoafetivos masculinos, na sua maioria ndo deseja ser
mulheres, nem mesmo se veem como uma, estao satisfeitos com o seu corpo e na infancia nao
se travestiram com roupas femininas e os que o fizeram foi mais por curiosidade. Também se
pode afirmar que nem todos os gays aceitam serem chamados de “mulher”, de “bicha” ou
“veado” por alguém ndo pertencente ao seu meio e ainda que deste se ndo tiver afinidades,
recusa-se ainda o uso do nome no feminino ou da adocdo de um nome feminino. Além dos
entrevistados, nesta pesquisa, outro homoafetivo que ndo aceitava a denominacdo do feminino
era Jodo Francisco dos Santos, a Madame Satd, fato contado pelo proprio em entrevista ao
jornalista Silvan Paezzo, porque para ele assumir um nome feminino era ressignificar nele
toda a carga de esteredtipos pejorativos comuns ao feminino oriundos do patriarcalismo
(GREEN; POLITO, 2006).

O mito dois ndo é verdadeiro, visto que heterossexuais traem até mais e a incidéncia
de estupros, sobretudo, de vulneraveis dentro do espaco doméstico contribui para que ele seja
desconstruido, além de haver homoafetivos os quais vivem quase como assexuados. Outra
ideia que repercute nesse mito é o de que a comunidade gay €, inveteradamente, composta de
profissionais do sexo ou que ela esta sempre procurando por um parceiro para 0 sexo. Embora
haja identidades como as travestis e 0s michés os quais sdo profissionais do sexo, as drags
queens que sdo performers, ha profissionais liberais, servidores publicos (professores, juizes,
delegados e outros), inclusive alguns deles passam meses sem nenhuma relacdo sexual e ndo

andam a procura do sexo a todo momento.
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Acerca do mito trés, ressalta-se que a homoafetividade ndo estd associada ao anus,
pois ha muitos homoafetivos efeminados e travestis os quais ndo gostam de serem penetrados,
nem mesmo de penetrar no outro; ha ainda homens heterossexuais 0s quais durante o ato
sexual sentem prazer ao terem introduzidos objetos no anus (dedos, vibradores), inclusive
pedem isso a suas parceiras. Desse modo, associar homoafetividade a prazer anal é um erro
grotesco de interpretacdo da sexualidade do outro, fato esse que, como apontado por Foucault
(2017), orienta a sociedade a situar essa orientacdo sexual como um pecado grave e aquele
que se identificava com ela como um contra a lei, uma abominacao particular.

Sobre o mito quatro, chega a ser infame o preconceito nele apregoado, pois muitos ao
ouvi-lo ajudam na difusdo da crenca dessa crenga e uma vez tendo nela acreditado qualquer
homoafetivo que se aproxime de uma crianca sera sempre motivo para desconfianga, 0 que
tem atrapalhado até mesmo nos casos de ado¢do. Neste sentido, um problema puxa o outro, e
assim, sobretudo os meninos deixardo de ser adotados por casais homoafetivos masculinos,
pois a morosidade da justica na resolugdo do processo de adocdo leva o casal a desistir do
mesmo e, na educacdo, fomenta o ideério de que os anos iniciais da escolarizacdo ndo € uma
atividade masculina. Isso faz lembrar que a educacdo das criancas no modelo patriarcalista era
tarefa a ser executada pelas mulheres e ndo pelos homens, pensamento este que tem forca no
imaginério paraense, sobretudo, em razdo da religiosidade professada neste lugar e do pouco
avanco no que se refere a conquista da equidade entre os géneros.

Em se tratando do mito cinco, ha certa sensacao de deja-vu, pois em outras épocas fora
disseminado que a comunidade gay fora a responsavel pela destruicdo de populacdes inteiras,
por exemplo, Sodoma e Gomorra, como consta no texto biblico e, mais tarde, nas campanhas
higienistas do século XIX. Nesta direcdo parece que se trilhou 0 mesmo caminho, pois ao
chegar a década de 1980 e se noticiar a presenca do virus da AIDS, na sociedade brasileira,
essa doenga passou a ser difundida como a “peste gay” como se heterossexuais ndo pudessem
ser contaminados com o virus HIV. Isso suscita que o brasileiro cria nomes para identificar
aquilo que ele desconhece, assim o0 € para com a gigantesca massa da comunidade gay no
tocante ao uso da expressao “peste gay”, além de deturpar a ordem carregando para aqueles, a
guem julgam menores, um tom jocoso e pilhérico.

A desconstrucdo do preconceito difundido por esses mitos passa por uma educacgao
para o respeito e tolerancia para com a comunidade homoafetiva, inclusive com acgdes as quais
demonstrem haver a transformacédo social de espagos e mentalidades. Desconstrui-los é uma
reacdo as campanhas anti-homoafetivas as quais obrigaram estes sujeitos a manterem

escondidas as suas identidades sexuais, que os forgou a construir uma mascara conformativa a
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heteronormatividade (OKITA, 2015). Entretanto, ndo se pode ou ndo se deve esquecer de que
0s vocébulos usados para nomear 0 amor entre pessoas do mesmo género sexual quase
sempre estiveram demarcados por ideologias negativas a essa orientacao sexual.

Isto é — pederasta, safista, sodomita, mordedor de fronha, fanchono, maricas, viado,
macho e fémea, bicha, fresco, gay e queer ndo tém a pretensdo de legitimar os discursos dos
homoafetivos num ideario positivo. Os termos mencionados ndo séo 0s Unicos nesta seara da
identificacdo dos amantes de pessoas do mesmo género sexual, tanto no Brasil, quanto em
outras partes do globo ha outros os quais, inclusive, desconhecemo-los. Por sua vez, sabe-se
que das terras lusitanas foi incorporado ao Iéxico portugués brasileiro os seguintes vocabulos:
“sodomita, bugre, amor dos nobres, pecado mau, velhacaria, fanchonice, vicio italiano,
nefandice, amor grego, vicio dos clérigos, marica, puto, amor elegante” (FIGARI, 2007,
p.61). Dos vocabulos mencionados o usado comumente é sodomita, visto haver nele a origem
religiosa, uma vez que a moral cristd desde o Periodo Medieval o colocara como sinbnimo de
pecado por atribuir aos homens ou mulheres que amavam aos seus iguais a responsabilidade
da destruicdo da cidade de Sodoma. Deste ainda se diz:

“Sodomita” ou “somitigo” era a designagdo interpelante principal. Somitigo
significava, além disso, uma pessoa ridicula, mesquinha ou sovina. E possivel, dessa
forma, perceber associagbes e deslocamentos semanticos que estabeleciam
sinonimia entre significados negativos ou estigmatizados e 0 homoerotismo. Assim

também em alguns paises se associava sodomia & heresia ou sodomia a bruxaria
(FIGARI, 2007, p.61).

Fica evidenciado que os sentidos atribuidos a esse termo influenciaram ndo somente
na decisdo sobre a morte daqueles identificados como gays, ato esse que, além de promover
uma limpeza social da vida terrena e da memdria coletiva, visto que estes, uma vez mortos
ndo mais envergonhariam aos seus familiares ou meio social. Pode ser acrescido que essa
acdo possibilitava o esquecimento da familia e da sociedade, pois a familia ndo podia vela-los
ou enterra-los, aos sodomitas era negado um tumulo para repouso do corpo, entretanto, caso
possuissem algum bem cujo valor fosse elevado este ficaria de heranga para a familia
(FIGARI, 2007). O autor ainda acrescenta que: “Na Franca e em outros paises europeus, 0s
autos do processo eram queimados junto com eles(as), perdendo-se inclusive o registro de
execugao” (FIGARI, 2007, p.61).

O tratamento dado aos homoafetivos na Europa cristd se estende aos paises
colonizados por europeus, incluindo os pertencentes ao chamado Novo Mundo, por terem a
influéncia da educacédo jesuitica e contrarreformista. Por essa razdo, ao considerar o0 modo

como os homoafetivos sdo chamados nas obras literarias percebeu-se que assumiam as fei¢des
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do seu tempo, no caso, poder-se-a admitir que “os fatos se ajustam entre si na forma de enredo
ou intriga, configurador da agdo, como ponto de chegada da atividade mimética” (NUNES,
2013, p. 15). Essa configuracdo serve para perpetuar o imaginario de que gays sao pecadores
0S quais devem negar sua sexualidade para que sejam aceitos por Deus, do contrario,
morrerdo no pecado e, segundo essa moral, em condenacao.

Em se tratando dos vocabulos que nomeiam os praticantes do vicio italiano nas obras
que servem de matéria basica a esta investigacdo que ora se desenrola — ConfissGes ao mar
(2010), de Kadu Lago; O terceiro travesseiro (2007), de Nelson Luiz de Carvalho; O diario
de Marjorie: memdrias de uma travesti (2014), de Marcos Soares; Stella Manhattan
(2017), de Silviano Santiago; Olho de Boto (2015), de Salomé&o Larédo e; Cachorro doido
(1986), de Haroldo Maranhdo. Destas, um a um serdo extraidos os referidos vocabulos, a fim
de que se faca um mapeamento de quais termos se usa para identificar os homoafetivos,
entretanto, a intengcdo aqui ndo é reproduzir os esteredtipos negativos relacionados a essas
identidades, mas demonstra-los.

No romance Confissdes ao mar (2010), do escritor maranhense Kadu Lago, 0s termos
ou expressdes relativas a homoafetividade sdo — (“relacionamento entre pessoas do mesmo
sex0”, p. 12), continuos siléncios..., gay (“Mateus tu... tu és gay”, p. 128), bicha (“Bicha? E
isso que tu és?”, p. 128), isso/viado (“... Eu achava que namorava um homem, ndo um... um
viado. Nao fala isso!”, p. 129), viadinho (“A casa caiu pra ti, seu viadinho”, p. 203), qualira
(“esse qualira de merda acha que é o qué?", p. 203). As expressdes e termos mencionados na
narrativa ddo conta das possibilidades diversas, a comecar, do ndo querer nomear 0 encontro
afetivo entre dois homens ou duas mulheres, visto que entre o primeiro e o segundo, Mateus,
é um adolescente que esta a procura de sua verdade. Na idade adulta, quando resolve pér um
fim ao relacionamento heterossexual o qual tinha com Fatima, ela é a primeira a chamé-lo de
“gay”. Acerca desse vocabulo, afirma-se:

Gay significa “alegre” em inglés. A palavra gay ja era usada na Espanha, no catalao-
provencgal, desde a ldade Média como sinonimo de “rapaz alegre” — 0 que deu no
portugués o termo “gaiato”, popularmente chamado de “engragadinho”. Por isso,
quando alguns criticam o movimento gay de néo ter originalidade por ter copiado

um termo inglés para se autoidentificar, tal critica ndo tem cabimento: é coisa de
“gaiato”! (MOTT, 2003, p. 60).

Mediante o excerto, compreendeu-se gay € o vocabulo mais utilizado e o preferido dos

homoafetivos, 0 mais popular, por isso, Fatima chama Mateus de gay. Mateus enquadra-se, ao
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menos, em duas categorias dos gays — enrustido®® e bicha (assumido) — a primeira, ele vive
desde quando comeca a se sentir diferente dos outros meninos, mas devido a religiosidade e a
familia ele permanece no armario. Entretanto, mesmo que a personagem possa Sser
considerada bicha, ela ndo carrega o tom fechativo que é esteredtipo dessa categoria, ele o0 é
porque foi arrancado do armério e justifica para a avo acGes do passado usadas como
estratégia para esconder a orientagdo sexual. E salutar compreender ainda que depois deste
[enrustido] aparece um outro — o vocéabulo “bicha”, tdio comum quanto o anterior em terras
brasileiras, 0 que se evidencia no fato de na narrativa eles serem usados como sindnimos, essa
proximidade entre os termos contribui para que este seja entendido como complemento
daquele. O termo em questdo apresenta variantes como — Bi, Bee®’; BF®!; Bia* e; Biba®
(FISCHER, 2008). Sobre a historicidade desse vocabulo convém afirmar:
Bicha, outro termo para homem efeminado que mantém relagdes sexuais com outros
homens, foi criado nos anos 30. Apesar dos seus outros significados, incluindo o de
parasita intestinal, ele permanece hoje em dia como a forma mais comum de referir-
se pejorativamente a um gay. Assim como para a palavra viado, hd versbes
controversas sobre suas origens como giria escarnecedora. Um estudo de 1939 sobre
as atividades sociais, costumes, habitos, apelidos e girias para homossexuais na
cidade de Séo Paulo, dirigido pelo Dr. Edmur de Aguiar Whitaker, incluiu uma lista
de expressdes vernaculares empregadas por homens jovens. Entre os codigos
adotados havia trés referéncias ao termo. Bicha foi definido como pederasta passivo.
Bicha sucesso significava um pederasta passivo que levava uma boa vida. Bicha

bacana referia-se a um pederasta com uma boa conta bancaria (GREEN, 2000, p.
145).

A origem desse vocabulo ¢ francesa “biche” e assumiu a fun¢do de questionar a
masculinidade dos jovens como meio de imputar-lhes estereétipos do feminino, um trocadilho
com o vocabulo “viado” no intuito de ironizar aos jovens homoafetivos, dando-lhes ares de
sofisticacdo (GREEN, 2000). Como visto nos trechos mencionados anteriormente, no
romance de Kadu Lago, foram usados, além de gay e bicha, os vocéabulos “viado”, o
diminutivo “viadinho” e “qualira” para se referir a homoafetividade de Mateus. Do termo
“viado”, pode-se dizer que € o mais popular entre as classes de menor poder aquisitivo e um
dos mais jocosos, uma vez que a intencdo daquele que o profere é constranger a quem ele se

dirige, tanto que quando usado entre amigos heterossexuais o objetivo é ferir a masculinidade.

2 Entre os enrustidos ha os bissexuais que sdo casados e que levam vida dupla, procurando gays, michés ou
travestis para suas transas esporadicas. Portanto, dentro da categoria dos “enrustidos” encontram-se tanto o
entendido que é exclusivamente gay, que tem uma identidade homossexual, que ndo é casado nem pretende se
casar com mulher, mas que s6 € assumido dentro do “gueto gay” (bares, boates, saunas), como ha também o pai
de familia, ou o noivo, que vive nos dois mundos (MOTT, 2003, p. 62).

%0 Redugéo de bicha (FISCHER, 2008, p. 214).

31 Bicha fina ou Bolacha fina (FISCHER, 2008, p. 214).

32 Bicha feminina (FISCHER, 2008, p. 214).

33 Bicha superfeminina (FISCHER, 2008, p. 214).
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Na narrativa, 0 peso da inferioridade é maior por dois motivos: 1. Vem acompanhado do
adjetivo merda — “o ‘Mateus’, ndo passa de um viadinho de merda” (LAGO, 2010, p. 203),
merda, naturalmente, é sindbnimo de fezes, assim, para Lucas, o0 intuito é reduzir o irmédo a
condicdo de excremento; 2. E usado no diminutivo, linguisticamente, o uso desse grau do
substantivo pode representar afeicdo, repulsa ou a reducdo do tamanho, porém, quando
associada ao homoafetivo o sentido ¢ o da repulsa e; 3. O vocabulo “viado” ¢ substituido pelo
pronome demonstrativo “isso”, o que remete ao ndo querer falar, a repulsa a homoafetividade
ou a sua comparacdo a algo sem nenhum valor, situacao de inferioridade em relacdo a quem
fala. Sobre esse vocabulo ainda se diz que:
Em algum momento da década de 1920, ou mesmo antes, o termo viado uniu-se aos
epitetos puto e fresco, no linguajar popular, como outra palavra depreciativa para
referir-se a homens efeminados que praticavam sexo com outros homens. O termo
vem da palavra veado, mas talvez tenha adquirido outra prondncia para distinguir o
termo pejorativo de qualquer referéncia ao animal. Como o termo viado se
desenvolveu é um completo mistério. Uma teoria afirma que a expressao se originou
no Rio em 1920, quando um comissario de policia ordenou a prisdo de todos os
homossexuais que fossem encontrados num certo parque (algumas versdes apontam
a Praca Tiradentes, outras a Praga da Republica, nas mesmas proximidades). Seu
subordinado tentou executar a tarefa, mas voltou ao superior admitindo o fracasso.
Explicou que, quando os policiais tentavam prender os jovens, eles corriam como

veados. Diz-se que o incidente foi amplamente divulgado pela imprensa e, assim,
tornou-se um mito do folclore gay (GREEN, 2000, p. 143).

Muitos dos termos os quais servem para identificar os homoafetivos ndo se sabe a
origem deles ou como eles comecgaram a ser usados no dia-a-dia. Se o termo viado surgiu no
Rio de Janeiro, o vocabulo qualira surgiu no Maranhdo e assume o significado de gay, viado
e baitola. Conforme o jornalista Ewerton Neto (2016), em texto publicado no Portal
Imirante.com, Jornal O Estado, ha duas versdes para o surgimento desse vocabulo — 1. Que
havia um rapaz efeminado, tocador de lira em um bloco carnavalesco, de quem a plateia dizia:
“La vem ele com a lira”, expressdao reduzida a “qualira” e; 2. Durante o Periodo Imperial
morou em Sao Luis um homem de nome Lira, o qual procurava cumprir seu papel de homem
diante de uma fogosa dama. E diante das falhas dele, ela dizia: “Qual, Lira, ndo vai adiantar!”
e de tanto a populagéo repetir 0 que ouvia acabou-se cristalizando o reducionismo “qualira”.
Assim, qualira € o nome dado ao homem que ndo consegue satisfazer sexualmente a uma
mulher, por isso, homoafetivo, embora se saiba que esse ideario ndo é verdadeiro, muitos dos
homoafetivos se relacionam com mulheres, até mesmo as travestis, somente 0s gays passivos
recusam, por ndo afinidade, o contato sexual com mulheres.

Em O terceiro travesseiro (2007), de Nelson Luiz de Carvalho, para se referir a

homoafetividade vale-se de expressfes conflitivas: “Eu ndo posso ser isso que estou
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pensando; nem em pensamento consigo dizer essa palavra” (CARVALHO, 2007, p. 14). O
medo de se confessar homoafetivo da lugar aos esteredtipos — “Quando se pensa em alguém
assim, logo se imagina que o cara gosta de se vestir de mulher, gosta de ‘dar’ e gosta de
qualquer homem. E isso, pelo menos para mim, ndo é verdade” (ibid, p. 22). Também foram
encontrados vocdbulos como — bicha “... ¢ ja que bicha vocé também ndo ¢” (ibid, p. 40);
homossexual “Eu sou homossexual, pai.” (ibid, p. 40); desvio moral “... eu acho que esse
desvio moral...” (ibid, p. 43); gay “Nao quero carregar comigo nenhum rétulo, seja ele bicha,
gay ou o que for” (ibid, p. 50); referéncias implicitas ao queer, como visto em: “Naquela
cama ndo existiam masculino e feminino. Existiam, sim, trés pessoas se amando do jeito que a
imaginagdo de cada um pedia” (ibid, p. 99) e opcéo sexual “- Esconder a minha opgéo sexual
depois do que ele viu e, provavelmente, ouviu ndo adiantaria nada” (ibid, p. 129).

Em se tratando do vocabulo homossexual, menciona-se que ele surgiu, em 1869, na
Alemanha, criado pelo médico polonés Karoly Maria Kertbeny como contraponto e em
substituicdo ao termo “pederasta”, o qual procurava desqualificar os praticantes do amor entre
pessoas do mesmo género sexual (BARBO, 2013). Ressalta-se que junto ao termo
homossexual também aparecia no mesmo panfleto “os termos heterossexual ¢ monossexual
(esse ultimo referindo-se a0 homem que centrava prazer na masturbagdo com outro homem)”
(BARBO, 2013, p.13). Por outro lado, as ideias de Kertbeny foram refutadas por serem
consideradas destituidas de valor bioldgico-cientificista, embora 0 médico pretendesse a
implantacdo dessa categoria conceitual como sendo cientifica e desprovida de valores
subjetivos (TREVISAN, 2002).

Na percepc¢do de Michel Foucault (2017) essa mudanca terminolégica é representativa
de uma mudanca contextual, pois abre espacgo para que novos comportamentos sexuais sejam
vistos e também estudados a luz das ciéncias médicas ou mesmo numa reacdo aos discursos
delas. Nesta perspectiva, afirma-se: “A homossexualidade apareceu como uma das figuras da
sexualidade quando foi transferida, da pratica da sodomia para uma espécie de androgenia
interior, um hermafroditismo da alma. O sodomita era um reincidente, agora o homossexual é
uma espécie” (FOUCAULT, 2017a, p.48). O reconhecimento da homossexualidade como néo
doenca parece ser uma estratégia discursiva a partir da qual se visa a legitimacdo das
transformacdes, tornar-se espécie é tornar-se mais forte, visdo essa ajustada a ideia de que o
desejo homossexual ndo se adéqua ao conjunto das patologias mentais.

Em se tratando do argumento posto acima de que o desejo homoafetivo era doentio e
que fora legitimado pelo discurso médico-cientifico e, por conseguinte, nas teorias médico-

higienistas dos fins do século XIX, ressalta-se que esta ndo é a visdo empregada neste
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trabalho. N&o se ajusta porque ndo é parte dos objetivos provar isso, tampouco o discurso
mencionado representa a visao dos pesquisadores envolvidos, ndo se concebendo também que
seja um “desvio moral”, apenas uma definigdo que nao cabe no discurso médico-cientificista
propagado pelos meios midiaticos (TREVISAN, 2002). Por essa razdo, convém mencionar
que:
Foucault referia-se a um estado de vir-a-ser e estar-em-mutacdo que me parece
muito interessante justamente porque nao afirma a homossexualidade como uma
condicdo de santuario da normalidade, mas também nédo deixa de instigar as nuances
quotidianas do desejo, que podem continuar mudando indefinidamente, num espaco
de manifestacdo labirintica. A propoésito, lembro que certa vez em Aracaju ouvi um
termo curioso e muito perspicaz, usado pela populagdo local para designar uma
bicha: “duvidoso”. Homossexual é exatamente isso: duvidoso, instaurador de uma
duvida. Em outras palavras: algo que afirma uma incerteza, que abre espaco para a
diferenca e que se constitui em signo de contradicdo frente aos padrdes de

normalidade. Ou seja: trata-se do desejo enquanto devir e, portanto, como afirmacédo
de uma identidade itinerante (TREVISAN, 2002, p. 42-43).

E desse sentido de identidade itinerante que surge o queer como termo que pode
nomear a manifestacdo do amor entre pessoas do mesmo Sexo, pessoas que assim como
Marcus Ddrio e Renato recusam a binariedade dos géneros como masculino ou feminino.
Sujeitos os quais apenas buscam o prazer: “— Entre mim e 0 Renato ndo existe essa divisdo de
homem e mulher. Por que vocé me perguntou isso?” (CARVALHO, 2007, p. 101). Notou-se
gue essa identidade é resultante das lutas pela liberdade e reconhecimento da comunidade
homoafetiva do Movimento de Stonewall, nos Estados Unidos, ela ndo quer silenciar diante
das imposicGes heteronormativas, € uma identidade que aprofunda o debate sobre este grupo
social numa perspectiva interdisciplinar. O carater transgressor do referido vocéabulo esta
incluso na sua traducdo, a qual, no Brasil, pode ser “estranho”, “excéntrico”, “raro” e
“extraordinario” (LOURO, 2013, p.39).

A partir da leitura dos adjetivos acima, percebeu-se que ha neles um contraponto ao
poder heteronormativo enquanto paradigma da orientacdo sexual e para 0s norte-americanos
“assume a funcdo de estereotipar, negativamente, os sujeitos homoafetivos por equivaler, na
lingua portuguesa, a ‘bicha’, ‘viado’, ‘fresco’, ‘qualhira’ e outros termos do mesmo campo
semantico” (OLIVEIRA, 2016, p. 61). Nessa reacdo, pode-se entender que o queer é a voz do
sujeito que nao quer calar, é a expressdo do “repudio e uma atitude critica aos grupos que
pregam a disseminacdo da homofobia enquanto forma de silenciar as vozes gays”
(OLIVEIRA, 2016, p. 61). Por sua vez, pode-se dizer ainda que se assume a atitude de
“colocar-se contra a normalizagcdo — venha ela de onde vier” (LOURO, 2013, p.39), de nédo

tolerar os discursos de que a homoafetividade é doentia e precisa de tratamento.
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Em cada lugar sdo criados vocabulos para nomear os seres ali existentes, assim o é,
também, para a nomeacdo dos comportamentos e atitudes, inclusive os referentes as
identidades sexuais. No romance O Diario de Marjorie: memdrias de uma travesti (2014),
de Marcos Soares, apresenta os vocabulos — travesti(s)®*, travas, veado, veadinho, mariquinha,
mulherzinha, florzinha, menina-flor, quebra-munheca, fresco, baitola, boiola, putinho, boneca,
Barbie, pena branca, homossexual, gay, enrustido e homoafetivo. O primeiro é apresentado no

titulo e, posteriormente, ao tratar da transformacéo de Aglailson em Marjorie de Rennaud e

€ 9

para apresentar a Verdnica Vera e o uso das flexdes de nimero com acréscimo de “s” e o
metaplasmo de redugdo “travas” para se referir a Barberine e as outras com quem Marjorie

entra em conflito. Dessa identidade, menciona-se:

E a categoria menos numerosa de homossexuais do Brasil: todas juntas ndo devem
ultrapassar vinte mil pessoas. Parece que sd0 mais numerosos porque S0 mais
visiveis e chamam mais a atengdo em qualquer lugar que estejam.

As travestis também se subdividem em trés tipos principais: 1) aquelas travestis que
s0 se vestem de mulher para fazer show em boate gay, preferem ser identificadas
como transformistas e que, fora do palco, durante o dia, sdo simplesmente gays;
algumas fazem pista esporadicamente. 2) Ha também algumas que se “montam” de
mulher s6 de noite, para “batalhar” ou “fazer pista”, mantendo em segredo esta
dupla vida: “de noite ¢ Maria, de dia ¢ Jodo...” Estes dois tipos raramente fazem
alterac@es femininas definitivas em seus corpos pois socialmente vivem como. 3) As
travestis de pista formam a categoria mais numerosa. [...] Muitas feminilizaram seus
corpos gracas a horménios ou aplicacéo de silicone; vivem dia e noite vestidos de
mulher, tém nomes femininos, muitas alugam quartinhos em pensdes humildes na
area de prostituicdo [...] ttm como clientes uma ampla variedade de homens e
rapazes, [...] (MOTT, 2003, p. 63-64).

Conforme o excerto, Marjorie é uma travesti de pista®, embora, enquanto morara com
os pais adotivos ndo tenha feito pista, tenha estudado — cursado o supletivo de 1° e 2° graus®®,
ingressado no Curso de Secretariado Executivo em uma Universidade publica do Recife e

cursado francés e musica. Entretanto, antes de ser adotada e ap6s a morte dos pais, Marjorie

34 Uma travesti se comporta e usa codigos e acessorios do género oposto ao qual foi designada ao nascer, mas
pode se sentir tanto homem como mulher ou, ainda, nem homem nem mulher necessariamente. E como se
pertencesse a um terceiro género (HMC, 2016, p. 170).

% Designacéo dada as travestis que vivem da prostituicdo nas ruas das cidades grandes. Elas formam a categoria
mais volumosa. Rara é a cidade com mais de 300 mil habitantes que ndo tenha uma ou mais travestis
profissionais do sexo. Em Jo&o Pessoa tem umas 20; em Salvador, 200; no Rio de Janeiro e em S8o Paulo, mil e
poucas em cada cidade. Muitas feminilizaram seus corpos gracas a hormdnios ou aplicacfes de silicone; vivem
dia e noite vestidas de mulher, ttm nomes femininos, muitas alugam quartinhos em pens@es humildes na area de
prostituicdo. Muitas participam da mesma subcultura da violéncia que domina o submundo da prostituicéo,
sendo vitimas e autoras de agressdes, roubos, etc. atendem de 3 a 10 clientes por dia, seja em seus quartinhos,
seja no carro das “mariconas” (como elas chamam seus clientes mais velhos, bissexuais ou gays), ou em pensdes
e motéis. As travestis de pista ttm como clientes uma ampla variedade de homens e rapazes, que inclui além das
“mariconas” (executivos de meia-idade, os homens casados, geralmente proprietarios de carro), vigilantes
noturnos, taxistas, policiais, marginais, boyzinhos, etc., etc (MOTT, 2003, p. 64).

% Antiga terminologia dada a, hoje, educacdo basica e em conformidade com a LDB 5.692/71, no seu Art. 1°
tinha por intuito prover o discente dos conhecimentos necessarios para o desenvolvimento de suas
potencialidades, como elemento de autorrealizagdo, qualificacdo para o trabalho e preparo para o exercicio
consciente da cidadania.



130

ganha a vida fazendo programas, ou melhor, pista, fato que a levara a conhecer o inferno do
mundo prisional. Desde crianga Marjorie j& demonstrara a homoafetividade, por isso, o pai a
levara num prostibulo a fim de fazé-lo tornar-se homem, pois 0 seu progenitor ndo o queria
“veado™®’ e 14, como n&o conseguira realizar o ato, foi chamado pela prostituta de “veadinho”,
que ¢ a forma diminutiva do termo “veado”. Na escola, ganhara vérios apelidos dados pelos
meninos que estudavam com ele “mariquinha, mulherzinha, florzinha, menina-flor, quebra-
munheca, fresco, baitola, boiola, putinho, boneca, Barbie, pena branca” (SOARES, 2014, p.
7).

Os vocabulos presentes no excerto acima sdo comuns no Nordeste brasileiro, do
Maranh&o a Salvador, “mariquinha”, tem origem portuguesa e, ¢ diminutivo de “maricas”;
“mulherzinha”, devido a efeminagdo ¢ ao mito de que todo homoafetivo masculino deseja ser
uma mulher; “florzinha”, dada a delicadeza da personagem, caracteristica essa que nao
corresponde a todos os amantes de pessoas do mesmo sexo; “menina-flor”, pilhéria a qual
retine o feminino e a fragilidade da flor, usada para aproximar esses substantivos e assim
desqualificar o homoafetivo; “quebra-munheca”, por ndo ficar com as maos firmes durante
todo o tempo, esteredtipo comum aos homens com essa orientagdo sexual; “fresco”, serviu
para designar 0s gays passivos, no seculo XIX e pode ser associado ao clima e a jovialidade;
“boiola” e “baitola”, termos regionalizados que identificam os homoafetivos na regido
Nordeste; “putinho”, diminutivo de puto, por associar as praticas homoafetivas a prostitui¢ao
e a vida noturna; “boneca”, usado como sinénimo de travesti.

Por sua vez, os termos Barbie® e pena branca, ndo sdo especificos da identificacdo dos
gays masculinos, o primeiro, alusdo a boneca de mesmo nome, devido as formas do corpo
dela e o gostar de exibi-lo e “pena branca”, o narrador diz tratar de uma marca de frango®
vendida na regido. Outra identidade que aparece na obra é a do enrustido, nessa categoria
estdo os “entendidos” quanto os pais de familia ou noivos (MOTT, 2003). Sobre os
entendidos, trata-se de homens, exclusivamente, gays que ndo se assumem na esfera social e,
se o fazem somente no ‘“gueto” e os pais de familia ou noivos, vivem no mundo da
bissexualidade, casaram ou noivaram com 0 Sexo oposto apenas para dar uma satisfacdo

social, mas ndo se adaptam a vida heterossexual e transitam nos universos paralelos.

37 Geralmente para se referir ao homoafetivo é escrito com “i” — viado — entretanto, o autor grafa-o com “e”, por
essa razao, nesta tese empregam-se as duas formas do vocabulo.

38 Gay masculino que gosta de malhar, pegar forte na Academia e exibir os musculos nas redes sociais, esse tipo
esta sempre preocupado com o corpo sarado e bronzeado como o € o da boneca.

% O vocébulo “frango” na capital pernambucana — Recife — é usado para identificar a ave galindcea e em sentido
conotativo e regional para os homoafetivos masculinos.
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Dos homoafetivos, categoria fulcral dessa investigacdo se pode afirmar que ela surge
como contraponto & exacerbada erotizagdo dos corpos gays, j& que esta é a visao implicita no
reconhecimento dos amantes do mesmo sexo — donos de um corpo que pensa e Vive 0 Sexo
diuturnamente. Por outro lado, da-se a categoria primeira um sentido mais amplo o qual
agrega a defesa e a nomeagéo de “uma politica, uma ética e uma estética da homoafetividade”
(LOPES, 2002, p.37), Marjorie ndo é s6 o corpo sexualizado de uma trava de pista, ela €
humana, é toda feita de afetos, inclusive altruista, exacerba a sua humanidade. Justifica-se a
escolha desse vocabulo porque se considera que ha nele a reunido de toda a complexidade do
humano presente nas personagens escolhidas das narrativas literarias e dos humanos que
narraram suas vivéncias durante as entrevistas na pesquisa de campo. Para defendé-lo,
argumenta-se:

N&o pretendo apenas cunhar mais um termo, mas penso que falar em
homoafetividade é mais amplo do que falar em homossexualidade ou homoerotismo,
vai além do sexo-rei, bem como é um termo mais sensivel para apreender as
fronteiras frageis e ambiguas entre a homossexualidade e a heterossexualidade,
construidas no seculo passado, sem também se restringir a uma homossociabilidade
homofdbica [..], como em tantos espacos sociais que foram tradicional e
exclusivamente masculinos como times de futebol, internatos, quartéis e bares. Uma
politica da homoafetividade busca aliangas para desconstruir espacos de
homossociabilidade homofébicos ou heterofébicos, ao mesmo tempo em que pensa,

num mesmo espaco, as diversas relagdes entre homens (ou entre mulheres), como
entre pai e filho, entre irméaos, entre amigos, entre amantes (LOPES, 2002, p.37).

Mediante a leitura do fragmento, chegou-se a conclusdo de que este € o termo mais
adequado, pois ndo se percebe o corpo gay, apenas como um corpo sexualizado, se assim o
fosse teria de se concordar com o0 mito de que todo gay é um sexofilo insaciavel, crenga ja
recusada. Esta percepcdo da conta de que se 0 sexo ndo é o fator preponderante na unido dos
amantes do mesmo sexo, mas o transcende e a ele relne outros sentimentos, emocdes,
companheirismo, cumplicidade, altruismo, colocar-se no lugar do outro e assumir suas dores,
por isso, Mott e Assunc¢édo (1987) chamam-no de homoemocionalismo. Morfologicamente, o
termo é um adjetivo e, semanticamente, designa 0s sujeitos que expressam nao somente o
desejo sexual erotizado por outros do mesmo sexo. Por isso, ao considerar o fato de que o
vocabulo em questdo ¢ derivado de “afeto”, entendeu-se ndo haver uma restricdo ao desejo do
contato sexual e, nesta dimensao, pode envolver outras relagdes nas quais ocorre a troca de
afetos, por exemplo, as relagOes fraternais entre amigos, entre pais e filhos e/ou entre
professores e alunos.

Em Stella Manhattan (2017), de Silviano Santiago, 0s homoafetivos 0s quais

aparecem na narrativa sdo bichas, fanchonos, travestis, entendidos, bissexuais, libidinosas e
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voyeurs, além de estas identidades ndo serem estaticas. Por exemplo, Eduardo/Stella, no
trabalho tem comportamento tipico dos entendidos, mas é entendido, bicha e nos lugares de
pegacdo e quando sozinho, nos afazeres domesticos, assume a personalidade da travesti Stella,
logo, nenhuma identidade ¢ fixa, sdo moventes, trata-se de sujeitos sociais. Outro aspecto a
ser ressaltado é a consciéncia que a personagem Eduardo tem sobre a sua identidade sexual,
como visto em: “também sou entendido” e “[...] bicha pra bicha, a gente diz que é bicha
mesmo. Ou entdo fanchona se for o caso” (SANTIAGO, 2017, p.52).
Entretanto, como alguns desses vocabulos ja apareceram em outras narrativas sera
dado énfase aqueles ainda ndo tratados, entre os quais 0s vocabulos fanchono, libidinoso e
voyeur. Comentar-se-4 sobre o primeiro, pois 0s ultimos podem ocorrer tanto entre
heterossexuais quanto entre homoafetivos e, na obra envolvia um casal heterossexual. Sendo
assim, o termo fanchono € de origem lusitana e chega ao Brasil com 0s jesuitas, uma vez que
0s primeiros registros dele foram encontrados nos documentos do Tribunal da Inquisicdo
como sindnimo de sodomita e designava aquele que “realizava outros atos homoeroticos de
molicie, como ‘sacanagem’, ‘punheta’ e ‘coxeta’ (FIGARI, 2007, p. 61-62). Conforme o
excerto notou-se que o vocabulo apresenta os homoafetivos como praticantes da desordem, da
masturbacéo, daquilo que ia contra os padrdes da moralidade cristd da época, fato perceptivel
no texto que trata do caso do presbitero Antonio de Antas Barreto, o qual fora denunciado
pelo crime de sodomia.
Ser fanchono, somitigo e puto agente, dormindo com um moc¢o que mandou vir de
Guimaraes, o qual certo dia apareceu com o traseiro escalavrado que nem sentar se
podia. E tdo infamado que o chamam de clérigo rabista e os pastores o vendo passar

dizem: Guarda do clérigo de Sdo Mamede, que é fanchono e somitigo (FIGARI,
2007, p. 62).

Embora todos os termos usados para nomear a pratica do amor entre pessoas do
Mesmo Ssexo sejam sindnimos, este é apresentado na literatura de tal modo dentro de um Unico
documento e isto ndo h4 em outro texto, a0 menos ndo com esses vocabulos. Outro elemento
a ser observado é a diferenga no modo como se descreve, sobretudo no Iéxico empregado,
pois as palavras usadas parecem ganhar vida propria a medida que mencionam o lado jocoso,
pilhérico com que se queria tratar o outro, de modo a constrangé-lo social e moralmente —
“[...] traseiro escalavrado que nem sentar se podia”. Outra diferenca esta no fato de esse termo
envolver mais do que o sexo em si, estdo contidas nele as preliminares como a masturbacéo e
outras fantasias que possam erotizar ainda mais o ato sexual e o escarnio a homoafetividade,

visto no fato de ele ndo poder se sentar apds o ato sexual.
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No romance Olho de Boto (2015), de Salomao Larédo ha uma série de vocabulos os
quais nomeiam a pratica do amor entre iguais — luziario, homem-mulher, LGBTT, transviado,
homens efeminados, lésbicas, travecos, homossexual(is), pederastia, homomixia, veado(s),
fresco(s) e bissexuado®®. Dos vocabulos apontados, uns sdo regionalismos, outros, comuns
nos diversos estudos acerca das identidades homoafetivas, em especial, dos movimentos
ativistas e, outros, criacdo da mente fértil de Larédo.

Sobre o vocabulo “luziario” ndo ha nenhuma informacdo contida nos estudos
sociologicos, antropoldgicos ou literarios sobre o tema em estudo, por essa razdo, entendeu-se
haver ao menos trés justificativas para 0 seu uso nesta narrativa. A primeira é que se trata de
um termo criado pelo autor para se referir a visibilidade dos homoafetivos; a segunda é que o
vocabulo deriva de luzir, podendo ser entendido o homoafetivo como um sujeito possuidor de
luz prépria e, por isso, de se transformar diante da sociedade e, por Gltimo, a de que por se
tratar de um corpo gay, no imaginario belenense, tem a mesma conotacdo de Luciola,
protagonista do romance homonimo, de José de Alencar, isto é, vem de Lucifer, demoniaco, o
COorpo gay como mau, pecaminoso, por essa razao, aqui essa é a tese mais aceita para o0 uso do
termo luziario. Homem-mulher toma como referéncia o processo de construcdo dos papéis
sociais dos gays, seria 0 homem efeminado e ainda uma aluséo ao mito de que todo homem
gay carrega dentro de si uma mulher acorrentada (MOTT, 2003).

A sigla “LGBTT — Lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros”
(LAREDO, 2015, p. 249). Esta é uma criacdo do Movimento Gay para reunir um nimero
maior possivel de identidades que amam, se relacionam ou ndo com pessoas do Mesmo Sexo e
mesmo néo se relacionando ndo excluem a eles dos seus grupos sociais. Por exemplo, 0 grupo
dos transexuais*! e transgéneros*?, ha homens e mulheres gays (tém atracdo pelo género a que
pertencem) nesse grupo, mas isso ndo representa a todo o grupo, ha trans que se identificam
como heterossexuais (atracdo pelo sexo oposto). Também podem ser bissexuais (atracéo pelos
dois géneros) ou pansexuais (atracdo pelos dois géneros, por trans, por pessoas ndo binarias,

sentem desejo erdtico por pessoas, sem nenhum rétulo) (HMC, 2016). O vocabulo transviado

40 Sujeito que sente atracdo por ambos 0s Sexos.

41 Transexual é uma pessoa que, ao nascer, foi designada a um sexo diferente ao do género a que entende
pertencer. Por exemplo: nasceu com pénis, é do sexo masculino. Contudo, j& na infancia ou depois que cresceu
percebeu que se entende como mulher — trata-se de uma mulher trans. Ou, ainda, nasceu com vagina e foi
designada mulher, mas, posteriormente, se entendeu como homem. Ai é um homem trans (HMC, 2016, p. 171).
42 Ndo é uma orientacdo sexual. Ndo diz respeito a por quem a pessoa ¢ atraida, mas ao género a que ela entende
pertencer. Diz respeito ao género. Como explicado anteriormente, transgénero abrange travestis e homossexuais.
Ainda pode dizer respeito a crossdresser. Resumindo, é toda e qualquer “ultrapassagem” do género designado ao
nascer para o outro género (HMC, 2016, p. 170).
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é usado como sinbnimo de efeminado e estava relacionado ao gostar das mdsicas estrangeiras
trazidas ao Brasil na década de 1960 como o twist.

Homens efeminados correspondem aos homens que tém esteredtipos acentuados 0s
quais o identificam como desviante do masculino, por exemplo, a voz mais fina, o sentar-se
de pernas cruzadas, desmunhecar. Por outro lado, embora ndo seja uma preocupagédo deste
trabalho a analise do homoafetivo feminino, mas aparecera na obra analisada o termo lésbicas,
por isso, a mencao a ele como vocabulo identificar das homoafetividades. Assim, ressalta-se
que ele tem origem na Grécia para designar as moradoras da ilha de Lesbos, onde vivera, nos
séculos VI e VII a poetisa Safo, a qual escrevera poemas eréticos e de amor dedicados a
outras mulheres, por isso, Iéshicas sdo mulheres as quais gostam de se relacionar sexualmente
com outras mulheres (HMC, 2016). Travecos corresponde a uma variacdo de travesti ou trava,
geralmente, usado como giria nas diversas regides do Brasil.

J& o termo pederastia é substantivo de origem grega e designa o amor entre 0s homens
que se relacionavam com outros iguais, entretanto, de idades distintas, ocorria nas escolas
gregas, fazia parte da educacdo dos homens e o professor era sempre o responsavel por iniciar
sexualmente o seu pupilo. Entretanto, a pratica homoerdtica era temporal, ndo acontecia até o
fim da vida dos sujeitos, também néo era vista como pedofilia como apontam as leis atuais no
Brasil e em outros paises como nos Estados Unidos, Inglaterra e Gra-Bretanha. Inclusive, no
ultimo, até os dias atuais €, expressamente, proibido aos “professores gays ou lésbicas falarem
favoravelmente sobre homossexualidade. Falar mal, repetir preconceitos, pode: dizer a
verdade sobre ‘the Love that dare not speak it’s name’ continua sendo proibido na terra de
Oscar Wilde” (MOTT, 2003, p. 78). Por sua vez, o vocabulo homomixia diz respeito a
mistura de identidades homoafetivas, € um neologismo criado por Saloméo Larédo e ndo ha
nenhuma outra obra, as quais tematizam homoafetividades, dentre as ja lidas pelo
investigador que apresentem tal termo.

Por tultimo, no conto “Cachorro Doido” (1986), de Haroldo Maranhdo, ha o0s
vocabulos “fresco” e “mimoso”, além de outros esteredtipos para identificar o homoafetivo
masculino, sobretudo o passivo, como Visto no excerto que segue:

Carlao fez uma bolota do papel, ia jogar fora num peteleco, mas ai pensou: 6-1a-14,
caiu de para-quedas no meu quintal um bom dum fresco. T4 na cara. Vou comer

hoje o “Cachorro doido”. S6 mesmo na minha cabeca que iam acreditar que o
mimoso é cachorro doido, que quem nasce para Luizinho morre Luizinho.

[-]

- Tira a roupa, tira. Tu tem um corpinho fino, macio, carninha de menina, sabe? Ta
gostando? (MARANHAO, 1986, p. 18).
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Vé-se que o termo fresco como mencionado anteriormente é uma referéncia a
jovialidade de Luizinho e isso desperta em Carldo o desejo pelo sexo com o outro, pois €
diferente das suas caracteristicas, enquanto ele é forte, Luizinho é fraco e, por isso, proximo
do feminino. Enfim, sdo muitos os termos usados para nomear a pratica do amor entre pessoas
do mesmo género sexual e que, talvez, uma tese néo fosse espaco suficiente para descrevé-las,
entdo, tomei apenas alguns que aparecem nas narrativas pesquisadas e como se repetem, uns
nédo foram exemplificados ou analisados a exaustao.

Isto ndo era o objetivo, 0 objetivo era cita-las para dar conta aos leitores ou futuros
leitores de que as obras mencionadas carregam essa infinita diversidade de vocabulos para
identificar os amantes do sexo igual. Neste sentido, pode ser afirmado que “as pessoas
poderdo cada vez mais se manifestar de todas as formas, ser como quiserem, amar a quem
quiserem e como bem entenderem, cada vez mais livres e com menos imposicao de padrdes
limitantes” (HMC, 2016, p. 170). Portanto, sdo multiplos nomes que ddo nome a uma mesma
pratica, a qual ora traz um olhar diferente, porque diferentes sdo 0s costumes sociais, porque

0s homens evoluem e sdo afetados pelas transformacges sociais do seu tempo.

3.4 Performance e imaginario social: a repercussdo do discurso da coletividade sobre a
homoafetividade em terras paraenses

A palavra ndo € inocente, e ha cinquenta anos se
arrasta no uso comum: convém atacé-la de frente
antes de arriscar o seu reemprego.

Paul Zumthor

Se na palavra ndo héa inocéncia, logo, ndo se pode pensar que o devaneio, o inventar, 0
ato de criar ou de recriar uma narrativa seja provido de ndo intencdo, todo discurso
materializado pela linguagem ndo é inocente, ndo nos esquecamos de que linguagem é
pensamento (TRAVAGLIA, 2009). Desse modo, quando se trata dos discursos acerca da
homoafetividade nenhuma palavra lancada é sem intencdo e, elas, na maioria das vezes,
agridem, constrangem, seja um — “Vocé ndo ¢ mais meu filho!”, “Te ajeita, viadinho” ou
“Isso se trata com urtiga braba”, todas essas frases ferem ¢ muito ao homoafetivo que as
ouvem, visto que ele as internaliza e passa a se perceber como um saco de batatas que fora
esquecido. Repercutem na consciéncia do sujeito gay de um modo téo intenso que o motiva a
tomar um caminho — provar a todos que a homoafetividade ndo lhe é demérito, fugir de casa

quando nédo expulso dela por seus genitores e irmaos ou recorrer ao suicidio e as drogas.
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Consideram-se as frases citadas acima como ideias que ressoam no imaginario social
enquanto forma de tratamento dado aos homoafetivos na cidade de Belém, conforme fora
identificado na pesquisa de campo, uma vez que muitos dos entrevistados ndo tém a
autonomia para falar de si por imposicdo do seu grupo social. Sao pais e maes que nao
querem ouvir falar em hipdtese alguma da orientacdo sexual de seus filhos, outros os
expulsam de casa e ainda os proibem do contato com outros familiares, sdo performances
diversas usadas pelas familias belenenses. Performances que atuam como dispositivos de
controle dos corpos gays e procuram devolvé-los aos seus armarios, como se fossem moveis
0s quais podem ser trocados de lugar, em consonancia com os desejos de poder de uns poucos
e a recusa da submissdo, por parte do homoafetivo, da origem a novas tensées sociais e pode
resultar na morte deste.

Pode ser observado nessas a¢fes do imaginario que existe uma “espécie de ponto de
apoio para cada nova criacdo ou conjunto de criacBes que, as vezes, se aglutinam em ciclos
narrativos, e ainda como aval e confirmagdo de certas tendéncias do imagindrio popular”
(FERREIRA, 1995, p. 47). E essa visdo que da forma ao pensamento, cultura e historia das
sociedades e, aos poucos, elas vao sendo reproduzidas e ganhando novos sentidos, como se
cada palavra ou contexto puxasse 0 outro como um corddo e as novas vVozes passassem a
dominar as vozes dos ancestrais. Essa percepcao suscita a lembranca de que costumes tendem
a ser reproduzidos, tanto na oralidade quanto na escrita, assim, as desconfiancas, os siléncios,
0s preconceitos, as oposicdes, tudo ganha um novo formato, é performatizado, legitimado e
ressignificado por um novo conjunto de vozes. Nesta perspectiva, entendeu-se a performance
como sendo:

[...] a performance é sempre constitutiva da forma. Se um fato observado em
performance €, por motivos praticos, transmitido, como objeto cientifico, por
impressdo ou conferéncia, entdo de maneira indireta e segunda, a forma se quebra.

Nesse sentido, a performance é para esses etndlogos uma noc¢ao central no estudo da
comunicagdo oral (ZUMTHOR, 2018, p. 29).

Mediante o exposto, entendeu-se que, por estarem contidas na forma, as performances
estdo presentes nos fatos narrados pelos sujeitos e, embora se tenha uma intencdo de cunho
cientificista a sua estrutura ndo siga a mesma forma, a performance pode, também, ser
associada as marcas discursivas da oralidade. Deve-se perceber ainda que essa expressao
parece dialogar com os mitos e os relatos do vivido nas diferentes comunidades, uma vez que
todo ato performatico recupera o contexto espaco-temporal e isso ndo representa economia do
esforco do contar ou do escrever. Sdo respostas distintas as quais levam em consideracédo

aquele que narra e o que apenas ouve a matéria narrada, por esse motivo se diz: “Cada povo
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tem uma forma de responder, uma tradicdo diferente da de outros povos, fundamental para
definir sua identidade, juntamente com a lingua, o territorio, a economia, a organizagdo social,
a cultura e os costumes” (MINDLIN, 2006, p. 142).

Por sua vez, ao tratar da performance e do imaginério social ndo se pretendeu tornar 0s
homoafetivos figuras heroicas, tampouco se quer demoniza-las, isso j& € feito em alguns
lugares como casas, escolas, universidades, ruas e igrejas. Ressalta-se que esta investigacdo é
literaria, ndo é um produto socioldgico ou antropoldgico, tem na linguagem o seu meio de
expressao, o que propde a recusa da dimensdo folclorica, presente nas expressdes do
imaginario. Porque, quando se trata deste termo, prevalece a nocdo de folclore e ndo da
literatura, no caso, a ultima seria uma expressao mais elaborada, metodica, sistematizada da
escrita enquanto o folclore envolve os mitos e uma realidade que parece ingénua por ndo ter
uma sistematizacdo. Todavia, aqui, defende-se a mesma tese dos pesquisadores eslavos —
“entre arte oral e literatura ndo ha uma diferenca importante e de que, tanto no primeiro
quanto no segundo caso, lidamos com os produtos evidentes da criacdo individual”
(BOGATYRIOV; JAKOBSON, 2006, p. 33).

Conforme o excerto acima, ndo ha para os autores uma diferenca grandiosa entre a
literatura escrita e a oral, pois ambas sdo consideradas uma constru¢do social as quais
dependem da liberdade criadora de um sujeito qualquer influenciado pelos afetos do tempo e
de uma estrutura social. E, por essa razdo, ndo seriam laboriosas as diferencas entre literatura
e folclore, a existéncia de uma possivel separacdo entre elas somente contribuiria para que
fossem estabelecidos juizos de valor nos quais ndo se privilegiasse uma manifestacdo ou
género em detrimento da outra. Mesmo que se reconheca as diferencas da performance entre
0 texto literario escrito como matéria ficcional e as narrativas da oralidade, sobretudo as que
envolvem as nogdes de género e sexualidades. Nesta perspectiva, menciona-se: “A obra
literdria apenas leva aproximadamente em conta as suas exigéncias, as vezes corretamente, as
vezes ndo; alguns pedidos do coletivo ela nem leva em consideracio” (BOGATYRIOV;
JAKOBSON, 2006, p. 35).

A partir do excerto, fica entendido que a arte literdria ndo tem a pretensdo de
“estabelecer uma nova moda, nem literaria nem critica, mas oferecer um antidoto para todos
0S conceitos estreitos acerca da literatura, antiga ou moderna. [...] Uma época de critica € uma
época consciente” (SCHOLES; KELLOGG, 1977, p. 1). Sendo assim, a abordagem dos
discursos da coletividade acerca das homoafetividades, o ouvir essa comunidade ndo é
modismo, quando se trata de um estudo literario todas as vozes podem ser escutadas, assim

como ocorre em outros campos como na Linguistica, na Antropologia ou na Educacéo.
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Porque na literatura oral, as vozes das comunidades sempre foram ouvidas, séo elas que
narram as suas historias, histdrias as quais foram escutadas dos seus pais e de outros membros
da comunidade e que, agora podem apresentar outras identidades para além da binariedade

dos géneros. Por essa razéo, a nogao de imaginario que melhor traduz esse escrito é:

O imaginario, como funcionamento de mitopoéticas, nada faz acontecer! N&o
modifica o status de ninguém, como avaliador de importancia entre as pessoas. Tudo
0 que se pode fazer é saborear o prazer de sua contemplacdo. Tudo é o reino das
aparéncias, isto €, uma imagem, uma ficcdo, uma metafora. E como a histdria real
dos nossos sonhos, contada por nés para nds mesmos. Um livre jogo que é mais do
que jogo — torna a existéncia real harmdnica com o maravilhoso. Faz desse
maravilhoso as iluminuras da existéncia (PAES LOUREIRO, 2006, p. 185-186).

Consoante o fragmento, evidenciou-se que a funcdo do imaginario ndo é transformar a
vida do outro, nem do pesquisador, tampouco dos entrevistados, ndo se analisa 0s discursos
sobre os homoafetivos a partir de suas vozes para endeusa-los ou torna-los mito. A intencgéo é
identificar como eles [0s gays] séo tratados pelo outro, embora os mitos tenham uma natureza
cultural, sejam construidos socialmente, ndo se pretende torna-los como tais, porque teria de
se assumir um outro conceito de imaginario, o de devaneador assumido, o qual tem nas
mitopoéticas a sua expressdo sensivel (PAES LOUREIRO, 2006). As vozes representam a
materializagdo das préaticas discursivas, a imagem que se tem dos homoafetivos na sociedade
belenense, sdo histérias relatadas por eles mesmos, sdo suas vivéncias, hd nelas registros
memorialisticos os quais legitimam as suas a¢des. Além disso, pode ser afirmado que essa
legitimacdo ainda repercute mais quando se considera a voz da autoria em consonancia com
as seis teses de Zumthor (2018) nas quais se percebe os valores da voz enguanto elemento

constituinte da poética do imaginario.

Primeira tese: a voz € o lugar simbélico por exceléncia; mas um lugar que ndo pode
ser definido de outra forma que por uma relagdo, uma distdncia, uma articulacéo
entre o sujeito e 0 objeto, entre o objeto e 0 outro. A voz é, pois, inobjectivavel.
Segunda tese: a voz, quando a percebemos, estabelece ou reestabelece uma relacéo
de alteridade, que funda a palavra do sujeito.

Terceira tese: todo objeto adquire uma dimensdo simbolica quando é vocalizado.
Concebem-se as implicacGes dessa tese para a poesia; tanto mais ela permanece
plenamente verdadeira quanto mais a voz é interiorizada, e ndo se produz percepgao
auditiva registravel por aparelhos.

Quarta tese (também se referindo diretamente ao poético): a voz é uma subversdo
ou uma ruptura da clausura do corpo. Mas ela atravessa o limite do corpo sem
rompé-lo; ela significa o lugar de um sujeito que ndo se reduz a localizacdo pessoal.
Nesse sentido, a voz desaloja 0 homem do seu corpo. Enquanto falo, minha voz me
faz habitar e me libera dele.

Quinta tese: a voz ndo é especular; a voz ndo tem espelho. Narciso se vé na fonte.
Se ele ouve sua voz, isso ndo é absolutamente um reflexo, mas a prépria realidade.
Sexta tese: escutar um outro é ouvir, no siléncio de si mesmo, sua voz que vem de
outra parte. Essa voz, dirigindo-se a mim, exige de mim uma atencdo que se torna
meu lugar, pelo tempo dessa escuta (ZUMTHOR, 2018, p. 76-77).
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Conforme o fragmento é evidenciado nessa primeira tese que a voz dos sujeitos que
narram as suas dores, emocdes, angustias, soliddo, ndo pode ser considerada a coisa em si, ela
é 0 espectro do sujeito, ndo ele, ha na voz uma realidade alterada, uma mimesis do sujeito
narrador. Na segunda tese, a voz é capaz de viver o outro, ao que chamamos alteridade, de se
colocar como um outro ser e de nele se projetar, porque “a ‘terceira pessoa’ representa de fato
0 membro nio marcado da correlacdo de pessoa. E por isso que ndo ha truismo em afirmar
gue a ndo-pessoa é 0 Unico modo de enunciacdo possivel para as instancias de discurso que
nao devam remeter a elas mesmas” (BENVENISTE, 2005, p. 282). Por sua vez, o tornar
audivel essa voz é demarcar o espaco da sua existéncia, embora se saiba que, mesmo no
siléncio, a voz ndo desaparece, € um produto interior o qual ndo se faz percebido, € 0
exercicio de dominio sobre o existir do outro conforme demonstra a terceira tese.

Por outro lado, na quarta tese, o siléncio € capaz de explodir e, com isso ser
considerado subversivo por ir contra a ordem dominante, é o homoafetivo que assume uma
voz militante, mas ndo rompe o inv6lucro do armario, assume-se, mas silencia diante da
ordem heterossexista e introniza em si o discurso desta. J& na quinta tese, a voz ndo reflete
uma imagem, a voz ndo é o reflexo do sujeito, nem é copia alterada, € a realidade em si, as
vozes dao conta da existéncia de um problema social que é real e dependente de outros fatores
sociais como educacao, poder aquisitivo e religiosidade. Mais do que falar é importante ouvir
0 que 0 outro sente e tem a dizer, sobretudo, quando ele trata de si, em particular, se ela me
impacta a ponto de me fazer adentrar no espaco da intimidade do outro, de ocupar o seu lugar
de fala. Isso exige uma empatia maior entre o pesquisador e seu objeto de estudo, implica uma
aproximacgdo com a comunidade. Considerando suas vivéncias e experiéncias, como estudos
apontam em décadas anteriores, assumir-se homoafetivo era, particularmente, perigoso,
mesmo que, na atualidade, se saiba de que ha mortes em razdo da homofobia. Vale ressaltar
que:

[...] o amor entre pessoas do mesmo Sexo permanece COMO O maior e mais
estigmatizado tabu do mundo moderno, a ponto de levar 80% dos formadores de
opinido no Brasil a condenarem a orientagdo sexual dos gays e lésbicas. Os
homossexuais continuam sendo as principais vitimas do preconceito e discriminacgao
em todos os segmentos sociais: dentro de casa, na escola, no local de trabalho, na
rua, nas igrejas, na policia e exército, nos meios de comunicacdo. Ndo ha nenhum

lugar, nenhuma instituicdo que ndo discrimine gays, lésbicas e travestis (MOTT,
2003, p. 197).

Consoante o antropdlogo e decano do Movimento Gay, no Brasil, ndo ha segmento
social antirrepressivo as letras representativas das homoafetividades, todos em maior ou

menor grau demonstram a sua repulsa, afetando o outro fisica ou psicologicamente. Da
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familia, Igreja, Escola, festas, todos os lugares podem ser perigosos para 0os homoafetivos, até
mesmo nos locais considerados como “de pegacio gay”*®, como é o caso dos banheirdes, ha
aqueles que procuram esses espacos para 0 uso de drogas e assaltos. Outro aspecto da vida
dos homoafetivos analisado foi a escolaridade, pois, sabe-se que este ambiente e,
particularmente, repressivo, uma vez que se trata de um aparelho ideoldgico do Estado como
nomeado por Louis Althusser, no qual resiste a tendéncia a reproduzir os comportamentos e
discursos aprendidos fora dele. Entre esses comportamentos estd o preconceito, sendo que
este se associa ao assumir ou ndo a orientacdo homoafetiva diante da comunidade que forma
essa espaco, sendo que, para aqueles que se assumem este ambiente, Ihes € mais hostil e para
que isto ndo aconteca o sujeito é condicionado a negar a si mesmo a sua orientacdo sexual,
tornando-se um ser hostil.

Conforme o exposto compreendeu-se que o0s discursos religiosos cristdos os quais
parecem predominar no cendrio belenense ndo comungam com as praticas amorosas entre
pessoas do mesmo sexo, uma vez que para os fundamentalistas o amor homoafetivo é
pecaminoso e contrario a vontade do Criador. Embora se saiba da existéncia de fragmentos
contidos nos livros do Antigo Testamento que se mostram contra essas praticas, mas no Novo
Testamento, em particular, nos Evangelhos, ndo ha nenhuma mencéao contraria ou favoravel,
apenas o apelo para que todos amem uns aos outros como o Cristo 0s amou. Entretanto, ndo
ha temor de uma nova Inquisicdo, na qual mulheres, canhotos e sodomitas foram mortos, ha a
reminiscéncia nos discursos de 6dio conclamadores da matanca daqueles que amam a outros
do mesmo sexo (HMC, 2016). Ainda tratando do olhar da Igreja sobre o amor homoafetivo,
convém mencionar que:

A lgreja é prudente nestes primeiros anos do Cristianismo, identificando a
homossexualidade como uma forma de fornicacdo e adultério. Primeiro vieram as
peniténcias, sé depois a fogueira e o fogo do inferno. E por muito tempo ainda os
atos de sodomia, ou seja, 0 sexo anal, serdo condenados igualmente se forem
praticados por dois homens ou um homem e uma mulher, mesmo casados. Para

Boswell (1985: 238), a igreja neste periodo ndo ignora a homossexualidade mas
considera-a uma falta menor (TORRAO FILHO, 2000, p. 97).

Consoante com o que diz o tedrico, percebeu-se que, mesmo durante 0s primeiros seis
séculos da Idade Média, as homoafetividades ndo eram discutidas pela Igreja, visto que

estudiosos da historia dessa orientacdo sexual apontam que foi somente no Il Concilio de

43 Locais destinados a pratica do encontro entre gays, sobretudo, porque muitos deles ndo sdo adequados para o
Sexo € nem mesmo para uma simples conversa. Podem ser perigosos porque se trata de locais publicos onde os
gays podem sofrer alguma violéncia como terem seus bens furtados ou mesmo serem agredidos, embora
ninguém esteja a salvo fa violéncia em lugar nenhum, sdo banheiros publicos (shoppings, universidades,
rodoviarias), carros, pragas, estacionamentos, terrenos baldios, cinemas, bares, boates e saunas.
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Latrdo, em 1179, que ela fora mencionada (TORRAO FILHO, 2000). O fragmento evidencia
que ndo é somente a homoafetividade que sofre interdi¢do, porém, o sexo anal, seja ele entre
casais homoafetivos ou entre casais heterossexuais e a condenacdo partia, primeiramente, do
adultério e aqueles praticantes do pecado nefando os quais ndo tinham outras relacbes nao
eram julgados do mesmo modo. Esse discurso coaduna com o das sociedades industrializadas
e capitalistas, para as quais a populacdo homoafetiva é julgada como menor por ndo se
reproduzir, porque biologicamente o sexo anal ndo gera filhos e, por isso, a producdo do
capital sofreria abalos.

Entretanto, abordar identidade parece ser um tanto espinhoso, contrario a quem nao
aceita rétulos, a quem ndo se percebe como produto numa prateleira de supermercado, isto &,
sujeitos gays conscientes de sua orientacdo sexual e ndo que ndo aceitam rotulos. O sujeito
que se lanca a escrever, a se diasporizar para buscar um titulo de doutoramento, os sujeitos de
quem aqui se fala, que contam as suas historias sdo viventes de um mundo e um tempo
liquido-moderno. No qual “o mundo em nossa volta estd repartido em fragmentos mal
coordenados, enquanto as nossas existéncias individuais sdo fatiadas numa sucessao de
episodios fragilmente conectados” (BAUMAN, 2005, p. 18). Embora cientes de que se vive
no mundo onde tanto 0s homens quanto o0 mundo em si sdo fragmentados, mas convergentes
em certos momentos, isso leva a mencionar que:

Quando emergem as reivindica¢Ges de homossexuais por seus direitos civis, chama
a atengdo a construgdo de uma identidade homossexual. Salva das garras da religido
e do direito pelo seu confinamento na patologia, a identidade homossexual
reivindicada pOe abaixo o edificio da familia burguesa, extensdo do sentido de
permanéncia do estado, na medida em que sua simples existéncia punha em causa 0s
valores da exemplaridade burguesa. A instauracdo da homossexualidade como uma
identidade social questiona, sobretudo, o determinismo bioldgico que o século XIX
construiu para a conformagédo género humano, em substituicdo ao modelo religioso e
monarquico da familia tradicional (a familia burguesa justificava-se pelo simples
binarismo macho/fémea). Ao recusar o determinismo “natural” o homossexual era,

aos olhos da sociedade burguesa, excecdo social e, portanto, aberragdo patologica
(LUGARINHO, 2008, p. 15).

Por sua vez, reitera-se que falar de si, da sua sexualidade, inclusive quando ela é
considerada por muitos como um tabu social, até mesmo no meio familiar, pode gerar certo
desconforto para aquele que vive preso no armario social, porque temem ser rotulados,
negativamente, pelos outros e isso, pode implicar na ocupagdo de outros espagos Como 0
emprego no setor privado. Convém ressaltar que essas razdes contribuem para que as
identidades sejam vistas como frageis e permanentemente provisorias (BAUMAN, 2005),
uma categoria aberta e sujeita a modifica¢Oes, na qual o sujeito pode assumir que se sente

atraido por homens, todavia, gosta do beijo feminino.
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Para que seja mais bem compreendida essa questdo deve-se distinguir identidade de
género de orientacdo sexual. A primeira diz respeito ao “processo de construcdo psicoldgica
que nao diz respeito ao orgao sexual (sexo biologico) nem aos gostos (papéis sexuais) dessa
pessoa” (HMC, 2016, p. 160) enquanto a segunda se refere a com quem o sujeito deseja se
relacionar sexualmente (HMC, 2016). Por essa razéo, deve-se acrescentar que:

Se é verdade que a sexualidade, como qualquer atividade social, € construida
ideologicamente de acordo com as contradi¢Bes as sociedade como um todo, e que
portanto ela “fala” dos principios nem sempre consistentes que regem a vida social,
qual a sua especificidade em relacdo aos demais comportamentos sociais? Aventuro-
me a sugerir que as nog¢des de hierarquia e igualdade, quando expressas através da
linguagem do sexo, calam mais fundo na consciéncia do que através de quaisquer
outras linguagens. Esta sugestdo tem como pressuposto que, pelo menos num
sentido, Freud estd com a razdo quando coloca a sexualidade na base da psique e da
sociedade. Em contrapartida, e como resultado dos argumentos aqui desenvolvidos,
ela supde também que a sexualidade, antes de ser uma substancia, uma condicdo da

natureza humana, é sobretudo uma construcdo social. Dai o seu carater histérico
(FRY, 1982, p. 112).

Em conformidade com a teorizagdo acerca da identidade de género enquanto marca
ndo relacionada ao sexo com o qual a pessoa nasce, assim, cabe ao sujeito a ideia de como ele
se enxerga em relacdo a sua sexualidade, entdo, a pergunta adequada seria como o0 sujeito se
entende. Embora ndo querendo o enquadramento dentro de uma caixinha, a maioria dos
homoafetivos vé a identidade versatil como aquela em que vocé da e recebe prazer, o que
parece ser um equivoco, pois ser ativo ou passivo ndo significa negar o prazer. Ressalta-se
que a identidade versatil rompe com o paradigma binario — ativo versus passivo — no qual o
primeiro era aquele que “come” e o Gltimo aquele que “da”. Essa mudancga paradigmatica nos
comportamentos dos homoafetivos ndo significa que eles se tornaram mais promiscuos,
apenas que existem mais possibilidades de buscar a saciedade dos seus prazeres, que a busca
do prazer é uma necessidade individual dos corpos. Assim sendo, pode ser afirmado que
“todas as classificacdes sdo TUteis, suficientes para as experiéncias de alguns, mas incapazes de
abranger a todos. Isto sempre foi assim, de forma mais aberta ou mais clandestina, com ou
sem aceitagdo, com ou sem teorizagoes, dito ou nao dito” (BIMBI, 2017, p. 59).

Pode-se afirmar que querer saber como 0 outro se comporta na cama, ou seja, quem
desempenha o papel de homem ou mulher, entre casais homoafetivos, € uma interpretacdo
abrupta e grotesca da sexualidade do referido casal. Nela se parte “da impossibilidade do
desejo homoerotico, como se para um homem gostar de outro homem um dos dois tenha que
ser, de algum modo, feminino. Isto mesmo vale para quem pensa que, num casal de lésbicas,
uma das duas ‘faz o papel de homem’” (BIMBI, 2017, p. 19). De acordo com o socidlogo,
notou-se que essa tentativa de enquadramentos das identidades sexuais ndo parte dos proprios
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homoafetivos, mas dos heterossexuais, como dispositivo de dominacdo dos corpos gays, a
medida que se impde uma regularidade para 0 momento de prazer do outro. Este dispositivo é
usado, sobretudo pela familia, instituicdo que tem, como papel social, a regulacdo da
sexualidade dos seus rebentos.
A FAMILIA como instrumento de imposigdo da ideologia correta aos filhos. Na
familia, os primeiros papéis sexuais sdo rigidamente delineados e, com isso, a
atitude correta seria de submissdo das mulheres e dos filhos & autoridade dos
patriarcas. A familia patriarcal & composta de modo a evitar a livre expressdo da
sexualidade. E uma instituicdo heterossexual e, assim, tenta oprimir todos o0s

impulsos homossexuais dos seus membros. E uma camisa de forca heterossexual
que oprime qualquer comportamento que fuja as suas normas (OKITA, 2015, p. 43).

Se a familia influencia no comportamento dos seus membros, inclusive no tocante a
construcdo das identidades, logo, a identidade sexual também podera ser construida de tal
modo, entretanto, isso ndo ocorre porque as identidades sexuais ndo se formam nessa
estrutura. Isso implica dizer que ter um membro homoafetivo, em determinada familia, ndo
significa que toda familia venha a ter essa mesma orientacdo sexual ou, ainda, que existam
outros membros da familia com a mesma.

Constatou-se que ter outro homoafetivo na familia significa ter alguém com quem se
identifica, como uma autoimagem, um exemplo a ser seguido, alguém com quem se pode ter
amizade mesmo quando ndo sdo tdo proximos. No entanto, ha diferencas em relacdo ao
tratamento dado aos mesmos, como visto uns sofrem mais preconceito do que outros, uns
precisam ter a sua sexualidade anulada para conviverem harmonicamente com a familia. Por
sua vez, essas diferencas comportamentais das familias podem ser explicadas pela diferenca
de idade, ideologia, costumes, lugar de origem, formacédo religiosa, educacional, poder
aquisitivo e outros dispositivos. Ha 30 anos se via o homoafetivo de outra forma, inclusive
algumas familias chegavam a internar seus membros em sanatorios para receberem tratamento
a base de choques elétricos para reversdo da identidade sexual, pois no imaginario deles isso
seria possivel. Dito isto, afirma-se:

Ideologia pode significar qualquer coisa, desde uma atitude contemplativa que
desconhece sua dependéncia em relagcdo a realidade social, até um conjunto de
crengas voltado para a acdo; desde o meio essencial que os individuos vivenciam
suas relagdes com um estrutura social até as ideias falsas que legitimam um poder

dominante. Ela parece surgir exatamente quando tentamos evitd-la e deixa de
aparecer onde claramente se esperaria que existisse (ZIZEK, 1996, p. 9).

Mediante o fragmento fica evidenciado que as relacGes sociais entre diversos agentes
sdo estruturadas como processos ideoldgicos os quais sdo motivados por um conjunto de

crencas, sejam elas verdadeiras ou ndo, porém terdo poder de mando social. S&0 marcas
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tipicas das diferentes sociedades, das antigas as contemporaneas, moldadas por um falso
empoderamento, forjado sem que haja conhecimento da realidade social na qual esta inserido.
Quando pensado sobre “os simbolos e mitos podem tornar-se receptores das projecdes dos
medos, interesses e aspiracdes, modelando comportamento, condutas e visdes de mundo
desde que partilhado por pessoas criando uma comunidade de sentido e solidificando uma
determinada visdo de mundo” (SERBENA, 2003, p. 2).

S&0 esses simbolos e mitos que ddo margem a ideias de que a homoafetividade
masculina € motivada se 0 menino veste roupas consideradas do vestuario feminino como
sapatos de salto alto, vestidos ou acessorios como maquiagem e colares. Além disso, existe a
crenca de que h&d uma mulher adormecida dentro de cada um, instalada no ser desde o
nascimento e em dado momento elas despertardo, conforme as experiéncias de cada um. Por
essa razdo, as questdes de sete a nove visam recuperar informac@es as quais estejam centradas
nessas marcas do imaginario social consideradas como estere6tipos da formacgéo da orientacdo
homoafetiva. E mister ressaltar que, nesse imaginario, circula a ideia de que toda menina que
joga futebol, gosta de lutas e outras atividades relacionadas ao masculino seriam lésbicas.

E comum ouvir entre grupos gays que, desde a infancia, alguns deles j& traziam algum
esteredtipo que poderia servir de indice para informar sobre a orientacdo sexual deles e ja se
sentissem diferentes ao observar o sexo igual, contudo, ndo sabiam explicar o que significava
essa atracdo. Nessa fase, 0 sujeito ndo encontra explicacBes I6gicas dos motivos pelos quais
ele se sente diferente dos demais sujeitos do seu grupo e cobra de si terrivelmente, pois
costuma ouvir que o seu desejo € errado, como ja demonstrado em fragmento de Confissdes
ao Mar (2010), de Kadu Lago.

Observa-se que ndo ha da parte deles o desejo de transformacdes do corpo a fim de
gue se pareca com o0 sexo feminino, ndo sdo travestis tampouco transgéneros, aceitam-se com
0 seu sexo bioldgico, porém se identificam sexualmente com o sexo igual. Neste aspecto, fica
evidente que ndo haver associacao entre o desejo erotizado pelo corpo igual e o desejo de ter
um corpo performatizado para que se pareca com 0 outro género sexual ou desperte o desejo
do igual. Somente gays passivos classificados como bichas fechativas recusam o0 sexo com
outro também homoafetivo levando em consideracao esteredtipos como voz e corpo, uma vez
que, para eles, ao aceitar o sexo com outro igual ou mais efeminado é como se tivessem
relacdo sexual com o género oposto e ndo desejam, nem sentem atracao por efeminados.

Outro mito, que resiste no imaginario belenense, € o de que a pratica de atividades
estereotipadas como do masculino ou do feminino auxiliariam na construcdo da identidade

homoafetiva quando praticadas por sujeitos de sexos opostos. Isto é, caso um menino pratique
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atividades consideradas tipicamente femininas, como o cuidar da casa, lavar lougas e/ou
brincar com bonecas ele terd mais chances de se tornar gay na idade adulta, assim como
também a menina que pratica esportes e outras atividades consideradas como masculinas se
tornaré léshica. Fica evidenciado que os sujeitos na fase da infancia ndo se preocupam com o0s
rotulos impostos para a construcdo do que é feminino ou do que vem a ser o masculino, se
homem tem que se vestir de azul e menina com a cor rosa, se homem chora ou ndo chora.

A consciéncia da crianca diz apenas que ela deve brincar, mas um brincar sadio, no
qual a sua fantasia e imaginacdo fluam livremente e ndo esteja presa a dispositivos
reguladores, que ela possa fazer uma coreografia de uma mdsica, jogar queimada, pular
elastico sem preocupacBes com padrdes impostos. Sendo assim, impor um comportamento
padrdo para meninos e meninas, durante a infancia, implica no tolhimento das suas liberdades
individuais, € encarcera-los no universo dos adultos, antes que eles tenham a maturidade para
compreendé-lo e, assim, repetir o passado, tornando a crianga um adulto em miniatura.

Evidencia-se ndo haver uma idade padrdo para o florescimento da sexualidade dos
sujeitos, homens e mulheres tém organismos distintos, seja de homem para homem ou de
mulher para mulher, as variagdes ocorrem, porque o amadurecimento biologico e psicoldgico
é individual. No caso, é natural que um amadureca mais cedo do que o outro, como 0 é
também para o inicio da vida sexual, isso implica dizer que, biologicamente, ndo ha uma
idade certa para a primeira relacdo sexual nem para 0s heterossexuais nem para 0S
homoafetivos. Para que isso ocorra de forma sadia € preciso haver uma interacdo entre a
maturacdo do organismo bioldgico e o desenvolvimento psiquico, mentes e corpos carece
estar numa mesma frequéncia.

N&o se sabe, ao certo, o ponto de onde se origina o desenvolvimento da orientagéo
sexual dos individuos, embora se saiba que na psicologia freudiana esta se desenvolve desde o
nascimento e se molda até a idade adulta. Isto permite afirmar que o se tornar homoafetivo
ndo é algo que o sujeito determina para si mesmo, a0 menos o pesquisador conhece nem a
literatura aponta alguém que tenha dito — a partir de hoje serei gay — nem um que dissera:
“Desde hoje, volto a ser heterossexual e ndo mais homoafetivo”. Entretanto, no tocante a
primeira relacdo sexual, como muitos ainda estdo em fase de descoberta de si e, por
conseguinte, de sua sexualidade, os que hoje se declaram homoafetivos podem ter iniciado a
sua vida sexual numa relacéo heterossexual.

Notou-se, assim, que os papéis sexuais sao fluidos “e os usos que faziam do corpo
para fins prazerosos nao podem ser rigidamente classificados” (GREEN, 2000, p. 106). Sendo

assim, ficou evidenciado que as identidades sexuais ndo correspondem a estruturas estaticas,
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elas podem mover-se conforme as experiéncias do sujeito no tempo e no espaco, de modo que
a sexualidade humana ndo seja reduzida a uma caixa de aviamentos da memoria. Desse modo,
iniciar uma vida como homoafetivo implica quebrar tabus, desprendimento da natureza
humana, dores de cabeca as quais 0 sujeito ganha para toda a vida por se colocar como um
contraponto aos comportamentos e pontos de vista do outro (GARCIA, 2000). Esse quebrar
tabu implica se envolver num quadro de tensBes sociais com pessoas proximas e podem
resultar em violéncia fisica e na morte do homoafetivo.

Os sujeitos homoafetivos ndo se assumem em todos 0s espagos, porque temem
represélias as quais podem advir desses lugares que deveriam ser de homossociabilidade
como a propria casa paterna, a escola, o trabalho, lugares nos quais o afeto e o respeito
deveriam ser a fonte da seguranca. Convém ressaltar que os discursos médico-higienistas
alegavam que a prostituicdo e a homoafetividade eram carcinomas que destruiam as familias,
portanto, era necessario proteger essa instituicdo desses males. As narrativas de si dos
entrevistados ddo conta de que a maioria das familias finge indiferenca quanto a
homoafetividade de seus membros, pois, assim, pode-se ter a ilusdo de que eles se identificam
como heterossexuais e com isso ndo sentem vergonha da orientacao do outro.

Esses comportamentos das familias em relacdo aos homoafetivos que delas fazem
parte tém origem nas formacoes discursivas hegemonicas nas quais fica evidenciado que “a
classe dominante sempre implementa mecanismos pelos quais suas condi¢fes materiais,
ideologicas e politicas de exploragdo se perpetuam no tempo” (FIGARI, 2007, p. 501). Desse
modo, por se tratar de um dominio heteronormativo, o homoafetivo acaba por ter o seu corpo
controlado pelos dispositivos impostos como o se acostumar a indiferenca, ndo apresentar
seus companheiros aos familiares e ndo abordar a sua orientacdo sexual com os pais. Por isso,
pode ser admitido que:

Na FDH que sustenta o padrdo masculino/ativo, as interpelacBes atuam como
correias de transmissdo das imagens e metaforas que assinalam os papéis — e as
posicdes — do feminino e do masculino nos diferentes tempos/espacos e condigdes
de producéo.

De acordo com a interpelagdo “constitutiva”, os individuos sdo estruturados como
sujeitos sexuados conforme a binariedade macho/fémea e as ideias, discursos e
praticas que atribuem as modalidades das condutas objetivas e subjetivas em relacdo
ao que devem ser 0s homens e as mulheres, ou seja, ao que é “proprio” de cada sexo.
Estruturamo-nos psiquicamente segundo as diferengas sexuais e estas mesmas nédo

s6 marcam 0s sexos, mas também a percepg¢do do social, do politico, do cultural, do
cotidiano (FIGARI, 2007, p. 503).

Conforme o fragmento notou-se que a FDH atua como um dispositivo de controle dos

estereotipos comuns a cada género, inclusive condicionam as diversas percep¢des do sujeito
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ainda que silenciosamente. Por outro lado, ndo se sabe qual a origem do desejo erotizado pelo
sexo igual e, ao longo do tempo, muitas teorias ou conjecturas foram criadas na tentativa de
justifica-la. Inclusive, nas ultimas décadas do século XX, pesquisas de mapeamento genético
indicaram a “existéncia de um componente genético da homossexualidade; de que ela seja
herdada geneticamente da mesma forma que a cor dos olhos, cabelos ou o fato de ser destro
ou canhoto” (TORRAO FILHO, 2000, p. 216). Entretanto, ndo se sabe se ha uma explicacéo
bioldgica, cientificista ou humanistica para a homoafetividade, 0 que pode se dizer é que
sujeitos tém desejo erotico por outros do mesmo género e ndo se opta por ele.

N&o hd uma justificativa do pensamento cientifico para nenhuma das orientacGes
sexuais, por isso, a conjectura mais aceitavel é que se nasce com a predisposi¢do para uma ou
outra orientacdo. Porque, desde cedo, da mais tenra infancia, geralmente, os homoafetivos
demonstram ter essa orientacdo a partir de estereotipos tipificadores dessa orientacdo, ainda
que de modo insconsciente, visto que esse insight s é percebido na idade adulta e qualquer
julgamento que se faca da sexualidade de uma crianca é doentio. Com isso, considera-se que
nenhuma crianga tem consciéncia da sua orientacdo, ha apenas desejos, a atracdo diante da
contemplacdo do corpo, como apresentado nos relatos dos informantes da pesquisa e de
outros homoafetivos, como visto a seguir.

Fico um pouco constrangido em assumir esta historia publicamente, mas vamos I&:
me lembro, quando eu tinha uns 6 ou 7 anos, de estar folheando sozinho uma revista
qualquer na praia e ver uma pagina em que tinha uma foto de um clube e varios
caras em uma piscina. Era uma foto normal, nada demais para qualquer pessoa. Mas
ndo pra mim. Eu ndo pensei no porqué, mas quis guardar pra mim essa imagem tao
especial, e que tinha me despertado algo. Rasguei a pagina, dobrei e guardei no

bolso. Ver homem nu era algo tdo raro que eu tinha que guardar aquele papel!
(HMC, 20186, p. 18-19).

Em se tratando do surgimento da orientacdo homoafetiva parece ser comum né&o
apenas aos belenenses, mas a todos os homoafetivos do mundo, o que converge ainda com a
escrita literaria, pois Marjorie, Mateus, Marcus, Eduardo, Bitinho e Luizinho, desde cedo,
carregam esteredtipos que os demarcam como sendo homoafetivos. Esteredtipos esses que sdo
percebidos pela comunidade na qual vivem, inclusive motivam o bullying e outros
comportamentos violentos que ratificam as praticas homofdbicas. Também se recusa, aqui, a
ideia de que a homoafetividade é uma opcéo sexual, pois optar por ser xingado, recusado no
trabalho e em muitas familias seria um desvio patoldgico do sujeito, uma vez que ninguém
deseja o0 sofrimento ou a exclusdo social. Entretanto essa recusa ndo se da apenas dos
heterossexuais para 0s homoafetivos, entre a comunidade homoafetiva ha aqueles que néo se

relacionam bem com outras identidades do mesmo grupo social.
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Entretanto, os diferentes subgrupos gays ndo dialogam entre si, embora esta nédo
pareca ser uma ideia hegemonica, a travesti e as bichas fechativas despertam a repulsa dos
enrustidos e de alguns bofes. Porque as travas* sdo tidas por mais violentas, uma caricatura
do feminino e as estas, por sua militancia e darem a cara a tapa escancarando as portas do
armario, lugar de onde o0s que a temem ndo desejam sair, por ndo se sentirem a vontade ou por
causa da pressdo social que existe sobre eles. Isto implica lembrar-se de que até hd pouco
tempo “quando um incipiente movimento politico de gays e lésbicas comegou a desafiar os
estereotipos reinantes, a média dos brasileiros confundia homossexualidade masculina com
efeminagdo” (GREEN, 2000, p. 27).

Por isso, o temor de que, ao conviver demais e partilhar dos ideais do que é
efeminado, aquele que ndo é venha a reproduzir o0 mesmo comportamento, uma vez que estdo
no mesmo campo social e ao apreender o referido comportamento este se tornaria um
dispositivo (FOUCAULT, 2017b,). Lé-se também que os enrustidos e os bofes preferem o
anonimato do gueto, do lugar de pegacdo, pois tudo o que ali é feito, como o encontro furtivo
com o outro, fica ali mesmo e passa a ser guardado apenas na memoria como fato a ser
lembrado ou esquecido por quem o viveu. Acresce-se que ao nomear a homoafetividade de
vicio burgués, assume-se a cidade como espaco ideal para as praticas amorosas entre pessoas
do mesmo sexo, entretanto, nos espagos publicos ndo era permitida essa préatica, ficando o
espaco do privado destinado a liberacdo da lascivia dos corpos. Desse modo, convém a
ressalva de que:

Os espagos erdticos no Brasil Colonial se caracterizavam por sua “inespecificidade”
e inclusive uma certa “visibilidade”. Ndo havia um lugar especificamente privado
para os encontros sexuais. Os domicilios particulares, sobretudo entre os setores
mais pobres, eram frequentemente indivisos com um Unico cdmodo para todas as
atividades familiares. Inclusive, a casa-grande ou senhorial era uma mistura de casa
de morada ou descanso e unidade produtiva que incluia véarias dependéncias:
dormitorios, escritdrios, oratorios e muitas vezes quartos de escravos e depoésitos,

confundindo-se o carater publico/privado, tal qual o entendemos hoje (FIGARI,
2007, p. 104).

Em se tratando do excerto acima conveém ressaltar que esse carater foi evoluindo e se
transformou com o tempo, além de que ndo havia espacos reservados somente para os atos
amorosos e sexuais, logo o mato, os arredores da cidade, os becos poderiam ser esses lugares.
Com iss0, ndo se pode dizer que houvesse privacidade, visto que até mesmo quando realizado
dentro de uma casa, pela proximidade com a vizinhanga estes poderiam ouvir os gemidos dos

amantes e, essa aproximacao entre as casas demarcava o lugar da diferenca como publico e

4 Abreviacdo de travestis.
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privado tal qual se concebe no contexto contemporaneo. Outro dado, € que ndo havia um
lugar especifico para os encontros entre pessoas do mesmo sexo e se estas fossem flagradas
durante 0 ato ou mesmo numa troca de caricias, o casal seria punido consoante o poder da
Igreja e do Estado, da primeira durante a Inquisicdo e a partir da segunda metade do século
XVII1I apenas do ultimo.

Todos hdo de convir que as mudancgas sociais implicaram em transformacdes destes
espacos, assim do mato, chega-se as saunas, cinemas, banheirdes, bares, drive-in, boates e
outros lugares onde os homoafetivos possam ir se divertir, encontrar parceiros para o sexual
casual ou até mesmo conhecer as suas caras metades. Todavia, esses lugares sdo comuns nas
capitais, ndo sendo comuns ou inexistindo nos interiores, pois 0 imaginario dos sujeitos que
habitam as pequenas cidades ainda nio se renderam ao pink money*, como ocorrera nos
grandes centros e com marcas conhecidas como O Boticério e a Avon.

Acerca da percepcao dos sujeitos pesquisados sobre os lugares de pegacédo, constatou-
se que h& diferentes visdes que se coadunam quanto a dimensdo de que os referidos sdo
espacos politicos onde uma identidade sexual se vé em exercicio de protagonismo. Todavia,
hd neles ambientes como os banheires que reforcam o lugar da marginalidade, da
clandestinidade, é o mato do Periodo Colonial, neles ndo ha seguranca, sdo locais tomados de
outros nédo apropriados, como instituicdes educacionais, shoppings ou estacdes, ambientes de
grande circulacdo de pessoas. Por outro lado, praticar o ato sexual nesses locais ndo tem a
marca do politico, da luta por liberdade e respeito as mdltiplas identidades que formam a
comunidade LGBTTQIA, ndo ha reivindicacdo de uma agenda de direitos basicos e pode
haver implicacBes quanto ao risco de contdgio por doencas e a violéncia.

Em se tratando de uma agenda de direitos da comunidade LGBTTQIA, percebeu-se
que ha varios problemas estruturais sistémicos, dos lugares onde ndo se pode manifestar o
afeto, do reforco ao lugar da marginalizacdo e ainda da violéncia a que estéo sujeitos, 0s quais
demonstram a negacdo dos direitos a essa parcela social. Violéncia essa fundamentada no
preconceito ,0 qual continua vivo e produzindo novas vitimas, dentre elas criangas que sequer
tinham consciéncia de sua orientacéo e identidade sexuais, tantos Aglailsons que tiveram seus
corpos marcados por um relho de couro de boi, cipds de tamarindo ou molhos de pimenta na
regido anal. Nestas circunstancias, € preciso resistir ao poder opressor que, talvez, tenha suas

raizes fincadas no passado historico no qual se aprendeu a subjugar “a ‘raia miuda’ — pobres,

4 Nome dado ao dinheiro dos homoafetivos, por considerar que o consumo deste publico é vantajoso para
qualquer empresa ou produto e, por essa razdo, visa patrocinar campanhas que celebram a diversidade sexual e
de género para atrair esse publico.
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gente de cor, despossuidos — inclusive mulheres, criangas e adolescentes” (MOTT, 2003, p.
218).

Pode-se explicar o ndo preconceito pelo mascaramento da realidade, ou seja, quando o
sujeito homoafetivo, mesmo que assumido para si, ndo frequenta ambientes onde ha
concentra¢do da comunidade LGBTTQIA, ndo discute politicas para a comunidade, é cis e
ndo efeminado. Do contrério, o preconceito comeca dentro de casa, quando pais sequer
cogitam que o filho possa assumir-se gay e, na sua ocorréncia, o abrupto corte da relacéo, o
qual culmina com a expulséo do filho da casa paterna, inclusive, as vezes, com o emprego de
violéncia fisica. Por outro lado, interroga-se: quem nunca ouviu as frases: “Homem ndo
chora!”, “Menina, cruza as pernas, vocé ja ¢ uma mocinha!”, “Anda que nem homem!”, “Sua
letra é tdo redondinha, parece letra de mulher!”, “Menina jogando futebol? Sapatdo!”, “Ag,
viadinho, t4 de pernas cruzadas?!”, “Homem ndo cruza as pernas!” e “Fala sem mexer as
maos, parece viado!”. Essas frases ndo sd0 inocentes, sdo criagdes que repercutem no
imaginario social belenense sem que se saiba onde elas comegaram a ser usadas, mas que tém
um peso grave para as criangcas gue apresentam algum esteredtipo associado a efeminacéo e
isso é violéncia, é difusdo de preconceito.

Outra forma demasiada é a violéncia psicoldgica difundida através dos discursos
religiosos os quais tém a intencdo de levar o sujeito a acreditar que ele € um erro genético,
uma aberracdo da natureza, tudo isso faz parte do imaginario belenense. Imaginario no qual se
pretende reforcar todos os dias que o0s gays sdo culpados de doengas como AIDS ou que esta
sindrome foi um novo castigo de Deus lancado a essa comunidade, assim como no passado
destruira as cidades de Sodoma e Gomorra. Também é violéncia simbdlica, a crescente e
continua preocupacdo em provar a origem da homoafetividade, ao longo do tempo, como
medida para segregar a comunidade LGBTTQIA sdo as tentativas da ciéncia médica de
explicar essa orientacdo sexual.

Em consonéncia com os discursos apresentados anteriormente se vé que h& muitas
familias, pessoas e outras institui¢cdes as quais ndo reconhecem as conquistas do Movimento
Gay. Por exemplo, ha professores nas Universidades que ndo respeitam o uso do nome social
das travestis e transgéneros. Ha familias que recomendam ao membro de orientacdo
homoafetiva que procure conter todos 0s seus estere6tipos, inclusive ndo andar ou ter amigos
travestis ou bichas fechativas, pois acreditam que, com a convivéncia, eles poderdo aprender
0s mesmos esteredtipos. E recorrente, nos discursos, 0 medo de perder o respeito dos amigos,

da Igreja e da familia, embora, para algumas familias, o tempo possa ser o remédio para por
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fim ao preconceito e se abrir a novos olhares acerca do amor homoafetivo, para outras ndo ha
esse antidoto e, assim, pais morrem sem falar com os seus filhos.

Entretanto, como ndo temos as respostas do porqué de alguns pais fazerem isso e,
também, ndo é a intencdo desta investigacdo encontra-la, ela surge apenas como uma
conjectura a qual ajuda a mostrar que, quando um homoafetivo, ndo reprime o seu desejo
sexual, ele pode perder os lagos com a familia. Neste jogo, muitos homoafetivos acabam
optando pela clandestinidade, por essa razao, convém mencionar que “a tensao entre pertencer
a uma subcultura social e sexual semiclandestina, de um lado, e manter uma relacdo proxima
com sua familia, de outro, foi resolvida por meio da adogdo de uma complexa vida dupla”
(GREEN, 2000, p. 453). Ja o que ndo se submete a essa vida dupla continuara a sofrer
preconceitos de toda a sorte, anular-se implica viver infeliz, viver pela metade, enquanto o
viver por inteiro e 0 ato de se assumir que € o ideal para viver sem mascaras sociais, tem um
alto custo para o0 sujeito que vive essa experiéncia e, inclusive pode contribuir para outros
problemas sociais, como o surgimento de doengas psiquicas.

Assim, parte-se para a Ultima parte da entrevista, a qual foi composta por duas
questdes e tratam da relacdo literatura e homoafetividades, pois se trata de uma pesquisa para
a literatura e ndo para a Antropologia, Sociologia ou outras ciéncias correlatas, o objeto é
literario. Este aspecto visava verificar o conhecimento que os informantes da pesquisa tém das
producdes artisticas que tematizam o amor entre pessoas do mesmo s$exo, huma Visdo macro,
e se eles conheciam narrativas paraenses e orais que tivessem como tema as homoafetividades
ou tivessem personagens com essa orientacdo sexual. No caso, aqui Se encontra a parte
nuclear da investigacdo, pois se sabe que parte da sociedade belenense desconhece essas
producdes.

Diante das respostas dadas pelos informantes foi percebido que essa literatura ndo
chegou a todos, nem mesmo a comunidade homoafetiva, pois mesmo nesta comunidade ha
aqueles que optam pela producéo cinematografica ou televisiva, a exemplo, das séries, uma
vez que ndo fora citado nas entrevistas as telenovelas. 1sso ndo €, hoje, devido a auséncia de
publicacGes, somente elas ndo chegaram a todos e, mesmo nas Universidades, inclusive nos
cursos de Letras — Linguas e Literaturas parece haver um estranhamento e recusa dessa
vertente da literatura que pode estar relacionado ao ponto de vista que os docentes tém da
homoafetividade. Nesta perspectiva, para dar fim ao estranhamento € necessario que docentes
e alunos tenham acesso a essa vertente da literatura e conhega a seus autores, a fim de que

sejam desconstruidos os preconceitos em torno dela. Por essa razdo, menciona-se:



152

Gide e Proust sdo um marco ndo s6 na literatura homossexual como na prépria
histéria do homossexualismo. Eles contribuiram com sua obra para que este
comportamento sexual passasse a ser visto com maior naturalidade e sobretudo para
que se entendesse melhor o desejo homossexual. O que antes era considerado sob o
ponto de vista do Amor.

Ninguém melhor que Gide para explicar a atracdo homossexual. Toda a sua obra é
calcada sobre sua descoberta da sexualidade e sobre sua vivéncia homossexual. E é
ai que podemos admitir que o conhecimento pessoal de um escritor possa ser (Util
para o estudo de sua producao literaria. Neste caso especifico, é patente que ndo ha
praticamente diferenca alguma entre sua vida profissional e particular. Porque Gide
“ousou” viver sua homossexualidade como escritor e “ousou” vivé-la também para a
sociedade. Uma interpenetra a outra. Uma enriquece a outra. Uma revela a outra.
Esta necessidade absoluta que ele teve de contar-se talvez fosse uma busca de
identificacdo com a humanidade. Porque era diferente. Porque se sentia diferente e
porgue se via marginalizado e nada melhor para comunicar-se com 0s outros do que
explicar-se (FAURY, 1984, p. 93).

Outro problema que, talvez, justifique a falta de leitura e conhecimento acerca da
literatura homoafetiva seja o fato de o Norte e o Nordeste estarem distante das grandes
editoras e o0s autores dessas regides serem poucos 0s quais ousam escrever sobre esse tema.
Por exemplo, na literatura amaz6nica, ha o conto Acaud, de Inglés de Sousa que sugere a
lesbianidade, o conto Cachorro doido, de Haroldo Maranhé@o, o romance Olho de Boto, de
Salomao Larédo e algumas narrativas do imaginario oral do acervo do IFNOPAP. Por outro
lado, do Nordeste, ha os romances Mosaicos azuis desejos, de Antonio de Padua Dias da
Silva; Urénios, A teia de Germano, Uma questao de jeito e outros, do piauiense Roberto
Muniz Dias; O diario de Marjorie: memdrias de uma travesti e O Cafucu, do alagoano
gue mora em Recife, Marcos Soares e; Confissdes ao mar, do maranhense, Kadu Lago. Estes
sdo apenas alguns dos que escrevem dentro do escopo dessa vertente literaria na atualidade,
antes Aluisio Azevedo, José de Alencar, Jorge Amado, José Lins do Régo e Mario Faustino ja
traziam personagens ou eu lirico de fei¢des nitidamente homoafetivas nas producdes literarias
deles.

Se ha desconhecimento, quando se trata da producdo editorial e circulacdo da literatura
homoafetiva, este ainda é mais profundo quando se trata das narrativas orais com essa
temética. Destas ha duas em que o boto é apresentado como uma moga, huma a moca seduz
0s rapazes que dormem nas embarcagfes na beira do rio e na outra ele € homem, mas além de
possuir as mulheres atacam também os homens, ou seja, € bissexual. Nas historias de Matinta
perera ndo ha a mudanca de sexo e nas do Ataide, sobretudo na regido de Braganca, ha o
medo de os pescadores entrarem no mangue para catar caranguejos sem as ceroulas, pois
nesta condicédo eles seriam atacados por ele. A Matinta perera em nenhuma narrativa deixa o
feminino, ela se traveste de outras formas, ¢ passaro agourento “a rasga-mortalha” ou uma

velha que se transforma em porco por causa de um incesto ou ainda uma jovem bela e
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sedutora. O Ataide € sempre um homem de membro monstruoso, o que da mais medo nos
homens bragantinos de serem desvirginados pelo mesmo“®.

Séo diversos os enredos das narrativas orais e a cada povo ou lugar eles véo
adquirindo novos pontos, acréscimos, vao sendo transformados, assim o é desde que
atravessaram o Atlantico e aportaram nas terras longinquas do chamado Novo Mundo,
inclusive na Amazonia brasileira. Nesta perspectiva, fora perguntado aos entrevistados se eles
conheciam alguma historia real ou do imaginario em que um dos seres fantasticos (Boto,
Matinta perera, Cobra Grande ou outro) fosse homoafetivo e, caso, positivo, pudesse nos
recontar.

Entendeu-se que ndo ha distingdo entre as narrativas do imaginario oral, as quais sao
aquelas nascidas ha muito, transmitidas de geracdo a geracdo por meio da fala e do canto,
representada, dancada no meio do povo, ao redor da fogueira, no terreiro das fazendas, nas
senzalas ou nas noites de cantorias (CAMARA CASCUDO, 2008). Aquelas que eram
apresentadas nas festas dos santos padroeiros, como S&o Benedito em Braganca ou Nazica, na
grande Belém, nos navios e embarcacdes que cortam as aguas dos rios amazonicos, paraenses,
nortistas. Entretanto, percebeu-se que os informantes ndo tratavam destas, embora a Acaud
seja uma lenda contada no norte do Brasil, como visto o referente do qual partiram é o livro
Contos Amazonicos, de Inglés de Sousa, por isso, hd de se dizer que eles conhecem a
“literatura a que chamamos oficial, pela sua obediéncia aos ritos modernos ou antigos de
escolas ou de predile¢fes individuais, expressa uma agao refletida e puramente intelectual”
(CAMARA CASCUDO, 2008, p. 25).

Ao pontuar os dois conceitos, percebeu-se que ha diferencas entre as duas formas de
manifestacdo da literatura e as duas estdo inseridas nesta investigacdo, no entanto, a questao
perguntada se fazia restrita ao primeiro conceito apontado, a literatura dita oral. Por sua vez,
eles a incorporaram a literatura oficial como ja o fizera Inglés de Sousa e outros autores do
norte, Salomao Larédo em Olho de Boto (2015), Chapeéu Virado: a lenda do boto (2001) e
Matintresh — Antigona, ex-Amazénia. O mito da matinta-perera (2003). Portanto,
narrativas podem ser ressignificadas pela acdo do espaco, do tempo e dos olhares multiplos
que os homens e mulheres emprestam aquilo que veem e ouvem, “alimentadas pelas fontes
perpétuas de imaginacgéo, colaboradora da criacdo primitiva, com seus géneros, espécies, [...],
como rio na soliddo e cachoeira no meio do mato” (CAMARA CASCUDO, 2008, p. 25).

4 As informaces aqui transcritas podem ser confirmadas diante da leitura da coletdnea de narrativas orais —
Belém conta...; Santarém conta...; Braganca conta...; e Abaetetuba conta..., organizados pela professora
Maria do Perpétuo Socorro Galvdo Simdes e pelo professor Cristopher Golder.
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4 VOZES NAS NARRATIVAS: anélises a luz da escrita de si

A voz poética assume funcdo coesiva e
estabilizante sem a qual o grupo social ndo
poderia sobreviver.

Paul Zumthor

Durante o processo de investigacdo diversas inquietacbes surgiram e iam sendo
moldadas conforme ia se galgando novos passos, novas leituras, tudo aberto e em constante
construcdo, assim, perguntou-se 0 que € a voz? Como as vozes sdo representadas nas
narrativas literarias? Ha pontos de contato entre 0s processos de narrar nos romances
contemporaneos e nas narrativas da tradicdo oral? Estes foram alguns dos questionamentos
surgidos na cabeca do proponente da pesquisa e por um dos seus arguidores durante a
exposi¢do de uma Comunicagdo oral em um Seminério. Por sua vez, considera-se que “a voz
humana, ligada pela obra de arte a totalidade da acdo representada, unifica os seus elementos.
Nestes, ficticiamente, se encontram sua causa e seu fim, e com isso ela os justifica:
circularidade na qual alguns moralistas sentiram, em certas épocas em varias culturas, uma
diabrura secreta” (ZUMTHOR, 1997, p. 58).

Ao considerar que a voz serve de elo coesivo da arte com a acdo representada e, por
conseguinte, com o publico, logo, pode ser compreendido que a voz é capaz de reunir a
manifestacdo oral a escrita, convergindo assim as diversas expressfes da literatura enquanto
representacdo social. Inscrita nessa dire¢do a voz pode ser entendida como “forma
arquetipica, ligada para nos ao sentimento de sociabilidade. Ouvindo uma voz ou emitindo a
nossa, declaramos que ndo estamos mais sozinhos no mundo” (ZUMTHOR, 2018, p. 79).
Sendo assim, a voz pde o leitor em contato com o texto, pois a voz que no texto esta contida
sO chega ao polo da recepgdo se tiver um leitor que a procure, que socialize o ja confessado
por outro através da escrita, assim, o poema de Mario Faustino parece assumir o ja dito por

outros eus.

Balatetta

Por ndo ter esperang de beija-lo

Eu mesmo, ou de abraga-lo,

Ou contar-lhe do amor que me corroi

O coracdo vassalo,

Vai tu, poema, a0 meu

Amado, vai ao seu

Quarto dizer-lhe quanto, quanto doi

Amar sem ser amado,

Amar calado. (FAUSTINO, 2017, p. 207).
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Partindo da ideia de que a voz pde os homens em comunicagdo e completa-os seria

uma contradicdo admitir que a voz do narrador presente na escrita romanesca limitaria a

construcdo dessas representacdes na tessitura do literario, visto que ela seria suplantada pela

voz do leitor. Embora seja perceptivel que o narrador pareca emudecido diante da

ressignificacdo do texto pelo leitor, ele ndo estd morto, h4 uma voz que fala o texto, que narra

0s acontecimentos, que sonda a alma das personagens, confessa as memarias delas. Todavia,

“¢ forgoso constatar que seu funcionamento s6 deixa a voz o estatuto de instrumento,

subserviente ao texto escrito que ela tem por oficio fazer conhecer, mediante leitura em voz

alta” (ZUMTHOR, 2001, p. 265). Desse modo, percebeu-se que a escrita de textos literarios

condiciona a leitura dos mesmos, uma vez que o texto sem o seu leitor é desprovido de

sentido, é a ele que cabe a tarefa de concretizar, materializar os multiplos sentidos os quais
carrega o texto. Por essa razdo, convém reforcar:

Na medida em que a arte é — como foi apresentada aqui — um sistema simbélico de

comunicagdo inter-humana, ela pressupde o jogo permanente das relagfes entre 0s

trés, que formam uma triade indissolGvel. O publico da sentido e realidade a obra, e

sem ele o autor ndo se realiza, pois ele é de certo modo o espelho que reflete a sua

imagem enquanto criador. Os artistas incompreendidos, ou desconhecidos em seu

tempo, passam realmente a viver quando a posteridade define afinal o seu valor.

Deste modo, o publico é fator de ligacdo entre o autor e a sua propria obra
(CANDIDO, 2000, p. 33).

Observa-se que a proposicdo do critico brasileiro parece concordar com a do tedrico
suico para os quais a voz do autor/narrador permanece emudecida até que um leitor a retire da
prateleira e com ela estabeleca uma relacdo de interacdo. Na proposicdo de Candido (2000)
notou-se que a voz da obra sé se concretiza mediante a acdo do leitor/publico, inclusive
estabelece, desse modo, conexdo com o pensamento de Hans Robert Jauss (1994) na Estética
da recepcdo, porque para ele somente o leitor é quem da sentido a voz do narrador. Sendo
assim, “a voz ¢ querer dizer e vontade de existéncia, lugar de uma auséncia que, nela, se
transforma em lugar de presenca; ela modula os influxos cosmicos que nos atravessam e capta
seus sinais: ressonancia infinita que faz cantar toda matéria” (ZUMTHOR, 1997, p. 11). Isso
evidencia que através da voz acontece a demarcacao para os limites da fala, € na voz que se
materializa a existéncia da criacéo literaria.

Quanto a presenca da voz nas narrativas literarias pode-se, originalmente, perceber
duas formas, as quais estdo relacionadas a maneira como se situa o foco narrativo na obra —
primeira ou terceira pessoa e, as vezes, um narrador misto. Essa classificagdo é aplicada as
obras que tematizam as homoafetividades, inclusive o objetivo geral dessa investigacdo foi o

de analisar as identidades homoafetivas na prosa contemporénea brasileira a partir da leitura
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das obras: Confissbes ao mar (2010), de Kadu Lago; O terceiro travesseiro (2007), de
Nelson Luiz de Carvalho; O Diério de Marjorie: memdrias de uma travesti (2014), de
Marcos Soares; Stella Manhattan (1985), de Silviano Santiago; Olho de Boto (2015), de
Salomao Larédo e “Cachorro doido” (1986), de Haroldo Maranhio a luz da escrita de si.
Olhar para dentro de si, escrever sobre o vivido parece querer forgar um compromisso
entre aquele que escreve, o autor e o escrito (obra) e entre esta e o publico, ja que é ele a sua
terceira via (CANDIDO, 2000) e a concretiza na sociedade através do seu entendimento como
visto na estética da recepcdo de Jauss (JAUSS, 1994). Por outro lado, considerando que é
papel do publico d& sentido ao que o escritor produziu em dado contexto, ndo se pode nem
deve ser afirmado que uma obra na qual a homoafetividade é a parte mais significativa do
enredo tem, por tras dela, um escritor que segue essa orientacdo. A isto, deve ser acrescentado
que:
[...] a criacdo literaria corresponde a certas necessidades de representacdo do mundo,
as vezes como preambulo a uma praxis socialmente condicionada. Mas isto sO se
torna possivel gracas a uma reducdo ao gratuito, ao teoricamente incondicionado,
que da ingresso a0 mundo da ilusdo e se transforma dialeticamente em algo
empenhado, na medida em que suscita uma visdo de mundo. E para deixar claro este
aspecto de derivagdo e retorno em face da realidade, poderiamos investigar o
significado que a obra adquire como elaboracdo estética de um problema
fundamental, e para nés bastante prosaico: o do ajustamento ao meio fisico para a

sobrevivéncia do grupo, fendmeno basico em toda sociedade humana e sobretudo
absorvente nas primitivas e menos evoluidas (CANDIDO, 2000, p. 49).

Em se tratando do exposto no excerto acima, fica evidenciado que a obra literaria
depende da intencdo de representar o0 mundo, seja através do contar, do canto ou do drama,
pois a sua escritura esta condicionada a realidade social e ao olhar de quem a escreve. Essa
condicdo leva a acreditar que toda obra traz uma visdo de mundo que é similar a de quem a
escreve, neste caminho, tal orientacdo faz supor a existéncia de um pacto autobiografico entre
0 autor e 0 enredo da obra, entretanto, essa via nos parece um tanto arriscada, quando usado o
foco narrativo de primeira pessoa. O risco é o publico querer se valer unicamente da critica
biografica para buscar os vinculos entre a vida do artista e o contetido da obra e, isso poderia
tirar a seriedade dos estudos da critica da literatura homoafetiva, porque podem ser iniciadas
conjecturas falaciosas e mas acerca da orientacdo sexual dos autores. Considera-se que “todo
0 mal-entendido nasce da convicg¢do de que, no romance, a voz que detém a narracao seria do
autor — a do poeta objetivo que subscreve os originais” (DAL FARRA, 1978, p. 19).

Por isso, 0 caminho da escrita de si é focalizado sobre o narrador, o discurso analisado
¢ 0 do narrador protagonista, ndo se reconhece a verdade do artista, as obras investigadas séo

literarias, reconhece-se a existéncia de um discurso literario que é apresentado na voz de um
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J4

narrador. Ressalta-se que a obra é entendida como

3

‘um espago da linguagem em que a
narrativa e o discurso perdem seus caracteres definidores e entram em regime de cruzamento
e simultaneidade” (DAL FARRA, 1978, p. 13). No caso, o que chega ao publico é a obra, as
falas de um narrador em primeira pessoa, narrador que muitas vezes é confundido com o
autor, o que supde a presenca de um narrador ensimesmado, o qual é entendido como:
[...] a voz, a emissdo através da qual o universo emerge, se desprende de uma
garganta de papel, recorte de uma das possiveis manifestagdes do autor. Como
narracdo ela emana de um ser criado pelo autor que, dentre a galeria das suas
posturas — as personagens —, elegeu-a como narrador. Mascara criada pelo
demiurgo, o narrador é um ser ficcional que ascendeu a boca do palco para proferir a
emissao para se tornar o agente imediato da voz primeira. Metamorfoseado nele, o

autor tem a indumentaria necessaria para proceder & instauragdo do universo que tem
em vista (DAL FARRA, 1978, p. 19).

Conforme o excerto, entendeu-se que, para a autora, ha imbricacdes entre o autor e o
narrador, sendo este apenas um recorte daquele, uma mascara criada para camuflar a sua
presenca na obra, pois a sua visdo de mundo parece continuar a mesma, apenas uma
transposicdo do real para a ficcdo. Por sua vez, ao considerar o discurso de si a partir da
narracdo, em primeira pessoa, nas narrativas homoafetivas, ela assume que ndo é o escritor em
si, afinal, é o narrador quem fala, que pde as claras o seu ponto de vista sobre a sociedade que
o0 rodeia. Inclusive é capaz de disciplinar o corpo dos sujeitos de modo a submeté-lo e, por
essa razdo, ocasionar a frustragdo das armadilhas criadas pelos inimigos (FOUCAULT, 2014),
0s quais podem ser os medos, as forcas do meio social, aqui 0 querer associar autor e
personagem-narrador, sendo o Gltimo a copia do primeiro.

Embora se reconheca que o0 autor teve a sua participacdo na criagdo do narrador e que
sem 0 empenho dele a obra ndo existiria, o trabalho de anélise literaria € um trabalho que se
faz com o texto, este é o material, a base que fundamenta a acdo de descobrir os movimentos
internos da alma. Esse movimento parece ser um treino para penetrar surdamente*’ no interior
dos sujeitos que narram a si, no caso dessa andlise, as personagens Mateus, Marcus Dorio e
Aglailson/Marjorie, as quais sdo personagens-narradores dos romances, Confissdes ao mar
(2010), de Kadu Lago; O terceiro travesseiro (2007), de Nelson Luiz de Carvalho e; O
diario de Marjorie: memorias de uma travesti (2014), de Marcos Soares, respectivamente.
Porque, nesta analise serdo levadas em consideragao “as formas tomadas por esse treino, as

abstinéncias, memorizagdes, exames de consciéncia, meditagdes, siléncio e escuta do outro), a

47 Referéncia ao movimento proposto no poema “Procura da poesia”, que integra o livro Rosa do povo, do
itabirano Carlos Drummond de Andrade, “Penetra surdamente no reino das palavras/ L& estdo os poemas que
esperam ser escritos”.



158

escrita — o fato de escrever para si e para outro — tenha desempenhado um papel consideravel
por muito tempo” (FOUCAULT, 2014, p. 143).

Desse modo, hd um conjunto de aspectos a serem considerados, quando se trata da
analise na perspectiva da escrita de si, aspectos 0s quais somente podem ser percebidos e
analisados se for focalizada a presenca do narrador. Porque o narrador é quem estd mais
proximo, além de admitir que “o narrador ndo esta de fato presente entre nds, em sua
atualidade viva. Ele ¢é algo distante, e que se distancia ainda mais. [...] Vistos de uma certa
distdncia, os tracos grandes e simples que caracterizam o narrador se destacam nele”
(BENJAMIN, 1987, p. 197). No caso, pode ser afirmado que o narrador atua como um
intermediério o qual somente se materializa através da voz, a partir das caracteristicas que ele
impde a narracdo, pois ao assumir a funcdo de protagonista da a¢do a sua voz é tornada mais
viva e possibilita, ao leitor, meditar sobre o escrito. Inclusive se deve mencionar que:

As variantes de narrador em primeira pessoa ou em terceira pessoa podem ser
inimeras, uma vez que cada autor cria um narrador diferente para cada obra. Por
isso é bom que se esclareca que o narrador ndo é o autor, mas uma entidade de
ficcdo, isto €, uma criagdo linguistica do autor, e por tanto s6 existe no texto. Numa
andlise de narrativas evite referir-se a vida pessoal do autor para justificar posturas
do narrador; ndo se esque¢a de que esta lidando com um texto de ficgdo
(imaginagdo), no qual fica dificil definir os limites da realidade e da invengdo. Este

pressuposto é valido também para as autobiografias, nas quais ndo temos a verdade
dos fatos, mas uma interpretacéo deles, feita pelo autor (GANCHO, 2006, 22).

Mediante 0 excerto, compreendeu-se que o narrador, além de ser uma criacdo do
imaginario do artista/escritor, assim como os outros elementos da narrativa, e, por isso, deve
ser notado como uma entidade a qual tem a funcdo de mediar o didlogo do leitor com o texto.
Ele é autdbnomo, ndo precisa ser associado ao seu criador nem mesmo quando trata de uma
narracdo com foco narrativo de primeira pessoa, caso buscasse sempre se valer de tal
procedimento poderia se incorrer no erro de extinguir a materialidade do texto literario, a sua
ficcionalidade. Nesta perspectiva, menciona-se que “a escrita aparece regularmente associada
a ‘meditagdo’, ao exercicio do pensamento sobre ele mesmo através do qual € reativado o que
ele sabe, torna presentes um principio, uma regra ou um exemplo, reflete sobre eles, assimila-
0s, € assim se prepara para encarar o real” (FOUCAULT, 2014, p. 143). Entdo, € necessario o
exercicio de andlise sob a visdo do narrador para o reconhecimento dos discursos de si na
escrita literaria como meio de perceber como os discursos presentes na matéria literaria
atravessam e revelam a vivéncia dos homoafetivos.

Nas discussfes contemporaneas muito se tem escutado que determinadas pessoas néo
tém legitimidade para tratar de certo assunto, porque ele esta fora do seu lugar de fala, isto €,

um branco ndo estaria autorizado a falar da negritude ou do racismo estrutural, ja que ndo o
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sofre ou sofrera. Na mesma dire¢do, uma voz heterossexual ndo teria a autoridade necesséria
para discutir ou expor sobre as homoafetividades, uma vez que o seu pensamento tende a
reproduzir as concep¢des amalgamadas pela heteronormatividade. Porque “no campo da
violéncia homofdbica, simbolica ou material, o padrdo da heteronormatividade compulséria
naturaliza a rejeicdo a homossexualidade como um dado comum no mundo da vida expressa
por meio da exclusdo, discriminacdo, estigma, crimes de odio, preconceitos sutis e explicitos
variados” (GOMES FILHO, 2016, p. 46). Em virtude do excerto supfe-se haver nesse
processo uma descontinuidade entre emissor e a mensagem a ser emitida, pois para falar o
sujeito precisa ter cumplicidade e reconhecer o espago produtivo sobre o qual ele teoriza. Por
1SS0, ressalta-se:
[...] h&d uma relacdo intrinseca entre o “falar por” e o “re-presentar”, pois em ambos
0S €asos, a representacdo é um ato de fala em que ha a pressuposicéo de uma falante
e de um ouvinte. A autora ainda argumenta que o processo de fala se caracteriza por
uma posi¢do discursiva, uma transacdo entre falante e ouvinte e, nesse sentido,
conclui afirmando que esse espaco dialdgico de interagdo ndo se concretiza jamais

para o sujeito subalterno que, desinvestido de qualquer forma de agenciamento, de
fato ndo pode falar (SPIVAK, 2014, p. 15).

No tocante ao expresso pela autora nota-se que o outro ndo tem como falar no lugar
daquele que esta subalternizado, isto é, os lugares do opressor e do oprimido séo diferentes, as
experiéncias deles, 0 modo como vivenciam e experimentam 0s acontecimentos também se
operam distintamente. No senso comum, imaginar que um heterossexual possa se valer dos
discursos gays e narrar a vivéncia destes como ocorre em Stella Manhattan (1985), de
Silviano Santiago; Olho de Boto (2015), de Saloméao Larédo; “Cachorro doido” (1986), de
Haroldo Maranhdo, “Uma branca sombra palida” (1996), de Lygia Fagundes Telles e tantos
outros textos literarios os quais tematizam as homoafetividades ndo se concretizara, visto que
faltara a relacdo dialdgica necessaria a execucao dos atos de fala.

Mesmo no caso do conto de Lygia Fagundes Telles em que a mée narra sobre o
processo de descoberta da homoafetividade e morte da tnica filha “Gina”, aquela nunca estara
no lugar da filha e isso possibilita que ela ndo compreenda as angustias que atormentam a
filha e 0 porqué de esta se suicidar. Por sua vez, se aplicada a ideia de que ¢ “na linguagem e
pela linguagem que 0 homem se constitui como sujeito; porque sé a linguagem fundamenta na
realidade, na sua realidade que € a do ser, o conceito de ‘ego’” (BENVENISTE, 2005, p.
286). Neste sentido, constatou-se que € somente pela linguagem que o homem consegue a sua
realizacdo enquanto sujeito, porque é na subjetividade que o ser consegue se concretizar, uma
vez que 0 outro é apenas uma criagdo imaginaria do eu, um produto da consciéncia que opera

em torno de si mesmo.
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Comportamento operacionalizado nesta mesma direcdo fica evidente no conto
“Cachorro doido”, publicado no livro Jogo Infantis (1986), do escritor paraense Haroldo
Maranh&o, no qual Carldo fala sobre Luizinho e este em nenhum momento fala em sua
prépria defesa nem mesmo quando é convidado pelo amigo a tocar no corpo dele. O
impedimento do poder sobre o préprio corpo evoca a existéncia de deslocamentos na
constituicdo da identidade do sujeito, uma vez que o homem perde a sua autonomia e se ele
ndo se governa, portanto, sera um corpo dominado, controlado pelos discursos do outro.
Compreendeu-se ainda que “este deslocamento ndo significa uma ruptura; devemos falar
antes numa mudanca de perspectiva, possibilitando o deslocamento dentro dos eixos”
(ORTEGA, 1999, p. 38). Sendo assim, fica evidenciado que no entendimento deste filésofo
essa mudanca no ato da narracdo das historias as quais abordam género e sexualidades chama
a atencdo para a existéncia da construcdo de novos caminhos para a descricdo e argumentacao
sobre as identidades sexuais dissidentes.

Se o lugar de fala ou da enunciacdo refere-se quando o narrador é dono da sua propria
voz, a escrita do outro, toma um narrador que tem ponto de vista diferente, que se coloca
como oposto, “que se pretende universal e insiste que fala por todos, insiste que fala pelo
outro, quando na verdade fala de si mesmo e se julga universal” (RIBEIRO, 2017, p. 31). No
caso, o lugar de fala é o lugar de pertencimento, de referenciacdo do sujeito, por esse motivo
se sustenta, nessa teoria, que um narrador heterossexual seja feminino ou masculino nao a
autoridade necessaria para falar sobre a vivéncia homoafetiva e mesmo se pertencente a
comunidade gay, mas se nao viveu a mesma historia ndo tera a mesma fluidez no contar.
Mesmo que o narrador em terceira pessoa ndo tenha a mesma fluidez que o narrador em
primeira pessoa a perspectiva de si ndo desaparecerd, porque toda escrita ou discurso parte
sempre do eu.

Visdo essa que parece sustentar-se quando os narradores sdo isentos ou procuram
manter a neutralidade dos seus discursos tomando para si uma perspectiva positivista e ndo
multiculturalista, mas desfeita quando se trata da perspectiva de abordagem dos estudos
culturais. Ressalta-se, também, que quando assumida a perspectiva da escrita do outro o foco
narrativo pode ser de primeira ou terceira pessoa, visto que nela aquele que € tratado se
desloca, torna-se o assunto, sdo as acdes dele que sdo representadas para executar 0 enredo.
Portanto, a escrita do outro é representativa de uma hermenéutica feita das outras identidades
gue ndo a de quem conta suas experiéncias, mas um narrador, geralmente onipresente ou

onisciente o qual narra sobre a experiéncia vivida pelo outro.
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4.1 Dispositivos de controle sobre o corpo gay em Confissdes ao Mar, de Kadu Lago

Aqui estou, seguro a esta carta, e fico a pensar
no tempo que perdi.. em tudo o que fiz e,
principalmente, no que deixei de fazer. Se eu
tivesse ficado, aceitado as dificuldades e
enfrentado 0s meus medos, esta histéria teria
outras paginas... Mas em muitas das vezes, 0
nosso maior inimigo esta dentro de n6s mesmos.
Mateus Matos

Kadu Lago apresenta-se como sujeito nascido em transito, dias antes do previsto e se
acomoda conforme as situagOes Ihes sdo oportunizadas. Fora criado no Maranhdo, declara-se
apaixonado por Copacabana, ha 17 anos reside no centro da capital de Sdo Paulo, lugar
considerado por ele o seu preferido no hemisfério Sul. Da vida social, diz-se viciado em café
e madrugadas, ndo fumante, gosta de acordar tarde e dormir sozinho, que 0s outros o veem
como um cdo urbano, todavia, assume que prefere a depravacao a hipocrisia, além de gostar
de dias cinza e frios, de gatos e de pessoas, ja foi suicida, mas, hoje, ama viver. Tem trés
romances publicados — Confissdes ao mar (2010), Dolores — Aluga-se um quarto num
apartamento de familia, editado em 2005 e Girassol (2013), ja colaborou com jornais,
escreveu pecas teatrais e cronista de O Imparcial, no Maranhd. Em S&o Paulo, foi maltiplo
para ganhar o pdo que sustenta o corpo — barman, ator de teatro e gerente de bar, hoje, s6
exerce um so papel: o de escritor (LAGO, 2018).

Confissbes ao mar (2010) € o primeiro romance do autor e também uma das suas
paix0es, nele € narrada ao leitor a historia de um amor homoafetivo entre Mateus e Alejandro,
sendo o primeiro, uma personagem autobiografica, e um desfecho que quebra o horizonte de
expectativas do leitor. Pelo menos dois dispositivos controlam a vida da personagem — a
religido e a familia, por causa destas instituicdes ele procura negar a sua sexualidade,
inclusive auxiliam na difusdo dos argumentos de que a homoafetividade é patoldgica, porque
ndo contribui para a reproducdo do nucleo familiar. Por sua vez, na narrativa, Mateus, 0
narrador-protagonista, procura corresponder, da infancia a idade adulta ao que é prescrito
como comportamento ideal para a manutencéo da ordem patriarcal, é pela obediéncia e temor
ao pai, no primeiro plano e, depois a mae e dos demais familiares que ele camufla a sua
orientacéo sexual.

Em consonancia com o argumento acima convém esclarecer que nas disputas pelo

13

poder “a sexualidade ndo ¢ o elemento mais rigido, mas um dos dotados da maior
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instrumentalidade: utilizavel no maior nimero de manobras e podendo servir de ponto de
apoio, de articulagdo as mais variadas estratégias” (FOUCAULT, 2017a, p. 112). Percebeu-se
que, desde a Idade Média, os sujeitos responsaveis pelo governo de si e dos outros tentaram
implantar normas e leis as quais pudessem padronizar 0s comportamentos sociais dos sujeitos,
inclusive os relativos a sexualidade. Sabe-se ainda que a sexualidade néo fora o elemento de
maior dominio social admite-se que, ao longo do tempo, foram implantadas diversas
estratégias que pudessem servir para dominar as sexualidades tidas como rebeldes ou
inddceis. Sobre as estratégias diz-se:
Ndo existe uma estratégia Unica, global, valida para toda a sociedade e
uniformemente referente a todas as manifestacdes do sexo: a ideia, por exemplo, de
muitas vezes se haver tentado, por diferentes meios, reduzir todo o sexo a sua fungéo
reprodutiva, a sua forma heterossexual e adulta e a sua legitimidade matrimonial ndo
explica, sem a menor ddvida, os maltiplos objetivos visados, os inimeros meios

postos em acdo nas politicas sexuais concernentes aos dois sexos, as diferentes
idades e as classes sociais (FOUCAULT, 2017a, p. 112-113).

Observa-se que a tentativa de criar estratégias para disciplinar a sexualidade humana é
um meio de distinguir corpo e alma, matéria e espirito, assim como determinar que 0 homem
0 qual se deixasse orientar pelos desejos sexuais estaria impulsionado a desmoronar, ao
fracasso. Neste sentido, 0 homem que age por instinto em relacdo a descoberta e obtengdo do
prazer através do sexo seria um sujeito, fatalmente, a ser descrito como um ser fracassado.
Porque a “sexualidade reflete, assim, o desmoronamento da vontade, exprimindo a teimosia
do homem diante da vontade divina. Como consequéncia, a carne passa de uma dimensdo
fisiologica a uma psicoldgica, tornando-se o arcano da alma” (ORTEGA, 1999, p. 86). Assim,
fica evidenciado que as identidades sexuais tidas por dissidentes e até mesmo a heterossexual
se ndo ligada a fins reprodutivos estariam condicionadas a ser somente um exercicio da
fisiologia humana.

Confissdes ao mar (2010), do escritor maranhense, Kadu Lago, narra a via crucis de
Mateus para esconder de si e da familia o desejo erotico pelo sexo igual e quando ndo mais
suporta e a familia torna-se ciente da sua homoafetividade é “convidado” pela mae a deixar a
casa paterna. Porque: “No campo do privado, a familia e as relagdes vicinais, a escola e as
instituicOes estatais, cada vez mais intervenientes na vida das pessoas, seriam as encarregadas
de reproduzir os padrdes ‘normais’ sobre a sexualidade, tomando como eixo a relacdo
heterossexual” (FIGARI, 2007, p. 372). A expulsdo da casa paterna pode ser lido como a
necessidade da manuten¢do de um ambiente “sadio” nos aspectos moral, religioso e fisico,
além de ser também parte da politica higienista adotada no fim do século XIX, é um “limpar a

casa” para preservar a moral e os bons costumes.
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Neste campo, Vvé-se que o narrador-protagonista tem o0 Seu comportamento
condicionado por imposi¢cbes do meio social desde a infancia a idade adulta, o que é
demonstrado nos instantes em que se refugia no quarto ou no banheiro para refletir sobre o
seu existir. Todos os discursos ouvidos, por Mateus, servem para que ele possa se
autopenitenciar, ele é uma identidade desviante no seu meio e assim se sente porque 0S
discursos que ouve tém essa intengdo, embora fique evidente, ao leitor, que 0s personagens
que o proferem nada saibam, a principio, da orientacdo sexual do narrador. Ele incorpora o
discurso que lhe é contrario a sua orientacdo sexual, porque o discurso tem essa intencgéo,
provocar a mudanca naquele que se sente provocado, o discurso aqui assume a forca dos
dispositivos os quais regulam a ordem social. Por dispositivo, entende-se:

[...] em primeiro lugar, um conjunto decididamente heterogéneo que engloba
discursos, institui¢fes, organizacbes arquitetdnicas, decisGes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des filoséficas, morais,
filantropicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O
dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre esses elementos.

Em segundo lugar, gostaria de demarcar a natureza da relagdo que pode existir entre
esses elementos heterogéneos. Sendo assim, tal discurso pode aparecer como
programa de uma instituicdo ou, ao contrario, como elemento que permite justificar
e mascarar uma pratica que permanece muda; pode ainda funcionar como
reinterpretacdo dessa pratica, dando-lhe acesso a um novo campo de racionalidade.
Em suma, entre estes elementos, discursivos ou ndo, existe um tipo de jogo, ou seja,
mudancas de posi¢do, modificacBes de funcbes, que também podem ser muito
diferentes.

Em terceiro lugar, entendo dispositivo como um tipo de formacdo que, em um
determinado momento historico, teve como funcdo principal responder a uma
urgéncia. O dispositivo tem, portanto, uma fungéo estratégica dominante. Esse foi o
caso, por exemplo, da absorcdo de uma massa de populacdo flutuante que uma
economia de tipo essencialmente mercantilista achava incomoda: existe ai um
imperativo estratégico funcionando como matriz de um dispositivo, que pouco a

pouco tornou-se o dispositivo de controle-dominagéo da loucura, da doenca mental,
da neurose (FOUCAULT, 2017h, p. 364-365).

Nas cartas que iniciam a narrativa, fica evidenciado que, no desfecho, a ndo unido das
personagens tem um motivo, uma forca que os separou, a qual Alejandro ndo consegue
nomear, tem consciéncia de que escreve uma carta, mas que, talvez, o seu destinatario nunca a
leia. Nela, Alejandro desnuda sua alma e tenta compreender quais fatores foram decisivos
para que Mateus o deixasse naquela noite em S&o Luis, como se 1€ no trecho: “Tento entender
0 que aconteceu com a gente. O que me levou a te amar tanto... e o que te levou de mim. E
nunca esqueci a noite em que me deixou em Sdo Luis e partiu levando contigo a minha
felicidade inteira e um bocado da minha vida, porque vocé é parte dela. O melhor pedaco, eu
acredito” (LAGO, 2010, p. 6). Logo, no primeiro periodo, percebe-se que hd uma forca
atavica a qual Alejandro procura compreender, sobretudo como ela o afasta de seu amor e

como Mateus leva consigo o que para aquele era a sua felicidade, assim Mateus é a condicao
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da felicidade de Alejandro. Se Alejandro desconhece o porqué de Mateus ter viajado e 0
deixado para trds quando tudo poderia se encaminhar para um desfecho diferente, este sabe
dos motivos de ter se afastado de quem amava e confessa:
Aqui estou, seguro a esta carta, e fico a pensar no tempo que perdi... em tudo o que
fiz e, principalmente, no que deixei de fazer. Se eu tivesse ficado, aceitado as

dificuldades e enfrentado os meus medos, esta historia teria outras paginas... Mas em
muitas das vezes, 0 nosso maior inimigo esta dentro de nds mesmos (LAGO, 2010,

p. 7).

O narrador escolhe o mar como espago para depositar suas lembrangas do passado,
sobretudo, da experiéncia mais profunda — o amor e morte de Alejandro, o Gnico homem a
quem Mateus se entregou e, mesmo que num curto periodo viveu o amor e, por isso, pagou
um alto preco. O livro é aberto pela ultima carta escrita por Alejandro Morales para Mateus,
logo apds a separagdo deles, embora ndo tivesse como remeté-la ao seu destinatario, escreve
como forma de confessar aquilo que sentia e lembrar que fazia um ano que eles se
conheceram. E, é de posse desta mesma carta que Mateus confessa para 0 mar maranhense,
em particular, a praia de Sdo Marcos, em S&o Luis, capital do Maranhdo, as suas dores e
medos, quando a maré ja esté baixa e as ondas podem vir até ele molhando-o, o que é também
um rito para expurgar o sofrimento diante da morte do amado:

A maré estd baixa. O barulho das ondas me deixa molhado. Deixa a dor
escorrendo... Novamente a luz do farol me chama a atengdo. Desta vez invade a
minha alma como se também possuisse um espirito. E consome os meus olhos,

aumentando a minha angustia. Minha carne ainda mais molhada, Umida de dor, de
arrependimento e medo... (LAGO, 2010, p. 8).

Somente no terceiro capitulo o narrador apresenta ao leitor a sua origem, através da
descrigdo do seu nascimento, no “banco de um Jeep CJ-5, ano 1968”, de modo tdo apressado
gue a mée nao chega a maternidade e, simbolicamente, o intermédio entre o irmdo, o Lucas e
a Marta. Vé-se que a escrita é dotada de intencdo e, Mateus é o filho do meio, assim sendo
lido como o “entre-lugar”, uma identidade em transito entre o masculino e o feminino, onde
por mais que se veja masculino, o seu desejo erotico é pelo sexo igual e isso 0 atormenta,
principalmente, porque os discursos que ouve condenam a homoafetividade. Neste sentido,
percebe-se “o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a submissao ao codigo
e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacdo e a expressdo — ali, nesse
lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade” (SANTIAGO, 2000, p.
26).

A angustia de Mateus em relacdo a homoafetividade é estimulada pelo sentimento de

que € rejeitado pela mée, o0 modo rustico do pai expressar o afeto e pela formagéo crista-
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protestante da familia, da Gltima, o medo constante de ir “para o inferno” e isso evoca a
lembranca do que o pastor falara acerca da relagéo entre pessoas do mesmo sexo. N&o se pode
esquecer de que a lgreja sempre procurou se contrapor a pratica do amor homoafetivo, a
tomar pela histéria das cidades de Sodoma e Gomorra, as quais, segundo a narrativa biblica,
foram destruidas devido ao fato de nelas haver muitos homoafetivos. No caso, destaca-se o
discurso religioso como primeiro dispositivo de controle dos corpos gays em Confissdes ao
mar (2010), visto que ha todo um jogo discursivo da Igreja, que se vale dos discursos biblicos
para condenar as praticas homoafetivas.
Os discursos, como 0s silfancios, nem sdo submetidos de uma vez por todas ao
poder, nem opostos a ele. E preciso admitir um jogo complexo e instavel em que o
discurso pode ser, a0 mesmo tempo, instrumento e efeito de poder, e também
obstaculo, escora, ponto de resisténcia e ponto de partida de uma estratégia oposta.
O discurso veicula e produz poder; reforca-o mas também o mina, expde, debilita e
permite barra-lo. Da mesma forma, o siléncio e o segredo ddo guarda ao poder,
fixam suas interdicdes; mas também afrouxam seus lacos e ddo margem a
tolerancias mais ou menos obscuras. Lembremos, por exemplo, a histdria do que
constituiu, por exceléncia, “o0” grande pecado contra a natureza. A extrema discri¢ao
dos textos sobre a sodomia — essa categoria tdo confusa; a reticéncia quase geral no
falar dela admitiu, por muito tempo, um duplo funcionamento: por um lado, a
extrema severidade (pena de fogueira ainda aplicada no século XVIII, sem que se
formulasse, até a metade do século, nenhum protesto importante), por outro lado, a
tolerancia seguramente bem ampla (que se deduz, indiretamente, a partir das raras
condenagdes judicidrias e que se poder perceber mais diretamente através de certos

testemunhos sobre as sociedades masculinas que podiam existir no exército e nas
cortes) (FOUCAULT, 2017a, p. 110-111).

A partir do fragmento acima se compreendeu que ndo somente as instituicdes e
normas podem funcionar como dispositivos de controle dos corpos gays, também os siléncios
podem ser revestidos de igual poder, visto que o siléncio é uma manifestacdo discursiva do
sujeito. Ainda que os discursos sejam vistos como uma via de m&o dupla, ora podem
assegurar um lugar, como ocorrera com o amor homoafetivos nas sociedades primitivas e na
Grécia do mundo antigo, ora se ocupar de uma funcdo repressiva como ocorrera na Baixa
Idade Média e no século XVII, durante a Contrarreforma. Por sua vez, deve-se entender a
sexualidade como dispositivo historico que faz parte de uma grande rede de superficie onde
0s corpos sao estimulados a intensificar os prazeres, formar conhecimentos e reforcar o
controle e as resisténcias ao poder (FOUCAULT, 2017a).

No periodo histérico, mencionado anteriormente, deu-se aos homoafetivos a alcunha
de sodomitas e lhes ofereciam punicdes diversas como “jejuns obrigatorios, oragdes especiais,
retiros, uso de cilicios, multas em dinheiro e acoites, para as penas mais brandas. Nos casos
considerados mais graves, a puni¢cdo materializava-se em confisco de bens e degredo para

outras cidades... além de trabalho forgado nas galés, variando a quantidade de anos conforme
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a culpa” (TREVISAN, 2002, p. 149). Nota-se que, durante o Periodo Medieval e no
contrarreformista, os dispositivos reguladores da sexualidade parecem se aliar aos de alianca
para 0s quais o sexo, sem a finalidade reprodutiva, ganha o status de anomalia social, uma
patologia a qual seria necessaria uma intervencéo corretiva. Corretivo esse que poderia ser 0s
mencionados por Trevisan (2002), uma vez que também nestes se tinha por intento construir,
nos sujeitos homoafetivos, a consciéncia de que eles por conta da orientacdo sexual séo
sujeitos inferiores, desajustados socialmente e pecadores. No caso, 0 amor homoafetivo era

um contraponto ao dispositivo da alianga, como visto no quadro apresentado a seguir.

Quadro 01: Dispositivo de alianca versus Dispositivo de sexualidade (FOUCAULT,
2017a)

DISPOSITIVO DE ALIANCA DISPOSITIVO DE SEXUALIDADE

Estrutura-se por um sistema de regras que

definem o permitido e o proibido.

Organiza-se por técnicas moéveis, polimorfas

e conjunturais.

Objetiva reproduzir o jogo de relacdes e

manter as leis que as regem.

Estende o dominio da sexualidade e engendra

novas formas de controle.

Centra-se no fato de que os membros do

casal possuem um estatuto definido.

Centra-se nas sensacdes do corpo, na
qualidade dos prazeres, na natureza das

impressoes.

Estd fortemente articulado na economia,

Esta ligado a economia através do corpo.

visando a transmissao e circulacao dos bens.

Fonte: SARGENTINI, Vanice Maria Oliveira. Dispositivo: um aporte metodologico para o estudo do discurso.
In. SOUSA, Kétia Menezes de; PAIXAOQO, Humberto Pires da. (orgs.). Dispositivos de poder/saber em Michel
Foucault: biopolitica, corpo e subjetividade. S&o Paulo: Intermeios; Goiania: UFG, 2015.

Observa-se que a primeira coluna do quadro € a vida que Mateus teria ao lado de
Fatima, pois é a que teve os casais da familia — Seu Osmar e D. Nazaré e Lucas e a esposa —
através do casamento, entretanto, somente quanto & articulagdo da economia, é que Lucas
destoa dos demais. Por outro lado, o dispositivo da sexualidade age sobre o casal homoafetivo
— Mateus e Alejandro — como meio de castra-los socialmente e, assim, exercer o controle
sobre 0s seus corpos, a comecar pelo medo da puni¢do de um Deus austero, o narrador diz:
“J4 estava com catorze anos, quando certa noite, na igreja, o pastor falou sobre
relacionamento entre pessoas do mesmo sexo. Voltei pra casa muito pensativo, pois algumas
vezes ja havia me sentido atraido por outros garotos, porém, sem mais acontecimentos”
(LAGO, 2010, p. 12). Assim, o narrador-protagonista, desde a adolescéncia, procura restringir

0s prazeres do uso do corpo no exercicio da sexualidade.
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Fica evidenciado que o escritor se vale de estratégias formais como o destaque de
algumas letras para impulsionar o leitor a refletir sobre as emocdes da personagem — “por que
Deus deixa a gente ter esses sentimentos?” (LAGO, 2010, p. 12), o que inclui uma linguagem
cuidada. Aos poucos o narrador Mateus vai levando o leitor a conhecer a sua angustia, a partir
de uma escrita de densidade psicologica e intimista “me tranquei no quarto, apaguei a luz,
liguei o som. Fiquei fora do mundo. Como eu costumava fazer’. E também em: “Estava
ouvindo musica, para ver se escapava de ouvir a mim mesmo,” (LAGO, 2010, p. 14). Esse
excerto exemplifica os dispositivos surgidos durante a adolescéncia dos homoafetivos, pois €,
geralmente, nesta etapa da vida que comecam a se dar conta de que a orientacdo sexual deles
ndo se encaixa nos armarios sociais criados pelo outro ja que o psicolégico ndo nutre o desejo
erdtico moldado pela heteronormatividade.

Essa ndo adequacao ao modelo heteronormativo causa sofrimento no sujeito gay, visto
que ele, a principio, ndo compreende o motivo pelo qual se sente diferente dos demais garotos
ou garotas da sua faixa etaria, sobretudo, se ha na familia um modelo de homem erigido pela
sociedade patriarcal. Por mais que insistisse em conhecer a si, seus sentimentos, essa procura
por se conhecer é uma estratégia para se negar com veemeéncia, pois 0 medo do pecado, do
desapontar a familia é tdo forte que recupera na memoria trechos do sermao e do fragmento
biblico: “Se alguém quiser vir apds mim, negue-se a si mesmo...”. (LAGO, 2010, p. 12). A
recusa da identidade homoafetiva é tornada mais vivida quando Mateus conhece Giovanni e,
depois de se tornarem amigos, este se confessa apaixonado por aquele, conforme expresso no
trecho que segue:

Desde aquela viagem a Morros, que eu nao faco outra coisa a ndo ser pensar em ti. E
ndo da mais pra fazer de conta que nada ta acontecendo.

Eu tinha entendido, mas naquele hora eu desejei que ele nunca tivesse falado aquilo.
E foi como se os meus olhos, de repente, estivessem congelados, fixos no rosto de
Giovanni:

Caralho, Giovanni, tu ta... ta querendo dizer que...

Exatamente, Mateus. Eu estou apaixonado por ti.

Ta louco, cara, isso ndo existe!

Como ndo existe?!

Giovanni, isso é pecado.

Mateus, eu ndo pedi pra isso acontecer, tampouco pra eu ser assim. Eu ndo tenho
culpa!

Mas tu ndo é assim! Nao tem jeito... Ndo! Giovanni, eu gosto muito da Marisa. Ndo
curto essas paradas... E isso é pecado, sim.

[-]
Olha, Giovanni, se fosse a minha praia eu ndo pensaria duas vezes, mas
sinceramente... ndo é. (LAGO, 2010, p. 17).

O fragmento evidencia que Mateus procura negar para Si € aos outros a

homoafetividade, pois para ele, essa orientacdo sexual era demarcada pela presenca dos
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esteredtipos, “tu ndo ¢ assim! Ndo tem jeito”. Essa recusa também dialoga com o desejo de
permanecer “no armario”, uma vez que o protagonista teme a incompreensdo da familia e
mais ainda o medo de ser negado por Deus por cometer o “pecado nefando”, pois sabe que a
familia era preconceituosa, principalmente, a mae. A consciéncia desse comportamento da
familia contribui para que a “preocupagdo com o que os parentes e amigos talvez pensem ou
facam ¢ o que mantém as pessoas ‘dentro do armdario’ mais do que qualquer outro fator,
independentemente do contexto social” (DAWSON, 2015, p. 124). Consoante o fragmento
anterior, pode ser observado na obra que o pai € a imagem predominante, no instante em que
Giovanni confessa 0 seu amor a Mateus e lhe rouba um beijo, no fragmento transcrito a
sequir.

Eu seu que tu também gostas de mim, Mateus. E s6 ndo aceitas, porque acreditas

que Deus vai jogar a gente no inferno por isso. E mais uma vez, ele tentou fazer com

que eu o olhasse. E quando eu virei o rosto, Giovanni me beijou. E era um beijo

cheio de furia, cheio de paixdo... Senti seus labios grudarem nos meus labios.

Gelados. Suas mdos segurarem firme a minha nuca. E entdo senti o calor da boca de

Giovanni em mim, e a minha lingua adormecer enquanto 0 meu coragdo esperneava

nas minhas costelas... E todo 0 meu corpo ficou gelado.

Aquele beijo era a porta para o desconhecido, tdo desejado e reprimido. E era

também o caminho que me levaria para dentro de mim mesmo... E meu pai foi a

figura mais forte que entrou na minha mente naquele momento. Empurrei

Giovanni pra longe:

Seu filho da mée!

Sai do carro, com ele logo atras.

N4&o encosta em mim, Giovanni. Te meto a mao, se tentar!

Mete nada, Mateus! Eu sei que tu gostaste, assim como sei que gostas de mim

também. Tu consegues enganar a ti, mas a mim, nao.

N&o viaja, Giovanni! N&o viaja... Vamos embora daqui (LAGO, 2010, p. 20, negrito
meu).

Observou-se que a imagem da presenca patriarcal aliada a presenca do discurso
religioso se faz mais forte na mente do narrador-protagonista, elas tém o poder de dominio
sobre o corpo dele, por isso, enquanto elas se projetam no interior do individuo, ele resiste e
sufoca o amor sentido. A presenca do pai e 0 desejo de nunca desaponta-lo inunda todo o ser
de Mateus, tanto o é que ele presta vestibular para Agronomia para agradar ao pai, Como Vvisto
em: “E pra mim néo tinha prazer maior do que fazer alguma coisa que enchesse 0 meu pai de
alegria. E nada me deixava mais feliz do que ver a felicidade do meu pai” (LAGO, 2010, p.
22). Isto reforca a ideia de que o respeito & ordem, a disciplina do pai, o té-lo como grande
exemplo auxilia na construgdo do modelo de homem que Mateus tenta construir para si,
mesmo que, para que isso aconteca, ele tenha de negar para os outros e para si sua orientacao
sexual.

Embora procurasse continuar preso no “armario”, inclusive buscasse ter experiéncias

sexuais heteronormativas, para afirmar a identidade masculina e heterossexual, inclusive
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namorara a Marisa e resistira ao amor de Giovanni, Mateus ndo conseguira de todo esconder
seu desejo erotico pelo sexo igual. Sobretudo, depois de conhecer Alejandro, um modelo
colombiano que fixara residéncia em Belém, e o vé apenas de sunga branca: “Alejandro
estava somente de sunga branca, procurando uma camiseta dentro da mochila. Em outras
vezes eu me sentira atraido por outros homens, mas nada se comparado ao que senti ao ver
Alejandro daquele jeito. Porque ndo era somente tesdo. Foi uma coisa tdo forte... Uma... Acho
que nem tem nome o que senti”. (LAGO, 2010, p. 49). Essa atracao sentida por Alejandro ira
mudar por completo a vida de Mateus, apesar de, a principio, os dois buscarem apenas a
amizade, esta € transformada em amor e esse sentimento ir& repercutir de tal modo que o
protagonista se transformard, inclusive terd coragem de viver o amor homoafetivo. No
entanto, antes que iSso ocorra a sua via crucis ndo esta completa, como notado em:

Chegamos em casa e eu segui direto para o quarto. Tirei a roupa e entrei no banho.

Liguei o chuveiro e comecei a falar com Deus: Meu Deus, eu tenho que deixar de

sentir isso pelo Alejandro. Tenho que fazer esse cara sumir.

O sabonete escorregou das minhas maos:

E o Unico jeito de esquecer tudo que ta acontecendo.

Vi o meu corpo refletido no vidro do box. Me lembrei do pastor, na minha

adolescéncia... o culto naquela noite. Como aquelas palavras me agonizaram. Mas

agora eu ndo era mais um garoto de catorze anos. Ja havia crescido. Virado homem.
A gente cresce. Para 0 bem e para 0 mal, a gente deixa de ser crianca.

[]

Senhor, me perdoe. Me ensine a negar a mim mesmo, meu Deus!

Fiz um pedido molhado. De agua e de lagrimas.

Juntei o sabonete. Lembrei do Giovanni:

Como eu pude conter a situacdo. Tive sempre o controle de tudo. Agora, cadé o
controle?

Virei-me de costas para o vidro do box, pra ndo ver mais 0 meu corpo. O meu rosto:
Mas com Alejandro é diferente. Por qué? Por que, Senhor? Por que eu perco o
controle? (LAGO, 2010, p. 82).

No excerto, Mateus parecer ter consciéncia de que o sentimento nutrido por Alejandro
é diferente do que sentira por Giovanni, na sua adolescéncia, uma vez que se ressente de nao
mais ter o controle da situacdo, isto é, as vozes do pastor e a do pai ndo soam mais como
dominantes. O narrador-protagonista ndo consegue mais negar a sua orientacdo sexual e sabe
que tera conflitos com o seu meio social em razédo disso e, por isso, suplica a Deus que deixe
de sentir o que nem ele mesmo consegue nomear por Alejandro e chama-o apenas “isso”.
Porque para ele, o assumir o amor homoafetivo para Mateus significa romper com estruturas
que o aprisionam, visto que ele ird “se chocar com outros sistemas e disputar sentidos no
campo publico pressupde um nivel de ‘centramento’ intenso, uma defini¢do mais ou menos
clara de quem somos e o que queremos” (FIGARI, 2007, p. 436).

Os outros sistemas correspondem a familia e a namorada dele, visto que Fatima nao

aceita o fato de aquele a quem ela namorou por mais de trés anos, ser homoafetivo e, mais



170

ainda, que ele a deixe para manter uma relagdo afetiva com outro homem, o qual ela também
aprendera a vé-lo como amigo. Todavia, para Fatima saber que tinha sido traida nao fora fécil,
principalmente, porque ela amava a Mateus e nunca suspeitara que ele pudesse ser gay, assim
como, para ele, também fora dificil deixar-se vencer pelo amor de um homem, como visto
em: “Me perdoe, Fatima. Por Deus, me perdoe! Vocé ndo faz ideia do que estou passando. E
ndo fique achando que fiquei com outros homens, porque isso nunca tinha acontecido”
(LAGO, 2010, p. 128). Esse processo ndo é tranquilo, visto que as dores ndo sdo sentidas
apenas por ele, mas por Fatima, Marta, esta porque estava apaixonada por Alejandro, a avo,
D. Marta e também Joaquim, empregado fiel da familia desde a época em que o Sr. Osmar era
vivo. Pois, para o narrador, seria doloroso desapontar as personagens mencionadas, mais
ainda se o pai ainda estivesse vivo.

Por ultimo, mesmo que tentasse se preparar para assumir a identidade homoafetiva e
viver o amor com Alejandro, Mateus temia a polifonia de vozes da sociedade e a Deus, pois
como a sua Igreja pregava — Deus era contrario ao amor entre pessoas do mesmo sexo — assim
como a mae, D. Nazarée e o irmdo mais velho, Lucas. Entretanto, o que o protagonista mais
temia acaba por acontecer, ele é flagrado pelo irmdo no momento em que beijava Alejandro
na festa do Natal, na fazenda: “Entdo tu é gay, Mateus? O exemplo da familia é um VIADO?!
Queria que papai estivesse vivo pra ver que o filho, que ele sempre colocou diante de tudo e
de todos, é uma bicha!” (LAGO, 2010, p. 202). Foi observado que os termos, os quais foram
usados por Lucas, pretendiam a desqualificacdo de Mateus diante da familia e dos convidados
e a evocacdo a memoria do pai ocorre porque o primogénito se sentia preterido pelo pai,
depois do nascimento do irméo.

Depois da confusdo feita por Lucas, a discussdo com a mae e a expulsdo da casa
paterna, Mateus parte com Alejandro para Sdo Luis, onde ficam por alguns dias no seu
apartamento. Contudo, contrariando o horizonte de expectativas criado pelo leitor e gerando
um ponto de tensdo na obra, Mateus decidiu ndo continuar com Alejandro. Assim, o
colombiano viaja para o Rio de Janeiro, a fim de dar continuidade ao seu trabalho na agéncia
de modelo e depois de organizar e vender parte do seu patrimbnio, Mateus parte para uma
viagem a Europa, inclusive pela Espanha e, ao retornar e ir a Belém, em busca de informacdes
sobre Alejandro, é surpreendido pela noticia da morte deste em um arrastdo no Rio de Janeiro.
Portanto, o desfecho cumpre a ideia da puni¢cdo ao amor homoafetivo, pois a morte de um
representa a inviabilidade da concretizagdo do ato amoroso, restando, a Mateus, apenas as
lembrangas e a carta escrita por Alejandro e, € de posse desta que Mateus faz suas confissdes

a0 matr.
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4.2 Verdade, ficgdo e escrita de si na literatura homoafetiva em O Terceiro Travesseiro,
de Nelson Luiz de Carvalho

Sobre 0 amor no mesmo sexo
De pares literarios, quase nada:
Nao se terdo amado homens

E mulheres entre si?

Horacio Costa

Os dados biograficos de Nelson Luiz de Carvalho sdo poucos, da vida dele diz-se
apenas que € empresario, graduado em Administracdo de empresas, nasceu e vive na cidade
de S&o Paulo e escreveu os romances Apartamento 41 (2007) e O terceiro travesseiro
(2007). Por outro lado, o romance aqui analisado — O terceiro travesseiro — € classificado
como romance veridico, entretanto, ndo se pode afirmar onde termina a realidade e comeca a
ficcdo, uma vez que se concebe a literatura como sendo uma verdade a qual define as regras
internas do uso da linguagem. Nesta perspectiva, ressalta-se que “a verdade é como uma
imagem do mundo num espelho fiel. Se ndo ha distorcdo nem embagamento, pode-se esperar
gue o emparelhamento das coisas com este espelho produza uma imagem verdadeira”
(PIMENTA NETO, 2003, p. 32). Assim, o autor, logo, no prefacio, ao apontar os sentimentos
gue atravessam a sua escrita chama a atengdo para o fato de que aquilo que narrara acontecera
de fato, como visto no texto transcrito abaixo.

Desafio e emogdo. Assim posso definir o que representou escrever O terceiro
travesseiro. Tudo comegcou numa sexta-feira de dezembro. Ao aceitar o convite de
Marcus para um almogo, ndo imaginei que apés tratarmos de assuntos comerciais —
normalmente me reunia apenas com o pai dele — nossa conversa seguisse por
caminhos tdo pessoais de sua vida. Vi diante de mim uma sequéncia de expressbes
dificil de explicar numa pessoa tdo jovem. Seus olhos vermelhos diziam muito mais
que suas préprias palavras.

Por meses sua histdria invadiu minha vida de forma irreversivel, levando-me a
decidir conta-la em livro. Vencido o desafio de narrar todos os fatos como
exatamente aconteceram, passei a caminhar pelo campo da emocdo. A obra foi o
resultado de ter convivido, por alguns meses, com os verdadeiros personagens da

historia — capitulos inteiros foram escritos nos proprios locais dos acontecimentos
(CARVALHO, 2007, p. 11).

Mesmo que tenha um caréter ficcional e, por esse motivo, considerada artificio da
ilusdo, da fantasia, a literatura serve para problematizar questfes reais, como 0s sentimentos
amorosos e as demais problematicas que envolvam o homem em sua teia de rela¢des sociais.
Deve-se considerar ainda que uma narrativa romanesca ficcional é um lugar de expressao das
liberdades individuais, pois ndo se pode demarcar com exatidao, o que se chama de verdade

numa narrativa literaria ou que isso a que chamamos verdade poderia ser outra. Por exemplo,
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na seara das historias do amor homoafetivo muitos casais tiveram seus amores postos & prova
por causa da intervencgédo de seus familiares ou foram separados pela morte de seus parceiros
ainda jovens, marca que faz repetir o atravessamento do discurso de que esse amor € impuro
e, por isso, o pecado deve ser expiado com a morte. Por isso, a ficcdo corresponde a criacao
de um mundo imaginario o qual traz verossimilhanga com a historia, conforme afirmado no
excerto que segue:
Também fica evidente, a partir do que foi dito, que a tarefa do poeta ndo é a de dizer
0 que de fato ocorreu, mas o0 que é possivel e poderia ter ocorrido segundo a
verossimilhanca e a necessidade. Com efeito o historiador e o poeta diferem entre si
ndo por descreverem 0s eventos em versos ou em prosa (poder-se-iam apresentar 0s
relatos de Herddoto em versos, pois ndo deixariam de ser relatos histéricos por se
servirem ou ndo de recursos da metrificacdo), mas porque um se refere aos eventos

que de fato ocorreram, enquanto o outro aos que poderiam ter ocorrido
(ARISTOTELES, 2015, p. 95-97).

A distincdo entre ficcdo e historia por alguns séculos serviram para demarcar 0S
horizontes da literatura e da histdria, pois aquela se servia da ficgdo, do devaneio possibilitado
pelo imaginario e esta, pela verdade enquanto narracdo do real, o que possibilita o surgimento
da hipdtese de que o enredo do literario apenas se parece com o real, ndo o real em si. Por
essa razao, ler o texto literario supde o emprego das experiéncias carregadas pelo leitor
durante a sua existéncia, pois é essa experiéncia que também motiva a sua aproximacao como
outros textos e, € também o que faz escrever. Esse dado da verossimilhanca ocorre, por
exemplo, quando Marcus, que é o dono da historia torna-se uma personagem de fic¢do, a qual
é entendida como:

A personagem é um ser ficticio, — expressdo que soa como paradoxo. De fato, como
pode uma ficcdo ser? Como pode existir o que ndo existe? No entanto, a criacdo
literdria repousa sobre este paradoxo, e o problema da verossimilhanga no romance
depende desta possibilidade de um ser ficticio, isto é, algo que, sendo uma criagdo
da fantasia, comunica a impressdo da mais lidima verdade existencial. Podemos
dizer, portanto, que o romance se baseia, antes de mais nada, hum certo tipo de

relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem que € a
concretizacdo deste (CANDIDO, 2007, p. 55).

Conforme o excerto, compreendeu-se que quem da verossimilhanca a escrita literaria é
a personagem, visto que é a representacdo dela que torna a histéria verossimil, inclusive
quando levadas em consideragéo as aproximagdes e distanciamentos entre o ser real e o ser
ficcional. E, sendo produto dessa condicdo vivencial, destaca-se a memaria como o lugar no
gual o homem deposita todas as suas experiéncias e vivéncias, podendo lembra-las ou
esquecé-las em consonancia com o poder de afetacdo que elas desempenham sobre o sujeito e
de onde se parte para anuncid-la ao outro. Também se acresce que este romance chama a

atencdo para a inscricdo de que se trata de um romance veridico, porque leva o leitor a
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conjecturar que outros textos pertencentes ao mesmo género tenham classificacdo distinta,

inclusive de questionar acerca de um valor literério. Por isso, ressalta-se:
A literariedade, como toda definicdo de literatura, compromete-se, na realidade, com
uma preferéncia extraliteraria. Uma avaliagdo (um valor, uma norma) esta
inevitavelmente incluida em toda definigdo de literatura e, consequentemente, em
todo estudo literario. Os formalistas russos preferiam, evidentemente, os textos aos
quais melhor se adequava sua nogdo de literariedade, pois essa nocdo resultava de
um raciocinio indutivo: eles estavam ligados a vanguarda da poesia futurista. Uma
definicdo de literatura é sempre uma preferéncia (um preconceito) erigido em
universal (por exemplo, a desfamiliarizacdo). Mais tarde, o estruturalismo em geral,
a poética e a narratologia, inspirados no formalismo, deviam valorizar do mesmo

modo o desvio e a autoconsciéncia literaria, em oposi¢cdo a convencdo e ao realismo
(COMPAGNON, 2010, p. 43).

No caso, vé-se que a literariedade seria uma filha do canone, da lista da considerada
literatura de elite ndo por seus elementos, mas para a satisfacdo do gosto de alguem que esta
fora, enquanto a producdo romanesca sobre o homoafetivo, mais préxima do real, destituida
de valor literario. Entretanto, fora percebido que pessoas distintas tém gostos os quais se
adéquam as suas visdes de mundo também na formacdo de um juizo sobre a tessitura de uma
obra literaria podendo individuos de uma mesma classe ou sociedade discordar entre si, cada
um conforme suas convicc¢des e sem que um ou outro estejam errados. Com isso, assevera-se
que mesmo Machado de Assis, quando escrevera o conto “Pilades e Orestes” ou seus célebres
romances como Memorias Postumas de Bras Cubas ou Dom Casmurro, ndo tivera ampla
aceitacdo dos seus leitores e criticos. Assim, a definicdo do que é literatura, da preferéncia a
uma obra mais verossimil ou mais imagindria € sempre uma escolha por um gosto
particularizado.

Outra marca que singulariza o género romance veridico é o estilo da narracdo, a opgao
pelo uso de um narrador de primeira pessoa ou ainda de um narrador-personagem, esta foi o
tipo escolhido pelo autor para a narracdo do enredo de O terceiro travesseiro (2007), de
Nelson Luiz de Carvalho, nada melhor que Marcus contando a sua histéria. Todavia, ndo se
trata do Marcus real, de quem néo se sabe 0 sobrenome, mas de uma criacdo ficcional, a
personagem, sobre a qual se diz: “é um ser ficticio que é responsavel pelo desempenho do
enredo; em outras palavras, € quem faz a agdo. Por mais real que parega, 0 personagem &
sempre invencdo, mesmo quando se constata que determinados personagens s@o baseados em
pessoas reais” (GANCHO, 2006, p. 12), portanto, o conceito da autora d& conta de que nessa
invencdo sdo acrescidos elementos a um Marcus ja existente.

Essa personagem, no romance em analise, é também o narrador-protagonista, Marcus

Dorio, haja vista ser quem assume a narragao dos fatos que envolvem a sua vida, sobretudo,
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os relacionados a descoberta e aceitacdo da homoafetividade, inclusive dos conflitos que
envolviam esse amor. Ressalta-se que nesta narra¢do o narrador ndo estd distante dos fatos
que sdo narrados, ele € uma das pecas do triangulo amoroso materializado em O terceiro
travesseiro e, talvez, o que mais sofra por todos os acontecimentos da narrativa, das armacoes
da mée, Ana, a morte de Renato. No caso, por se tratar de um romance classificado como
moderno pode ser afirmado que essa “personagem ¢ considerada complexa e multipla porque
0 romancista pode combinar com pericia elementos de caracteriza¢do, cujo numero € sempre
limitado se os compararmos com o maximo de tracos humanos que pululam, a cada instante,
no modo de ser das pessoas” (CANDIDO, 2007, p. 59-60).

O poder dado a arte da ficcdo ndo impossibilita a producéo literaria de problematizar
as vivéncias da populacdo homoafetiva e suas resisténcias diante da rigidez de valores
impostos no florescer das sociedades patriarcais como a manutencdo da heterossexualidade.
Desse modo, a expressividade dessa literatura pode ser vista como uma reacdo a ordem
patriarcal que negava e punia as praticas homoafetivas com invisibilidade, segregacédo e até
mesmo a morte ou condenacdo por abandono e esquecimento dos familiares como
demonstrado na histdria social. Nesta narrativa é oportunizada, ao leitor, uma reflexdo acerca
de si e do outro a partir da construcdo das personagens nas narrativas ou na expressividade
das vozes existentes no interior dos romances, inclusive suscita, no publico, a inquietacdo que
o permite formular o seu horizonte de expectativas. Além disso, € a recriacdo da verdade
através de um personagem que fala de si, que era também, por isso, deve ser respeitado na
analise o argumento de que por se tratar de um romance veridico.

[...] guando toma um modelo na realidade, o autor sempre acrescenta a ele, no plano
psicoldgico, a sua incégnita pessoal, gragcas a qual procura revelar a incognita da
pessoa copiada. Noutras palavras, o autor é obrigado a construir uma explicagdo que
ndo corresponde ao mistério da pessoa viva, mas que ¢ uma interpretacdo deste
mistério; interpretacdo que elabora com a sua capacidade de clarividéncia e com a
onisciéncia do criador, soberanamente exercida [...]. Em consequéncia, no romance
0 sentimento da realidade é devido a fatores diferentes da mera adesdo ao real,
embora este possa ser, e efetivamente ¢, um dos seus elementos. Para fazer um
ultimo apelo a Forster, digamos que uma personagem nos parece real quando “o
romancista sabe tudo a seu respeito”, ou da esta impressdo mesmo que ndo o diga. E
como se a personagem fosse inteiramente explicdvel; e isto Ihe d& uma originalidade
maior que a da vida, onde todo conhecimento do outro €, como vimos, fragmentario
e relativo. Dai o conforto, a sensagdo de poder que nos da o romance,

proporcionando a experiéncia de ‘uma raga humana mais manejavel e a ilusdo de
perspicacia e poder’ (CANDIDO, 2007, p. 65-66).

O romance de Nelson Luiz de Carvalho é narrado por Marcus Ddrio, adolescente,
dezesseis anos que narra suas experiéncias homoafetivas — do conflito inicial, descobrir-se

apaixonado por aquele a quem julgava ser o seu melhor amigo, Renato até a morte do ultimo
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em um acidente. Inclui-se também o comportamento das familias dos enamorados, as
experiéncias erdtico-amorosas dos dois, incluindo a presenca de Beatriz, como parte das
descobertas e iniciacdo sexual da adolescéncia, e também contraponto que ecoa no imaginario
heterossexual como capaz de devolver a masculinidade a Marcus e gerar um filho. Por sua
vez, algumas outras a¢des demonstram que o carater ficcional da narrativa € marcado por
situacbes que fogem a ideia de que a escrita de si seja um relato testemunhal ou do
documento, inclusive considera que “a obra literaria ¢ tecida com fios de uma tematica
pessoal que Barthes define como ‘a estrutura de uma existéncia’” (BRUNNEL; PICHOIS,
ROUSSEAU, 2016, p. 112).

No primeiro capitulo, o leitor j& é provocado pelo narrador, Marcus Dério, a
testemunhar suas dores e confissdes: “andando por esta rua, ndo consigo deixar de avaliar e
refletir sobre tudo aquilo que se passou. Tantos problemas, tanta confusdo, muitas magoas, e
para qué? Tenho a impressdo de que, seu eu tivesse agido diferente, evitado discussoes e
desgastes desnecessarios, o resultado teria sido outro” (CARVALHO, 2007, p. 13). O excerto
demonstra que o narrador parece arrependido de algo acontecido no passado que o leitor ainda
ndo tem ciéncia, no entanto, deixou rastros de magoa e ressentimentos que os acabrunham,
por isso, 0 escrever sua confissdo serve como materializacdo da experiéncia vivida e demarca
“um pertencimento que falava” (LOPES, 2002, p. 51). Esse senso de pertencimento
mencionado pelo critico é tornado mais visivel quando presente na escrita em primeira
pessoa, uma vez que a pessoalidade da escrita de si parece permitir uma familiaridade maior
com o enredo, como Visto em:

[...] a unidade do sujeito permanece apesar das mudangas sofridas no tempo, sendo a
manutencdo da primeira pessoa na narrativa o vetor dessa duradoura
responsabilidade pelos atos cometidos no passado. A primeira pessoa &, pois, 0
suporte comum da reflexdo presente e da pluralidade de atos reevocados, sendo as
mudancas de identidade melhor expressas pela contaminagdo do “discurso” por
tragos da “historia”, pelo tratamento da primeira pessoa como se fosse quase uma
terceira. Desse processo, a nogdo de individuo sai, apesar de tudo, reforgada, como

acontecerd em maior ou menor grau com quase todas as modalidades da escrita do
eu vizinhas a autobiografia (MIRANDA, 2009, p. 31).

Considerando o fragmento acima, pode-se admitir que a escrita de uma narrativa
romanesca na qual se vale da criacdo de personagens e enredos partidos do real ndo sofreram
mudangas em relagcdo ao tempo, pois os conflitos nos quais elas estdo imersas sdo bastante
semelhantes aos de outras épocas. No caso, quando se trata dos conflitos relacionados a
homoafetividade, sugere-se que seja no século XIX ou no século XXI, os adolescentes sempre
se sentiram diferentes e desajustados aos outros, em virtude de nutrirem desejo erotizado pelo

sexo com o igual, e, se o narrador do texto literario ficcionaliza isso, em primeira pessoa, tudo
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parecerd mais real. Isto sugere ainda que a evocacdo do pensamento registrado em primeira
pessoa se deixe atravessar por uma polifonia de vozes, inclusive a de outros homoafetivos 0s
quais se veem identificados com a narrativa, embora o0 autor se mantenha de lado e deixe que
o0 narrador fale por si, desnude a sua alma a um leitor que, certamente, nutrira empatia pela
obra. Por outro lado, é somente através da escrita da narrativa, incluindo a posi¢do da autoria,
que se pode assegurar a diferenca entre os polos do real e do imaginario, como contido no
excerto que segue.
A escrita é o que vai permitir de certa forma repelir o principio da realidade para o
mais longe possivel das fronteiras da imaginacao; ou, antes, a escrita é aquilo que, a
forca de repelir, de postergar sempre para além da imaginagdo o momento de
conhecer, a escrita € aquilo que, a forca de fazer trabalhar a imaginag&o e de adiar o
momento do real, vai finalmente substituir o principio de realidade. Gracas a escrita,
0 imaginario ndo precisard mais dar esse passo que era até entdo absolutamente
indispensavel para ele, o passo da realidade. A escrita vai repelir a realidade até
torné-la tdo irreal quanto a propria imaginacdo; a escrita é o que faz as vezes de

principio de realidade e o que absolve a imaginacdo por nunca atingir a realidade
(FOUCAULT, 20186, p. 154).

Conforme o posicionamento do filésofo pode ser afirmado que a escrita ndo da
garantias de que aquilo que se pde no enredo de uma narrativa, mesmo quando dentro de um
romance veridico, seja real, pois ninguém nem mesmo o autor é capaz de determinar onde
comeca e termina a realidade ou a ficcdo. Mais adiante, o narrador volta aos dezesseis anos e
chama a atencdo para a iniciacdo do seu conflito, sobretudo, se os expde a todos ou ndo:
“Estou aqui, tentando estudar para a prova de portugués, mas ndo consigo prestar aten¢éo na
matéria. O que sera que esta errado? Sera que tenho algum problema? N&o é possivel. Ja sou
um cara adulto, tenho 16 anos e sou normal. De qualquer forma, esses pensamentos sdo meus,
gosto de té-los e ninguém nunca vai saber” (CARVALHO, 2007, p. 13). O jogo discursivo
acerca da normalidade do desejo pelo igual €, comumente, atravessado pelo imaginario social
de que a identidade homoafetiva é problematica e, por essa razdo, deve ser ocultada diante do
outro, assim, esse estigma age “como efeito do poder que atua sobre os corpos, disciplinando-
o0, regulando e controlando suas relagdes, de modo a tornd-los doceis, uteis e ascéticos”
(PERES, 2010, p. 305).

Evidencia-se que o adolescente pretende omitir alguns dos seus pensamentos, 0 que
leva o leitor atento a querer saber quais sdo esses pensamentos, 0 porqué eles poderiam ser
encarados pela sociedade como errados e a ndo possiblidade de sé-lo, como sugere a leitura
dos questionamentos feitos a si pelo narrador. Pode-se argumentar que os questionamentos do
narrador servem ndo para que seja estabelecido um plano ou programa a ser perseguido por

todos os homoafetivos, uma vez que as suas vivéncias nao sdo iguais, visto depender do
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contexto em que estdo situadas, pois, conforme a narracdo percebe-se que é mais facil a
aceitacdo da familia do que em outros contextos. Neste sentindo, ressalta-se que nao se
pretende desestimular a criacéo literaria com essa abordagem, a recusa de um plano pronto se
deve ao fato de o filésofo admitir: “ndo quero que os gays deixem de pensar que € a eles que

\

compete regular as suas proprias relagdes descobrindo o que satisfaz a sua situacdo”
(FOUCAULT, 2015, p. 41).

Mediante o filésofo constatou-se que a regulacdo dos corpos gays depende dos
préprios sujeitos que sao gays, pois sdo eles quem conhece 0s seus corpos, as suas trajetorias
e, isso ganha vivacidade quando séo eles mesmos que tratam de si, que narram suas vidas. As
perguntas direcionam para 0 ato de questionar acerca da normalidade/anormalidade das
praticas homoafetivas, embora nesse fragmento da narrativa nao se conhega o “problema” que
aflige o narrador, ndo deixa que ele se concentre sobre a matéria estudada para a prova. E a
repercussdo que o sujeito traz das intoleréncias do outro, por isso, Marcus ndo é capaz de
avaliar a sua vida, os percal¢cos que nela ocorreram desde quando comecara a perceber sua
homoafetividade, o assumir-se e a morte do amado. Todavia, aquilo que ndo foi revelado no
primeiro capitulo, o €, no primeiro paragrafo do segundo capitulo:

Sentado no chdo, com os joelhos dobrados, de short, meias e ténis, com pelos
cobrindo desde os tornozelos até as coxas, Renato me fazia sentir algo muito
estranho. Uma sensagdo que ndo sabia explicar, muito boa, mas ao mesmo tempo
muito assustadora. Eu ndo posso ser isso que eu estou pensando; nem em

pensamento consigo dizer essa palavra. Alias, acho que tudo isso é normal
(CARVALHO, 2007, p. 14).

As imagens contidas no fragmento reforcam o desejo nutrido pelo corpo masculino, o
corpo de Renato despertava sentimentos em Marcus que ele ndo era capaz de supor, mesmo
que os achasse bons e a0 mesmo tempo “assustadores” e essa dualidade traz o medo do
identificar-se como homoafetivo — “nao posso ser isso”, ‘nem em pensamento”. Nao
pronunciar o termo homoafetividade sugere que o sujeito ndo teve éxito na construcdo da sua
masculinidade, pois, desde, cedo as praticas culturais exigem dos meninos “uma postura
‘ativa’ em relacdo a sua identidade de género, demonstrem e até mesmo sigam
implacavelmente seu desejo pelo sexo oposto” (PARKER, 2002, p. 58). Essa cobranga dos
meninos € parte intrinseca da cultura patriarcal e heteronormativa que regula os
comportamentos e até mesmo 0s desejos dos sujeitos e também cria esteredtipos, como visto
em: “as pessoas fazem juizo errado de caras como eu. Quando se pensa em alguém assim,
logo se imagina que o cara gosta de se vestir de mulher, gosta de ‘dar’ e gosta de qualquer

homem. E isso, pelo menos para mim, nao ¢ verdade” (CARVALHO, 2007, p. 22).
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Os estere6tipos mencionados, no paragrafo anterior, recuperam os mitos que povoam
0 imaginario social acerca da homoafetividade masculina (MOTT, 2003). Essa parece ser a
visdo do pai de Marcus, Giorgio, conforme visto no trecho em que o0 protagonista conta para o
pai e a mae que se identifica como homoafetivo: “- E 0 que importa a palavra? O que importa
¢ que vocé gosta de homem. Meu Deus! Meu filho é uma bicha. Quer ser mulher.”
(CARVALHO, 2007, p. 40). Outro aspecto presente na familia é a visdo da homoafetividade
como erro genético — “-N4ao, meu filho. Estou pensando onde foi que eu errei” (CARVALHO,
2007, p. 42), principalmente, do ponto de vista da mae, pois uma das explicaces para a
existéncia da homoafetividade masculina era que se a mulher produzisse cromossomos a mais
que o homem durante a relacdo sexual e desta fosse gerado um filho nascido com o género
masculino este seria homoafetivo e o contrario, Iésbica®.

A familia de Marcus alega ter medo de que os outros o fagcam sofrer por conta da sua
orientacdo sexual — “- Por que, Ana, justo com o0 nosso filho! N&o vou permitir que facam
dele uma pessoa inferior” (CARVALHO, 2007, p. 48), acdo essa que ¢ comum na histéria
social dos homoafetivos. Geralmente, as familias ao descobrirem “que um filho ¢ gay, pais e
parentes podem vir a tolerar esse fato, contanto que ele néo seja abertamente efeminado e que
as pessoas fora da familia ndo saibam” (GREEN, 2000, p. 27). Porém, esse nao querer que as
pessoas fora da familia saibam é manifestagdo do sentimento de vergonha que elas sentem,
assim como acontece com Ana e Giorgio, diante do suspense feito por Marcus antes de ele
entregar o primeiro pedaco do bolo do seu aniversario de 17 anos. No suspense, 0S pais
supdem que o pedaco seja para Renato, por isso, como estratégia de chamar a atencdo da
familia para si, Ana desmaia e, quando melhor, diz ao filho: “Eu ¢ que fui muito boba em
pensar que voce pudesse fazer isso na frente de todos” (CARVALHO, 2007, p. 122).

No romance, a religiosidade aparece como arma da enfrentamento a homoafetividade
— 1. O padre é convidado a dialogar com Marcus para demonstrar a este a ilicitude e pecado
do amor entre iguais e; 2. Ana, a mde de Marcus, juntamente, com a amiga dela, Lidia,
resolve procurar ajuda espiritual no candomblé para curar Marcus, como visto em: “As duas
acreditavam mesmo que o Zelador, como num passe de magica, me transformaria de uma
hora para outra numa pessoa ‘normal’” (CARVALHO, 2007, p. 165). Nos casos apontados, as

instituicOes religiosas (Igreja e terreiro) e seus agentes foram chamados para reeducar a

48 Este argumento toma como base o estudo apresentado, em 1993, por Deam Hamer, o qual ficou conhecido
como a descoberta do gene gay. Nele, o cientista declarou que a maior parte dos homossexuais estavam do lado
materno das familias, sugerindo assim uma associagdo com 0 cromossomo X, que é 0 cromosso materno, além
de “as técnicas de biologia molecular sugeriram uma correlagdo entre a homossexualidade nessas familias e
marcadores na regido 28, uma regido de aproximadamente 4 milhdes de pares de bases no braco longo do
cromossomo X” (ALVES; TSUNETO, 2013, p. 70).
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sexualidade de Marcus, cumprindo assim a funcdo da familia que falhara nessa tarefa
(GREEN, 2000). Por sua vez, acresce-se que estas agéncias atuam como dispositivos
regulatérios da sexualidade do outro, sdo forcas as quais se impdem como contrarias a
homoafetividade e a tolerancia a unido de Marcus e Renato.

O terceiro travesseiro apresenta a identidade queer para os homoafetivos, sobretudo,
ao colocar Beatriz como terceiro vértice do triangulo amoroso — Marcus-Renato-Beatriz,
sendo a personagem feminina a materializacdo da metafora-titulo, o terceiro travesseiro. Isso
pode ser percebido no fragmento: “~N&o! Ela ndo disse nada. Eu é que pensei que as coisas
ficariam mais ou menos bem, por ser ela a terceira pessoa” (CARVALHO, 2007, p. 147), pois
se impde na relagdo, a principio, parecendo apenas em busca de uma aventura passageira
entre adolescentes querendo experimentar todos 0s prazeres possiveis. Porém, a presenca dela
ndo € espontanea, ela ja conhece os dois, foi namorada de Renato, é sobrinha de Lidia e, por
isso, facilmente cooptada para a trama tecida por Ana para separd-lo de Renato, devido ao
inconformismo da mae com a orientacdo sexual do filho, como afirmado por Beatriz: “a
minha estada na pousada foi toda arranjada de Gltima hora. Sua mée e eu preparamos tudo”
(CARVALHO, 2007, p. 175).

Fica evidenciado, no excerto, que a tolerancia da mae a homoafetividade do filho era,
a principio, apenas fingimento, ela dissimula para ndo criar atritos no meio familiar e, com
iSO, preservar a estrutura dessa instituicdo, haja vista ser ela religiosa, se mostrar boa mae e
esposa, cumprindo, com isso, o papel destinado as mulheres nas sociedades patriarcalistas.
Essa falsa tolerancia da mae é evidenciada numa conversa entre Ana e Giorgio: “— Anal!
Quando vocé vai entender de uma vez por todas que ndo somos nos que definimos a tendéncia
sexual do nosso filho? Se fosse assim, eu diria: ‘Marcus, a partir de agora, voc€ vai gostar de
mulher’, e pronto, como num passe de magica tudo estaria resolvido” (CARVALHO, 2007, p.
83). O fragmento deixa claro que a méde ndo concorda com a homoafetividade do filho,
enguanto o pai parece mais tolerante, esse comportamento do pai pode ser considerado como
contrario a voz do patriarcado, pois neste sistema e papel dos homens mostrarem-se mais
fechados as identidades sexuais tidas por dissidentes.

O argumento usado para isso é o de que ele era muito novo, ndo tinha muitas
experiéncias sexuais e tudo poderia ser apenas uma confusdo da adolescéncia, 0 que ganha
mais impulso depois que a garota vai até a pousada onde os dois passavam o fim de ano e
acabam por ter uma relagdo sexual a trés: “Naquela cama nao existiam masculino e feminino.
Existiam, sim, trés pessoas se amando do jeito que a imaginacdo de cada um pedia”

(CARVALHO, 2007, p. 99). Compreende-se a identidade queer como a negacdo dos rotulos
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para a homoafetividade, ndo se aceita nesta identidade a reducdo do amor entre iguais a
binariedade dos géneros ou ao par ativo/passivo para nomear os desejos de sujeitos que se
amam, ndo ha fronteiras para a busca dos prazeres do corpo (MISKOLCI, 2012). Além disso,
pode-se afirmar:
[...] queer significa colocar-se contra a normalizagdo — venha ela de onde vier. Seu
alvo mais imediato de oposicdo é, certamente, a heteronormatividade compulséria
da sociedade; mas ndo escaparia de sua critica a normalizacdo e a estabilidade
propostas pela politica de identidade do movimento homossexual dominante. Queer
representa claramente a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada, e,

portanto, sua forma de acdo é muito mais transgressiva e perturbadora (LOURO,
2013, p. 39).

Por outro lado, todas as formas de domesticagcdo dos corpos, Como a conversa com o
padre, a armacdo de Ana para que Marcus se relacione com Beatriz e assim se esqueca de
Renato, a ida de Ana ao centro de candomblé e a sugestdo da conversa com o psicologo nao
produzem qualquer efeito. Mesmo vivendo em um paradigma no qual as identidades sé&o
mutéveis, ndo fixas — o do sujeito sociolégico (HALL, 2014) constata-se que Marcus ndo quer
mudar sua orientacdo sexual assim como ndo quer ser rotulado gay, quer, apenas, ser livre
para viver o amor da forma como ele entende. Liberdade essa que pode ser vista quando do
intermédio de Giorgio e Beatriz para que aconteca a reconciliacdo entre Marcus e Renato,
incluindo quando o pai de Marcus presenteia ao filho com uma cobertura em Higienopélis
para que ali o triangulo amoroso vivesse o seu fantastico amor. No caso, ndo seria a
imposicdo social da mée de Marcus [Ana], da religido ou da ciéncia que o fariam mudar de
identidade sexual. Diante disso, considera-se que:

A minoria ndo confronta simplesmente o pedagdgico ou o poderoso discurso-mestre
com um referente contraditorio ou de negacdo. Ela interroga seu objeto ao refrear
inicialmente seu objetivo. Insinuando-se nos termos de referéncia do discurso

dominante, o suplementar antagoniza o poder implicito de generalizar, de produzir
solidez socioldgica (BHABHA, 2013, p. 251).

Ao ressignificar as palavras de Bhabha, para o contexto das homoafetividades
percebeu-se que o posicionamento dos garotos, desde o principio, ndo € por se colocar contra,
mas uma forma de interrogar aos seus pais e a sociedade que querem lhes impor uma forma
de amar. Essa nova forma de amar, isto € o poliamor do trio, a principio, € mostrada com
cautela pelo narrador, sobretudo a partir do instante em que eles iriam morar juntos no mesmo
apartamento e da organizacdo sugerida, para que ndo se tornassem alvo dos comentarios
maledicentes das familias e da sociedade. Naturalmente, a formacao do triangulo amoroso —
Marcus-Renato-Beatriz — € perturbador para a sociedade patriarcal, uma marca antagbnica ao

modelo que se tem de tridngulo amoroso nas relagdes heterossexuais. E também a ruptura de
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paradigmas, ndo ha mais um casal heterossexual ou homoafetivo, ha trés jovens que ndo se

rotulam e proccuram descobrir o prazer, como visto em:
Na cama, me lambuzei como um menino. Pela primeira vez curti estar transando
com uma garota. Naquela cama ndo existiam masculino e feminino. Existiam, sim,
trés pessoas se amando do jeito que a imaginacdo de cada uma podia. Eu estava
abracado ao Renato e nos beijadvamos, quando ela comegou a brincar comigo.
Primeiro foi a sua lingua que deslizava suavemente pela minha bunda. Eu podia
sentir, a casa toque, o seu enorme prazer me fazer isso. Interrompendo por alguns
momentos 0 meu beijo com Renato, ela colocou os seus dedos na minha boca e me
fez chupa-los até ficarem bem molhados com a minha saliva. Ja imaginava o que ela
iria fazer com eles. E ela fez. Lentamente ela foi enfiando um dedo dentro de mim.
Ninguém nunca tinha feito isso comigo, ainda mais uma mulher. Com tesdo e um
pouco de dor continuei beijando Renato da forma mais profunda que conhecia.
Beatriz ndo parou ai e tentava colocar dois dedos dentro de mim, mas a dor que eu
comecava a sentir era grande demais, e forcei uma mudanca de posicao, 14 deitado
sobre ela, fui lentamente sentindo-a por dentro. Centimetro a centimetro eu
conquistava aquele reguinho - ja todo molhado e quase sem pélos. Eu cavalgava
sobre ela como um cavalo de raca, quando Renato deitou seu corpo sobre o meu.
Desta vez eu era o recheio do sanduiche. Eu a beijava e Renato dava pequenas

mordidas no meu pescoco quando juntos gozamos os trés (CARVALHO, 2007, p.
72).

Em se tratando do trisal da narrativa - Marcus-Beatriz-Renato — no inicio da narrativa,
ela era apenas uma garota com quem Renato tinha ficado e que nédo desperta nenhum desejo
em Marcus, todavia, apds o consentimento dos pais para que Marcus e Renato tenham a sua
primeira viagem a s0s, Beatriz la aparecera, na mesma pousada e, acabardo, os trés indo para
a cama. O gue as personagens nao sabiam € que Beatriz 14 aparecera por estar sendo paga por
Ana, a mae de Marcus, para que ela se intrometa na relacdo e conquiste o rapaz, uma vez que
na visdo dela, como ele era ainda adolescente, a orientacdo sexual ainda estava em formacao e
a homoafetividade poderia ser apenas uma fase transitoria por ele também ndo ter tido
relacBes heterossexuais. O plano de Ana, acaba dando certo em parte, inclusive fara com
Beatriz venha a engravidar de Marcus e separar este daquele, mas os dois reatardo ajudados
por Giorgio, o pai de Marcus e também Beatriz, juntando assim o trisal, novamente. Mas isso
ndo se dara por muito tempo, o pai de Marcus dara a ele um apartamento e, la eles poderédo
viver juntos e criar o filho, para isso comegam a tracar planos, comprar os moveis, sonharem a
nova vida, o que é interrompido com a morte de Renato.

Esse elemento é posto por meio da puni¢do, imposta a Marcus, como notado no
sofrimento deste durante o veldrio de Renato, também na posic¢ao da familia deste ao aceitar a
relacdo entre os dois e ainda reservar 0 momento anterior ao enterro para que Marcus se
despedisse dele e da declaragdo de amor feita no momento, conforme visto no trecho: “Eu
amo vocé, cara. Eu amo vocé... Daqui a pouco vao levar vocé para longe de mim, mas o que

eles ndo sabem é que o seu coracdo vai ficar guardado para sempre dentro do meu peito.
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Nunca mais terei ninguém, cara” (CARVALHO, 2007, p. 201-202). A ideia de punicao
retoma a ideia de que o amor homoafetivo é pecaminoso e por se tratar de uma familia de
moral cristd, esta pratica ndo seria aceita e o jugo para o pecado é a morte nessa tradicao.

A posicdo da familia exprime que os tempos sdo outros e com isso é preciso que a
sociedade entenda que a homoafetividade ndo é crime, nem pecado mortal: “E legal ser
homossexual!’” Legal na dupla acep¢do do termo: porque a Lei protege os homossexuais e
porque as ciéncias garantem que as trés orientacbes sexuais — homossexualidade,
heterossexualidade e bissexualidade — sdo igualmente legitimas, saudaveis e naturais”
(MOTT, 2003, p. 47). A legitimidade trazida as relagdes gays ainda se mostra como um
espaco de conflito entre os sujeitos com esta identidade e os heterossexuais, inclusive os
primeiros buscam institucionalizar seus discursos a partir de estratégias elaboradas a partir das
vivéncias e representacdes de si (BHABHA, 2013). Essa legitimidade foi resgatada nas
memorias do narrador acerca de como tem sido a vida, ap6s a morte do amado, presentes no
ultimo capitulo da narrativa, o qual é o Unico a receber um titulo e assinatura, conforme

transcrito a seguir:

Cinco Anos Depois

Meus pais se separaram poucos meses apds a morte do Renato. Beatriz e Rafael
moram com minha mée; e eu, com meu pai. Me sinto feliz por ter um filho — levo
Rafael todos os domingos para passear —, mas desde aquele triste acidente de carro,
vivo apenas por viver. N&o existe nada na Terra capaz de arrancar esse vazio do meu
peito. A saudade é a pior coisa do mundo. Aos sdbados a noite, geralmente converso
com a Lua e, quando isso acontece, de frente a capela da familia Assuncéo, espero o
nascer do dia, sempre com uma ddzia de cravos brancos e uma rosa amarela nas
méos. Sentado nos degraus, divido com o orvalho frio da manhd o siléncio eterno da
minha alma. Caminhando pelas estreitas alamedas do cemitério, espero por um
milagre que nunca aconteceu. O siléncio da morte é enorme. O do meu corag&o,
maior ainda.

Marcus Dorio (CARVALHO, 2007, p. 203).

O desfecho da narrativa € lido como uma forma de punicdo ao enfrentamento das
familias e da sociedade para viver o amor homoafetivo, um exercicio da ordem patriarcal e
heteronormativa, uma vez que a “sexualidade ¢ uma elaborag@o social que opera dentro dos
campos de poder” (GIDDENS, 1993, p. 33). Embora o desfecho corresponda ao exercicio de
poder da heterornamatividade, o romance inova ao narrar de modo verossimil a complexidade
dos sentimentos homoafetivos na adolescéncia, incluindo a ménage a trois e a crueza dos
relatos erotico-pornografico dos encontros dos amantes. Portanto, O terceiro travesseiro é
uma narrativa na qual o leitor ndo tem os limites do que € verdade ou do que vem a ser ficcao,
sobretudo devido ao uso da escrita de si e da verossimilhanga emprestada a essa personagem

que era real e fora amalgamada para a ficcao.
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4.3 Memoria, esquecimento, poder, travestismo e escrita de si em O Diario de Marjorie:

memorias de uma travesti, de Marcos Soares

A liberdade de ser ndo impede de viver

intensamente as nossas escolhas; cicatrizes nao

curam a dor, mas nos ajudam a crescer.
Claudionor JBS

Marcos Soares é o nome artistico de Marcos Antonio Soares, nascido em 1970, em
Maceid, Alagoas, porém mora em Recife, cidade onde trabalha. Funcionario publico federal,
atua na funcdo de bibliotecario da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), graduado
em Biblioteconomia e pés-graduado em Gestdo e Tecnologia da Informacdo. E autor dos
livros Bibliotecario bar (2009), Relatos e fragmentos de vida (2010), O Cafucu (2012),
Pracas: contos (2014), O Diario de Marjorie: memdrias de uma travesti (2014) e 16
histérias a procura de um leitor (2018). Destes, o antependltimo e o penultimo tem como
enredo central a homoafetividade. Contudo, a epigrafe acima evoca as reminiscéncias do
passado de Marjorie, a narradora-protagonista, de O Diario de Marjorie: memdrias de uma
travesti, no qual ela trata das suas escolhas durante a vida, da infancia a idade adulta, pois
cada um tem o livre arbitrio de escolher este ou outro caminho.

O Diario de Marjorie: memérias de uma travesti (2014), de Marcos Soares pode
ser considerado a sua obra-prima entre os seus livros publicados até 0 momento, como se trata
de um autor ainda jovem podera ele amadurecer mais a sua escrita. Porque se sabe que “a
escrita faz se abrir e vé se abrir diante dela um espaco infinito onde as imagens, 0s prazeres,
0S excessos podem se multiplicar sem que jamais nenhum limite seja encontrado. Por
conseguinte, a escrita, que é ilimitagdo do prazer em relagdo a realidade, [...]” (FOUCAULT,
2016, p. 156). Mediante o exposto pelo filésofo é que podem ser percebidas as imagens, 0s
prazeres e 0s excessos de Aglailson/Marjorie, da infancia, na pequena Soliddo, Pernambuco,
onde nascera até os limites do desfecho, depois que descera ao Hades, o pavilhdo 5, cela 134,
do maior presidio da capital pernambucana. Sobre a op¢ao por escrever as suas memorias em
forma de diario, percebeu-se que a narradora-protagonista so esclarece isso quando a narrativa
ja se encaminha para o seu desfecho:

Meu diario, na realidade, sdo memdrias. Eu ndo procurei seguir uma rotina. Nao fui
fiel a uma sequéncia cronolégica. Eu passei a escrever 0 que me provocava, 0 que
me faz pensar, 0 que eu sinto vontade de escrever por aquilo que sou e estou. Se por
ventura alguém ler esse diario-meméria um dia (ndo pretendo leva-lo comigo para o

além, afinal ele j& esta em mim), desejo que compreenda esse meu estilo, sem
precisar aceitar minhas virtudes e meus pecados (SOARES, 2014, p. 84).
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As narrativas literdrias sdo criagdes ficcionais que demarcam as experiéncias ou
vivéncias do sujeito escrevente e para recuperar essas experiéncias cabe a ele recorrer as
lembrancas que traz do passado ou ainda da auséncia deste para que possa ficcionalizar.
Quando se trata do uso da memoria, ela ndo é uma aparente matriz da histéria e sim uma
retomada do passado historico no qual a memoria é o meio utilizado pela histéria para ensinar
e, muitas vezes, magoar 0s sujeitos; isto €, afetad-los de algum modo pela repercussdo dos
fatos do passado, como esclareceu Spinoza na sua filosofia. Quanto a escrita do diario pode
ser observado que a narradora argumenta ndo se valer da sequéncia das acdes, pois se tratam
de memorias e estas ndo obedecem a uma cronologia e o escrito € marcado por interrupcées
do pensamento, a primeira delas segue transcrita.

Comecei este didrio-memoria em 1996, quando cheguei a prisdo e tive meu sonho
interrompido. Encontrei, como reflgio, a biblioteca desse Hades.

1970 — ano em que nasci.
Solidao, Pernambuco, 1983 (SOARES, 2014, p. 1)

Observou-se que a narradora comega a contar sua trajetéria aos 26 anos, quando ja
chegou a prisdo e, por causa das representagdes e imagens, que guarda desse lugar chama-o de
Hades ou Inferno, o reino dos mortos, como descrito na mitologia grega (VASCONCELLOS,
1998). Antes de descer ao Hades prisional, a vida de Aglailson também néo fora o que se tem
como imagem do Paraiso: “— N&o tenho filho veado! Isso é pra vocé aprender a ser homem,
seu cabra safado! Sua mde morreu por sua causa e vocé faz isso?! Filho meu tem que ser
macho!” (SOARES, 2014, p. 1). Marjorie ndo se recorda do passado porque gosta de se
lembrar dele, sobretudo, de quando era crianca e brincava com os colegas da escola, inclusive
o Eriberto. O ndo querer lembrar pode ter sido motivado pelo bullying que Aglailson sofria na
escola, que rendia a ele diversos apelidos nomeadores da orientagdo sexual da personagem,
entretanto, desse periodo, ela parece ndo ter a mesma impressdo de Eriberto como visto
abaixo:

Os meninos, repetindo a quarta série, continuaram na escola, exceto Eriberto, que
parou na quarta série e mudou-se para Sdo Paulo, em um pau de arara, com, com 0s
pais e os irmdos pequenos. Nossa despedida aconteceu a beira de um agude. Nesse
dia, eu tinha dado bolo em Severino e falei pra minha madrasta que ia carregar frete
na feira. A gente se encontrou e ele disse que me amava e queria que eu fosse com
ele para Sdo Paulo, que ele ia esperar eu crescer para a gente poder se casar. Eu
respondi que era um menino e ndo podia casar com outro menino; ele disse que eu
poderia me vestir de mulher, quando eu crescesse, entdo, eu o abracei e o beijei, e
comecei a chorar. Dai, ele disse:

- Eu vou te escrever, minha Marjorie!

Em seguida, Eriberto saiu correndo e eu fiquei sentada por alguns instantes, embaixo

do pé de ing4, olhando a &gua parada daquele acude, onde tomavamos banho e
brincadvamos de boto, escondidos dos nossos pais (SOARES, 2014, p. 8).
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Ricouer (2007) se vale da categoria esquecimento como uma rememoracgao daquilo
que ndo se quer esquecer, uma vez que prevalece a no¢ao de “rastro” como imagem psiquica
que possibilita ndo esgotar 0 esquecimento, assim, embora se tente esquecer o sujeito nunca o
conseguira de todo. Essa categoria é apresentada em diversos trechos da narrativa de Marcos
Soares, sobretudo, quando Marjorie, enciumada, rasga a fotografia que Dito carregava de
Gustavo, pois ndo queria que aquele tivesse lembrancas do namorado, visto ser a fotografia
um exemplo de memodria artificial e a perda dela poderia representar o esquecimento de
Gustavo por Dito. Acdo que faz Dito enfurecer e partir para a violéncia fisica, contra o corpo
de Marjorie, como visto em:

Cometi um desatino. Arrumando as roupas dos colegas de cela, encontrei, na
bermuda de Dito, a foto dele com 0 nhamorado, rasguei no meio e guardei a foto dele
nos meus mamilos, joguei a do namorado no ralo do banheiro e fui para o patio. L4
comecei a chorar, ndo queria estar amando aquele homem. Ele ja tinha explicado
que tudo o que havia acontecido fora um momento de caréncia e que ndo iria se
repetir mais. Arrependi-me de ter rasgado a fotografia e fui devolvé-la. Levei uma

bofetada no rosto. Dito foi para a solitaria e eu precisei usar 6culos escuros durante
alguns dias (SOARES, 2014, p. 87-88).

Em se tratando do excerto acima, fica perceptivel a presenca dos artificios criados para
gue o homem consiga guardar lembrancas em outras fontes para além da memdria, sobretudo
a de longo prazo, isso reforca a ideia de que para suster o amor por Gustavo, Dito precisa
lembrar-se dele. Esse ato para Marjorie, enquanto sujeito apaixonado pelo negro pode ser lido
como uma tentativa de apagar das lembrancas de Dito a imagem do amor que ele nutre por
Gustavo, o qual se presentificava na fotografia em que eles apareciam juntos e felizes, porque
0 esquecimento representaria a morte do amor que havia entre eles. E, com a morte desse
amor, o caminho ficaria livre e mais facil para que ela, a narradora-personagem pudesse
chegar ao coracédo e a consciéncia de quem ela tanto desejava. Isso acaba por ndo acontecer,
motiva a agressao fisica contra ela e faz Dito parar na solitaria.

Outro conceito subjacente a memoria recuperado em O Diario de Marjorie:
memarias de uma travesti (2014), de Marcos Soares, € 0 de lembranca do tempo passado,
conceito esse evidenciado na escolha do género textual escolhido pelo autor para narrar as
vivéncias da sua criacdo — Aglailson/Marjorie. O género diério permite a ela narrar as suas
vivéncias, embora ndo exista a cronologia das datas em uma sequéncia logica, ordenada como
comum nos escritos desse género, por exemplo, Quarto de Despejo: diario de uma
favelada, de Carolina Maria de Jesus, aqui ha movimentos digressivos remissivos ao fluxo de
consciéncia da narradora. Marjorie, desde as primeiras linhas da narrativa ja situa o leitor

sobre a perspectiva conceitual de que “a memoria parece referir-se a uma persisténcia, a uma
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nova realidade de alguma forma intacta e continua; a reminiscéncia (0 anamnese ou
reevocacao), pelo contrério, remete a capacidade de recuperar algo que se possuia antes e que
foi esquecido” (ROSSI, 2010, p. 15).

Evidenciou-se que a personagem-narradora reevoca 0 seu passado, inclusive a surra
que levara do pai naquele simbolico Domingo de Pascoa, simbolico porque para a cultura
cristd, sobretudo a catolica, pascoa é a ressurrei¢do de Jesus e o ressuscitar é ter uma vida
nova. Vida essa que Aglailson ganha ao fugir de casa, receber uma carona de um homem
desconhecido — o caminhoneiro e dele receber algum dinheiro apds terem se relacionado
sexualmente, chegar a Recife e ali na praia encontrar a Leugim, o vendedor de caldos a quem
Ihe d& abrigo, orientacdo e afeto. Nesta nova fase, mais tarde, se encontrara com Verdnica
Vera, a travesti que representa a transicdo identitaria de Aglailson a Marjorie e 0 taxista
Agosto que o0 ajudam a partir desse momento. Além deles, ha os pais adotivos, Jean-Pierre de
Rennaud e Marie-Joséphine de Rennaud, franceses que a adotam quando completara 18 anos
e a inserem no mundo da cultura francesa e do mundo letrado. Em se tratando desse quadro
das reminiscéncias do passado, a chegada ao Recife parece muito viva quando Marjorie
escreve em seu diario — aos 26 anos — um fato acontecido 13 anos antes, conforme visto no
fragmento abaixo:

Quando cheguei a praia e vi 0 mar, joguei-me na agua. Mergulhei de cabeca. Era
uma segunda-feira, a praia estava vazia, apenas alguns vendedores e meia dlzia de
guarda-sdis e algumas cadeiras vazias, exceto uma que estava ocupada por uma
moca de pele negra, cabelos cacheados, toda lambuzada de uma espécie de 6leo
vermelho, que depois descobri tratar-se de um tipo de bronzeador barato, vendido
em saquinhos. Estava deitada de brucos, com a bunda voltada para o sol, mas com a
cabeca um pouco erguida sobre as mdos, fitava o mar e a mim, que me jogava na
agua como um pato. O sol estava escaldante. Percebi que as marcas da surra eram

recentes, mas a sensacgao de liberdade sanava qualquer dor fisica (SOARES, 2014, p.
11).

Em se tratando das lembrancas do dia em que chegara a Recife, naquela segunda-feira
ensolarada e de pouco movimento na praia, descritas acima, constatou-se que: “pedacos do
passado se reapresentam no presente, dando lugar a renascimentos ou retornos. Na ideia do
retorno esta implicita a de uma volta e de uma repeticdo, de uma ndo unicidade e nédo
repetibilidades dos eventos, de possiveis uniformidades ou leis” (ROSSI, 2010, p. 130). Neste
sentido, percebeu-se gque, as segundas-feiras nas praias parecem sempre se repetir, € um dia,
geralmente, calmo, sofrendo movimentacéo atipica quando um feriado; pedacos do passado se
reapresentam também quando Aglailson sente as dores das marcas da surra em contato com a
agua salgada. Entretanto, ele d& a impressd@o de que quer virar a pagina, visto que a liberdade

agora parecia inebriar sua alma e tomar de seu corpo de menino.
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No tocante ao plano da memdria presente no romance em anélise pode ser mencionado
que a narradora-protagonista recorre “a testemunhos para reforgar ou enfraquecer e também
para completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma informacao,
embora muitas circunstancias a ele relativas permanecam obscuras para nos”
(HALBWACHS, 2013, p. 29). Essa inscri¢do expressa a existéncia de duas memadrias as quais
a narradora-protagonista pode recorrer — a memoria individual e a memoria coletiva — na
primeira, 0 sujeito parte sempre de sua perspectiva, da sua experiéncia; ja na segunda, do
testemunho do outro, uma vez que as lembrancas trazidas dos fatos do passado sdo
consideradas permanentemente coletivas e podem ser lembradas pelo outro, mesmo que se
trate de fatos em que somente aquele que narra ou vive a acao esteja presente.

Nestas circunstancias, por exemplo, as lembrancas de quando Aglailson/Marjorie
chegou ao Recife podem ser lembradas por Leugim ou até mesmo pela mulher negra que se
bronzeava, visto estes estarem na cena descrita, entretanto, também poderia haver alguém que
ndo participasse da acdo de um modo direto como personagem. Todavia, apresentariam
pontos de vista diferentes da acdo, uma vez que as experiéncias impactam de maneira diversa
0S sujeitos e, assim, aquele que ndo a viveu nado teria um testemunho de um lugar de fala e a
sua apropriacdo do discurso diferenciada. Por outro lado, quanto a presenca de alguém que
esta fora se reforca o discurso filosofico aristotélico de o homem por ser um sujeito politico,
ele nunca esta s6. Assim, um excerto que parece incorporar essas ideias acerca da onisciéncia
de Leugim sobre Aglailson é:

Depois das treze horas, eu ficava sozinho na Praia de Boa Viagem. Entdo, jogava-
me no mar daquele bairro de gente rica, onde as comunidades de todo o estado
gostavam de ir para se banhar e onde encontravamos todo tipo de gente: de turistas a
gente pobre, passando pela classe média que morava no bairro. Os ricos, aqueles que
moravam na Avenida Boa Viagem, esses ficavam em suas coberturas ou nas
piscinas dos seus préedios, observando as ondas. Fazia dois anos que eu estava

morando com o Leugim, meu irmdo de fé que me livrou das ruas (SOARES, 2014,
p. 14).

Diante do exposto acima pode ser dito que nenhuma forma de manifestacdo da
memoria é autossuficiente, pois quem carrega a memoria € o homem, ele é quem vivencia,
presencia, seja o praticante ou o espectador das a¢@es, podendo ainda esta ali ou ndo. Por isso,
afirma-se que: “para confirmar ou recordar uma lembrancga, ndo séo necessarios testemunhos
no sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes sob uma forma material e sensivel”
(HALBWACHS, 2013, p. 31). Sendo assim, dispensa-se a presenca fisica dos sujeitos 0s
quais podem testemunhar a acdo ja que elas ndo sdo suficientes e uma ou um conjunto de

pessoas podem reunir suas lembrancgas e vir a contar os fatos, ou seja, a historia de Marjorie
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de Rennaud poderia ter sido contada por outro sujeito ou narrador que ndo fora nominado no
romance. Entretanto, o género diério perderia a sua vivacidade, pois neste género textual o
narrador é protagonista e conta aquilo que é mais intimo que nao caberia a todos vir a saber,
sdo memdrias individuais.

Além das diferentes proposi¢des da memoria, como, memdria e do esquecimento,
memdaria como lembranca do passado e das memdrias individual e coletiva outra categoria
conceitual evidente em O Diario de Marjorie: memorias de uma travesti (2014) é poder.
Poder enquanto algo exercido, efetuado que impulsiona um novo agir “como uma maquina
social que ndo esté situada num lugar privilegiado ou exclusivo, mas se dissemina por toda a
estrutura social. Nao ¢ um objeto, uma coisa, mas uma relacao” (FOUCAULT, 2017b, p. 17-
18). Esse conceito parece ser 0 mais apropriado para 0 romance de Marcos Soares, Visto que,
desde, a infancia aqueles que estdo no entorno de Aglailson/Marjorie procuram domina-lo,
embora ele procure resistir e para ndo se deixar dominar aja com violéncia contra o outro.

De um modo geral, o pai, 0s meninos da escola, a prostituta Boca de Veludo, o
caminhoneiro, o professor e o Dragdo, todos procuram dominar o corpo fragil e feminilizado
de Aglailson, no entanto, ele procura resistir. Aglailson/Marjorie recusam a autoridade do
outro sobre o seu fragil corpo, nem que para isso submeta o outro ao constrangimento publico
como fizera com o professor que o ofendera e fizera-o desistir do curso de Secretariado na
faculdade. Por isso, pode ser dito que ele “é um corpo disciplinado com seus momentos de
indisciplina” (XAVIER, 2007, p. 69), quando ele foge da casa paterna, morde, bate em
Severino, vinga-se do professor e afronta o Dragdo. Desses episodios, menciona-se:

Boca de Veludo me jogou em cima do colchdo de capim daquele quarto repugnante,
tirou minha camisa e baixou meu cal¢cdo. Eu ndo usava cueca, hunca usei pois, na
infancia, meu pai ndo comprava; depois, passei a usar calcinhas, que realgavam
melhor minhas curvas. O forro do colchéo ja estava gasto e o capim arranhava meu
corpo. Boca despiu-se também. Seu corpo se encontrava desgastado pela falta de
cuidados e também pelo tempo — ja tinha oito anos de experiéncia, como ela prépria
havia dito, com todo o orgulho de quem executava bem o seu oficio. Comegou a me
lamber e a me beijar, passeando seus labios e a sua lingua sobre meus mamilos.
Pegou meu pau e comegou a movimenta-lo. Pegou minha mao e a pds sobre a sua
boceta cabeluda, que parecia uma aranha caranguejeira. Pediu-me para massagear
seu clitoris — o seu pinguelo como ela mesmo chamava. Boca cheirava a remédio e
tinha as axilas brancas. Eu ndo resisti aquela tortura: belisquei-lhe o clitoris
desenvolvido e comecei a chorar. Ela me olhou furiosa, vestiu o vestido amarelo,
desbotado com o tempo, calgou as chinelas rasteiras, como era a sua vida naquele
fim de mundo e ordenou que eu me vestisse. Eu obedeci prontamente, agradecendo
por ela por um fim aquela tortura fisica e psicolégica. Antes de sair do quarto, ela
pegou nos meus ombros, balancando-os, e olhando fundo nos meus olhos,
perguntou, quase me cuspindo:

- Tu ndo gostas de mulher?

Fiquei em siléncio. O siléncio é, as vezes, nossa melhor arma. Entdo, ela mesma

concluiu:
- Mais um veadinho para roubar nossos machos (SOARES, 2014, p. 3-4).



189

Mediante o fragmento acima pode ser afirmado que o ato de levar o filho ao prostibulo
para ser iniciado no universo da heterossexualidade, mesmo sabendo que esta ndo era a sua
vontade, ja que ele tinha sido flagrado usando as anaguas da tia, a qual era também sua
madrasta, é lido como um ato de violéncia contra o corpo do menino. Outro elemento
particular da violéncia € o modo como a prostituta age com relacdo a ele, ela ndo pede
autorizacdo a ele para manipula-lo, ela 0 usa como usava aos outros homens, que ali
chegavam a procura do sexo, no entanto, € um corpo masculino de 13 anos de idade sem
nenhum interesse sexual pelo sexo oposto. Isto €, o pai e a prostituta agem contra a vontade
dele, ele ndo foi ao prostibulo porque quis, fora levado pelo pai que ndo queria um filho
“viado”, era essa uma forma de mostrar a autoridade do pai sobre o filho, tornar o filho um
objeto obediente aos seus comandos.

Ainda no tocante a esse exercicio do poder do outro, sobre o corpo de Aglailson, esta a
forca de Boca de Veludo, a prostituta, ela joga-o na cama, ela tira as roupas dele, ela inicia o
jogo sensual pré-relagdo sexual, com as lambidas e beijos sobre o corpo pueril do narrador. E
ela mesma quem conduz a viagem da mao dele pelo corpo dela, a fim de que ele possa
desvenda-lo, porém, ele por ndo concordar reage, beliscando-a no clitéris e chora para
demonstrar que ndo concorda com a molestagdo do seu corpo e, essa recusa a dominacao a faz
chamé-lo “veadinho” e concluir que ele ndo gostava de mulher. No caso, ela ndo consegue
disciplinar o seu corpo de menino para transformé-lo homem, ele ndo se deixa trair, sabe da
sua orientacdo sexual ja a tinha iniciado com os meninos da escola, incluindo o Eriberto que
era de quem ele mais gostava. Desse modo, o poder é percebido como:

O adestramento do corpo, o aprendizado do gesto, a regulagdo do comportamento, a
normalizacdo do prazer, a interpretacdo do discurso com o objetivo de separar,
comparar, distribuir, avaliar, hierarquizar, tudo isso faz com que apareca pela
primeira vez na historia esta figura regular, individualizada — o homem — como
producdo do poder. Mas também, e a0 mesmo tempo, como objeto de saber. Das

técnicas disciplinares, que sdo técnicas de individualizagdo, nasce um tipo especifico
de saber: as ciéncias do homem (FOUCAULT, 2017b, p. 26).

Em razdo do exposto, na teoria filosofica, afirma-se que o prostibulo funciona como
uma espécie de dispositivo que regula e produz homens heterossexuais e, Boca de Veludo, a
agente principal dessa rede produtiva, capaz de ensinar aos adolescentes, a medida que
controla todos 0os movimentos do menino a quem devia iniciar nas artes do sexo. O
adestramento do corpo do menino devia acontecer porque essa era a intencdo do pai, quando
quis leva-lo naquele ambiente, inclusive ele, enquanto aguarda ao filho, recebe carinhos de
uma outra prostituta que presta seus favores l1a, porém, a sua tentativa fracassa, porque o filho

ndo se deixa subalternizar. Por se sentir contrariado o pai bate-lhe na face, na frente de todas
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as mulheres que ali estavam: “Meu pai olhou para mim ¢ me deu um tapa na cara, dizendo
que era para eu aprender a ser homem” (SOARES, 2014, p. 4).

A imposicdo da disciplina sobre o corpo de Aglailson aparece em mais momentos da
narrativa, seja quando ele foge de casa, pega carona com um caminhoneiro, que viajava para o
Recife e, no fim da viagem, é abusado sexualmente, ao se travestir e passar a fazer programas
para sobreviver e na descida ao Hades. Deste Ultimo diz-se: “O corpo se encontra ali em
posicdo de instrumento ou de intermediario; qualquer intervencdo sobre ele pelo
enclausuramento, pelo trabalho obrigatorio visa privar o individuo de sua liberdade
considerada ao mesmo tempo como um direito e como um bem” (FOUCAULT, 2014, p. 16).
Neste sentido o corpo de Marjorie precisa se subalternizar, obedecer a uma voz de comando,
ela é s6 um corpo fragil abusado sexualmente, na adolescéncia, por um homem adulto, pois
teme que ele a jogue ribanceira abaixo.

Na prisdo, € um corpo aprisionado que precisa obedecer as regras que lhes séo
impostas, trabalhar para os demais companheiros de cércere e para o governo, ela ndo tem o
dominio de si, nada pode exigir, pois a prisdo tem o papel de tornar os corpos indoceis em
ddceis. E papel do sistema prisional retreinar os corpos, disciplina-los, nesta perspectiva,
afirma-se que “o encarceramento penal, desde o inicio do século XIX, recobriu ao mesmo
tempo a privacao da liberdade e a transformacao técnica dos individuos” (FOUCAULT, 2014,
p. 225). Sendo assim, embora num primeiro momento, exploda e ameace os que ali estavam
para ndo ter o seu corpo abusado sexualmente, aos poucos ela se transforma, € treinada
tecnicamente como afirmou o fildsofo.

No pavilhdo cinco eu era a Unica travesti. O agente me levou a cela 134 e me jogou
como se joga um saco de lixo em um terreno baldio. A cela tinha capacidade para
quatro pessoas, mas havia sete, com apenas quatro beliches com pedacos de espuma
e jornais velhos, e um varal préximo do banheiro onde pendurava as roupas. O
banheiro tinha porta, um vaso sanitario sem tampa, azulejos azuis e um basculante,
por onde conseguiamos ver os primeiros raios do sol e, a noite, algumas estrelas
perdidas no espaco. Na primeira noite, tentaram me violentar, mas ndo conseguiram.
“O cacete comeu”, encontrei uma garrafa de cachaca escondida entre os jornais,
quebrei e ameacei o primeiro que se aproximasse de mim. Passei a noite em claro.
S6 consegui dormir quando os outros foram para o banho de sol e eu fiquei sozinha.
Dormi trés horas.

Quando eles voltaram, eu tinha dado uma geral na cela, organizado tudo. Eles
ficaram observando aquela arrumagdo, teve um engracadinho que chegou a
comentar que estava parecendo casa de boneca. Lembrei-me que a Unica peca teatral
a que assisti com meus pais franceses, se chamava Casa de Bonecas, era da autoria
de Henrik Ibsen e denunciava a exclusdo das mulheres na sociedade burguesa. Os
outros presos pediram para ele aliviar, porque eu estava querendo ajudar. Mas
adverti a eles que o gargalo da garrafa estava bem guardado, se alguém viesse mexer

comigo, ia levar. Ndo sei onde fui buscar aquela coragem, mas foi ela que me fez
impor no meio daqueles homens sem destino, sem amanhd (SOARES, 2014, p. 75).
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Como visto acima, Marjorie, a narradora-protagonista, relata nas suas memorias o
modo como chegara ao presidio e fora recepcionada por seus novos companheiros da cela
134, pavilhdo cinco e, para reagir a hostilidade e tentativa de abuso usa da esperteza, quebra
uma garrafa encontrada entre os jornais que ali havia. Usa-o como arma de defesa para
garantir, desse modo, a sua integridade fisica e moral, ndo aceita a viola¢do do seu corpo. 1sso
faz recuperar o imaginario popular de que as travestis pertencem ao subgrupo mais violento
entre 0os homoafetivos, entretanto, se & aqui que essa violéncia externada por elas é uma
forma de resisténcia as provocag6es do meio. Por isso, recupera-se o fragmento: “Travestis se
veem obrigados a reafirmar a cada instante seu direito de ocupar o espacgo publico. Elas sabem
que, a qualquer momento podem se tornar alvo de agressao verbal e/ou violéncia fisica por
parte daqueles que se sentem ofendidos pela simples presenga das travestis nesse espago”
(KULICK, 2013, p. 47).

Mais uma vez Marjorie ndo se deixa contrariar, reage a violéncia dos seus
companheiros de cela que a consideravam mais fragil por se tratar de uma travesti, fica sem
dormir na primeira noite, s6 dormindo um pouco na manha seguinte. Desse modo, percebeu-
se que o corpo aprisionado “também estd diretamente mergulhado num campo politico; as
relagcbes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, 0
supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimonias, exigem-lhe sinais”
(FOUCAULT, 2014, p. 29). Como visto no excerto anterior o corpo do prisioneiro esta sujeito
ao governo do outro, pode ser controlado e ndo deve reagir a isso, precisa se conscientizar de
que errou socialmente e com isso cabe aceitar o peso do politico sobre si. No caso, Marjorie
fica sujeita a obedecer as ordens do outro, dos chefes, inclusive precisava pagar aos agentes
prisionais para ndo atrapalharem os programas que ela comecara a fazer, o que de certo modo,
expde as debilidades do humano e do sistema penitenciario brasileiro.

E assim que Marjorie depois de reagir, volta a si e passa a fazer todas as vontades
daqueles com poder de mando dentro do presidio, o que eles desejavam, ela fazia, fosse a
limpeza das celas, lavar as roupas sujas, os afazeres domésticos estereotipados como
pertencentes ao feminino. Isso pode ser observado quando ela narra: “Durante o dia eu ralava
cuidando da minha cela e das outras celas do meu pavilhdo a pedido do chefe. Existiam seis
celas no pavilhdo. Entéo, a cada dia, eu passava em uma para dar uma geral, lavar as roupas
deles. SO passava a do chefe, pois ele tinha um ferro escondido. Deixava as celas bem
limpinhas” (SOARES, 2014, p. 78-79). Além das atividades mencionadas e se considerar a
“gata borralheira” daquele Hades, supria a caréncia sexual de muitos deles, de policiais e

agentes prisionais 0s quais careciam dos servicos sexuais prestados por ela.
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O momento historico das disciplinas € 0 momento em que nasce uma arte do corpo
humano, que visa ndo unicamente o aumento de suas habilidades, nem tampouco
aprofundar sua sujeicdo, mas a formacao de uma relacdo que no mesmo mecanismo
o0 torna tanto mais obediente quanto é mais Util, e inversamente. Forma-se uma
politica das coercdes que sdo um trabalho sobre o corpo, uma manipulagdo calculada
de seus elementos, de seus gestos, de seus comportamentos. O corpo humano entra
numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e o recomp8e. Uma
“anatomia politica”, que ¢ também igualmente uma “mecanica do poder”, esta
nascendo; ela define como se pode ter dominio sobre o corpo dos outros, nao
simplesmente para que fagam o0 que se quer, mas para que operem COmO Se quer,
com as técnicas, segundo a rapidez e a eficacia que se determina. A disciplina
fabrica assim corpos submissos ¢ exercitados, corpos “doceis”. A disciplina aumenta
as forcas do corpo (em termos econémicos de utilidade) e diminui essas mesmas
forcas (em termos politicos de obediéncia). Em uma palavra: ela dissocia o poder do
corpo; faz dele por um lado uma “aptiddo”, uma “capacidade” que ela procura
aumentar; e inverte por outro lado a energia, a poténcia que poderia resultar disso, e
faz dela uma relacdo de sujeigdo estrita (FOUCAULT, 2014, p. 135-136).

Em virtude do exposto pelo filésofo percebeu-se que o corpo indécil de Marjorie
agora com a disciplina do carcere torna-se docil, aceita lavar, passar, limpar as celas, deitar-se
com os homens que ali estdo em troca de dinheiro, seguranca, protecdo. Ela € um corpo (util
para a organizacao deles, ela é discreta, sabe que o chefe tem um ferro de engomar escondido,
mas ndo delata, paga aos agentes prisionais e dinheiro e com o0 sexo para que eles a deixem
continuar na prostituicdo e movimentar o mercado do sexo na prisdo. Nesta perspectiva,
Marjorie parece refutar o senso de lideranga, mesmo que tenha assumido a administracdo da
sua ap6s um més na prisdo, ela sabia ainda que ali todos eram ruins, inclusive os chefes
precisavam sé-lo para que se fizessem temidos e respeitados. Por isso, exclama: “Depois de
um més na prisao, fui promovida a gerente da cela pelo novo chefe do pavilhédo; [...] O novo
chefe do pavilhdo também era um cara ruim; para assumir uma lideranca naquele Hades nédo
podia ser bom. Agora existia gratidao” (SOARES, 2014, p. 76).

Por sua vez, a conquista da lideranca a partir da designacdo do chefe demonstra que
Marjorie ndo quer mandar mais que 0s outros homens ainda que saiba que existird momentos
em que precisara se impor como fizera na primeira noite em que chegou ao Hades, ndo ha ali
uma disputa de poder ou territdrios entre heterossexuais e travestis (homoafetivos). Isso a
favorece diante deles, pois ela conquista a confiangca dos homens que por ali circulam é assim,
por exemplo, que ela fica sabendo dos planos de Giba Pé de Mesa para dar cabo a vida de
Dito e este poder-saber é tornado Gtil para que ela usasse da sua inteligéncia e elaborasse o
plano de morte dos inimigos e, por conseguinte, a sua. E com isso, salvasse a vida daquele a
guem ela amou depois de Eriberto — Dito, e desse a ele a liberdade e a passagem para que 0
mesmo fosse para a Franca e fizesse a viagem que ela sonhara um dia fazer. Por essa razéo,
ressalta-se que o poder € inscrito por diferentes instrumentos sobre o corpo dos sujeitos, que a

liberdade € também politica, uma vez que a alma pode ser considerada como parte desta



193

estrutura e como aprisionamento do corpo, assim, 0s corpos que entram inddceis no universo
prisional podem ser docilizados, treinados no novo meio.
Outra categoria conceitual evidente na obra analisada é o travestismo, identidade dada
a narradora-protagonista desde quando ela completara dezesseis anos, porém, ainda aos 13
anos, ao deixa-la na capital pernambucana, o caminhoneiro j& dera a Aglailson a sugestéo de
que ele se vestisse de mulher. Antes, os meninos da escola da professora Fernanda ja tinham
dado a ele o apelido de Marjorie, nome que a principio se sabia apenas tratar de uma
prostituta francesa que habitara o Recife e fora morta pelo amante. Fato esse que s6 é sabido
inteiramente pelo leitor quando Marjorie estava no segundo periodo da Faculdade e faz uma
visita dirigida ao Arquivo Publico do Estado. Por outro lado, quando se trata da formacéo da
identidade da travesti, acrescenta-se:
A subjetividade travesti torna-se possivel e desejavel apenas porque se acredita
haverem conexdes entre o corpo fisico de uma pessoa(seu papel social e sua posi¢do
cultural) e sua atividade sexual. Dito de outro modo, a subjetividade travesti é o
resultado — e a0 mesmo tempo & incorporacdo e a efetuacdo — de uma certa
configuracdo de sexo (biolégico), género e sexualidade, configuracdo que é
especifica da sociedade na qual as travestis vivem. Para descrever e compreender a
subjetividade travesti é necessario, entdo, reconhecer com clareza o0 modo como se
configuram sexo, género e sexualidade. Além disso, é preciso determinar de que
modo tal configuracdo fornece o quadro conceitual com base no qual os individuos

podem entender e organizar seus proprios desejos, corpos e relagBes afetivas e
fisicas e papéis sociais (KULICK, 2013, p. 235).

Isto ocorre porque desde cedo todos notavam caracteristicas femininas no corpo de
Aglailson, sua subjetividade ja o impulsionava a tal comportamento, por isso, ele mesmo
chegara a se interrogar: “Seria realmente um pecado um sujeito que nasceu homem com corpo
de homem e alma de mulher e o desejo de querer fazer sexo com homens?” (SOARES, 2014,
p. 2014, p. 1). A pergunta da narradora-protagonista soa como retorica, visto que até a
contemporaneidade nada se tem de concreto sobre a origem da homoafetividade. H&4 também
as constantes associagcdes com o feminino, seja nos apelidos dados pelos trés mosqueteiros na
escola, o trajar-se com as roupas femininas, Aglailson fora pego pelo pai vestindo andgua e
sutid da madrasta e o relacionamento com Eriberto. Desse modo, as memorias de Marjorie se
assemelham as de Mabel, travesti presente nos estudos etnogréaficos do antrop6logo Don
Kulick, que segue transcrito:

Mabel tinha 11 anos quando tudo aconteceu. Seu “marido”, Paulo, tinha 13. A
histéria desse primeiro encontro amoroso evoca um tipo de experiéncia
compartilhada por quase todas as travestis. Sempre que olham para tras, para a
infancia, buscando os indicios que podem té-las feito virar travesti, 0 que aparece
mais nitidamente e de maneira mais elaborada é o tema da atracdo por homens e do

prazer proporcionado pelas brincadeiras sexuais com Seus jovens parceiros
(KULICK, 2013, p. 71).
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Assim, interessa-nos pensar a alma feminina que a protagonista sustenta té-la,
brincava com as meninas da escola na hora do receio, era efeminado e tinha tragcos de menina
e ainda crianca trocava juras de amor com Eriberto, inclusive de se casarem, nisso ele a
sugeria que se vestisse de mulher quando adulta e a chamava por um nome feminino. No
entanto, € somente aos dezesseis anos, trés anos apos a chegada ao Recife, jA com o dinheiro
ganho pelas ocasides em que esteve na cama de Detlef que ela parte para a transformacéo do
seu corpo, decide colocar silicone nos seios e, para isso procura por uma travesti que indique
alguém que preste tal servico e assim encontra com Verdnica Vera. A intervencao pretendida
era parcial, queria apenas por silicone nos seios, como notado em: “Perguntei-lhe onde eu
poderia colocar silicone nos peitos (porque na bunda e no rosto ndo precisava, tinha quadris
largos, bunda bem desenhada, aléem de um rosto feminino e as macas do rosto proprias para
um bom po6)” (SOARES, 2014, p. 18).

Nota-se que Marjorie ja possuia partes do corpo as quais ndo careciam de correcdes/
intervencbes para melhoré-las, ela sabia que tinha bunda, rosto, s6 lhes faltava seios
volumosos que pudessem tornar o seu corpo mais proximo do feminino. Embora naquele
momento ela ndo tivesse consciéncia do que representava esse desejo dela, mais tarde,
confessa: “Hoje com a consciéncia que tenho, vejo o quanto o peito de uma mulher simboliza
0 Seu universo canalizador de sentimentos e de forga, liberdade e vitoria” (SOARES, 2014, p.
19). Para exemplificar melhor a necessidade que a mulher tem de ter seios, do quanto esta
parte ornamenta e revela o erotismo de um corpo feminino, ela ainda recorre a citacdo dos
versos de Théophile Gauthier nos quais é descrita a mutilacdo dos seios de Santa Cacilda, por
ISSO cita:

E os seios ja mortos, belos lirios, cortados em flor,
Brancos como os pedagos de uma Vénus de marmore,
Numa bacia de prata jazem ao pé de uma arvore.

Mas a santa em éxtase, esquecendo sua dor,

Como nos bragos de um amante, de volUpia se desfalece,
Pois, aos labios do Cristo, ela suspende sua alma. (SOARES, 2014, p. 19).

Neste sentido, parece ser um ponto de vista comum entre as travestis a “ideia basica de
que é perfeitamente legitimo buscar todos os meios para melhorar a aparéncia e ficar mais
bonita. E todas que participavam da conversa haviam modificado drasticamente a aparéncia e
0 corpo com o auxilio de hormonios e silicone” (KULICK, 2013, p. 210). Por outro lado,
essas intervencGes no corpo em vez de trazer a beleza podem ter efeito reverso como fora o
caso de Verdnica Vera, que tem um seio flacido e menor porque o silicone do seu seio

esquerdo descera para o abdémen e testiculos. Esta ainda cita um outro caso, o da travesti
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acreana, Carmen Maura, 21 anos, morava no Rio de Janeiro, levara 61 picadas para inserir nas
nadegas dela e teve os poros fechados com esmalte de unha e apés trés dias teve trombose, a
substancia descera para as pernas e outras complicacdes que a deixaram numa cadeira de
rodas. Esses foram exemplos citados por Verdnica a Marjorie para tentar dissuadi-la de
procurar por uma intervencdo e/ou mutilacdo de seu corpo, pois ela percebera que Marjorie
mentira sobre a sua idade. Por isso, vale considerar que:
Circulavam entre as travestis algumas histérias horrendas sobre bombadeiras de
outras cidades que s6 pensavam no dinheiro e nem se preocupavam com a pessoa
que estava sendo bombada. Elas despachavam as travestis tdo logo terminava a
injecdo, sem nenhuma indicacdo dos cuidados poés-silicone. Mentiam sobre a
quantidade aplicada — dizendo terem bombado seis copos, por exemplo, quando na
verdade haviam colocado apenas cinco, guardando o restante para si mesmas (tal
pratica chamava-se “quebrar o copo”). Contava-se que algumas bombadeiras
chegavam a colocar alcool na seringa com o intuito de criar um abscesso nessa ou
naquela travesti de quem ndo gostavam por qualquer razéo.
As travestis que desejam colocar silicone precisam se basear nas experiéncias que
outras travestis tiveram com determinadas bombadeiras para fazer a melhor opcéo.
Mas o Unico fator realmente importante na escolha de uma bombadeira tem a ver
com os resultados obtidos no corpo. Sempre que uma travesti aparece com silicone
novo em algum lugar do corpo, as outras perguntam quem “fez”. Se chegarem a
concluséo que o corpo feito por essa bombadeira teve um resultado particularmente
bem-sucedido, irdo procuré-la também. Em cidades maiores, como Rio e S&o Paulo,
as bombadeiras mais famosas guardam um book de fotografias das travestis que

tiveram os corpos feitos por elas. Assim podem solicitar as novas clientes que
escolham, pelas fotos, que tipo de corpo gostariam de ter (KULICK, 2013, p. 95).

Em virtude dos argumentos acima expostos vé-se que a travesti sonha em corrigir as
distorcBes as quais considera ter no corpo a fim d que se aproxime ainda mais do feminino,
sobretudo em relacéo aos seios, uma vez que estes, simultaneamente, representam liberdade e
vitdria. Para conseguir isto, elas sdo capazes de correr todos os riscos, inclusive a maioria
delas por ter baixo poder aquisitivo acaba por procurar as populares “bombadeiras” que sdo
profissionais ndo especializadas, mas ainda assim praticam o oficio ilegal da medicina
estética, geralmente, técnicas e auxiliares de enfermagem, como é o caso da Cilene, a
bombadeira que fez a aplicacdo de Marjorie. Outro elemento do real que se vé na ficcao € a
procura por ajuda, Marjorie busca saber de Veronica Vera, e esta, como bom exemplo, trata
de expor os problemas os quais podem surgir a partir deste tipo de intervengéo.

Por ultimo, percebeu-se que ha marcas da escrita de si por toda a narrativa, do titulo ao
poema final, pois € a voz da narradora-protagonista que da os tons ao escrito, sdo as suas
emocdes e subjetividades que estdo expostas a cada linha e/ou paragrafo. O género textual
diério, a opcdo de narrar pelo vies memorialistico, tudo contribui para mostrar que ha muito
0s sujeitos homoafetivos, em particular, as travestis, tém lutado para serem vistas como

sujeitos politicos e, por isso, tém produzido discursos, poemas e outros manifestos contrarios
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a hegemonia da heterossexualidade. Ressalta-se que ndo é uma briga para se provar quem é
melhor ou pior, quem € o mais habil, é uma luta interna entre homens por dignidade e
respeito, ndo a orientacdo ou a identidade sexual que deve ser usada como critério para incluir
ou excluir pessoas na esfera social.

No caso, dar a voz a uma travesti, presidiéria, pobre, que ndo chegara a concluir o
ensino superior, que comeca a narrar suas memaorias com quase 26 anos e s6 conquista a
liberdade com a morte trés anos e dez meses depois apos descer ao inferno do universo
prisional. Em particular, na passagem do milénio, quando muitos estavam desesperados
cogitando que o mundo fosse acabar ela acaba com as suas dores; outra leitura que pode ser
feita é a de que a morte com o fogo significa a purificacdo da alma, sobretudo, nessa data tdo
dotada de simbolo. Pode simbolizar ainda a chegada de um novo tempo para a comunidade
homoafetiva, um tempo de liberdade no qual suas identidades pudesse conquistar o respeito
da coletividade.

Neste invélucro de esperanca que se enchia com a chegada de um novo milénio havia
esperanc¢as de uma nova vida, vida esta que pode ser a redencdo da morte, uma vez que as
memorias se iniciam quando Marjorie evoca a lembranca da surra que levara do pai em pleno
Domingo de Pascoa, data representativa de uma nova vida, isso une os dois fios da narracéo.
E dentro de um recorte pontual da abordagem dos Estudos Culturais e da corrente da critica
da literatura de minorias étnicas e sexuais, enquanto critério metodolégico, buscar meios de
descolonizar uma logica colonial instaurada pelo cénone literario ha séculos. Por isso,
ressalta-se:

No Brasil, comumente ouvimos esse tipo de critica em relacdo ao conceito, porque
0s criticos partem de individuos e ndo das multiplas condi¢bes que resultam nas
desigualdades e hierarquias que localizam grupos subalternizados. As experiéncias
desses grupos localizados socialmente de forma hierarquizada e ndo humanizada faz
com que as producBes intelectuais, saberes e vozes sejam tratadas de modo
igualmente subalternizado, além das condi¢Bes sociais 0s manterem num lugar
silenciado estruturalmente. 1sso, de forma alguma, significa que esses grupos nédo
criam ferramentas para enfrentar esses siléncios institucionais, ao contrario, existem

varias formas de organizacdo politicas, culturais e intelectuais (RIBEIRO, 2017, p.
63).

Consoante o excerto as identidade subalternizadas precisam ser debatidas, tratadas de
modo humanizado, sobretudo aquelas consideradas como oprimidas durante séculos, pois esse
debate tem por fungéo deslegitimar essa pretensa superioridade do poder colonizador e dar
voz aqueles subalternizados. Porque a partir desse modelo de escrita o subalterno,
principalmente, o homoafetivo, o pobre, o presidiario, a travesti pode falar, contar suas

memorias. Por sua vez, entende-se como subalternizadas “as camadas mais baixas da
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sociedade constituida pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacao
politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social
dominante” (SPIVAK, 2014, p. 14). Conforme o fragmento da autora e a escrita das
memorias de
Neste aspecto, percebeu-se que Marjorie, a principio, fora uma crianga extremamente
pobre, com apenas uma cabra para tomar dela o leite quando esta era pequena, mas logo o pai,
por dificuldades financeiras vendera a cabra e 0 menino ficou sem o leite, trabalhara como
carregador de feira. Apos a fuga de casa, fora vendedor de caldos ao chegar a Recife e mais
tarde com a prostituicdo e a familia adotiva ascende socialmente, inclusive chega a cursar
alguns periodos da faculdade. Mas, depois de perder os pais, como eles ndo lhes deixaram
heranca, volta a prostituicdo e recebe a proposta de traficar drogas para fora do Pais, em
particular, para a Franca, lugar que ela sonhara conhecer e, é denunciada pelo préprio
traficante. Ele se apresentara a ela com o codinome Dragéo, no entanto, o seu propdsito era
somente se vingar dela, uma vez que meses antes ela, na noite em que comemorava seus 25
anos, encontrara-o numa boate e 1& para responder a uma provocacao metera o dedo no copo
de uisque dele, como descrito a seguir.
Depois de cinco doses de tequila, que tomei influenciada por Verdnica Vera,
precisei ir ao toalete. Ao passar em frente a area V.I.P., vi um grupo de seis pessoas,
dois homens e quatro mulheres, tomando champanhe e uisque. Um dos homens,
bem musculoso, com um corddo grosso no pesco¢o e um medalhdo onde estava a
figura de Sdo Jorge olhou para mim, riu e fez um comentario para 0 homem que
estava ao seu lado. Quando voltei do toalete, respirei fundo, entrei na area onde eles
estavam. Fui ao devoto de S&o Jorge, meti meu dedo indicador no seu copo de
uisque importado, mexi o gelo do copo, coloquei uma pedra de gelo no dedo e sai

chupando o gelo de forma bem sensual, como uma atriz francesa da Nouvelle
Vague. Aquele ato de ousadia custou a minha liberdade (SOARES, 2014, p. 70).

O custo dessa ousadia da narradora-protagonista € o seu aprisionamento, o que é
tornado evidente, no momento em que ela ainda esta no hospital onde tinha sido internada
para fazer uma raio-X do torax e tomar um laxante para expelir as 45 capsulas de cocaina que
ingerira. L&, no café da manha, pouco antes de descer para o presidio recebera um bilhete
escrito em um dos guardanapos, no qual estava escrito: ““Nunca mexa no copo de uisque de
um estranho, ndo provoque jamais o Dragdo de S&o Jorge, guerreiro. Boa temporada!’ Tive
vontade de vomitar naquele guardanapo, mas nao podia, precisava alimentar meu corpo para
enfrentar aquele mundo de cdo” (SOARES, 2014, p. 74, italico do texto original). A descida
de Marjorie e o seu aliciamento para o0 mundo do crime, aliciada para ser mula por um sujeito
a quem ela ndo conhecia traz duas consequéncias — descer ao inferno do Hades e confessar as

suas memorias, sendo a segunda a mais importante delas, sobretudo, a luz da sua voz e punho.
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4.4 O poder do outro sobre o corpo gay em Stella Manhattan, de Silviano Santiago

Sorria, Stella, sorria, vamos sorria. Ndo deixa a
peteca cair. Up, up. Cavalinho alazéo, upa, upa.
Olha o astral. A vida é bela.

Silviano Santiago

Sobre o critico e romancista, Silviano Santiago, pode ser afirmado que ele é mineiro,
nascido em 1936, na pequena cidade de Formiga, graduou-se em Letras Neolatinas pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), em 1959, e doutorou-se em Literatura
Francesa na Universidade de Sorbonne, com a tese “La genese des Faux-Monnayeurs de
André Gide”, em 1968. No campo da produgdo literaria de tematica homoafetiva destacam-se
as obras — Stella Manhattan (1985), Keith Jarret no Blue Note: improvisos de jazz (1996),
Herancas (2008), Mil Rosas Roubadas (2012), Machado (2016). Além dessas, ele escreveu
outros romances e contos — O banquete (1970), O olhar (1974), Em liberdade (1981) e O
Falso Mentiroso: memorias (2004). Também é ensaista, tendo publicado nessa categoria —
Carlos Drummond de Andrade (1976), Uma literatura nos tropicos (1978), Vale quanto
pesa: ensaios sobre questdes politico-culturais (1982), Nas malhas da letra (1989), O
cosmopolitismo do pobre: critica literdria e critica cultural (2004), Genealogia da
ferocidade (2017).

A obra de Silviano Santiago ja foi traduzida para varios paises, assim como objeto de
tese ndo s6 no Brasil, ele foi ainda professor em diversas universidades estrangeiras, como a
Universidade de Nova York. Recebeu o Prémio Jabuti com a obra Em liberdade (1981) e em
2017, pela publicacdo do romance Machado e também como Livro do Ano; em 2013, o
Prémio Machado de Assis, da Academia Brasileira de Letras, pelo conjunto de sua produgéo
literaria e; o Prémio Oceanos em 2015 e segundo lugar em 2017, além de ja ter recebido do
governo francés o titulo de Chevalier dans 1’Ordre des Palmes Académiques. Atualmente é
professor Adjunto | da Universidade Federal Fluminense (UFF) cedido para a UFRJ, na qual
¢ diretor do Instituto de Letras e Coordenador do Programa Avancado de Cultura
Contemporanea (PACC).

O romance Stella Manhattan, foi publicado originalmente em 1985, dividido em trés
partes, narra a historia do jovem Eduardo da Costa e Silva através das memorias do narrador
em terceira pessoa e que é onisciente e onipresente, j& que sabe tudo da narrativa e parece
estar em todos os lugares (GANCHO, 2006). E narrador em terceira pessoa porque “esté fora

dos fatos narrados, portanto seu ponto de vista tende a ser mais imparcial. O narrador em
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terceira pessoa € conhecido também pelo nome de narrador observador” (GANCHO, 2006, p.
20), além disso, 0 romance apresenta personagens classificados como dobradicas, porque eles
se movem tal qual esse objeto, isto €, estruturas as quais se movem continuamente sem que
haja um ponto fixo, tampouco se fecham. Estas marcas podem ser observadas no fragmento
que segue:
Stella Manhattan cantarola a cancdo enquanto abre a janela da pequena sala do
apartamento em que mora, e logo em seguida respira o ar frio e poluido da manha de
outubro em Nova York. Incha e desincha os pulmdes e o corpo quente exala uma
compacta nuvem de fumaca pela boca como se fosse outdoor de cigarro ou de ferro
de engomar na Times Square. Wonderful morning! What a wonderful feeling!

Cantarola em siléncio. Quando expira, Stella abre os bragos e fecha os olhinhos
amendoados e saudosos de sol tropical e calor carioca, e a fumaca sai arredondada e

dolentemente o U, com parada brusca de ginasta na silaba final, e Stella continua,
antes de inspirar de novo, olhinhos abertos e brejeiros de odalisca South of the
border: “Muita satde, muito sexo ¢ muitos anos de vida para gozar”. Abre os olhos,

Consoante o fragmento percebeu-se que o narrador esta presente na acéo, entretanto, o
seu papel é o de espectador da acdo, ele percebe até os movimentos que Stella faz para
inspirar e expirar, esta tdo proximo que sabe que o corpo dela esta quente e ainda que da boca
da personagem sai fumaca. Por sua vez, chama-se de narrador dobradiga aquele que “funciona
de maneira ambivalente, como uma dobradica entre a ficcdo e o ‘real’, termo que o proprio
Silviano utiliza em homenagem aos Bichos, de Lygia Clark e La Poupée, de Hans Bellmer”
(KLINGER, 2007, p. 56). A autora ainda esclarece que essas referéncias dédo-se, a priori, pela
desconstrucdo e mutilacdo das bonecas de Hellmer, as quais apresentam diversas poses e a
possibilidade de articulacdo e manipulacdo dos bichos na obra de Clark. Acerca dessa
homenagem aos trabalhos dos artistas, o romance de Silviano Santiago atraves da conversa
entre o professor Marcelo e Anibal declara:

Escuta de longe os comentérios de Marcelo em aparente descaso, como um marido
que, de repente, é obrigado a ficar escutando imperturbavel a conversa entre a
mulher e o convidado.

“Gosto de Albers. Me lembra coisas de Lygia Clark. Sé que, na sua série dos
Bichos, Lygia foi mais longe, misturou a precisdo geométrica de Albers com a
sensualidade organica das bonecas de Bellmer. Albers ficou sempre nos jogos
tridimensionais dentro da superficie bidimensional. Lygia descobriu a dobradica que
deixa as superficies planas se movimentarem com a ajuda das méos do espectador.

Os olhos veem depois para apreciar a combinagdo conseguida. Que cada um
conseguiu.” (SANTIAGO, 2017, p. 131).

O excerto evidencia que a citagdo das artes de Lygia Clark e de Hans Bellmer
contribui para reforcar o didlogo existente entre a arte literaria e as outras artes, area de

estudos, a época da narragdo, pouca estudada. O uso da referenciacéo a obra de outros artistas
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pode se ancorar no argumento de que uma “obra de arte que provoca a participagdo do
espectador favorece um continuum do desejo que funde sujeito e objeto, tornando a distingéo
entre eles fisicamente obsoleta” (POSSO, 2009, p. 42). E esse poder que o narrador de Stella
Manhattan tem de manipular o seu leitor que permite a percep¢do acerca das mudancas de
perspectiva das personagens, as quais sO pode haver se houver a contemplacdo, o contato
proximo com a narrativa, mesmo que, a principio, nem o leitor, tampouco a personagem
perceba como ela é movimentada pelos outros. Pode se afirmar, também, que essa dobradica
pode ser contemplada nos movimentos das personagens do romance, conforme o excerto
abaixo.

Estacionado no mesmo lugar, o professor finge desinteresse pela divagacdo de

Marcelo. Fixa os olhos num ponto misterioso do espa¢o como se la estivesse

acontecendo o que importava. O resto era circunstancial e portanto desprovido de

interesse.

“Lygia requer primeiro o tato do espectador”, continua Marcelo, “s6 depois a visao.

O sensualismo do contato do corpo com a obra de arte, do desejo com o objeto para

poder melhor compreendé-lo. O ideal é que a obra de arte seja consumida por todos
os cinco sentidos ao mesmo tempo.” (SANTIAGO, 2017, p. 131).

A narracdo de Stella Manhattan é imprevisivel, ainda que o leitor elabore o seu
horizonte de expectativas em consonancia ao proposto por Hans Robert Jauss na estética da
recepcdo, ele é sempre quebrado, as dobradicas da narracdo e das personagens confluem para
este direcionamento do texto. Isso ocorre em virtude de “a manipulacdo do artefato por parte
do espectador e a resposta do artefato a essa intervencao através de movimentos articulados
imprevisiveis, seduzindo o espectador para futuras atividades, resulta num embagcamento
cinético do binarismo do sujeito e do objeto” (POSSO, 2009, p. 42). Essa movimentacéo
demonstra que a personagem nunca reside sobre um Gnico ponto tampouco pode ser analisada
como uma figura estatica, embora esse movimento represente-a como parte de um jogo de
poder no qual as personagens se encontram imersas. Para dar énfase a esse recurso usado
como estratégia para a criacdo da maleabilidade na estrutura romanesca 0 autor assume a voz
de Marcelo se vale do recurso metatextual e fala ao professor Anibal:

“Quero fazer um poema, um livro, onde a apreensdo pelo tato seja o que importa.
Pedir ao leitor que pegue as palavras com as maos para que as sinta como se fossem
visceras, corpo amuado, musculo alheio em tensdo. Que as palavras sejam flexiveis,
maledveis ao contato dos dedos, assim como antes, na poesia classica, elas eram
flexiveis e maledveis quando surpreendidas pela inteligéncia. Quero que a
polissemia poética aparega sob a forma de viscosidade. Que ndo haja diferenca entre

apanhar uma palavra no papel e uma bolinha de mercirio na mesa.” (SANTIAGO,
2017, p. 131-132).

Consoante 0 exposto acima o narrador demonstra haver um jogo de poder na

linguagem empregada na construcdo da narrativa, empenho esse para tornar a escrita mais



201

proxima da percepcdo das outras artes, inclusive das sensagdes tateis, como provocagdo a
desconstrucéo dos sujeitos. Desconstrucdo que assume uma carga de sadismo, na qual ha um
corpo gay, abjeto, nocivo a esfera social e aos costumes da familia patriarcal e crista,
sobretudo quando comparadas as bonecas. Porque na infancia é natural a destruicdo destas
depois de muito manuseadas, assim, elas podem ser vistas como corpos que ndo conseguiram
serem postos em lugares determinados, no caso dos homoafetivos, os armérios, lugar onde
devem continuar submissos e sem uma identidade subversiva. Por outro lado, a ndo
obediéncia a ocupar o espaco indicado pela heteronormatividade confere a familia o poder de
afasta-lo desse nucleo familiar, incluindo ai um tratamento desumanizado ou o esquecimento
total do sujeito como ocorre com Eduardo/Stella.

Deve-se ressaltar que movimento das personagens, nas diversas acdes da narrativa,
envolve a concepcdo de poder como sendo “uma rede produtiva que atravessa todo 0 corpo
social muito mais do que uma instancia negativa que tem por fungao reprimir” (FOUCAULT,
2017b, p. 45). Por isso, quando se trata do poder do outro, inclusive sobre o corpo de
Eduardo/Stella nem todos os outros personagens que com ela tém alguma relagcdo querem dela
se aproveitar ou reprimir as suas acoes, por exemplo, a Bastiana, o Paco e Rick. H4 também
aqueles que sentem medo da protagonista, como é o caso da vizinha que morava no
apartamento do prédio da frente e ficava a espreitar a vida de Stella e a protagonista sabia das
acOes da vizinha e esta sabia que aquela tinha conhecimento desse comportamento pernicioso,
conforme visto em: “Stella percebe, como ndo ia deixar de perceber? A velha vizinha de
frente que o observava entre assustada e medrosa por detrds da vidraga de seu apartamento”
(SANTIAGO, 2017, p. 16).

Observou-se no fragmento que Stella embora fosse observada pela vizinha ndo deixa
que a forca desta se imponha sobre ela, pois ndo silencia e nem deixa de continuar suas acdes,
como o abrir a janela como se representasse uma personagem de uma peca teatral. Toda a
movimentacdo de Stella no quarto contribui para que ela seja vista com excentricidade pela
velha vizinha, o abrir os bracos e fechar os olhos, o inspirar e expirar como se uma vedete na

apoteose final de teatro de revista da Tiradentes*® ou ainda uma Mary-poppins®® com seus

4 Tratava-se de um espetaculo ligeiro, misto de prosa e verso, musica e danca que passava em revista, por meio
de inimeros quadros, fatos sempre inspirados na atualidade, utilizando jocosas caricaturas, com o objetivo de
oferecer critica e alegre diversdo ao publico. O terreno revisteiro € o dominio dos costumes, da moda, dos
prazeres e, principalmente, da atualidade. A referéncia a Tiradentes diz respeito a localizagdo do teatro, a Praca
Tiradentes, na cidade do Rio de Janeiro (GINZBURG; FARIA; LIMA, 2006).

%0 personagem-titulo do filme homdnimo, de 1964, dirigido por Robert Stevenson, vivida pela atriz Julie
Andrews, uma baba com poderes magicos e que com a parceria do amigo Bert, o seu faz-tudo, muda
radicalmente a vida da familia do banqueiro Mr. Banks através do uso da magia, musica e diversao (ADORO
CINEMA, 2019).
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poderes mégicos, inclusive o de voar sobre os edificios. Lé-se o voar como a busca constante
pela liberdade da personagem-titulo do romance, sem a imposicdo da autoridade do outro,
experiéncia fragmentada pela bisbilhotice da velha do prédio da frente e gera 0 mau humor de
Stella. Por essa razdo, cita-se:
“La vou eu, divina, me segurem que divina 14 vou eu”, grita como se ja montada
numa vassoura de bruxa, voando mary-poppins por sobre os edificios. Veio um
golpe de vento soprado do rio Hudson que lhe tira toda a graca do rosto e derruba
alguma coisa do apartamento; olha: o porta-retratos. Fecha depressa a janela mal-
humorado.
“Haja saco!”
Detrés da vidraca vé a velha gringa que, também por detras da vidraca, lhe faz
caretas e gestos no edificio em frente e faz outros tantos para ela. “Nao brinca, ndo
brinca com Stella, velha megera, porque vocé ndo sabe do que ela é capaz. Um dia
ainda te torrrce o pescoco.” A velha some por detras da cortina encardida, sim, ela
sabe e como sabe do que Stella é capaz, isso desde o dia em que cruzou com ele na
rua e este lhe disse cobras e lagartos, e mais: que deixasse de ser enxerida na vida

dos outros, vocé devia mais é lavar as vidragas e cortinas do seu apartamento,
they re as dirty as your mouth, look at them!>! (SANTIAGO, 2017, p. 17).

Conforme o fragmento pode ser notado que as ac¢Oes da velha vizinha incomodam a
Stella, entretanto, esta reage e jd conhece as estratégias da velha, por isso, percebera
rapidamente a presenca dela, ja tivera discussdes anteriores, além da troca de caretas entre as
duas personagens. A percepcao sobre essas acOes delas evoca o poder que o narrador tem de
ser onisciente e onipresente, inclusive parece uma testemunha de todas as acles, as mais
minimalistas possiveis, chegando a perceber até mesmo que as cortinas da velha eram
encardidas. Entretanto, a positividade demonstrada por Stella no desejo de ser uma Mary
Poppins é fragmentada pelas intercorréncias do mau humor, este trazido pela natureza, o
vento vindo do rio Hudson cujo derruba o porta-retratos e a frequente bisbilhotice da vizinha e
isso demonstra a maleabilidade e mobilidade da personagem dobradica.

Outra percepcdo de poder sobre o corpo do outro presente no romance de Silviano
Santiago é poder como meio de negativacdo da acéo do sujeito homoafetivo na sociedade € a
recusa da familia na aceitacdo deste no seu meio, no exilio forjado pelos pais a fim de que
Eduardo ndo fosse visto como a vergonha da familia. Se consideradas cronologicamente as
acOes estratégicas da dominagdo dos corpos indoceis dos homoafetivos ver-se-a que elas
quase invariavelmente comecam no nucleo familiar e por meio do uso de atitudes as quais
fazem com que o homoafetivo possa se sentir inferiorizado ante a heterossexualidade dos pais
ou dos irmdos. O corpo de Eduardo é abjeto, é visto como um lixo o qual pode ser descartado,

jogado num canto do quarto ou simplesmente extirpado por inteiro, porém, de forma velada,

51 “Eles sdo tdo sujos quanto a sua boca, olhem para eles” (SANTIAGO, 2017, p. 17, traducéo livre do
pesquisador).
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mandando-o para os Estados Unidos, uma vez que distante seria mais facil esquecé-lo como

membro da familia, como se fizera no passado diante da morte e nenhuma inscricdo nos

tumulos. Desse modo, menciona-se:
Ao passar para a banheira Stella vai-se descolando mais e mais da tarefa da limpeza
e pensando na verdadeira Sebastiana carioca do suburbio e a sua cabeca volta a
flutuar como corpo de carne e 0sso pelo apartamento dos pais no inicio de 1968,
logo depois do carnaval, e vé a si mesmo deitado na cama e trancado no quarto por
dois meses, execrado pelos pais que ndo queriam aceita-lo como filho depois do que
tinha acontecido, do escandalo felizmente abafado por amigos influentes da familia.
Eduardo se sentia como um saco de batatas que tinha que tinha sido atirado num
canto da casa pelos pais. Nao entendia a maneira radical como se distanciavam dele,
desmentindo todas as teorias que eles mesmos lhe tinham inculcado desde crianca
sobre os lagos de sangue, a unido da familia. Vejo a intolerancia, a punicao pelo
siléncio e pelo distanciamento. Querem me massacrar pensava Eduardo, quando se
dava conta de que queriam se livrar dele como de um objeto cuja utilidade tinha sido
perdida com o uso. “Me joguem no lixo. Me fagam um favor.” Pensava na carolice
do pai, nos elogios que fazia a caridade cristd e ndo entendia o gelo nas relagdes, nas
relacdes com ele tdo necessitado. “Que me rifem!” gritou angustiado ao sair da

mesa, adivinhando o desenlace da trama, ou fornecendo a solu¢do do impasse para o
pai (SANTIAGO, 2017, p. 29).

Mediante o excerto anterior, percebeu-se que as lembrancas do passado da
personagem auxiliam-na na construgdo da percep¢do do leitor sobre a maleabilidade do seu
corpo diante dos aparatos repressivos, entre eles, a familia a qual ndo aceita ao filho depois
gue este assume a identidade homoafetiva. O siléncio acerca dessa identidade fica nitido
quando ndo é nomeado o fato, trata-o, apenas, como um “escandalo que devia ser abafado
pelos amigos influentes da familia”, entretanto, Eduardo ndo entende o motivo de os pais, que
tanto pregavam a unido da familia e da manutencédo e protecdo daqueles com quem tinha um
laco sanguineo esquecerem-no, como se um objeto em desuso. Pode ser observado que a
personagem julga a acdo dos pais como expresso pelo narrador através do uso do discurso
indireto-livre no trecho em italico, no qual o corpo do homoafetivo é considerado pela
instituicdo familia como um lixo, um ser que deve ser desprezado, pois é contrario a ordem
social, um comunista em tempos de Ditadura.

O amigo influente de quem se fala € o Coronel Valdevinos Viana, protetor de
Eduardo, veste-se de roupas de couro negro e assume a identidade sadomasoquista e violenta
da Vilva Negra, através da qual o narrador recupera o argumento da aranha (Latrodectus
tredecimguttatus), a fim de justificar o comportamento desta personagem. Era esse 0 modus
operandis do Coronel, usava das pessoas, fosse para o contato sexual ou outras atividades e,
depois, arquitetava um plano para que delas se livrassem, pois, assim, fizera com Jack, o
chofer, de quem o narrador conta: “O puto estava exigindo cada vez mais dinheiro, dizia que

ia casar, depois que precisava montar apartamento, e ai 0 Vianna bolou um plano para se safar
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dele” (SANTIAGO, 2017, p. 50). Constatou-se, na a¢do do adido militar que ela é semelhante
a narrativa contada sobre a aranha alcunhada de Vilva Negra, que usa dos favores sexuais do
macho e, depois, do acasalamento mata-o, no entanto, no romance, esta é ressignificada, a
aranha trama a morte social, a prisdo do seu amante, a partir do plano exposto no excerto
abaixo.
Esqueceu o reldgio personalizado e mais o anel no carro, e ndo deu outra, 0 Jack
passou a mdo nos dois. Naquela mesma noite o Vianna deu queixa a policia fingindo
nem mesmo desconfiar de quem teria praticado o furto.
“Ainda bem que o reldgio traz gravado o meu nome, presente que foi dos colegas de
farda quando fui promovido a coronel, e o anel foi comprado na Tiffany’s e ¢
modelo exclusivo. Vai ser facil identifica-los”, precisava o Vianna na delegacia,
“you know all I want is to help you people.”
No pega pra capar dos possiveis ladrfes, deram com o Jack no bar da 110 com
Broadway, bar que frequentava a noite, ostentando no pulso o relégio e no dedo o
anel e se justificando:
“| found them yesterday in the car.” la devolvé-los ao patrdo no dia seguinte pela
manhd. Estava esperando s6 a oportunidade.
No dia seguinte 0 Vianna viu-se obrigado a despedir o Jack, como é que ia dizer a
sua mulher e a policia que ndo ia despedi-lo depois do fuzué todo. Por mim, tudo
bem, mas podiam pensar que estamos mancomunados. O maximo que posso fazer é
pedir & policia que esqueca todo o caso. Tudo.

Jack Ihe ficou agradecido. la casar, mudar de vida, procurar um novo emprego,
prometeu (SANTIAGO, 2017, p. 50-51).

Embora se saiba que, ao constatar, os pertences de Vianna no carro, 0 ato correto
seria devolvé-los, imediatamente, ao seu proprietario, acdo ndo tomada por ele, porém, Jack é
honesto, ele somente quer utilizad-los por um dia, para que possa ostentar na noite nova-
iorquina. Se Jack fosse um ladrdo contumaz, mau caréater, ele ndo as teria usado para a
ostentacdo, teria vendido as joias, no entanto, ele era somente um motorista que prestava,
também, servicos sexuais ao patrdo e a ndo prisdo do pobre rapaz, apenas, um jogo
dissimulado do Coronel para pér um fim a sua relacdo com o amante. 1sso serve, também,
para continuar o ocultamento da identidade bissexual do Vianna, visto que nem a mulher dele
nem os seus pares de farda tinham consciéncia dessa outra identidade da personagem, de que
ele se travestia com roupas de couro negro, frequentava os locais de pegacdo no Rio de
Janeiro e outros fatos.

Observou-se, ainda, que as a¢des do Vianna sdo desdobraveis, fragmentadas, ao longo
da narrativa, e cabe ao leitor ir reunindo cada um desses fragmentos como se montasse um
quebra-cabeca, assim, como Eduardo faz com as informagdes soltas sobre o seu amigo mais
velho e conclui tratar-se da Vilva Negra, dona de um Mercedes, que ele vira, no Posto 6, no
Rio de Janeiro. Por isso, sustenta-se que so a leitura da obra consegue dar pistas ao leitor, as
in-jokes, ou seja, as artimanhas propostas para se analisar 0s nomes das suas personagens,

para a interpretacdo das identidades queer e camp de Stella/Eduardo da Costa e Silva e da
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bissexualidade e travestismo do Coronel, além da personalidade e comportamento dos
mesmos. Sobre o Vianna, para compreendé-lo é necessario recorrer a analise de seu nome,
pois esta categoria conceitual €, invariavelmente, a primeira referéncia a que se pode
investigar para legitimar os comportamentos humanos.

Por isso, revela-se que “o prenome Valdevinos, uma palavra que conota fidalguia ¢
baixeza: uma ambiguidade que é adequada vista a performance do nobre paternalismo com o
qual ele conquista Eduardo a fim de explora-lo” (POSSO, 2009, p.38). A perspectiva
apresentada pelo tedrico contribui para o esclarecimento da identidade conflituosa do adido
militar, da indecisdo entre a aparéncia e a esséncia da personagem. No trabalho e em casa, ele
¢ o coronel e ditador, Vianna, mas na “zona de pegacdo”, ¢ a Viuva Negra, sadomasoquista,
prefere relacionar-se com homens rudes, gente da pesada. Apesar de na narrativa, o0 narrador
parecer mostrar uma identidade sofrida dos conflitos inerentes a orientacdo sexual da
personagem, inclusive a faz parecer outra personagem: “No rosto da Viuva Negra os olhos do
coronel sorriem agradecidos e confiantes” (SANTIAGO, 2017, p. 68).

O agradecimento e sorriso estampados na face da Viluva Negra/coronel Vianna é a
confirmacdo de que seus planos os quais entrelagam Eduardo na sua teia deram certo,
conforme havia planejado. Outra explicacdo do nome do Coronel estd no processo de
formacdo dele — Valdevinos — VAI + DIVINO, isto €, no primeiro elemento da composi¢édo

o
1

ha a troca de “1” por “1” mais divino, isso sugere o encontro com o sagrado, o que pode se 1€

na mudanca de Eduardo para os Estados Unidos ou na morte. Entretanto, mesmo sabendo
guem era o Vianna, da sua dupla personalidade, o protagonista se deixa ser manipulado, tais
quais as bonecas de Hellmer ou as esculturas de Clark. Desse modo, o0 movimento de abrir e
fechar das dobradicas perceptiveis nas in-jokes permite a Eduardo concluir que o Vianna era,

na verdade, a Vilva Negra, uma velha conhecida da noite fluminense:

Mal se recostou na poltrona deu de cara com o passado do Vianna, como se fosse
um filme projetado contra o vidro que separava a poltrona do motorista do assento
traseiro. SO pode ser ele pensava e reviu uma Mercedes cor negra deslizando pela
faixa de fora da avenida Atlantica. S6 pode ser ele, sorria Eduardo feliz com a
descoberta, € ela, a Vilva Negra. Deve estar mandando uma brasa firme em Nova
York, pensava enquanto o taxi descia desembestado pela Segunda Avenida. A Vilva
Negra, a propria, em Manhattan, quem diria! Uau! Pensava a imaginacao
borbulhante de Eduardo, e as imagens noturnas cariocas se fundiam a outras mais
recentes: um Lincoln ultimo modelo estacionado no parking do aeroporto Kennedy,
belo e aerodindmico, pintado de um negro faiscante, Eduardo olhando para o coronel
sentado ao seu lado no banco da frente e pensando que ja conhecia aquela figura de
algum lugar, abanando a cabeca e dizendo para si € pura imaginagdo, e essas
imagens se fundem a um rosto incégnito no volante de uma Mercedes negra que
seguia lentamente os trés recos que sairam, as dez da noite, do Forte de Copacabana
(SANTIAGO, 2017, p. 56).
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Percebeu-se que, aos poucos, Eduardo vai reunindo os fios acerca de quem é o Vianna,
o responsavel por ele, nos Estados Unidos, e, entre as descobertas est4 a de que o amigo do
seu pai é também homoafetivo e atende pela alcunha de Vilva Negra e, no Brasil, ele ja a
tinha visto no Posto 6, Copacabana, Rio de Janeiro. No entanto, o protagonista s6 chega a essa
concluséo porgue o seu novo amigo, na busca de conquistar a confianca deste lhe conta que,
também, é entendido, isto é, bicha, fanchona como visto na resposta que Eduardo d& ao
Vianna por este ndo entender o motivo do riso de Eduardo ao ouvir que o Coronel se
identificava como homoafetivo: “Sei 14, é de saldo. Meio gozada. De bicha para bicha, a gente
diz que é bicha mesmo. Ou entdo, fanchona, se for o caso.” (SANTIAGO, 2017, p. 55).
Notou-se, aqui, que a primeira estratégia para conseguir a atencdo e amizade do protagonista
foi o desnudamento da imagem militarista e de heterossexual por parte do Vianna, entretanto,
0 comportamento da Vilva Negra carrega o tom da dissimulacdo, do planejamento, ele sé
conta a Eduardo porque sabe que este guardara o seu segredo.

Na primeira parte da narrativa, fica evidenciado que, quando o Vianna queria
conseguir a confianca de Eduardo, ele se mostrara solicito, de carater paternalista, religioso,
respeitavel, bom amigo da familia, arrumara um emprego para Eduardo, no Consulado
brasileiro, em Nova lorque, por amizade ao pai deste desde os tempos de escola. Inclusive,
depois que o Vianna recebe Eduardo no aeroporto e, feitas as devidas apresentacdes indaga-o
sobre o amigo da adolescéncia: “[...] o Vianna lhe perguntou como ia o0 Sérgio, bem, muitas
lembrancas, e comecou a rememorar a juventude dos dois em Belo Horizonte na década de
1940, com frases intercaladas por minutos de siléncio como se a reconstrucdo do passado se
fizesse também com o tempo [...]” (SANTIAGO, 2017, p. 47). Percebeu-se que a conversa
entre o adido militar e Eduardo é marcada por um discurso memorialista, no qual o Vianna
parece expressar uma visdo saudosista da amizade entre ele e Sérgio, o que se 1€ como parte
da sua estratégia para ganhar a confianca do jovem e pode ser ratificado no seguinte
fragmento.

O Vianna espreitava Eduardo e até mesmo 0 encorajava nos seus arroubos patati a
liberdade que se respira nesta cidade, patatd que prazer ter sido recebido pelo senhor.
“Me trate de vocé”, insistiu trés ou quatro vezes o Vianna até conseguir mudar o
habito do outro. Queria ganhar primeiro a confianga de Eduardo para depois lhe

pedir um favor. Por em pratica um plano mais seguro do que ter um amante
rondando a casa o dia inteiro. Nessa ndo caio mais (SANTIAGO, 2017, p. 51).

Observa-se que Vianna encoraja a Eduardo e exige deste um tratamento informal
porque enseja ganhar a confianca do recém-chegado, visto que assim seria mais fécil ter a sua

cumplicidade quando dela necessitasse como explicitado no fragmento citado. Depois que
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Eduardo chegara a Nova lorque, tornou-se amigo do coronel apesar da diferenca de idade
entre eles como menciona Stella: “Hoje somos amigas intimas, dizia um, e acrescentara o
outro: A minha melhor amiga intima, apesar da diferenca de idade” (SANTIAGO, 2017, p.
47). Mesmo que Stella julgue ter se tornado “amiga intima” do adido militar e, este procurasse
correspondé-la, o leitor vird, a saber, que tudo é dissimulacdo da parte dele e suposta amizade
era irreal. Somente uma estratégia da Viuva Negra para aprisionar o jovem brasileiro a sua
teia, uma vez que ele precisava encontrar alguém de extrema confianca para se tornar seu alibi
e, assim, esconder ainda mais a sua identidade homoafetiva.
Sera que o Vianna sabe, caminhavam em siléncio pelo barulho de Nova lorque
como dois nadadores em raias diferentes, claro que sabe 0 papai teve que justificar
0 pedido de emprego. O Vianna realmente sabia de tudo com todos os detalhes, e
espreitava Eduardo pelo canto do olho dando gragas a Deus pelo Sérgio lhe ter
enviado sem querer um anjo salvador, espreitava-o com o fim de fazer dele, no
momento preciso, um cumplice de suas sacanagens, precisando como estava de

desafogar desde que tivera de dar um chute bem dado no seu chofer particular, um
gringo espertalhdo de Oklahoma (SANTIAGO, 2017, p. 50. itdlico da obra).

Vé-se que os discursos usados para justificar a morte dos homoafetivos em Stella
Manhattan, inclusive o da familia e o do governo tém a pretensdo de legitimar a nogdo de
poder sobre os corpos, inclusive quando se toma a nocdo de corpo-maquina defendida no
projeto foucaultiano. Essa nogdo de corpo possibilita o “seu adestramento, na ampliagdo de
suas aptiddes, na extorsdo de suas forgcas, no crescimento paralelo de sua utilidade e
docilidade, na sua integracdo em sistemas de controle eficazes e econdmicos — tudo isso
assegurado por procedimentos de poder [...]” (FOUCAULT, 2017b, p. 150). Isso ocorre pela
indocilidade dos corpos que, por essa razdo, devem ter extorquidas as suas forcas, o ser e se
identificar assumidamente como homoafetivo numa sociedade cristd e militarizada supde a
presenca de um embate entre forcas contrarias e evoca a desconstrucdo dos sujeitos dentro de
um espaco demarcado por fronteiras ambiguas.

Nota-se que o fato de o adido militar saber de tudo acerca da vida de Eduardo coloca
aquele numa posicdo superior a deste, inclusive de torna-lo um titere ou até mesmo mata-lo
qguando ndo mais precisar, no¢do essa que vem impressa na alcunha dada ao coronel e sua
associagdo com a aranha Vilva Negra, torna-o Vianna um soberano. Sobre a nogéo classica
do poder do soberano nos regimes autoritarios vé-se que 0s responsaveis por este a medida
que consideram o poder sobre o corpo vivo e a morte deste como essenciais para a analise das
relacdes sociais nos regimes totalirarios. Neste sentido, menciona-se que “a assungao da vida
pelo poder: se vocés preferirem uma tomada de poder sobre 0 homem enquanto ser vivo, uma

espécie de estatizacdo do bioldgico ou, pelo menos, uma certa inclinacdo que conduz ao que
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se poderia chamar de estatizagdo do biologico” (FOUCAULT, 2016, p. 201). Conforme o
fragmento que saber da vida de Eduardo dar ao Vianna o poder sobre o corpo daquele
enquanto ser vivo e, uma vez que detém de tal poder pode deixa-lo viver ou mata-lo quando
ndo puder mais usa-lo, sendo a morte um mecanismo para quando ndo mais se pode controlar
esse corpo-maquina, como visto em:
Ora, agora que o poder é cada vez menos o direito de fazer morrer e cada vez mais o
direito de intervir para fazer viver, e na maneira de viver, ¢ no “como” da vida, a
partir do momento em que, portanto, o poder intervém sobretudo nesse nivel para
aumentar a vida, para controlar seus acidentes, suas eventualidades, suas
deficiéncias, dai por diante a morte, como termo da vida, é evidentemente o termo, 0
limite, a extremidade do poder. Ela est4 do lado de fora, em relagdo ao poder: é o
que cai fora de seu dominio, e sobre o que o poder tem dominio ndo é a morte, é a
mortalidade. E, nessa medida, é normal que a morte, agora, passe para o0 ambito do
privado e do que ha de mais privado. Enquanto, no direito de soberania, a morte era
0 ponto em que mais brilhava, da forma mais manifesta, o absoluto poder do
soberano, agora a morte vai ser, ao contrario, 0 momento em que o individuo escapa
a qualquer poder, volta a si mesmo e se ensimesma, de certo modo, em sua parte

mais privada. O poder ja ndo conhece a morte. No sentido estrito, o poder deixa a
morte de lado (FOUCAULT, 2016, p. 208)

Desse 0 modo, 0 ndo controle das acdes do sujeito nos regimes totalitarios leva-o a
morte, pois ele escapou do poder sobre 0 seu corpo e ndo um meio de fazer voltar, a ndo ser
levando-o para o encontro com o sagrado, o divino, notado no nome do adido militar. Aos
pouco 0 Vianna vai conseguindo aproximar-se e conquistar a confianca do jovem a custa da
indicacdo para o emprego no Consulado brasileiro, dos almocos toda quarta-feira no “pequeno
e discreto restaurante da rua 82, no East side, com mesas distantes umas das outras e
praticamente a prova de qualquer indiscricdo” (SANTIAGO, 2017, p. 26).

Ha o episddio da revelacdo da identidade homoafetiva, o que s6 se conta a alguém
muito proximo, sobretudo, no caso do Vianna que precisava de um confidente, culminando
assim com a aproximacéo entre eles por existir um fato que os ligava — a orientagdo sexual.
Com isso, o coronel ganha a fidelidade e reconhecimento do novo amigo, pois o Ultimo, ao
saber do dissabor causado pela vida dupla que o primeiro leva ainda o ajuda a alugar um
apartamento usando faceta peculiar ao crime de falsidade ideoldgica. Entretanto, Eduardo nao
percebe que nesse jogo ele seria 0 Unico prejudicado, pois ele se sente grato por o adido té-lo
acolhido e o leitor é advertido das estratégias do coronel.

“Nao sei como te agradecer.”

“Uma mao lava a outra”, disse o Eduardo ironicamente, mas o Vianna viu naquelas
palavras a eficiéncia de seu plano. Era um estrategista de méo cheia. Tinha grande
admiracdo por si, por Eduardo e, mais uma vez agradeceu a Sérgio, a Deus, a Nossa

Senhora do Perpétuo Socorro e a todos 0s anjos da guarda por terem feito Eduardo
cruzar o seu caminho. (SANTIAGO, 2017, p. 60-61).
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As palavras de agradecimento do Vianna sdo apenas uma face da sua fidalguia como
parte da expresséo trazida pelo seu prenome, uma vez que ele sente que agora Eduardo estava
de fato entrelacado nas teias tecidas pela Vilva Negra. E também nitido o valor agregado a
religiosidade cristd, como visto nos agradecimentos ao sagrado, pois Sérgio enviara ao vale
divino (Valdevinos) o seu rebento, isto €, a passagem para os Estados Unidos é também a
passagem para o outro lado, o da morte. Mesmo que Eduardo expressasse que um dia ainda
pudesse precisar dos favores do adido, 0 que este faz questdo de parecer ndo ouvir, conforme
deixa evidente o narrador quando valoriza o pensamento do coronel. O ato de ndo ouvir a
Eduardo permite que o leitor possa inferir que o adido militar ndo pretendia atender a nenhum
pedido de ajuda vindo do amigo, pois o jovem deixara-se ludibriar como pretendia o militar.
Ha também o episddio da pichacdo e arrombamento do apartamento, no qual Eduardo ajuda o
Vianna, depois de procurado por este para desabafar sobre o que acontecera. Inclusive,
compra-lhe roupas novas para que ele ndo va para casa vestido na fantasia de Vilva Negra.

“E um segredo, Eduardo. Confio em vocé. Confio em vocé como nunca confiei em
nenhuma outra pessoa”, o Vianna ja ndo exigia, implorava. Tinham pintado cruzes
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suasticas por todos os lados e escrito “nazista”, “torturador”, “fascista”, “pig”,
“gorila”. Ele ficou no meio da sala atordoado com as cores, os desenhos e os dizeres,
e de repente, disse ele, tive a impressao de que estava no meio do campo recebendo
a maior vaia da galera. Gritavam aquelas palavras contra ele, xingando. Uma zoeira
infernal de quebrar os timpanos. Veio o siléncio de novo. Saiu correndo para o
quarto. Tinham dado sumico com a roupa. Levaram tudo: terno, camisa, gravata,
relégio, sapatos, cartdes de crédito, carteira de motorista, de oficial do exército, tudo
(SANTIAGO, 2017, p. 67).

Observa-se que a repeticdo do verbo “confiar” usada pelo coronel reforca a ideia da
afeicdo que o coronel nutria por Eduardo e o0 medo daquele de que sua outra identidade fosse
revelada a qualquer instante e, com isso ele viesse a perder a fama que tinha no Exército.
Entretanto, o que nem o Vianna ou Eduardo sabem é que sdo os guerrilheiros comunistas
brasileiros radicados em Nova lorque que fizeram as inscri¢cbes nas paredes do apartamento
em contraposicao aos crimes de tortura praticados pelo coronel nos primeiros anos do regime
militar. Essa acdo ¢ esclarecida em “[...] quando os guerrilheiros, procurando acertar as contas
com o Coronel — por ter sido um torturador no Brasil a servico do regime militar —
vandalizam o apartamento [...]” (POSSO, 2009, p.39).

A vinganca contra o adido militar € organizada pelo grupo de guerrilheiros brasileiros
a partir das informagdes repassadas a eles por Carlinhos, o qual observava as conversas ao pé-
do-ouvido entre 0 Vianna e Eduardo, durante os almocgos, as quartas-feiras. E, passara a
suspeitar de que os dois eram cumplices e trocavam informacdes sobre 0s acontecimentos do

Brasil e de Nova lorque. Mas Eduardo, somente se angustia depois de ter sido procurado pelo
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FBI para dar explicagOes sobre o contrato do aluguel em nome de Mario Correia Dias, 0
estudante inexistente, o qual supostamente iria morar no apartamento e, a “suspeita de que
guerrilheiros comunistas estdo por tras do grafite antifascista nas paredes” (POSSO, 2009,
p.39). As ideias contidas em Posso (2009) passam quase despercebidas pelo leitor devido a
fragmentacdo da narrativa e da identidade das personagens. Por outro lado, na parte final, a
Vilva Negra mostra seu lado sadico e frio ao considerar o seu “anjo salvador” um fraco e
ainda despejar sobre Eduardo que ja estava angustiado com toda a situacdo em que se vira
envolvido.

Os discursos literarios acerca das representacGes das identidades sociais a luz da
perspectiva dos estudos culturais obedecem ao apresentado por Hall quando admite que o
sujeito pds-moderno apresenta uma identidade movente ou fragmentada, uma vez que para
ele: “O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo
sdo unificadas em redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nds ha identidades contraditérias,
empurrando em diferentes direcOes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo
constantemente deslocadas” (HALL, 2014, p.12). Essa afirmativa demonstra que um mesmo
sujeito, no caso, 0 sujeito homoafetivo negro, assume diferentes identidades que sdo
influenciadas pelos processos culturais vivenciados por eles em conformidade com a
perspectiva de seus autores, o que se vé de modo contundente nas representacdes da
homoafetividade em Stella Manhattan.

A nocgdo de identidade proposta por Hall (2014) ¢ vista em: “o ‘pertencimento’ e a
‘identidade nao tém a solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante
negociaveis e revogaveis” (BAUMAN, 2005, p.17). Por essa razdo, ressalta-se que 0 sujeito
da pés-modernidade ndo pode ser demarcado por uma sO identidade, uma vez que a
complexidade de relagdes que o envolve estabelece o seu “entre-lugar” no mundo. Isto €, o
homem apresenta sempre uma identidade fronteirica, o que pode ser aplicado & identidade do
sujeito homoafetivo, sobretudo, no grupo das travestis como Stella Manhattan, que se veste de
mulher e se comporta como tal, porém € um corpo masculino.

Essa classificacdo dada a narracdo e as personagens consiste no fato de que existe
uma série de deslocamentos das a¢Ges da narrativa e dos brasileiros exilados em Nova lorque,
0S quais continuam a ter sua vis@o voltada para o pais de nascimento. Enquanto isso, eles sdo
também observados pelos norte-americanos e personagens com as quais se relacionam
(BARBOSA, 2005). Para isso, é fundamental compreender que Eduardo/Stella Manhattan é
posta pelo narrador como a personagem mais subversora, pois a identidade queer da

personagem reforca essa manifestacdo, Eduardo pensa em Bastiana, na familia ao mesmo
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tempo em que busca seguir a vida. No caso, atua como se fosse um jogo de espelhos, no qual
todas as outras voltavam seu olhar para ela. Sobre essa relagéo, afirma-se:
Tal espelhamento ocorre, por exemplo, no modo como elas vivem sua sexualidade;
cada uma delas se compde de camadas de homossexualismo, sadomasoquismo e
“perversdo”, formando uma cadeia de personagens (Stella — Eduardo — Vianna —
Paco — Leila — Anibal — Marcelo) que permutam essas camadas. Assim se faz
adequado o emprego da seta bidirecional para se referir a Eduardo — Stella,

indicando-se um intercdmbio, em lugar de se usar uma barra, significando a
exclusdo (BARBOSA, 2005, p.147).

Incluem-se ainda nessa classificacdo a multiplicidade da sexualidade das personagens

e sua multiplicacdo a contar pelas que sdo também homoafetivas — Eduardo/ Stella, Vianna/

Vilva Negra e Paco/ Lacucaracha. Além das outras personagens por suas personalidades

multifacetadas e a rotatividade dos deslocamentos impostos ao leitor para que compreenda a

narrativa, embora nunca consiga reunir os fios fragmentados do discurso literdrio o que

aproxima sua prosa da arte poética concretista. Quando se toma a andlise da construcdo do

romance € observado que o autor utilizou 0 mesmo recurso presente na construcdo das
personagens, como afirmado em:

Outro aspecto importante em Stella Manhattan diz respeito a construcdo da

narrativa, que, assim como a das personagens, ocorre de maneira fragmentada e

maltipla: os nucleos da trama ndo se fecham, ha sempre um suspense no final de

cada capitulo, sendo que o préximo comega com um diferente nlcleo narrativo,

enfocando outras personagens. Aparentemente, um grupo de personagens nao tem

nada em comum com o outro; contudo o que acontece é que a proximidade deles

esta justamente na fragmentacdo, na hibridez, na multiplicidade e na reversibilidade
de faces e modos de expressdo (BARBOSA, 2005, p.147, negrito meu).

Conforme o fragmento observa-se que o romance € iniciado de modo multifacetado
com um trecho da marchinha carnavalesca “Jardineira”, de Humberto Porto e Benedito
Lacerda, composta em 1938, e imortalizada por Orlando Silva, no carnaval carioca do ano
seguinte. A citacdo da cancdo interpde a reflexdo sobre a possivel tristeza da personagem
Stella Manhattan que a cantarola pela saudade que sente da terra natal. Sentimento esse que é
contrastado pela expressdo “Wonderful morning! What a wonderful feeling!®?” cantarolada em
siléncio pela personagem enquanto abre a janela do apartamento onde mora e respira o ar frio
e poluido de Manhattan. Nesse aspecto, verifica-se a ironia da personagem em rela¢do ao
espaco que habita e a fragmentacdo pela justaposicdo entre os versos da cangdo carnavalesca
que abre a narracao e 0s versos da cangédo estadunidense de Ray Charles.

Percebe-se também que, somente depois de apresentar o espago onde vive Stella

Manhattan é que o leitor conhece sua outra identidade — a de Eduardo Costa e Silva,

52 Manh& maravilhosa! Que sensacdo maravilhosa! (traducdo livre)
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funcionério do Consulado Brasileiro, nos Estados Unidos e, por altimo, como ele chegou I&.
Além desse quadro, na identificacdo da personagem-titulo nota-se que o final de um capitulo
ndo € retomado no seguinte, assim como ocorre nas narrativas tradicionais, conforme-se
verifica entre a primeira e segunda divisdo do capitulo um, citado a seguir.
Mas o que fica borbulhando insistentemente na tolinha da sua cabecinha é a palavra
amor, borbulhando glup glup glup, como peixinho dourado em aquario de
restaurante e, mais solta bolhas glup glup, mais os olhinhos de peixe frito de Stella
cismam pelos quatro cantos da sala, glup glup, atras de alguma coisa que relembre a
noite passada. Rickie em nada tinha tocado, entraram direto para o quarto e de la
sairam direto para a porta de saida, ndo sem antes — se me e porque nao foi sé
pelos... autocensura o final da frase criando suspense para si mesmo.
2
Stella Manhattan, alidas Eduardo da Costa e Silva, com terno da Bloomingdale’s,
camisa de colarinho abotoado e gravata de listras obliquas dos Brooks Brothers, ha
ano e meio chegou mal vestido, medroso e deprimido a Nova lorque. Apesar de ndo
ser da carreira, veio para trabalhar no Consulado Brasileiro 14 no Rockfeller Center.

Puseram-no na secdo de passaportes, com a fungdo de atender o publico
(SANTIAGO, 2017, p. 20).

Mediante o trecho do romance, ratifica-se a afirmacdo de Barbosa (2005), uma vez
gue 0S romances nos quais se trabalha com uma perspectiva da narracdo ndo dobradica, a
narrativa continuaria no sentido de fazer o leitor entender o fim da relacdo apds Rickie ter
deixado o apartamento de Stella. Quando aqueles que se consideram superiores néo
conseguem o adestramento daquele que é considerado inferior, estes passam a ser vistos como
inddceis, que ndo se deixam domesticar e isto serve para que novos conflitos surjam entre 0s
polos dos dominadores e dos dominados. Ainda sobre a necessidade de disciplinamento dos
corpos diz-se: “As disciplinas do corpo e as regulagdes da populagdo constituem os dois polos
em torno dos quais se desenvolveu a organizacdo do poder sobre a vida” (FOUCAULT,
2017b, p. 150). O ndo disciplinamento dos corpos reforca o ndo querer se deixar domesticar, é
querer ser livre para tomar suas proprias, inclusive sobre a sua sexualidade, 0 que numa
sociedade heteronormativa causa repulsa no outro.

A regulacgéo e controle dos corpos feitos pelos dispositivos estabelece que eles tenham
“sempre uma funcdo estratégica concreta e se inscreve sempre em uma relacdo de poder”
(AGAMBEN, 2005, p. 10). E na constituicdo das redes de relagdes de poder que se pode
visualizar que a “velha poténcia da morte em que se simbolizava o poder soberano ¢ agora,
cuidadosamente, recoberta pela administragdo dos corpos e pela gestdo calculista da vida”
(FOUCAULT, 2017b, p. 150). E nessa dimensdo que se inscreve o corpo e a morte de
Eduardo Costa e Silva, pois a “expulsdo” da casa paterna nao fora o suficiente para que dele
se pudesse esquecer, embora durante a sua estada nos Estados Unidos os pais também néo

tivessem mandado nenhuma carta. Acerca da morte de Eduardo menciona-se:
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A noite transcorreu sem arruagas internas e sem incidentes, apesar de ser a
tradicional noite de sabado, quando o espirito de revolta e a raiva tomam conta dos
detidos. Pela manha, no entanto, o delegado é chamado as pressas pelo carcereiro.
Aquele deparou com o corpo do detido, Mr. Silva, todo coberto de sangue, com a
cabeca espatifada. O alcodlatra detido a noite tinha se suicidado. O interrogatério
levado a cabo entre os companheiros de cela nada esclareceu. Todos permaneceram
em siléncio. Nada tinham visto, nada tinham escutado.

Feito o exame do corpo de delito, constatou-se que, antes do suicidio presumivel, ele
foi violentado pelos ocupantes da cela, com requintes de sadismo, isso porque,
apesar de ter sido encontrado vestido, sua roupa intima estava manchada de esperma
e sangue. O exame do corpo justificou essa conclusdo. Acredita-se — na falta de
cooperacgao das testemunhas oculares e possiveis criminosos — que tenha batido a
cabeca contra a parede, como um louco. Contra a hipdtese da espontaneidade do
gesto tresloucado, existe o depoimento do carcereiro que afirma néo ter vindo grito
algum da cela durante toda a noite.

Foi aberto o inquérito, conclui aqui o relatdrio da policia da cidade de Nova lorque
(SANTIAGO, 2017, p. 263-264).

Vé-se que as alegacdes da policia para a morte de Eduardo ndo condizem com o perfil
apresentado, sobretudo, para Stella durante a narragdo, o “suicidio” quebra o horizonte de
expectativas do leitor e instaura o poder-violéncia sobre o corpo gay. Cumpre ressaltar que,
durante a Ditadura Militar no Brasil, periodo contado no romance, varias pessoas foram
mortas pelas maos dos militares e estes, depois divulgavam a versdo de que elas tinham
cometido suicidio, Vladimir Herzog é um exemplo. Por isso, afirma-se que “o poder na
modernidade se tornou um fenémeno que transcende a multiddo de homens em acéo,
passando a se expressar unicamente através de uma entidade una e universal por meio de
instrumentos, sejam eles a arma ou a lei” (NASCIMENTO, 2012, p. 159). Outro dado que
reforca a tese de que Eduardo/Stella tenha sido assassinado pela prépria policia é o fato de o
carcereiro ndo ter ouvido gritos, inclusive eles dizem no relatério que ele estava tresloucado e
que batia fortemente a cabeca contra a parede. Por outro lado, um relatério no qual se
acusasse 0s Estados Unidos de falta de cuidado e ndo garantia a protecdo da vida do sujeito
poderia servir para fomentar um conflito entre os governos estadunidense e brasileiro.

Por sugestdo dos agentes Marshall e Robins, acatada pelo diretor da representacédo
nova-iorquina, este bureau decidiu considerar o detido na delegacia do Bowery
como ndo sendo Mr. Silva, até prova conclusiva do contrario. Por isso, este bureau
decidiu ndo comunicar as autoridades brasileiras e aos particulares envolvidos com o
suspeito a ocorréncia do incidente. Segundo os citados agentes, a violéncia ocorrida
no interior de uma delegacia de policia americana, associada aos atos antiterroristas
desenvolvidos pelos militares no Brasil com ajuda da CIA, poderia originar

campanha difamatdria da imprensa americana e internacional contra os dois paises e
0s seus 0rgdos de seguranga nacional (SANTIAGO, 2017, p. 264).

Em conformidade com o excerto compreendeu-se que o narrador teme que outros
saibam acerca da real causa da morte do brasileiro, na priséo, além disso, ele era amigo e
protegido de um adido militar, no entanto, para o Marcelo, Carlinhos e outros o adido é

também o culpado pela morte do protagonista. Isso pode ser visto, quando eles dizem:
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“Amigo do adido militar, isso € que era, isso é que é. S6 ndo vé quem ndo quer. Essa é a
verdade que ninguém quis escutar” (SANTIAGO, 2017, p. 269). A policia vai mais longe
guando usa da homoafetividade de Eduardo/Stella para justificar a sua morte, constituindo
assim um novo alibi — ele era gay e se relacionara antes com aqueles que o mataram, como
demonstrado pelos sinais de esperma e sangue nas roupas.

Entretanto, a prova forjada recupera a tese de que a morte da personagem, além de
trazer o aspecto politico reforca, por sua vez, o aspecto social de que Eduardo/Stella era um
estrangeiro, sem lacos de parentesco e homoafetivo, assim ninguém reclamaria a sua morte.
Também que essa ndo reclamacdo também age como dispositivo do ndo dito, aquilo que se
silencia porque era um corpo gay e este deveria esquecido assim como era classificado pela
Constituicdo do Império em 1823, conforme segue:

Qualquer pessoa, de qualquer qualidade que seja, que pecado de sodomia por
qualquer maneira cometer, seja queimado, e feito por fogo em p6, para que nunca de
seu corpo e sepultura possa haver meméria, e todos os seus bens sejam confiscados
para a Coroa de nosso Reino, posto que tenham descendentes; pelo mesmo caso

deus filhos e netos ficardo inabiles e infames, assim como os daqueles que
cometeram crime de Lesa Majestade (FIGARI, 2007, p. 64-65).

H& no excerto a comparacdo entre a homoafetividade e crimes de Lesa Majestade,
ambos situados dentro de uma mesma estrutura demonstram que desde outrora 0 governo
busca arrumar outras justificativas para a morte indiscriminada de sujeitos homoafetivos.
Ressalta-se que casos semelhantes ocorrem ndo apenas na ficcdo literaria, mas casos crassos
de morte por homofobia sdo tratados nas delegacias como casos de crimes passionais,
violéncia urbana ou sequer recebem uma classificacdo e/ou séo investigados pelas autoridades
policiais. No entanto, ndo é s6 o caso de Eduardo/Stella que parece dissimulado, outras mortes
de sujeitos homoafetivos na cena literaria também tém outro enfoque, pois se acreditava que
ndo se devia procurar por aqueles que promoviam a limpeza étnica ou sexual.

O romance de Silviano Santiago carrega a tese de que corpos gays podem ser
manipulados, pelo meio social, e até por outros sujeitos como se fossem titeres nos quais se
pode determinar a vida e a morte do outro. Por isso, assume-se que a identidade dobradica
evidente em Stella Manhattan ¢ uma metafora que alude ao homem da “modernidade tardia”
devido a sua intrincada rede de relagdes indivisiveis e multiplas sem aprisionamentos ao
passado ou ao vir-a-ser. Portanto, basta que aquele que deseja o controle tenha os dispositivos
adequados como fizera o0 Vianna até aprisionar o Eduardo a sua teia e extirpa-lo da vida como
se faz com um objeto o qual ndo serve mais, que sera descartado no primeiro cesto de lixo que

aparecer entre os transeuntes.
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4.5 Olhares sobre ficcao literaria, imaginario paraense e a homoafetividade em Olho de
Boto, de Salomé&o Larédo

O olho e o olhar sdo outros signos de grande
tensdo estetizante na lenda. O olhar e o ser-
olhado. A poténcia do olhar. O olho do Boto é
tido como poderoso amuleto de seducéo.

Jodo de Jesus Paes Loureiro

Salomdo Larédo é paraense, nascido na Vila do Carmo, em Cameta, em 1949,
advogado, jornalista, escritor, professor, Mestre em Estudos Literarios, pela Universidade
Federal do Pard (UFPA) e um dos mais influentes autores contemporaneos da Amazonia
paraense. Na sua producdo literdria constam romances, contos, memorias, autoficcdo e
poesias da qual se podem sorver os sabores e sentir os aromas do imaginario amazonico e nela
estd inclusa a luta pela democratizacdo do acesso a bens culturais nos quais seja prioridade a
formacdo do leitor literdrio. Entre as suas obras cita-se: Senhora das aguas (1982), Sibele
Mendes de Amor e Luta (1984), Guamares (1989), Remos de Faia (1991), Marailhas
(1992), Chapéu virado — a lenda do boto (1997), O prazer de ler e escrever — ouvindo
historias do imaginario amazonico (1998), Marcas D’agua (1998), Timbui — a lenda da
anta (1998), Vera (2000), Moiraba — a lenda do sapo (2000), Capitariquara e na
Conceicao dos Araguaias (2000), Matinta Perera (2000), Trapiche (2003), Lamina Mea —
mulher ndo chora ou Suzama matriz (2003), Embaixo do Casco (2003), Amor
Engarrafado (2003), Os papagaios do paruru (2003), Moju Moju meu amor (2003),
Boilina-me (2003), Matintresh (2003), Jiboia Branca via Tapand/ Tenoné (2003), Os
Satiro de Melo — historia de familia musical (2003), Palacio dos Bares — Buate Condor
(2003), Lygia da Cunha Nassar — uma experiéncia de pobreza no interior da Amazo6nia —
memdaria social e emotiva — breve historia de vida (2003), Antbnia Cudefacho — O
ardente amor de um padre (2006), A garota que tentou bater na mae com a vassoura e
ficou seca, na hora — casos visagentos (2006), Sarrabulho — a lenda da cobra norato
(2006), Ilha das Flores (2006), Fofés de Cametéa — carnaval nativo (2006), Cameta Vila
Vicosa de Santa Cruz dos Camuta (2006), Marabaenses — carpintaria naval (2006), Vila
do Carmo do Tocantins — A Festa de N. Sra. do Carmo — Paisagem de Afetos (2007), A
Crenca no Amor Lygia Nassar (2007), Os Grandes Labios de Belém (2009), As Historias
de S&o Benedito — memoria religiosa e afetiva da Amazonia tocantina (2010), As

Intolerancias do Baratismo (2010), Tio David, Padre David — A vida — em fatos e fotos —
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do conego David Gonzaga Larédo (2013), Terra dos Romualdos Pais dos Maparas
(2013), Olho de boto (2015), O Corvo (2017) e As Icamiabas — lenda das Amazonas —
Paiz das Pedras Verdes? romance de mulheres guerreiras sem marido e seus
muiraquitas (2017).

Olho de Boto, romance baseado em um fato real ocorrido no Norte do Brasil mais de
quarenta anos antes da aprovacao da Resolugdo n° 175, de 14 de maio de 2013, na qual fica
assegurado a populacdo homoafetiva casar-se em qualquer cartorio civel do territério nacional
sem o constrangimento de terem o pedido negado por este 6rgdo°. Nele, o autor convida o
leitor a voltar ao ano de 1967, para que assista aquele que pode ser considerado o primeiro
casamento homoamazoénico. O enlace matrimonial entre Inaja e Inajacy, assunto central do
enredo, envolve um conjunto de fatos que modificam a vida dos moradores da pacata e rural,
Inacha, comunidade pertencente a cidade de Cametd, no Estado do Para, em tempos de
Ditadura Militar, no Brasil. Pode-se mencionar, também, que no romance de Larédo a cultura
amazobnica ¢ tornada “uma espécie de paideia, de bildung amazbnica, constituida por
individuos formados segundo um modo de relagdo profunda com a natureza e dos homens
entre si.” (PAES LOUREIRO, 2015, p. 31).

O autor, antes mesmo de iniciar 0 romance adverte que a sua obra é de ficgdo, visto
que aqueles que a vivem-na sdo personagens inventados e representam acdes de igual teor,
além disso, “a imagina¢do do autor que criou a ilusdo das realidades e ndo procura, nos
dizeres de Eca de Queiros, a ‘nudez forte da verdade’ sob o “manto diafano da fantasia’”
(LAREDO, 2015, p. 6). Em se tratando do excerto anterior, a ficcdo é uma ilusdo do autor,
caracteristica essa que € tida por primordial para o conceito da literatura, desde a Antiguidade,
ja que ficcdo é um dos varios sindnimos de literatura. Segundo essa perspectiva ressalta-se
que: “A ficcdo pode ficar proxima ou distante do reino da experiéncia humana real.
Submetendo-se ao real, temos a ficgdo realista, fugindo ao real, surge a ficcdo romantica ou
fantasista” (COUTINHO, 2015, p. 50).

Observou-se, no fragmento, que para o vocabulo ficcdo ha dois caminhos, 0s quais
podem aproxima-lo ou distancid-lo da experimentagdo do real, assim, parece que Salomé&o
Larédo, embora recupere os dois caminhos na narrativa, a segunda parece sobrepor sobre a
primeira. A primeira se da na construcdo de alguns nomes como Yur Gagarino, 0 contexto
historico da decada de 1960, através das agdes sovieticas na conquista do espago e da

Ditadura Militar no espago brasileiro, inclusive nas migracdes para o norte do Brasil e a

5 Ver DIAS, Maria Berenice. Homoafetividade e direitos LGBTI. 7. ed. rev. atual. Sd0 Paulo: Thomson
Reuters, Revista dos Tribunais, 2017.
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segunda na criagdo dos nomes das personagens e na imaginagdo para o enredo, incluindo a

estratégia de aproximacgdo com a literatura de tradi¢do oral, fato comum nas narrativas do

autor. Sendo assim, deve-se respeitar que:

A esséncia da ficcdo é, pois, a narrativa. E a sua espinha dorsal, correspondendo ao
velho instinto humano de contar e ouvir estérias, uma das mais rudimentares e
populares formas de entretenimento. Mas nem todas as estorias sdo arte. Para que
tenha valor artistico, a ficcdo exige uma técnica de arranjo e apresentacdo, que
comunicara a narrativa beleza de forma, estrutura e unidade de efeito. A ficgdo
distingue-se da histéria e da biografia, por estas serem narrativas de fatos reais. A
ficcdo € produto da imaginacdo criadora, embora, como toda arte, suas raizes
mergulhem na experiéncia humana. Mas o que a distingue das outras formas de
narrativa € que ela é uma transfiguracdo ou transmutacdo da realidade, feita pelo
espirito do artista, este imprevisivel e inesgotavel laboratério. Ela coloca a massa da
experiéncia de modo a fazer surgir um plano, que se apresenta como uma entidade,
com vida propria, com um sentido intrinseco, diferentes da realidade. A ficgdo ndo
pretende fornecer um simples retrato da realidade, mas antes criar uma imagem da
realidade, uma reinterpretacio, uma revisdo. E o espetaculo da vida através do olhar
interpretativo do artista, a interpretacéo artistica da realidade (COUTINHO, 2015, p.
49-50).

Conforme o fragmento, a ficcdo é representativa da esséncia da realidade, entretanto,

ndo se pode dizer que tudo que é arte pode atender ao propdsito da criacdo ficcional, assim,

resultara a arte do efeito, da adog¢éo de um senso estético que supera a biografia e a histéria. A

criacdo literaria é uma transfiguracdo do real, uma lente de aumento a realidade, mesmo que

para o0 ano de 1967 ndo se cogitasse que em pleno contexto amazonico dois homens pudessem

vir a se casar, conforme se vé na fotografia a seguir.

Imagem 07: Foto do primeiro casamento homoafetivo no Brasil
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Digital Ananindeua Debates. Disponivel em:

<https://ananindeuadebates.blogspot.com/2013/05/primeiro-casamento-gay-no-mundo-foi-em.html>. Acesso em

20 abr. 2019.
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Essa esséncia da intersecdo entre o real e a ficcdo esta presente no romance de Larédo,
desde a criacdo dos nomes das personagens, como Yur Gagarino, uma recria¢do explicita do
cosmonauta soviético, Yuri Gagarin, o primeiro homem a ser lancado no espaco, em abril de
1961. Ao passo que a origem da obra esta associada a esse misterioso encantamento que é o
espaco amazonico, seus habitantes e costumes. Inajacy fora seduzido pelo encantamento do
taja feito por Inaja, que queria um homem que o amasse. Entretanto, embora pareca ficcéo,
devido ao tempo em que se dera, por ser visto como incomum o casamento entre pessoas do
mesmo sexo o fato que principia a narrativa ndo € uma invencdo intelectual de Saloméo
Larédo. O Folha Vespertina® e outros periodicos divulgaram esse casamento, inclusive ha o
registro fotografico, a Folha Vespertina, a época tinha um diretor e um gerente, Clovis
Maranhdo e Jodo Maranhdo, respectivamente, além de data e personagens para o fato que

segue transcrito:

FOLHA VESPERTINA

Diretor: Clovis Maranhéo
Gerente: Jodo Maranhéo
Belém/Para — Quinta-feira 28 de dezembro de 1967

Dois Homens se Casam, em Cameta

Num povoado distante cerca de 11 quilémetros da cidade de Cametd, consorciaram-
se, domingo ultimo dia 24 do corrente dois homens. Um deles, segundo soubemos,
era “encantado” e somente se casando com o homem que gostasse é que quebraria 0
“encanto”, voltando a ser mulher. Este, era professor na localidade, e o fato estava
sendo bastante comentado.

Hoje pela manh4, o dr. Luiz Paes recebeu telegrama firmado pelo delegado Mario
Martins Sobrinho dizendo que dentro de dias estara em nossa capital, devendo na
oportunidade dar amplas explicac6es sobre os acontecimentos, pois ndo pode fazé-lo
através de telegrama (LAREDO, 2015, p. 10).

Observou-se que o autor lanca mao da estratégia de contar um fato que a época parecia
irreal, assombroso, a unido entre dois homens por meio do matriménio e mais, um deles era
“encantado”, esse fato alude a imbricagdo entre a literatura escrita e as narrativas da oralidade,
particularmente, os contos de encantamento. Entretanto, ndo o €, o fato foi real, embora eles,
0S noivos para ter essa autorizacdo alegassem que depois de casados a noiva tornaria-se
mulher: “As autoridades permitiram pois eles haviam dito que e a noiva se transformaria em

mulher de verdade. Prefeito e todo as autoridades participaram do evento. E depois quando

% O fato noticiado fora real e circulara, em Belém, na Folha Vespertina, assinada pelos jornalistas Clovis
Maranhdo e Jodo Maranhdo e pode ser encontrado somente nos arquivos da Biblioteca Pdblica Arthur Vianna e
no acervo do autor Salomdo Larédo. Além disso, fui informado pelo autor de que a matéria também circulou na
Folha do Norte, A Provincia do Para, Vanguarda, Jornal do Dia, Flash, também que o fato fora noticiado no
Brasil através das revistas Cruzeiro e Fatos e Fotos, além da BBC de Londres e em pesquisa, na internet, pude
constatar que ha fotos que registram esse episodio.



219

viram que nada aconteceram eles armaram uma emboscada para os dois” (VALENTE, 2018,
P. 1). Desse modo, percebeu-se que o enlace mesmo que tenha ocorrido, ele nasce em fungéo
das narrativas de encantamento que povoam 0 imaginario dessa regido, pois depois da
emboscada armada ninguém mais soubera dos dois, o0 que se presume que tenham sido mortos
por enganarem as autoridades. Este tipo de narrativa ¢ caracterizado como aquele em que “0
elemento sobrenatural, o encantamento, dons, amuletos, varinha de condé&o, virtudes acima da
medida humana e natural” (CAMARA CASCUDO, 2008, p. 287) e, permite ao leitor
perceber a reminiscéncia do imaginario paraense. O olhar langado oportuniza ao leitor
entrever as palavras — imaginério, relicario e clavenario — apontadas na definigdo da primeira
por Paes Larédo (2006), assim, o imaginario, no campo das mitopoéticas, “¢ o clavenario das
chaves desse relicario da dimensdo poética do ser” (PAES LOUREIRO, 2006, p. 179). Esse
relicario pode ser visto no comentario acerca da narrativa no prefacio da obra.
Na presente narrativa, nesta producdo textual, nesta construcéo literéria, a modo, ha
uma explosdo do tipo big-bang e as situagBes se estilhagam e viram cuis e se
espalham no universo — lixo atbmico? — metaférico, espacial, metafisico, filosofico,
poético, cru que muda a relagdo causa e efeito dos personagens dessemelhantes;
como no cinema, ha sequéncias quase interminaveis e outras que nem chegam a
existir e, num atimo, entram e saem da cena sem serem percebidas, passam

despercebidas, quase na velocidade dum carro de Formula 1 que nem para no box
para trocar 0s pneus da respitacdo, e foram deletadas (LAREDO, 2015, p. 8).

A partir do fragmento e das agdes da narrativa pode ser afirmada a existéncia do
imaginario oral amazénico como um “devaneador assumido”, desde o casamento de Inaja e
Inajacy a fertil imaginacdo de Baga, a filha mais nova do coronel Ponciano e da Marquesa
Flores de Abril e de outras personagens. O titulo do romance, por sua vez, ja é alusivo a forca
do imaginario oral amazodnico, uma vez que o olho do boto é visto como simbolo metaférico
dos talismas e totens que estdo presentes “no prestigio do sexo da fémea-do-Boto, [...] e que
garante que a poderosa capacidade de prazer sexual pode transferir-se ao usuario.” (PAES
LOUREIRO, 2015, p. 221-222). Por essa razdo, o livro de Larédo, seduz da mesma forma que
as fémeas-do-Boto, leva ndo para a profundeza dos rios amazénicos, nem as aguas caudalosas
dos rios de Mosqueiro ou da Baia do Guajara, mas da consciéncia a fim de buscar as respostas
para aquilo que a ciéncia ndo explica.

Embora exista toda uma carga folclorica em torno das representagdes do Boto, neste
primeiro momento, o foco € apenas o “olho” dele, pois que se quer compreender o motivo de
0 escritor Salomdo Larédo utilizar tal metafora como titulo do seu romance. Uma possivel
resposta seria que ele pretendeu da mesma forma que as fémeas do mamifero cetaceo, seduzir,

assim como o fazem aqueles que se encantam e sdo transformados em homens nas noites de
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sexta-feira com lua cheia. Seducdo daqueles que se identificam com a teméatica homoafetiva
ou que gostam das duas, a homoafetiva e a amazonica, este ultimo é, facilmente, mais
convencido a devorar a narrativa. No romance, 0 autor torna explicita a sua interpretacdo da
sociedade paraense a medida que usa na narrativa o léxico paraense e o abrasileiramento da
lingua estrangeira, fato que poderd dificultar a leitura dos ndo viventes neste espago e 0
aprisionamento da obra & literatura regionalista.

Yur Gagarino realiza discreto voo orbital ao redor da Terra.

Saira havia pouco de Mesclou e ja cometera algumas subversGes, deixando

indignados os técnicos do centro espacial, que a todo instante querem saber se ha

vestigio do satélite Sput Niko (em lingua brasileira: expulsa o Nico).

Gagarino gasta os preciosos minutos fotografando imensas ondas de rio de agua

doce®®, no Mosqueiro®, o ouvido ligado num ronquenrou ié-ié-ié que os Beatles

gravaram, o mundo ouvia e ele sintoniza, saindo totalmente da rota planejada

meticulosamente, pateta as aguas verdes do rio Tocantins e a uma sedutora acha de

lenha que também passeia no espago e o leva ao rogado do Inacha na regido de
Cameta, interior do Para, e no meio da floresta amazénica (LAREDO, 2015, p. 17).

Em conformidade com o fragmento evidenciam-se vérias subversdes ou corruptelas da
lingua, sobretudo, no uso dos estrangeirismos — “Sput Niko”, “Gagarino” e “roquenrou” — € a
proximidade com o imaginario amaz6nico como demonstrado na visdo encantadora que Yur
Gagarino tem da natureza, incluindo os rios. Os habitantes do espa¢o amazénico s&o movidos
por suas crencas e habitos, tém as florestas, estradas e rios como o seu caminho para as trocas
comerciais, € também o caminho que conduz todos os viventes ao rogado do Inacha, na cidade
de Cametd, Pard, Brasil. Pode-se considerar ainda que os “rios da Amazonia sdo relogios e
calendérios da vida na regido. E no ritmo das vazantes e das enchentes, das marés diarias ou
fendmenos semestrais — como no alto e médio Amazonas — que 0S rios se constituem no
relogio e no calendério regionais” (PAES LOUREIRO, 2015, p. 225).

Tendo, brevemente, apresentado os conceitos de ficcdo e imaginario, faz-se necessario
discutir acerca de quais os olhares sobre a homoafetividade, no espaco paraense e conforme o
imaginario dos habitantes do referido lugar, sem a preocupacéo com o0s conceitos de falso ou
do que é verdadeiro. A primeira imagem da homoafetividade é a dicotomia homem/mulher na
qual tais sujeitos, além de que a homoafetividade pode ser curada com um tratamento violento

ao corpo gay, mesmo que a comunidade tenha poucos com instrucao formal, os saberes sdo de

55 Essas ondas recebem o nome de pororoca, um fendmeno natural originado a partir do encontro das aguas dos
rios com o mar, relacionado as mudancas da lua. As ondas podem chegar a altura de seis metros de altura e uma
velocidade de 30km por hora (BRASIL ESCOLA, 2019). Disponivel em:
<https://brasilescola.uol.com.br/curiosidades/o-que-e-pororoca.htm>. Acesso em: 17 jan. 2019.

% 1lha fluvial situada na costa oriental do rio Para, braco sul do rio Amazonas, em frente a Baia do Marajo,
Distrito administrativo de Belém. Tem uma area de aproximadamente 212 km? e fica cerca de 70km de distancia
de Belém por via terrestre. (PREFEITURA DE BELEM, 2019), disponivel em
<http://www.belem.pa.gov.br/app/c2ms/v/?id=35>. Acesso em: 17 jan. 2019.
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tradicdo oral e procuram ser impositivos sobre o corpo do outro. Embora, a principio, 0
romance possa parecer simples, devido a linguagem utilizada, a estrutura faz lembrar as
estacOes da via crucis de Jesus, no momento da condenacdo a ressurreicdo, em vez de
capitulos como nos romances tradicionais, igualmente divididas em quinze. Neste sentido, o

romance é iniciado pela cena do julgamento.

Leitor: Proclamacédo do texto do julgamento, segundo o Juiz da Saude:

Ponciano perguntou: Quem és tu?

Uma mulher!

Ponciano perguntou: Que farei com isto que se diz mulher?

E a turba, orientada, conduzida, contratada pelos representantes dos mandachuvas,
dos pica-grossas, das classes conservadoras, das autoridades, dos graudos, dos que
tém o poder e que compunham o conselho de sentenca, dizia: Que leve uma grande
pisa! Que seja castigado! D& um banho de urtiga braba pra nunca mais ele vir com
graca.

Ponciano bem sabia que eles o haviam entregado por inveja. E enquanto estava
sentado no tribunal, sua mulher Marquesa mandou dizer a ele: N&o te envolvas com
essa turba, porque esta noite, em sonho, sofri muito por causa dessa gente.
Ponciano falou: Mas que mal fez?

A turba gritava com mais forca: E luziario! Luziario!

Ponciano percebeu que estava numa enrascada e estava numa bananosa e que
poderia haver algo incontrolavel por aquelas bandas.

Pensando no que a mulher mandara dizer, recolheu o indiciado, deu um tempo e
voltou ao espaco do julgamento.

Ponciano disse-lhes:

Eis 0 homem!

Quando viram o indiciado, os contratados pelos representantes dos mandachuvas e
0s representantes dos pica-grossas gritaram:

N&o é homem, é mulher!

Ponciano, para irrita-los, levantou e procedeu do mesmo modo:

Eis a mulher!

E, como houvesse novo inicio de tumulto, Ponciano pediu para trazer agua do rio,
no balde de cuia e um alguidar de barro, e lavou as maos diante da turba. E disse:
N&o sou responsavel pelo sangue deste que se diz homem, digo, mulher. A
responsabilidade é de voceés!

A turba respondeu: Deixe por nossa conta! Ndo esquente a cabega!

Entdo Ponciano soltou Bacabas que mofava no cercado, cismado de andar com sua
mulher, e mandou dar uma pisa no acusado.

A turba exigia ao crime castigo! (LAREDO, 2015, p. 15-16).

Mediante o fragmento fica evidenciado que, assim, como na Primeira estacdo da via
crucis, a obra é iniciada pelo julgamento de Inaja e Inajacy, no qual a discussdo se da em
torno da identidade homoafetiva, se homem ou se mulher. Essa discussédo acontece porque,
desde a meninice, somos levados a criar “uma série de expectativas a respeito do
comportamento considerado apropriado aos homens e mulheres de acordo com sua posi¢édo
social. Estas expectativas, nem sempre conscientes, sdo impostas através de uma série de
mecanismos sociais.” (FRY; MACRAE, 1984, p. 14). Desse modo, o vestir-se de mulher ou
apresentar tracos efeminados levaria a mulher ao papel da subordinacdo, inclusive que esses

papéis podem ser transformados conforme a agédo temporal, pois 0s estereotipos sao flexiveis
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e estdo sujeitos a mudancas. Todavia, a visdo da comunidade do Inacha, chamada de turba,
por se referir a aglomeracdo formada durante o julgamento, é a de que eles deviam ser
punidos e curados com um banho de urtiga braba.

As urtigas deixam marcas no corpo de quem toca nelas, provocam vermelhidé&o,
coceira e ardéncia (queimaduras) na pele e isso traz certo desconforto aos sujeitos, e um
banho causaria queimaduras em todo 0 corpo, uma punicio ao corpo homoafetivo. Aquele
que subverte, faz “graca” de se transformar num outro corpo, exercer outro papel diverso ao
seu sexo biologico, para a turba merecia a condenacdo, assim, como 0s religiosos que
habitavam Belém e outras regides defendiam-na e, alguns ainda sustentam ser uma préatica
pecaminosa. Por Gltimo, hd uma intertextualidade biblica, o Juiz da Saude, coronel Ponciano,
parece ndo concordar com a multiddo, pois, repetindo a acao de Péncio Pilatos, Ponciano pede
uma bacia com agua para que lave suas maos e, assim, fique isento de qualquer culpa e nédo
tenha o seu nome manchado com o sangue daqueles a quem ele julgava inocentes.

Outra marca das homoafetividades, no espaco paraense, é a demarcagdo desta por
meio de esteredtipos, representacdes sociais construidas a partir de determinados tragos de um
grupo social ou étnico, assim, uma caracteristica comum aos homoafetivos seria a
efeminacdo. Entretanto, hoje e nem mesmo antes, se podia dizer que todos 0s sujeitos gays
masculinos tivessem por traco a efeminacgéo, havia aqueles que conseguiam passar toda a vida
sem manifestar qualquer sinal que pudesse fazer suspeitar de sua homoafetividade, inclusive,
isso facilitava a existéncia de alguns enlaces matrimoniais e a presenca da bissexualidade.
Exemplo dessa mudanca, na narrativa, € o caso de Jehane Maria Laura e de Anselmo
Serrador, que formam um casal, a principio, depois troca e passa a viver maritalmente com
pessoas do mesmo sexo, como descrito a seguir.

Jehane Maria Laura teve filhos de Anselmo Serrador e se apaixonou tempos depois
pela mulher do vizinho, motorista de taxi. Deixou os filhos e foi viver com Adriana,
que também largou o marido e os filhos, montou mercearia para Jehane e as duas
correm as festas de aparelhagens nos fins de semana, bebendo e fazendo indecéncia.
Contam os amigos que o0s dois abandonados resolveram montar uma casa so para as
duas familias e depois se juntaram também, namorados, e ai ficaram amigos das ex-
mulheres, com quem transavam em troca de casais de que gostavam e torravam

grana boa com cerveja e churrasco. Os filhos se soltaram e se escafederam pelo
mundo (LAREDO, 2015, p. 24).

Mediante esse fato de homoafetividade e poliamor imbricados, na obra, percebeu-se
gue a homoafetividade, o sujeito nasce com e, ao tentar silencid-la, ele construird uma
identidade heterossexual, a qual tende a ser desconstruida, no momento em que a parte
sufocada explodir desejosa pelas experiéncias que tentara negar. Isso fica evidente quando os

homoafetivos fazem uma auto-analise e, ao recuperar as lembrangas do passado como
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relatado nas entrevistas e, como ocorrera com Romualdo Bento, o Bitinho, no romance, nota-
se a presenca dos estereotipos tipificadores da homoafetividade, como gritos, modo de andar,
de se comportar. Desse modo, assume-se que “os esteredtipos costumam ser associados a
conceitos negativos manifestados quando é emitido julgamento acerca de algum tema, de uma
determinada pessoa, de um grupo, ou mesmo relacionado a a¢ées” (WALTER; BAPTISTA,
2007). Assim, as estereotipias da homoafetividade masculina consistem em sempre aproximar
0 gay masculino quase uma caricatura do comportamento feminino, caricatura porque se trata
de uma versdo sempre proxima do exagero sobre os mais diversos aspectos: fala, postura,
maquiagem, comportamentos sociais. Sobre o comportamento e esteredtipos relacionados a
Bitinho, menciona-se:
O filho desmunhecava na frente de toda a comunidade. Bitinho, cabeludo, pra
muitos, transviado que gosta de twist®” e de la bamba®®, ndo se continha; era natural
sua maneira de ser. Pronunciava inglés perfeito no quarto ano do ginasio e,
corpulento, andava compassado, segurando os cadernos a moda das mocinhas. Com
a voz macia, sofria sua frescura sem saber como expandir-se naquele lugar pequeno
e num colégio de regras rigidas, que o pai recomendava e culpava a mée, que se
lamentava as amigas o filho daqueles modos esquisitos.
E foi exatamente Bitinho — Romualdo Bento — quem regimentou sua turma, que,
armada de facas de ponta e de todo tipo e tamanho, peixeiras afiadas expostas aos

montes no jirau feito na frente da casa, terreiro limpo, saiu em defesa do casal,
evitando a curra fatal (LAREDO, 2015, p. 21-22).

O excerto evidencia que héa tracos em Romualdo Bento os quais vdo em direcdo
contraria ao paradigma de masculinidade idealizado pela sociedade nortista e nordestina, o
caboclo, no qual o masculino é um ser brutalizado e incapaz de demonstrar afetos a mulher e
aos filhos. Por essa razdo, ndo cabe ao masculino desmunhecar, ter cabelos compridos, gostar
de ritmos musicais que o facam mexerem os quadris, facilidade com a aprendizagem de
linguas estrangeiras, segurar o caderno do mesmo modo que as meninas (de lado e na altura
do peito), andar compassado e voz macia. Ter esses esteredtipos, na escola e em sociedades
do interior do Brasil, inclusive nas de baixo poder aquisitivo, significa sofrer bullying ou
ainda a mée carregara a culpa por o filho ndo se comportar conforme o paradigma masculino
forjado para ele.

No entanto, Romualdo Bento parece nédo se importar com o0s olhares sociais acerca de

sua orientacdo sexual tampouco se deixa prender aos rétulos que tentam diminui-lo, nem com

57 Danca inspirada no rock and roll, da década de 1960, popular entre os jovens que viveram nesse periodo e
origina outros estilos de danga, como o jerk, o watusi e 0 monkey. A palavra tem sua origem na musica “The
twist”, de Chubby Checker. Disponivel em: <https://www.infoescola.com/danca/twist/>. Acesso em: 18 jan.
2019.

%8 Cangdo de enorme sucesso, inspirada na cangéo folclérica mexicana, composta em 1958 por Ritchie Valens, a
qual origina o filme de mesmo nome, em 1960.
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a afeminagdo nem com a tentativa do pai de culpar & mée por causa da homoafetividade, fato
para o qual as evidéncias cientificas sdo parcas. Respectivamente, entre as hipdteses proximas
estd 0 estudo genético de Américo Luis Martins da Silva no qual é expresso que “os
homossexuais masculinos tém impressées digitais com um padrdo caracteristico mais
aproximado das microestrias femininas do que das estrias heterossexuais” (DIAS, 2017, p.
75) e o outro é o estudo de Leonardo da Vinci, recuperado por Freud, no qual foi sustentado
que ha “um intenso enlace infantil de carater erotico — esquecido depois pelo individuo —a um
sujeito feminino, geralmente a mae, provocado ou favorecido por sua excessiva ternura e
apoiado por um distanciamento do pai da vida infantil e do trabalho” (DIAS, 2017, p. 77).

E ele, o Bitinho, quem organiza os outros para a defesa do casal Inaja e Inajacy e se
arma de faca, contrastando com os rétulos femininos dados a ele, uma vez que essa habilidade
com as peixeiras € tipica dos homens. Além, de Bitinho, Inaja e Inajacy, o rocado do Inacha
tem outras pessoas com identidade homoafetiva — Jehane Maria Laura, Adriana (lésbicas),
Anselmo Serrador, Eufrosina, Afrodisia, Marucdo, Andru Euforia, Dolar/ Surama Suprema
Iskha e outros. Cada um com suas ideias, uns fechativos, outros, ndo como Eufrosina e
Afrodisia que preferiam o siléncio sobre a orientacdo sexual deles, embora se admitissem
passivos, isto revela que a posicdo no sexo ndo é determinante para a autorrevelacdo dos
sujeitos. No caso, se eles preferiam o siléncio, a ndo luta por seus direitos, 0 mesmo néo

acontece com o Andru Euforia, de quem o narrador diz:

Andru Euforia presidia e entidade LGBT. Muitas vezes pegava-se dizendo coisas do
tipo: s6 podemos viver entre os viventes; logo temos que conviver com santo e
pecador, politico desonesto e gente de todo tipo e jeito e maneira, ndo podemos
viver sem 0 contato com as pessoas. Procurava obter sapiéncia nos livros e na
vivéncia com todos e mostrar a todos que era fatal a mudanca de que falavam tanto.
Aceitava as criticas e elevava a sua entidade num conceito nutrido de estima e
respeito, sabia retirar da arte diplomatica, a convivéncia como pronincia, que
tornava simpatica a luta e a filosofia. Sempre alerta, atento, ndo abria — s6 a bunda —
guarda e ndo alimentava ilusdes, sabia que estava metido em ninho de serpentes, e
que pelos LGBT ninguém tem consideracdo, é tudo falso, a sociedade é sempre
hipdcrita e disfarca bem, como biruta nos campos de aviacdo (LAREDO, 2015, p.
23).

Em razdo do excerto, pode ser afirmado que Andru Euforia personifica a luta da
militdncia LGBTTQIA, ndo apenas para promocao de si, mas reconhecimento do respeito ao
outro, age com diplomacia e educacéo, a adquirida nos livros e no meio social, sem fantasias.
Compreendeu-se, na auséncia de ilusdo da personagem, que ele € realista e tem consciéncia
das dificuldades a serem enfrentadas para que os direitos dessa populagdo venham a ser
reconhecidos. Ha aqui, duas diregdes: 1. O livro é ambientado, na década de 1960, época em

que se procurava ainda uma tese medico-cientificista para legitimar os discursos contrarios a
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homoafetividade e sua punicdo conforme os Codigos Penais do fim do século XIX e primeira
metade do século XX, periodo em que a pratica homoafetiva era criminosa e contraria a
moralidade social para a Justica. Por sua vez, nos discursos médico-cientificistas, uma
anomalia genética ou psiquica como se tentou provar nos estudos divulgados no periodo ja
mencionado, por exemplo, nos de Pires Laranjeira (1906) e mantido pela Organizacdo
Mundial de Saude (OMS), até a década de 1980 como doenca psiquica. 2. H& muito a ser
conquistado por essa populacdo, pois 0 que ja era ruim ou inexpressivo diante das inumeras
problematicas como a homofobia que pode levar a morte ou a uma paraplegia, o preconceito
nas instituicdes sociais, que agora, no atual governo, deixa de ter seus direitos reconhecidos
na categoria de direitos humanos.

Nesse panorama, a luta de Andru Euforia parece uma luta utdpica, na qual se
procurava a um fantasma presente somente no imaginario daqueles que se acham vitimizados
pela sociedade como refletido em muitos discursos até mesmo de homoafetivos. Por outro
lado, percebeu-se que tais discursos sdo comuns a sociedade que se aglomerava no Inacha, na
Liga das Senhoras, de Marucdo, por nao ter boa relacdo com o casal, a Plivia, a Laurilene, a
Marquesa Flores de Abril, enfim, um conjunto de caracteres os quais tinham aversao a pratica
do amor entre pessoas do mesmo ou aqueles que nutriam alguma desavenca com o casal.
Desse modo, a luta parece que perdurard por algum tempo, uma vez que ela esta relacionada
aos poderes constituidos para o governo da sociedade, embora nenhum partido politico seja
defensor desta orientacdo sexual e o modo como os homoafetivos sdo tratados mudam
conforme a histdria social e cultural (OKITA, 2015). Nesta perspectiva, convém lembrar o
modo como a Liga das Senhoras percebe os homoafetivos, sobretudo no que diz respeito ao
casamento entre eles.

Liga das senhoras ajustava umas providéncias. Vamos dizer que estavam chateadas,
que é 0 nome mais brando e respeitoso que se pode dar ou chamar pra aquele estado
de espirito dessas madames, vamos denominar de revolta que se pode dar,
respeitosamente, aquela angustia que viviam e sentiam diante do que chamavam de
imundo, para elas, a imunda, intensa e crescente pederastia, grassando direta. Na
vera, essas senhoras da liga estavam mesmo era emputecidas, termo mais
apropriado, para ndo dizer que o certo seria chamar, encaralhadas ou talvez
embocetadas de tdo revoltadas com tudo que estava acontecendo naquela lonjura.
Onde ja se viu dar trela pra dois efeminados que ja vivem na maior sem-vergonhice
e agora resolvem que querem casar. Casar? Isso é termo que se aplique? Casar,
casam um homem e uma mulher que se amam, que Se preparam, que querem

constituir e construir uma familia, e agora essa situacao... Ndo podemos admitir!
Isso ndo fica assim. E Ponciano metido nisso! Mas... (LAREDO, 2015, p. 28).

As senhoras que compdem a Liga representam a sociedade paraense da década de

1960 da contemporaneidade, porque as mudancas no tocante a forma como os homoafetivos
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sdo tratados foram bem pequenas, uma vez que nessa porcao territorial ainda se mata e se
agride fisica e psicologicamente o outro, abusivamente, em razdo da sua orientacdo sexual. A
revolta e tratamento desrespeitoso das senhoras séo vistos a partir do como o narrador as
descreve — emputecidas, encaralhadas, embocetadas, isto é, zangadas, enfurecidas, pois nédo
admitiam que o enlace matrimonial entre dois homens pudesse acontecer. Notou-se, ainda,
que a unido do casal homoafetivo é chamada por elas de sem-vergonhice e que o casamento
somente competia aos heterossexuais, isso implica que fora aplicado um perverso
entendimento das relacdes homoafetivas, devido a estas serem discretas e vigiadas (DIAS,
2017). Convém ressaltar, também, que a discussdo em torno do casamento homoafetivo
suscita:
Indiscutivelmente as relagdes homoafetivas guardam aproximacdo com a affectio
conjugalis do que com a affectio societatis. Uma dispbe de carater empresarial e a
outra diz respeito a entidade familiar. A affectio societatis significa a vontade de
desenvolver atividade empreséria, visando ao lucro, requisito fundamental a
configuragdo de natureza societaria. Quando se trata da ruptura de relagdo

homoafetiva, ndo se pode negar os efeitos da unido estivel, deixando um dos
companheiros sem protecdo alguma (DIAS, 2017, p. 165).

Observou-se, no fragmento, que a unido heterossexual tem um carater mais econémico
do que afetivo, assim, esse modelo de unido ndo se da porque de fato um homem e uma
mulher amam um ao outro, é somente por causa do lucro, o casamento heterossexual é mais
uma atividade econémica do que amorosa. Por conseguinte, a unido entre Inaja e Inajacy
perturba a sociedade cametaense da década de 1960, é uma ruptura dos padrdes hegemonicos
daquela sociedade, onde homens e mulheres heterossexuais ndo se mostravam satisfeitos com
aqueles que tinham uma orientacédo e identidade sexuais distinta da deles. A homoafetividade
era considerada a corrupcdao do homem que a vive, além de um terreno infértil e arido,
incapaz de gerar a vida, por isso, ndo da o lucro que o sistema capitalista e o liberalismo
econbmico desejam a partir do uso da mdo-de-obra do operariado, filho das uniBes
heterossexuais.

Na cena do julgamento, o narrador ndo explicita a quem o Juiz da Saude, Ponciano
Flores, esta a julgar, pois ndo menciona o nome do réu, o leitor fica sabendo apenas de que se
trata do julgamento de um homoafetivo que era homem e dizia ser mulher ou vice-versa.
Também, que ali havia uma multidao, turba que exigia e propunha uma pena ao luziario em
julgamento. Somente no meio do primeiro capitulo é que o leitor passa a conhecer a Inajacy,
de quem se fica sabendo que ele queria conquistar a Inaja e se tratar de um trabalhador, cujo
tinha um patrédo severo, rigido, autoritario, conservador, antiquado, machista, dominador, ndo

afeito a inovacOes, era um amante do tradicional. O poder do patdo era tamanho sobre ele que
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chegava a obriga-lo a se manter distanciado do casardo onde habitava a familia, a travar
contato com estrangeiros a casa do patrdo e a manter uma regularidade da sua rotina diaria — ir
de casa para a lavoura e vice-versa.
Aos poucos, o narrador vai apresentando Inajacy para os leitores e, assim, sabe-se que
ele recebia a Inaja, na sua casa, para que namorassem e dormissem juntos e esse segredo s6 a
menina, Bagali ou Baga conhecia. Ele ¢ descrito como um “mesti¢o cametaense, perfuma-se
com priprioca, patchuli e outras folhagens que cultiva pra esse fim” (LAREDO, 2015, p. 20).
Desse personagem, ainda, ¢ acrescentado que ele “lembrava-se das mordomagens das festas
de santo de seu lugar e da avd, que, antes, da reza e do arraial, esfregava catinga-de-mulata
nos cabelos das primas que iam dancgar no Clube dos Aliados, que era pra ficar rescendendo
esse cheiro cheiroso e entontecer 0s possiveis — e era muitos — candidatos ao namoro” (idem,
p. 21). Inajacy é, também, a professora que ensinara a Bagali as primeiras letras e buscava,
por meio das simpatias, arrumar um homem para si, fato apontado na obra como préprio das
“novas religides materiais e profanas, seculares, modernas ¢ sedutoras” (idem, p. 48) que,
agora, despontavam no Inacha. Das simpatias arrecadadas pela protagonista e os efeitos dela,
0 narrador cita:
“No dia 13 de junho, pegue um pedaco de linha branca e amarre os pés de uma
imagem de Santo Antonio. Depois disso, acenda uma vela para o seu Anjo da
Guarda. Quando a vela apagar, desamarre os pés do Santo Antonio; com essa linha,

costure qualquer parte da roupa do homem que vocé deseja segurar para sempre na
sua vida.” (LAREDO, 2015, p. 49).

O excerto expressa que 0 sujeito quando ndo consegue realizar por si aquilo que
deseja, ele recorre a intersec¢do do divino, seja Deus, na crenca cristd ou mesmo nas diversas
divindades africanas e indigenas presentes na formacéo religiosa do homem amazénico. Neste
sentido, “falar em ‘fantasia’, ‘fantastico’, ‘magico’ e ‘maravilhoso’, no que diz respeito as
manifestagcbes populares, significa, na maioria das vezes, remeter a resquicios de temas e
imagens religiosas que pretendiam explicar a origem e a razdo da existéncia humana, da
natureza e das instituicdes” (AZEVEDO, 2006, p. 191). Considerando o teor do maravilhoso
contido na simpatia feita por Inajacy para ter o homem que a fizesse se tornar mulher em
definitivo exprime que o humano quando ndo consegue alcancar os seus desejos, ele apela
para o que esta além. E, no territdrio paraense, esse acreditar nas forgas invisiveis, seja a partir
do paradigma cristdo ou do modelo sincrético, este Gltimo representativo da convergéncia de
vozes as quais habitam nesse espaco.

Embora tenha que passar por um longo trajeto, do julgamento, de se despir, no

hospital, para ser examinada, se era homem ou mulher, os desentendimentos com outros
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membros da comunidade gay, como o que tinha com Vera, conforme visto em: “Vera olha
atravessado Marucéo, que ndo se batia com Nicia e ndo ia com a cara de Inajacy. Vivem se
pegando, uma desfazendo da outra” (LAREDO, 2015, p. 26). O autor aponta a divergéncia
existente dentro dessa comunidade que, como qualquer outra, tem sujeitos com consciéncias
distintas, isto é, a identidade sexual ndo se relaciona com a consciéncia politica, por exemplo,
uma vez que elas sdo marcas pessoais dos sujeitos.

Voltando a trajetoria da protagonista, Inajacy via no casamento o meio para que fosse
desencantada da forma masculina e, assim, assumisse, por definitivo, a forma feminina. Essa
posicdo dialoga com o senso comum, isto &, a crenca de que o0 homem gay carrega dentro do
seu subconsciente uma mulher que deseja se libertar, como visto em: “Por que queres casar?
Tu és homem? Sou mulher, e toda mulher quer casar, ter filhos, familia, casa, um marido, um
lar. Eu quero isso, tudo isso ¢ muito mais...” (LAREDO, 2015, p. 93). Mediante, o excerto,
Inajacy se vé através da identidade feminina e incorpora todo o discurso do papel da mulher
nas sociedades patriarcais, por isso, interioriza a crenca de que s6 o casamento a fara feliz e
completa, chega a devanear, inclusive quer copiar aquilo que tem como ideal de felicidade das
revistas.

Tudo modelado em Jaqueline. Inajacy teria casamento com convidados, gente bonita
chegando em seus enormes automdveis. Ganharia muitos presentes, ganharia fotos
destacadas na imprensa, viriam fotografos com os flashes que estouravam lampadas
e sua imagem correria terra, mundos. Ndo tivera festa de quinze anos, ndo dancara a
valsa de debutante, mas dancaria nos bragos do noivo na festa que duraria, como de
costume, trés dias; muita comida, bebida, fogos de artificio e a lua de mel no hotel
da Liberata, na cidade. No dia seguinte, chegaria num tubinho e sandalete e traria o
lengol com as marcas de seu desviriginamento, como acontecia com todas as mogas
de familia, e quem sabe a invejosa da Virgilina ou da Vera, Marucdo ou Nicia agora

acreditassem de vez ou morressem de inveja, escrotas, como Inajacy chamava
(LAREDO, 2015, p. 89).

Depois de percorrer um longo caminho, Inajacy consegue, finalmente, casar como
Inaja, dancar a valsa e ter a sua realizacdo do sonho. Todavia, € conveniente ressaltar, que
parece estratégico do ponto de vista da autoria, dar relevancia aquele que se apresenta como a
mulher, visto que, no universo gay, apresentar-se na condi¢do do feminino implica atrair para
si todos os olhares insatisfeitos da sociedade. Isso ocorre porque a performance do feminino
no corpo gay é marcada pela deformidade do masculino, do se colocar no entre-lugar, nédo é
homem, nem é mulher, é um ser indefinido, fluido, uma identidade em trénsito, cuja fronteira
é a propria consciéncia do sujeito.

Nesta condicdo, Inaja sendo a representacdo do masculino, ndo desperta 0os mesmos

olhares, ndo hé, portanto, sobre aquele que se coloca como o ativo ou 0 homem da relagdo o
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olhar atravessado, uma vez que ele ndo desconstroi o ideal do corpo imaginado para o
homem, assim, a sua punicdo é sempre mais branda. Inaja € homem, caboclo, fora operario de
uma construtora alema durante a construcdo do muro de Berlim, ali reunira o dinheiro que,
mais tarde, viria a ser gasto no seu enxoval. Ele crescera sem o ideal masculino, nao
conhecera 0 pai nem a mée, fora criado pela parteira a quem chamava de V4. Outro dado que
0 aproxima dos caboclos do norte e a pouca instrucdo, como percebido quando o delegado
interroga-o.

Nome completo.

Num digo.

Vocé é homem ou mulher?

Suomi.

Se tu és homem, por que queres casar com outro homem?

Ela € mulhé.

Como vais sustentar tua mulher e tua familia?
Nos trabalhemo. (LAREDO, 2015, p. 193, negrito do autor).

Constatou-se, no uso da linguagem usada por Inaja, que a escolaridade dele era pouca,
isto pode ser explicado pela auséncia de poder aquisitivo, de ndo ter pais que 0 provessem
desde a inféancia, fato que o obrigara a trabalhar ainda na meninice para ter o seu sustento e
essa experiéncia o afasta do mundo letrado. Neste caso, 0 ato de se educar é uma experiéncia
para as classes com maior poder aquisitivo e os homens de menor poder de compra que se
instruem, por ela sdo degenerados, Bitinho, Inajacy, Andru Euforia, todos homoafetivos e
passivos. A reacdo a essa passividade parece ser legimitada, uma vez que todos 0s
homoafetivos adolescentes ou jovens que sdo vitimas de Mefisto tém morte semelhante, como
visto em: “Os pais foram identificar o corpo relegado na cabeceira da ponte. Era mesmo de
Bitinho. O comissario informou que havia muitos vestigios de abusos de todo jeito, inclusive
um parafuso de acapu no rabo. Velado e enterrado condignamente, Romualdo Bento, o
Bitinho descansa em paz!” (LAREDO, 2015, p. 229).

Observou-se, ao longo das suas 271 péaginas, que Olho de Boto, em sua estrutura
fragmentada pelo atravessamento de multiplos discursos, marca do romance contemporaneo,
ha& nele, ndo apenas elementos que narram o primeiro casamento homoamazonico. Mas 0
trafico de pessoas, 6rgdos e especiarias, a hipocrisia social, o adultério nas relagdes
heterossexuais, a morte em razdo da homofobia, 0 imaginario do homem amazénico nas suas
multiplas faces, fechado com um remate no qual o narrador procura amarrar os fios que,
porventura, foram deixados soltos durante o percurso da narracdo. Portanto, aqui estdo
registradas apenas algumas notas acerca dos olhares sobre a homoafetividade nas terras

paraenses, as quais ndo se esgotam nessa analise.
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4.6 Olhares sobre a binariedade da homoafetividade do adolescente em “Cachorro
doido”, de Haroldo Maranhéao

[...] a sexualidade, como tudo que é em principio
natural, é limitada e controlada através de
conceitos e categorias construidas
historicamente.

Peter Fry

Diversos itinerarios ddo conta de que Haroldo Maranhdo nasceu a 07 de Agosto de
1927, em Belém, Pard, filho do jornalista Jodo Maranhdo e de Carmem Lima Maranhdo e
faleceu no dia 15 de Julho de 2004, em Piabeta, Rio de Janeiro, onde foram depositados seus
restos mortais. Durante a vida exercera os oficios de jornalista, escritor e advogado. Do
primeiro oficio pode ser alegada a influéncia familiar, iniciara-o, na adolescéncia, aos 13
anos, era reporter policial, no jornal A Folha do Norte, cuja propriedade era do pai dele e do
avo, Paulo Maranhdo e, na idade adulta, chegara ao cargo de Redator-chefe. Na década de
1940, fundou a Livraria Dom Quixote, que servira de ponto de encontro para a elite
intelectual belenense e auxiliado por Benedito Nunes e Mario Faustino, dirigira a revista
literdria Encontro. Na area juridica, exerceu a funcdo de procurador da Caixa Econdmica
Federal (CEF), no Rio de Janeiro, durante vinte anos. Além do Brasil, tivera textos publicados
em Portugal, Tchecoslovaquia e nos Estados Unidos, inclusive colaborara com publicacbes
lusitanas e tchecas, como a Antologia da Universidade de Praga.

Entre as obras, cujas relne contos, cartas, historias curtas, cronicas, romances, novelas
e literatura infanto-juvenil, menciona-se A estranha xicara (1968), Chapéu de trés bicos
(1975), Miguel, Miguel (1977), Voo de galinha (1978), A morte de Haroldo Maranh&o
(1981), O tetraneto del-rei (1982), Flauta de bambu (1982) As peles frias (1983), Os
anfes (1983), A porta mégica (1983), Dicionarinho maluco (1984), O comeco da cuca
(1985), Jogos infantis (1986), Rio de raivas (1986), Quem roubou o bisdo? (1986),
Senhoras e senhores (1989), Querido Ivan (1998), Dicionario de futebol (1998),
Memorial do fim (2004) e Feias, quase cabeludas (2005). Dos prémios, cita-se: Prémio
Nacional Mobral de Cronicas e Contos (1979), Prémio Guimaraes Rosa (1980), Prémio Unido
Brasileira de Escritores (1981), “Hors Concours” do Prémio Fernando Chinaglia (1981),
Prémio do Instituto Nacional do Livro (1981), Prémio José Lins do Régo (1982) e Prémio de
Literatura Vértice (1983).
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Interessa-nos, aqui, a obra Jogos Infantis (1986), composta pelos contos — Cortininha
de Filo, Tata, “Cachorro Doido”, Como as Ras, Movimento no Pordo, Rede de Quatro Pés,
Mar de Coalhada, Menina-moca, O Apio, A Mosca, Viagem ao Curro, Palavras Magicas, A
Violinista, Os Trés Mosqueteiros, Menino que Faz Menino e Bilhete. Destes, como anunciado
desde o sumario, foi selecionado para andlise que integra o corpus desta tese, o conto
“Cachorro Doido”, a selecdo dele tomou por critério, a tematica ¢ o local, ¢ um conto de
tematica homoafetiva, reflete a escrita do outro e foi escrito por um autor paraense. A unido
desses critérios valida a escolha do mesmo, além de retomar a presenca da homoafetividade
na adolescéncia e no espacgo escolar, periodo e lugar onde as experiéncias relativas a essa
orientacéo sexual parecem aflorar mais rapidamente e em correspondéncia com as disposic¢oes
bioldgicas.

“Cachorro Doido”, de Haroldo Maranhdao chama a atencdo desde o titulo, pois,
naturalmente, no imaginario social repercute a ideia de que se trata de um animal doméstico
sem controle, enlouquecido, em estado de fiiria como remete a etimologia do termo raiva®. O
cachorro somente fica doido se infectado pelo “virus da familia Rhabdoviridae, género
Lyssavirus e espécie Rabies virus (RABV)” (KOTAIT; CARRIERE, TAKAOKA, 2009, p. 9)
e 0 medo que o humano tem do animal doente € porque o virus que causa a doenca pode ser
transmitido a ele a partir da mordida do cdo. Desse modo, se 0 animal, hospedeiro do virus,
apresenta a sintomatologia da antropozoonose, a tendéncia é que os homens dele se afastem,
pois temem vir a ser infectados, argumento esse usado pelo narrador através da fala de Carlao
ao propor esse apelido para o Luizinho, como visto no fragmento que segue:

- Agora, tem uma coisa. Um apelido bem escolhido salva a patria. Se tu quer arranjo
um pra ti, que mesmo esse negdcio de Luiz estou achando fraco. E. Luiz ndo da.
Luizao? Nao. Luizdo ndo combina com o teu corpo, que tu é magro pra caralho.
“Acapu”. Acapu ¢ madeira de dar em doido, todo mundo sabe, e se te chamarem de
“Acapu”, é porque alguma coisa deve haver, o pessoal vai ficar matutando o porqué.
Mas, ndo. Nao sei. Alguma coisa me diz que “Acapu” nado, ndo da. E “Cachorro
doido”, hein? Puta merda, quem é que ndo tem medo de cachorro doido? Tai. Tou
achando melhor. “Cachorro doido”. Tu quer? Se tu quer eu espalho, que daqui a um

pouco esquecem essa porra de Luiz ¢ sO te chamam de “Cachorro doido”
(MARANHAO, 1986, p. 17).

Fica evidenciado que o autor, nos ultimos periodos do fragmento, retoma o argumento
circulante no meio social de que o cachorro doido provoca 0 medo, assim, todos da escola

teriam, também, medo de Luizinho, visto que para Carldo, o acréscimo de um sufixo para

% E conhecida desde a Antiguidade, quando a referiam como uma doenca que acometia cdes e homens,
tornando-os “loucos”. A palavra raiva tem origem em “rabere”, do latim, que significa “faria” ou “delirio”, e
“rabhas”, do sanscrito, que é “tornar-se violento”. Na Grécia, foi dado o nome de “Lyssa” ou “Lytta”, que quer
dizer “loucura ou deméncia” (KOTAIT; CARRIERE, TAKAOKA, 2009, p. 9).



232

formar o aumentativo ou chamar ao novo amigo de Acapu ndo resolveria o problema. Para
Carl&o, o individuo s esta protegido, na escola, o Grupo onde ele estuda, dava muita porrada
e quando menos se esperava 0s alunos estavam envolvidos em conflitos, assim, se ele tivesse
um apelido ou nome que fizesse evocar 0 medo, isto é, uma relacdo arbitraria de poder, na
qual uma das partes se deixa subordinar por temor ao outro. Pode ser lido, entdo, que a
criagdo de um apelido sugere a utilizacdo de um dispositivo regulador das ac¢bes do outro,
porque todos ao perceberem a forca advinda deste ndo iriam enfrentad-lo, ja que nao
pretendiam ser desmoralizados ao perder e os adolescentes tém no seu imaginario que apanhar
do outro é fracassar como homem.

“Cachorro doido”, quanto ao género literario classifica-se como uma narrativa, da
modalidade conto e se adequa a categoria conceitual conto contemporaneo a medida que
cumpre, na perspectiva dos tedricos que a defendem, os requisitos norteadores da criacdo da
ficgdo na contemporaneidade. Incluindo assim, “a variedade da forma, as exigéncias da
narracao realista, apelos da fantasia e sedugdes do jogo de palavras” (BOSI, 2015, p. 7), tudo
isso, dentro de um espaco, relativamente, curto, quase uma crénica do comportamento de dois
adolescentes que se conhecem no primeiro dia de aula de uma determinada escola, a qual ndo
€ nominada, assim, pode-se referir a qualquer escola. Outro elemento que reforca esse
cotidiano no conto analisado é a presenca da violéncia fisica na escola e, nessa primeira
conversa entre Carldo e Luizinho, este é alertado por aquele que devia se proteger da
violéncia existente naquele ambiente, consoante, o disposto no fragmento abaixo:

No primeiro dia de aula a gente vé logo quem vai ser amigo da gente e quem nao
vai. Muito dificil se errar, basta s6 olhar as caras. Pois foi s6 bater o olho que vi que
0 Luizinho era um menino bom, e era. Ele é que se aproximou:

- Tu estudou no Grupo ou em casa?

- No “Vilhena Alves”. E tu?

- Estudei particular, na casa da Professora Ernestina Jucé. E no Grupo, é bom?

- Bom, é. Mas da muita porrada. Quando a gente menos espera estd metido num
bolo.

- Eu nunca briguei — afligiu-se Luizinho. — Tenho medo que me provoquem, que ndo
sei brigar, nunca briguei.

- Deixa, podes deixar, que eu compro as tuas brigas. Sou muito bom de porrada,
levei meus cacetes, mas aprendi. Acerto de saida um pontapé no saco. Podes deixar

comigo. Como é mesmo o teu nome?
- Luizinho. (MARANHAO, 1986, p. 15).

Entende-se que Carl&o usa da sua forca persuasiva, do conhecimento sobre a realidade
do Grupo Escolar e oferece prote¢do ao outro [Luizinho], a prote¢do aqui é considerada um
dispositivo ja usado em outros contextos para legitimar o abuso sexual do adolescente nestes
espacos, inclusive para fomentar as praticas homoafetivas. Também é neste jogo de

dominacdo proposto por Carldo em relagdo a Luizinho que se pode perceber o estimulo da
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volta & crenca de que ninguém é capaz de se livrar da vontade arbitraria de um senhor, nem
mesmo que esta venha a ser sobre o corpo daquele que é considerado subalternizado,
entretanto, tudo ndo passa de um jogo, Luizinho usa da aparente fragilidade para seduzir o
outro. Os corpos daqueles considerados mais fracos serdo sempre molestados, infringidos, na
tentativa de docilizé-los, tal qual ocorrera, na histdria, com mulheres e criangas, isso na ideia
de Carléo, uma vez que ele achava que era o cagador enquanto seria a presa. Desse modo,
“meninos que cresciam com disciplina, rigor e violéncia fisica, a mesma violéncia que,
sentindo-a em si mesmos, deviam aprender a infringir em seus subalternos. Reproduzir o ciclo
de violéncia e sadismo em seu corpo para converter-se em ‘senhores’ de outros corpos”
(FIGARI, 2007, p. 54).

Por isso, a pretensdo de Carldo é converter o corpo de Luizinho em um dominio seu,
embora ndo estivesse mais em contexto colonial brasileiro e este tipo de dominagédo fosse
proprio do periodo apontado, além disso, a homoafetividade era impensavel e, em algumas
relacfes usadas como puni¢cdo aos escravos e escravas. Nesta dimensdo, convém mencionar
que: “entre 1763 e 1769, destaca-se o caso do senhor-de-engenho Francisco Serréo Filho, que
estuprara em torno de vinte negros, alguns deles pais de varios filhos e casados. Entre os
estuprados dois morreram e varios padeceram de infecgdes e bicheiras no canal ‘prepdstero’
(TOLEDO, 2006, p. 9). Constatou-se, no fragmento, que a acdo do escravocrata € mais um
castigo para mostrar a sua forca que uma relacao legitimada pela Igreja e Estado, visto que se
previa 0 castigo ao escravo ou escrava, ndo a sua sodomizacdo, esta era uma pratica
pecaminosa e oposta ao principio da moralidade. Esse desejo do inconsciente branco de
sodomizar o negro, como aquele que é inferior ao branco aparece em Leite derramado de
Chico Buarque.

Durante um periodo, para vocé ter uma ideia, encasquetei que precisava
enrabar o Balbino. Eu estava com dezessete anos, talvez dezoito, o certo é que ja
conhecia mulher, inclusive as francesas. Nao tinha, portanto necessidade daquilo,
mas do nada decidir que ia enrabar Balbino. Entdo lhe pedia que fosse catar uma
manga, mas tinha de ser aquela manga especifica, 14 no alto que nem madura estava.
Balbino pronto me obedecia, e suas passadas largas de galho em galho comegaram
de fato a me aticar. Acontecia de ele alcancar a tal manga, e eu lhe gritar como
contraordem, ndo é essa, é aquela mais na ponta. Fui tomando gosto por aquilo, ndo
havia dia em que ndo mandava o Balbino trepar nas mangueiras uma porc¢do de
vezes. E eu ja desconfiava que ele também se movia ali no alto com malicias, depois
tinha um jeito meio feminil de se abaixar com os joelhos juntos, para recolher as
mangas que eu largava no chdo. Estava claro para mim que o Balbino queria me dar
a bunda. S6 me faltava ousadia para abordagem decisiva, e cheguei a ensaiar
umas conversas de tradicdo senhorial, direito de primicias, ponderagdes tao
acima de seu entendimento, que ele j& cederia sem delongas. Mas por esse tempo

conheci Matilde, e eliminei aquela bobagem da cabe¢ca (BUARQUE, 2009, p. 19-
20, negrito meu).
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Observou-se que ha uma espécie de fetichizagdo do corpo negro, contudo, difere-se o
caso real do caso contado na narrativa de Chico Buarque, pois nesta se usa do imaginério para
aticar a libido e a malicia da conquista do outro, o Balbino reconhece as intengdes do seu
senhorzinho, Eulalio Montenegro d’Assumpcdo. Ja no caso do senhor-de-engenho
maranhense mesmo sabendo de que estava doente, tinha sifilis, ele estupra e transmite a
doencga aos escravos e pelo crime de sodomia fora punido em conformidade com a legislacdo
do periodo, como consta nos autos da visitacdo do Santo Oficio ao Grao-Pard e Maranh&o
entre 1763 e 1769 (TOLEDO, 2006). Por sua vez, nota-se que fazer o homem tornar-se
passivo para 0 outro era visto como um castigo, uma provocacgdo a fragmentacdo do ideal de
masculinidade e virilidade, por essa razdo, s6 acontecia se em uma relacdo forcada ou em
locais onde ndo fossem levantadas suspeitas, j& que a homoafetividade era vista como
perversao moral. Por outro lado, vale ressaltar que, no passado, a escola era, basicamente,
religiosa e 0s meninos, educados em regime de internato, neste sentido, revela-se:

[...] o ambiente conventual constituia uma espécie de refugio para aqueles que
manifestavam atitudes e comportamentos homoer6ticos (reprimidos ou ndo). Sem
pressdo para contrair matrimdnio, em um ambiente nitidamente unissexual,
protegidos e camuflados pelo prestigio que na época possuia quem era clérigo de
algumas poderosas ordens, com maior ou menor dificuldade, os conventos foram

espécies de ‘“‘catacumbas” para as praticas do homoerotismo durante séculos
(FIGARI, 2007, p. 88).

Diante do exposto, assevera-se que as praticas homoerdticas em maior ou menor
intensidade sdo antigas, apenas ndo era faladas nas rodas de conversa das familias ou das
escolas, visto ser uma pratica que ndo correspondia aos valores religiosos e morais da
sociedade. Isso leva a afirmar que “sistemas de conhecimento sé existem socialmente se
reproduzidos pelos atores sociais, € a vitoria de um ou outro sistema dependera, em Ultima
instancia, do relativo poder dos seus proponentes” (FRY, 1982, p. 88). Depreende-se que esse
sistema de conhecimentos foi estruturado por vozes etnocéntricas, sem que, em momento
algum, pudesse se considerar a alteridade, que se pusesse no lugar do outro, que se tivesse
uma empatia ao corpo efeminado mesmo nos espacos privados. E a recusa da diferenca que
cria em um o desejo de querer exercer o poder sobre o corpo do outro, € como se esse sistema
agisse como criador de dispositivos de controle do corpo do outro, neste imaginario, reforca-
se a estética da virilizagdo do negro.

A estética que exalta a virilidade se apropria do negdo como imagem “da moda”, ou
seja, passa utilizad-la como um instrumento que confirma a reificacdo do corpo

negro. Em funcdo disso, a ética capitalista estabelece pardmetros para estética do
negdo viril, tal como faz para o produto mulata (GOMES; PEREIRA,; 2001, p. 231).
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Esses dispositivos procuram acentuar as diferencas entre 0s corpos, assim, 0S
considerados mais fracos passam a ser representados como aqueles que precisam da protecao
do mais forte, do masculo, do viril, 0 que é percebido nas representacbes de Carldo e
Luizinho. No caso, a producdo das diferencas entre os corpos atuam como dispositivos de
regulacdo para o desenvolvimento da atracdo, a virilidade, a for¢a e a masculinidade tornam-
se signos essenciais para a representacdo do masculino e se opdem a baixa estatura, fraqueza e
aparente docilidade do outro. Entretanto, se na literatura do seculo essa representacao pode ser
feita livremente, sem a imposicdo dos sensores, sem a no¢do de essa orientacdo era uma
perversdo doentia e pecaminosa, mas construida durante a vida do sujeito, ainda que presa ao
dominio do privado.

Por sua vez, o que era camuflado, no Periodo Colonial, ao longo dos séculos ganhou
novos desdobramentos e espacos até chegar as ruas, praias, boates, mesmo que, em alguns
paises e mesmo, no Brasil, em Belém e seus arredores, a comunidade gay esteja sujeita a
sofrer alguma violéncia em razdo do identificar-se como homoafetivo. Destaca-se que estdo
mais sujeitos a violéncia das instituicbes e dos individuos aqueles que apresentam tracos
efeminados na constituicdo de seu processo de identificacdo, ha uma demarcacdo ideoldgica e
politica que ajudou a amalgamar essa ideia a partir das representacdes feitas na historia social,
como afirmado a seguir.

[...] esses sistemas de conhecimento ndo sdo produzidos no vacuo social. S&o
constitutivos de todo um conhecimento social e coexistem com ideologias politicas
conflitantes; com cosmologias religiosas, com ideologias produzidas sobre raca,
idade, etc. Em outras palavras, para entender a forma e o conteldo dos sistemas de
representagdes sobre a sexualidade é fundamental perceber que eles sdo produzidos
num contexto politico muito mais amplo. Desse modo, o estudo da sexualidade,

nessa oOtica, leva forcosamente ao estudo da sociedade brasileira como um todo
(FRY, 1982, p. 88).

Conforme o fragmento acima se percebeu que sdo necessarias experiéncias, que
sujeitos construam a partir de suas ideologias essas diferengas entre 0s corpos, entretanto, sem
a desqualificacdo de um para a valoriza¢do do outro, como ocorrera com 0S COrpos negros e
indigenas diante do contato com o colonizador europeu. Essa mesma construcao se dera, nos
diversos planos da vida social, da religido, da divisdo do trabalho, da administracdo do
publico e do privado, do masculino e do feminino, enquanto géneros sexuais e dos papéis
atribuidos aos mesmos em ativos ou passivos, a bicha e o bofe. Esse modelo de binariedade
chama a atencdo no conto de Haroldo Maranh&o quando o narrador leva o leitor a observar
que Carldo, que representa o ativo/masculino é forte e protege o outro enquanto Luizinho é

magro e fraco, uma representacdo do passivo, do efeminado. Tratando dessas construgdes, na
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perspectiva dos géneros e identidades sexuais da homoafetividade masculina, pode ser

afirmado:

O mundo masculino de Belém esta dividido em duas categorias distintas: aqueles
que “ddo0” e aqueles que “comem”. Os primeiros sdo classificados como “homens”,
“machos”, “garanhdes” ou “fanchdes”. Em principio, um macho ¢é considerado
homem até ele assumir ou “provar” ter “dado”, e nesse caso ele se torna também
uma “bicha”. Se ele se torna ou ndo uma “bicha mesmo”, isso depende da sua
escolha pessoal em aceitar o papel de “bicha” com todas as suas implicagdes sociais
e sexuais. De um homem que “solta plumas” e assume o respectivo papel social,
espera-se que ele alguma vez tenha “dado” sexualmente.

Com essa informagédo, fica claro que a palavra “homossexual” é uma tradugio
inadequada para qualquer dos termos usados. Com muito poucas excecdes, 0S
machos que “comem” bichas ndo sdo classificados de maneira diferente dos
“homens verdadeiros”. Nesse esquema classificatorio, eles ndo diferem de nenhuma
maneira dos machos que se limitam a “comer” mulheres.

Essa divisdo do mundo masculino em “comedores” e “doadores” e a classificagdao
das relagdes sexuais onde esses dois papéis ndo estdo claramente definidos como
desviantes expressam a ideologia heterossexual macho/fémea ¢ de “comedor” e
“doador”. De fato, os mesmos termos usados em relagdo ao ato heterossexual. Esta
interpretacdo € reforcada pelo poder associado as relagGes envolvidas. A palavra
“comer” ¢ também usada para se referir ao ato de “tomar” uma pega em xadrez ou
no jogo de damas, e ao ato de vencer agressivamente: por exemplo, um time de
futebol vencedor “comeu” os seus adversarios. A palavra “dar”, por outro lado,
expressa fraqueza. Assim como se supde que um homem domina e “vence” uma
mulher num relacionamento heterossexual, da mesma maneira o “comedor” domina
0 homossexual (FRY, 1982, p. 68).

Em consondncia com o pensamento de Fry (1982) convém afirmar que Haroldo
Maranh&o parece se valer desse conhecimento na construcdo da sexualidade dos adolescentes
no conto “Cachorro doido”, a medida que Carlao ¢é aquele que “come” e Luizinho, aquele que
“d4”, como percebido em: “T4 na cara. Vou comer hoje o ‘Cachorro doido’.” (MARANHAO,
1986, p. 18). Outra visdo aparente nessa relacdo é que Carldo se julga o homem “comedor”, o
ativo, pois ele ndo “d4”, assim nada vai de encontro a sua masculinidade, ele continua sendo o
macho, nunca foi penetrado, embora seja ele o primeiro a desejar o outro [Luizinho]. Resiste,
no ideario do senso comum, 0 argumento de que se ndo houve a penetracdo anal, 0 homem
mantera intacta a sua condicdo de macho. E mister afirmar ainda que o antropélogo atesta na
sua pesquisa o carater da dominagdo do masculino sobre o feminino, do ativo sobre 0 passivo,
como aparece, também, no conto, nesta linha de raciocinio, o brigar para se defender, ndo se
deixar apanhar é encarado como uma atitude puramente masculina, do homem enquanto
ativo.

A constru¢do do ideal de “macho” remonta a estruturagdo da sociedade patriarcal na
qual o homem € o provedor, o chefe, aquele que sustenta a familia, a casa, cuida da protegéo
de todos e fazer o contrério a isso, como aceitar a dominagdo do outro é exprimir a sua

fraqueza, € comportar-se como gay passivo. Nesta perspectiva, a negacdo social da “bicha”,
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do passivo se dd em razdo de aqueles que constituem o universo heterossexista definirem “a
‘bicha’ como um individuo anormal, nojento e vergonhoso porque ndo se conforma ao papel
social e sexual prescrito ao seu sexo” (FRY, 1982, p. 68). Esse olhar permite compreender os
motivos pelos quais as bichas fechativas, as travestis e transgéneros identificadas como gays
despertam o olhar negativo da sociedade, o olhar do escarnio, como se 0s pertencentes a esses
grupos ndo tivessem o direito de serem pessoas.

Se a época da pesquisa de Peter Fry (1982) era aceita essa distin¢do entre os grupos de
homoafetivos, a autoafirmacdo das identidades gays advindas posteriormente contribui para a
construcdo de novos olhares sobre esse grupo populacional. Isso leva a afirmar que os
desejos eroticos ndo precisam ser demarcados por fronteiras, todos 0s sujeitos sociais
precisam manifestar livremente o seu desejo sem a interferéncia dos sistemas de poder que
agem como controladores das individualidades dos sujeitos, sobretudo, no tocante a
sexualidade. Ressalta-se que essa manifestagdo do poder ¢ apresentada em “Cachorro doido”
a partir de Carlao, quando ele aconselha 0 novo amigo a nédo se apresentar nem ser chamado
pelo diminutivo Luizinho e ainda trata de si para mostrar a sua pretensa superioridade.

- Olha, vem c4, vou te dar um conselho: acaba com essa merda de Luizinho que tu
fica marcado. E Luiz. Quando te perguntarem teu nome tu diz: “Luiz.” Esse troco de
Luizinho tu deixa pra casa que aqui a turma é de morte, te seguram e ndo te largam
mais. E “Luiz”. E se alguém te chamar de Luizinho, alguém que te conhega de fora,
tu responde: “Luizinho ¢ este aqui!” E agarra os colhdes, que o sujeito vé logo que
tu és de pouquissima conversa.

- Luizinho olhava com admiracdo o novo amigo, ndo deixava escapulir nenhum
gesto, que o outro falava forte e sacudia as maos, agitado, olhando para os lados,
como se a qualquer momento 0 ameagasse Um monstro ou um pontapé.

- E tu, como tu te chama?

- Carlos. Mas me chama de Carl&o que eu prefiro. Carlos ainda podem duvidar, mas
Carldo muda de figura, que qualquer um pensa duas vezes antes de me pisar o pé.
Olha, vou te falar um trogo, mas sO pra ti, que tu me inspirou confianca. N&o
espalha, vé Ia!, que ndo gosto que espalhem meus segredos. Presta atencdo. Se me
chamam “Carlos” me sinto fraco, porqué ndo sei, mas ferve, me transformo num
touro, sou capaz de derrubar um bigu mais alto do que eu. Estas entendendo? Eu

procuro enfiar na cabeca que meu nome ndo € Carlos, mas Carldo. Entendeste?
(MARANHAO, 1986, p. 15-16).

Evidencia-se, no fragmento do conto, que Carldo, a partir dos conselhos dados a
Luizinho, comeca a exercer o seu poder de macho sobre o corpo dou outro, sobretudo quando
comparada a oposi¢cdo entre os nomes das personagens — Carldo e Luizinho. O primeiro
representa o masculino e, por isso, foi nomeado no grau aumentativo e o segundo representa o
contraponto a Carléo, tanto nas caracteristicas fisicas quanto no grau usado na construcdo do
nome. Essas diferengas entre o masculino e o feminino foram moldadas nas sociedades

patriarcais, nas quais até mesmo se pedido a uma crianga para desenhar a sua familia, ela
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representard, geralmente, a figura do pai como maior que os demais, visto que € assim que ela
0 imagina e o representard de tal modo. O poder e a liberdade de Carldo exercem o fascinio
aos olhos de Luizinho, inclusive aquele ao aconselhar o novo amigo proibe-o de usar seu
nome na forma diminutiva, alegando para isso que a turma poderia se valer disso para tecer
conjecturas acerca dele.

Em “a turma ¢ de morte”, ele quer dizer que os colegas poderiam fazer diversas
insinuagdes e pilhérias a partir do nome “Luizinho” e o “agarrou nos colhdes” ¢ uma
expressao que significa uma reacdo de forca, de contestacdo ao poder da masculinidade do
outro e afirmacdo da sua propria masculinidade. E a institucionalizacio de uma cultura
falocéntrica, na qual nenhum homem gostaria de tocar nessa regido do corpo de outro homem,
isso evocaria a perda da sua masculinidade. Pode-se ler esse gesto como um insulto a
masculinidade, pois aceitar os colhdes implica legitimar a fraqueza daquele que os aceita, por
essa razdo, entre 0s homens mesmo que seja comum essa brincadeira, ela nunca € inocente e
pretende regular a binariedade das orientagbes sexuais, ou seja, definir quem se vé
heterossexual e quem se identifica como homoafetivo.

Por sua vez, é pensar no exercicio do poder masculino ativo como sendo, no conto de
Haroldo Maranhdo, ndo somente uma forca negativa que age contra o individuo, mas uma
forca que o homem permeia, visto que ele “produz coisas, induz ao prazer, forma saber,
produz discurso” (FOUCAULT, 2017b, p. 45). Nota-se que o corpo masculino assume a
forma de um objeto que deve ser contemplado pelo outro, uma vez que ele produz
experiéncias, prazeres, saberes e discursos. Esse poder é exercido pelo fascinio e prazer que o
corpo de Carldo inscreve no subconsciente de Luizinho e este ndo consegue mais deixar de
observar os minimos gestos daquele, conforme expresso na admiracdo que fazia com que
Luizinho olhasse tdo fixamente para 0s gestos e movimentos do amigo tal qual Capitu olhara
tdo apaixonadamente fixa para o corpo inerte e gélido de Escobar.

Outro aspecto demonstrativo da ideia de poder do homem ativo alegado por Carldo € o
uso do grau aumentativo, ele explica ao novo amigo que se o chamassem apenas pelo nome
no grau normal — Carlos — ele se sentia fraco, embora ndo soubesse explicar o porqué de isso
acontecer. E para fugir da ideia de que ele poderia vir a ser fraco, opta por acreditar que se o
chamarem na forma aumentativa — Carldo — como ele se apresentava aos outros se sentia
forte. Por outro lado, convém ressaltar que 0os homens buscam sempre um argumento para
reforcar o seu ideal de masculinidade, inclusive para demonstrar que sdo mais fortes, que sdo

0s “garanh0es” e nisso ndo gostam de serem contrariados. Por sua vez, no conto “Cachorro
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doido”, o autor ainda expressa que essa altivez do ativo faz Luizinho emudecer ao observar as
diferengas entre si e 0 novo amigo.
Luizinho concordava com a cabeca, falar ndo conseguia, tinha medo de soltar uma
bobagem que desagradasse o outro, que sentava e levantava, ndo ficava um minuto
quieto, falava alto, vigiava imagindrios inimigos, fechava as méos parece que com
raiva das proprias maos, as unhas cravaram-se na carne, de deixar marcas. Luizinho
analisava 0 novo amigo, s6 seus olhos mexiam-se, as maos postas nas coxas, bem

comportado no banco do recreio, conforme recomendava a Professora Ernestina
Juca.

[-]

Luizinho ndo podia esconder o choque e a confusao.

- Ndo, néo, por favor. Olha, Carldo, vou pensar. Eu preciso pensar.

A campainha interrompeu aquele encontro de reconhecimento, mas Luizinho néo se
concentrava na aula, estava ali mas ndo estava, ficou o tempo todo espiando o
Carldo sentado mais a frente, o cabelo arrepiado, parece que ndo usava pente, a
camisa desmazelada por fora da calga, o sapato sujo de lama e a cara de homem
acostumado, no corpo de menino (MARANHAO, 1986, p. 16-17).

Fica evidenciado que as diferencas entre os padrdes instituidos para segregar 0s corpos
sdo a causa do fascinio de Luizinho, a determinagdo e seguranga no falar de Carlos “Carlao”
faz dele o alvo da admiracdo do novo amigo, admiracdo essa que faz com que Luizinho possa
apenas ouvi-lo, pois teme dizer alguma bobagem diante de Carlao e, com isso, desagrada-lo.
O olhar atento de Luizinho faz o leitor desconfiar do seu encantamento diante do outro, visto
que a sua atencao era tamanha que parecia fazer um raio-X do corpo do outro e das ac¢des do
novo amigo, 0 que somente é interrompido pela campainha que soava avisando o fim do
horério de recreio. Também, convém ressaltar que as acdes de Luizinho sdo performaticas,
fazem parte do jogo de seducdo para que Carldo possa se deixar crescer aos olhos do outro, a
perturbacdo das ideias é um indicio do quao ele se atraira pelas diferencas existentes no outro,
porém, precisa sufocé-las, a principio, para ndo se mostrar presa facil.

A observacdo dos gestos de Carldo provoca choque e confusdo mental, perturba os
sentidos de Luizinho, visto que 0 mesmo ndo consegue sequer se concentrar na aula, fica
como se em éxtase ao fitar o colega que sentava a sua frente e analisa-lo, do cabelo as
vestimentas, consegue até mesmo visualizar que os sapatos do outro tinham lama. Por
conseguinte, esses dados demonstram que o corpo homoafetivo adquire, ao longo do tempo,
novos matizes e com isso as percepcdes do que fora um gay passivo, na década de 1980, ja
ndo € a mesma da atualidade, pois essa fragilidade aparente ndo se mostra mais um
estereotipo dos gays dp século XXI. Porque um gay passivo pode ser um jovem masculo que
frequenta no cotidiano a uma academia de ginastica e ndo apresenta nenhum estere6tipo
feminino, isso refor¢a que houve mudancgas na caracterizacdo dos homoafetivos, como visto

em:
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O desejo homossexual partilha de uma extrema pluralidade libertaria — mas também
dos paradoxos da padronizagdo cultural de cada periodo. Nesse exercicio de corda-
bamba, faz sentido perguntar se é adequado e funcional definir a homossexualidade,
outorgando-lhe algo como um caréater definitivo e uma natureza compartimentada.
Ainda que seja possivel falar de uma tendéncia natural, nem por isso estamos diante
de uma condicéo (tal como as condic¢des biologicamente determinadas de macho e
fémea), quer dizer, uma maneira inata de ser. Antes, trata-se de uma circunstancia
que tem determinacdes bioldgicas, ainda muito frageis e mutantes. Nesse sentido, o
“assumir-se” homossexual poderia acabar criando uma nova forma de categorizar o
desejo, justamente por outorgar-lhe uma naturalidade absoluta, que arrisca inaugurar
novos parametros de normalidade — exatamente como faz a ordem médico-
psiquidtrica, ao pretender reprimir desejos considerados desviantes da “norma”
heterossexual (TREVISAN, 2002, p. 35-36).

Mediante o fragmento acima ¢ as evidéncias da homoafetividade no conto “Cachorro
doido”, de Haroldo Maranhdo, ao se notar um Luizinho perplexo ante a contemplagédo da
imagem de Carldo mostra que ele tem consciéncia de que se identifica como homoafetivo, o
corpo do outro se mostra um objeto de prazer, mas estranho, distante, que ndo se revela de
todo no primeiro encontro. Estranho, porque se vé diferente, coloca-se em uma corda-bamba
diante do leitor e do outro [Carl&o], pois ao se identificar como um sujeito que nunca brigou,
que é mais fraco, que estudava na escola da Professora Ernestina Juca, que é considerado pelo
novo amigo como homoafetivo passivo, “um bom dum fresco”. Constatou-se que 0 autor
através das personagens e seus atributos demarca o territorio da binariedade dos corpos, do
masculino e do feminino, assim, Carldo representa por suas caracteristicas a condicdo do
masculino e Luizinho, as caracteristicas da condi¢do feminina.

Entretanto, Luizinho é mostrado como possuidor de um desejo erotizado por Carléo,
mas no primeiro esse desejo é encoberto pelo véu da dissimulacao, € ainda sorrateiro para que
ndo deixe sua presa escapar. Ele observa e desenvolve empatia pelo colega que o procura para
conversar durante o recreio, no primeiro dia de aula, na sua nova escola e, por isso, convida-o
para estudarem juntos na sua casa: “- Carldo, tu vai I4 em casa, a gente estuda junto. A casa é
grande, ndo tem barulho, ninguém incomoda. O endereco é este aqui. Tu vai? Hoje? A que
horas? Se tu puder tu vai logo depois do almogo” (MARANHAO, 1986, p. 17).

Percebeu-se que o convite de Luizinho ndo € apenas para estreitar os lagos de amizade,
nem somente para ter alguém com quem possa discutir e tirar as ddvidas escolares que,
porventura, surjam durante o estudo das matérias. Isto é evidenciado quando Luizinho revela
detalhes da casa — a casa é grande, ndo tem barulho, ninguém incomoda, logo, se transassem
no primeiro encontro nao correriam o risco de serem flagrados. Assim, 0 que parecia ser
inocéncia, e dissimulacdo, Luizinho age propositadamente, mas ndo quer levantar suspeitas de
gue o seu convite revela o desejo sexual nutrido pela figura do amigo que acabara de conhecer

na escola. O mesmo jogo é evidenciado em Leite derramado, de Chico Buarque, na relacdo
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entre Euldlio e Balbino, pois este ao perceber as inten¢bes daquele agia de modo a demonstrar
que percebera as intengdes do amigo, mas faltava a malicia em Euldlio ainda que lesse todo o
jogo do negro.

Esse aparente véu da inocéncia da-se como uma estratégia do autor ao contar suas
historias curtas e dar a elas um narrador-observador e testemunha da acdo, mas que ndo
interfere e pouco ele sonda o psiquismo das personagens, 0 que ocorre somente no desfecho
da narrativa. A postura do narrador reflete 0 que se convencionou chamar de literatura de
representacdo gay, o lugar da escrita do outro, visto que nao é o narrador-protagonista quem
conta suas memorias, desnudando a sua alma diante do leitor, mediante o que afirmou Silva
(2008). Por ultimo, a homoafetividade e sua binariedade entre os adolescentes, personagens

do conto, somente se revela no fragmento a seguir.

- Tu sabe, Luizinho, eu tenho um negécio comigo que sO sei estudar nu. Nao
aguento o calor, a roupa incomoda, sabe como é? Tu te importa?

- Néo, fique a vontade, Carldo, que em casa s6 estd minha mae, ela nunca incomoda
e além do mais esta dormindo a sesta.

- Ah, é? E tu ndo quer experimentar? Nu € melhor, a gente aprende mais rapido e
depois tem essa porra do calor que é uma merda. Calor s6 é bom porque a gente fica
arretado, que pelo menos fico muito arretado. N&o sei 0 que me da, que 0 menino
aqui fica logo no ponto. Olha so, é o calor! Ele vai crescendo, crescendo, que fica
inchado e quente. Quer ver? Pega. Pega pra tu ver como € que esta uma pedra.
Luizinho perturbava-se, gago, tenso, tremia, ndo achava o que dizer, os pelos dos
bragos eri¢ados, foi deixando levar-se com os olhos colados no chéo.

- Pega, Luizinho.

- Posso mesmo?

Carlao aproximou-se, os olhos brilhavam, facilitava:

- Pega. Segura pra ver como parece aco, sé parece, que o aco é frio e 0 menindo ta
fervendo.

Delicadamente Luizinho segurou.

- Tira a roupa, tira. Tu tem um corpinho fino, macio, carninha de menina, sabe? T4
gostando?

- Tou.

- Me responde uma coisa: tu ja fez com alguém?

- Néo, ndo, nenhuma vez. Com ninguém. Eu juro pelo que ha de mais sagrado
(MARANHAO, 1986, p. 18-19).

Ao observar o fragmento é perceptivel o jogo de seducdo que Carldo executa para
assim ver revelada a passividade de Luizinho, porque se alimentou no imaginario social que o
gay passivo é um sexofilo insaciavel e ndo pode ver um homem nu que logo quer ser
“comido”. Desse modo, o colocar-se nu diante de Luizinho € lido como uma prova imposta a
este e, para justifica-la usa do argumento cientifico de que o calor interfere negativamente
sobre o0 processo de aprendizagem, além de encontrar um campo propicio para executar o seu
plano. Luizinho ndo se incomoda e a mée deste, mesmo em casa, estava tirando a sesta e néo
incomodava quando ele estudava com 0s amigos, essas condi¢fes auxiliam a Carldo colocar

todo o seu plano de seducéo em prética.
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Outra parte da estratégia de Carldo é o convite para que Luizinho também fique nu,
pois, assim, ele podera visualizar melhor o corpo do seu novo amigo, além de, depois, de se
mostrar nu, solicita ao amigo que toque na genitalia dele, pedido esse que perturba a
Luizinho, a principio. Mas, depois, ele acaba por ceder e segurar no falo enrijecido do seu
novo amigo, isso demonstra que a intencdo de Carldo esta sendo alcangada, visto que, desde,
quando fora convidado a estar na casa do seu anfitrido para estudar comecgara a arquitetar um
plano para “comer” Luizinho. Apds ter conseguido persuadir o outro a tocar o seu falo, Carldo
observa as diferencas entre 0s seus corpos e pergunta se 0 amigo ja tivera alguma experiéncia
sexual e tem uma resposta negativa, isso o estimula ainda mais, ja que quer provar a sua
supremacia sobre o outro, o poder de dominio do masculino sobre o feminino.

Diante das ideias aqui discutidas constatou-se que a binariedade apresentada, no conto,
parte da propria estrutura — dois personagens, dois tipos de discurso, dois narradores,
caracteristicas opostas das personagens, o que reforca a presenca das dicotomias o do duplo
na narracdo. “Cachorro doido” abraga a tematica da homoafetividade sem forca-la, aos
poucos, como se 0 proprio processo de descoberta desta orientacdo sexual fosse sendo
moldado pela perspectiva conceitual do conto enquanto sintese do romance e que coloca em
jogo os principios de composicao que regulam a escrita moderna (BOSI, 2015). Além disso, a
linguagem do conto e os elementos da narrativa nele utilizados auxiliam para que haja uma
identificacdo do leitor com o narrado, mesmo que o olhar do narrador seja o do outro, aquele
gue ndo viveu a histdria ou se a viveu, mas ndo é ele quem a narra em conformidade com as

suas subjetividades.
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5 CONCLUSAO

Cursar um Doutorado é um processo de sonhos que se galga a cada dia como se passos
de uma crianca que desafia a sua coordenacdo motora e 0s espacos, aqui, em nome de uma
afirmacéo profissional, uma ideia fixa, que impulsiona como uma dor aguda e leva a agir,
determinar-se, doloroso, mas alegre e prazeroso. Era um desejo antigo, desde crianga, achava
bonito ouvir alguém ser chamado doutor, vaidades de menino, mas reavivado por duas
perguntas em uma — “Rubenil, o que o prende a Bacabal? Por que vocé nao faz Mestrado e
Doutorado?” — vindas de um ex-professor e amigo, Leonardo José Coimbra. Primeiro o
Mestrado, na Universidade Estadual do Piaui, onde comecei a pesquisar as identidades
homoafetivas e, a época, também a negritude, assim, na Dissertacdo, o objeto fora as
identidades homoafetivas do negro na literatura brasileira contemporanea, pesquisa essa que
fez crescer a determinacdo e mais ainda a paixao pelo objeto homoafetividade.

Depois, novas leituras, estruturacdo do primeiro plano, afirmacdo da ideia, aprovagédo
na selecdo para o Doutorado, inicio do curso, reescrita do projeto, inser¢cdo na linha de
pesquisa em consonancia com a orientadora, cursar as disciplinas procurando adequar as
leituras de cada uma ao objeto de estudo. A partir de entdo, leituras, livros novos, usados,
revistas, tudo, do que serviu ao que foi dispensado, primeiros capitulos, qualificacdo e novos
norteamentos, entretanto, quando ainda planejava a escrita veio a convocagao para 0 concurso
regido pelos Editais N° 63/2017 — GR/UEMA e N° 230/2018 — GR/UEMA, no qual logrei o
éxito da aprovacdo e classificacdo. Este evento repercutiu de modo tdo intenso que todo o
processo que duraria quatro anos tivera que ser reduzido a dois, enfim, passos sucessivos, que
agora chegaram as suas primeiras conclusdes, que ndo sao definitivas, muitos ja pesquisaram,
porém muito mais ainda precisa ser pesquisado, sobretudo, no tocante a homoafetividade e a
escrita de si.

Tomou-se a principio o argumento de que “o siléncio dos marginalizados € coberto
por vozes que se sobrepdem a eles, vozes que buscam falar em nome deles, mas também, por
vezes, ¢ quebrado pela produgio literaria de seus proprios integrantes” (DALCASTAGNE,
2012, p. 17). Entre as vozes marginalizadas estd a das minorias sociais, por exemplo, a da
comunidade homoafetiva, pois até mesmo na literatura quando se considera esta vertente
como uma literatura menor, expressa numa lingua estranha dentro de uma lingua maior, dona
de uma voz politica e dirigida a um publico das minorias fica implicita a defesa de que essa
expressao da literatura ndo teria 0 mesmo valor. Entende-se, por isso, que a determinacédo de

padrdes para uma estética da arte depende da concepcdo dos intelectuais que a formam
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mediante as realidades apresentadas & sua época, desse modo, haverd sempre uma
representacdo desigual das classes sociais, etnias e grupos sociais, inclusive quando estes
procuram representar a si. Por isso, as representacdes das imagens no texto literario veiculam
informacdes que atendem a grupos e interesses especificos, seja na literatura dita canénica ou
na literatura da pds-modernidade.

Embora esta Gltima contrarie o0 ponto de vista do canone, a adversidade posta também
atende a interesses de um grupo especifico, o que faz perceber que a producédo artistico-
literdria atendeu a um propdsito implicito no texto. Isto é, ha um conjunto de fatores
envolvidos na sua producéo, isto pode servir de justificativa para o fato de as identidades
homoafetivas que circulam no canone terem sido representadas como identidades doentias,
pervertidas e, por isso, precisavam ser anuladas, silenciadas ou punidas com a morte para a
expiacdo dos pecados. As identidades homoafetivas, na perspectiva da escrita de si, também
eram reduzidas a condigdo de escravizados pelo meio e em conformidade com as teorias sobre
a sexualidade que dominam o contexto em que as obras foram produzidas — a
contemporaneidade, pois se trata de obras publicadas entre 1985 e 2015. J& com o0s
movimentos favoraveis a expressdo das minorias sexuais (homoafetividades), do século XX,
essas identidades passaram a ser representadas com maior liberdade, atendendo assim ao
objetivo das lutas travadas.

Apos a selecdo do assunto e posterior especificacdo, resolveu-se trabalhar a temética
homoafetividade masculina na perspectiva da escrita de si, conforme o filésofo francés
Michel Foucault, no livro Etica, politica e sexualidade (2014) e Emile Benveniste, no livro
Problemas de linguistica geral | (2005). Para isso, deu-se o titulo a pesquisa de
“REPRESENTACOES DAS IDENTIDADES HOMOAFETIVAS NA PROSA
CONTEMPORANEA BRASILEIRA: leituras da escrita de si”, a escolha deste direcionou a
busca de obras que particularizassem a representagdo das personagens homoafetivas
masculinas representadas conforme a escrita de si. Porque, na contemporaneidade, houve uma
maior publicagdo e divulgacdo de obras com essa tematica no mercado literario brasileiro,
além de haver também as representacbes da homoafetividade feitas por escritores que
assumidamente tém o compromisso de representar a si.

No entanto, ndo se pretendeu pensar a autoria, apenas a representacdo do narrador,
mesmo nas narrativas com foco narrativo em terceira pessoa, uma vez que para Benveniste
ndo h4 um outro, h& apenas o eu, sendo o outro somente uma criacdo do imaginario, irreal.
Devido a essa amplitude de possibilidades acatou-se a titulo de restricdo para o estudo

envolver a analise apenas das identidades das personagens homoafetivas pertencentes ao sexo
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masculino e um corpus de seis narrativas, sendo trés delas como foco narrativo de primeira
pessoa e trés com foco narrativo de terceira pessoa. Por outro lado, acrescenta-se que é
necessario passeio historiografico acerca das representacdes da vida gay, iSso expressa que as
manifestacOes artisticas foram criadas e difundidas mediante as ideologias e politicas
construidas por agentes sociais de seu tempo, nesse caso, a arte atribui-se a condicdo de uma
escrita de si do sujeito que a produziu. Mas eis que surge uma inquietagdo: O que € arte
literaria? Quem determina os padrdes para a criacdo artistico-literaria? Se padrdo social, sua
identidade pode sofrer modificacfes ao longo da historia? E, ainda, por que nem todas as
identidades sdo expressas de forma igualitaria?

Além dessas, outras inquietacbes nortearam a investigacdo, as quais seguem
reproduzidas: Como sdo representados o0s sujeitos homoafetivos na literatura brasileira
contemporanea, sob a perspectiva da abordagem dos estudos culturais e da literatura de
autoria de minorias sexuais? Ha um “pacto autobiografico” entre o autor ¢ os narradores em
primeira pessoa e protagonistas das narrativas gays da prosa contemporanea brasileira, seja na
literatura oral ou na escrita? Se ha um “pacto autobiografico” conforme dito Lejeune (2008),
de que modo essa categoria se aplica nas diversas expressfes da producdo literaria
homoafetiva? A motivagdo para a violéncia contra as personagens homoafetivas na cena
literria € uma representacdo daquilo que vivenciam ou escutam 0s autores no cenario
cotidiano brasileiro? Quais as semelhancas e diferencas entre as identidades homoafetivas nas
narrativas analisadas? Que codigos estéticos da literatura diferenciam a literatura homoafetiva
das outras literaturas? Essas inquietacdes estiveram presentes durante toda a formacdo do
leitor literario que sentia o desejo de pesquisar literatura homoafetiva desde o primeiro
contato com essa vertente da leitura de Bom Crioulo, de Adolfo Caminha (1895) e A
confissdo de Lucio, de Mério de Sa Carneiro (1914) durante a graduacao, todavia, por falta
de um professor que o orientasse fora obrigado a escolher trilhar outros caminhos.

Esta tese teve como proposito investigar as representacdes das identidades
homoafetivas na prosa contemporanea brasileira sob a égide da escrita de si, em particular,
dos escritos de Michel Foucault acerca dessa teoria e das representacOes feitas dos sujeitos
masculinos que vivem o homoafeto. Como corpus da andlise literaria, tivemos as seguintes
narrativas — Confissdes ao mar, de Kadu Lago (2010), O terceiro travesseiro, de Nelson
Luiz de Carvalho (2007), O diario de Marjorie: memorias de uma travesti, de Marcos
Soares (2014), Stella Manhattan, de Silviano Santiago (2017), Olho de Boto, de Saloméo
Larédo (2015) e “Cachorro doido”, de Haroldo Maranhdo (1986). Estas narrativas em

confronto com o referencial tedrico que sustentou a este estudo reforcam que as identidades
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homoafetivas nelas existentes sdo demarcadas pelo imaginario da coletividade, uma vez que
ha a influéncia da memoria coletiva sobre a memoria individual dos sujeitos.

Inclusive isso contribui para a producao dos siléncios acerca dessa orientacdo sexual,
porque o homoafetivo que procura sua autonomia e independéncia, é também levado ao
silenciamento por uma forga atavica do meio social, representado nas narrativas por uma ou
um conjunto de personagens. Em Confissbes ao mar, a religido professada pela familia de
Mateus e o medo que ele tem de envergonhar ao pai e depois aos demais membros desta
instituicdo; No romance O terceiro travesseiro, os pais Ana e Giorgio, embora este se mostre
mais aberto a tolerancia que aquela em relagdo a acolher e respeitar a orientacdo sexual de
Marcus Dério; J& em O diario de Marjorie: memdrias de uma travesti, a Marjorie desce ao
Hades porque ¢é altiva e provocara o homem misterioso que tinha um dragdo tatuado na pele e,
por isso, conhecido apenas com a alcunha de “Dragdo”; Em Stella Manhattan, o exilio de
Eduardo nos Estados Unidos, com a passagem apenas de ida e depois nenhuma linha escrita
sequer; No romance Olho de Boto, a morte e o julgamento dos homoafetivos era um meio de
impor o silenciamento dos desejos ou pulsdes eroticas dos sujeitos por outros do mesmo sexo
e; No conto Cachorro doido, o siléncio é ainda uma forma de protecdo do sujeito contra a
violéncia que pode advir do meio.

Pensar um conjunto de trilhas e tessituras foi buscar os caminhos que orientariam a
acdo, expor e discutir as teorias e metodologias que alimentaram as analises no tocante as
categorias conceituais primeiras, por considerar necessaria a sua elucidacdo e clareza na
consciéncia do leitor. Por essa razdo, primeiro se devia que esta era uma investigacdo para a
literatura, arte que tem a palavra como matéria-prima, manifestada pelo verbo criador,
expressivo e tem como referente 0 homem em suas relagdes sociais. Isto faz considerar que
além de revisitar conceitos dados a literatura, sua origem e funcionalidade na esfera social,
uma autoimagem da comunidade que a produziu, capaz de explicar as relagdes engendradas
entre os sujeitos que a formam, que a ela ddo voz, representam-na nos seus mais diversos
géneros.

Uma primeira ideia foi sustentar que a literatura homoafetiva é ainda uma construgéo,
afinal, a literatura é um produto social, criagdo do humano e, no caso desta, considera-se,
também, a sua emergéncia no campo literario. Embora, ha mais de um século os homoafetivos
brasileiros ndo sejam mais punidos pelo Codigo Penal por assumirem essa identidade ou por
demonstrarem pequenos afetos como dar as méos, acariciar o rosto um do outro sejam
considerados subversdes a moralidade social. Faz trés décadas que também a homoafetividade

saiu do Codigo Internacional de Doengas (CID) enquanto uma patologia psiquica, todavia,
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resiste uma carga abusiva de imposi¢des e impedimentos a liberdade dessa populacdo. Nesta
condig&o, pode ser dito que esta tese assume a voz de tantos outros que foram representados
na literatura e também dos viventes sociais que ousaram encar a sociedade e reproduzir com
suas experiéncias o0 verso de Mario de Andrade — “Aceitaras o amor como eu o encaro?”.

Sobre a Literatura Gay, esta consistiu no fato de as obras selecionadas pertencem a
esse escopo da literatura brasileira, mesmo que haja entre os autores aqueles que pelo conceito
dado a esta vertente por Silva (2014) devido a autoria do heterossexual masculino, ndo fossem
consideradas literatura gay, mas de tematica homoafetiva. A diferenca entre estas se da
porque no conceito formulado ele considera que a literatura gay € aquela em que o autor e
teméatica sdo homoafetivos, enquanto a de tematica homoafetiva como o nome sugere o
sujeito homoafetivo é apenas objeto da producdo. Embora se demarque essa diferenciacao
considerou-se que ela ndo era alvo da pesquisa, mas apenas um elemento que esta fora do
texto e pode influenciar na descricdo do comportamento e produgdo de esteredtipos sobre o
sujeito homoafetivo. A orientacdo sexual dos autores é dispensada porque em nada auxilia na
construcdo dessa analise, 0 que se quer é a matéria, o contetdo, a representacdo que é feita
dos sujeitos homoafetivos.

Identificar-se como sujeito homoafetivo ndo significa a instauracdo de uma nova
ordem ou categoria para 0 sexo, essa crenca de que a populacdo homoafetiva viria a ser o
terceiro sexo ja inexiste. A ideia da existéncia do terceiro sexo tinha por fundamento a
identidade dada aos sujeitos homoafetivos pela Psicologia, no século XIX — invertido — entdo,
os de sexo inverso por desejar ou ter relacdes sexuais e afetivas com pessoas do mesmo sexo
pertenceriam a essa categoria. Desse modo, continua a permanéncia de apenas dois sexos — 0
masculino e o feminino, pois nenhum sujeito perde a sua classificacdo quanto ao sexo, ja que
esta € uma categoria que se nasce com e se morre com ela, uma vez que é de ordem bioldgica.

Ainda sobre esse campo da identificagdo em relagdo a sexualidade, reafirma-se a ideia
de que o género é uma construcdo da cultura social e diz respeito a binariedade dos papéis
sexuais como homem ou mulher, isto €, o lugar ocupado pelos sujeitos dentro de uma
determinada realidade cultural. Neste sentido, o papel desempenhado na hora do sexo, com
guem se vai para a cama ndo, necessariamente, tem a ver com a biologia dos sujeitos, sdo
homens e mulheres que se relacionam com pessoas do mesmo sexo. No tocante a identidade
sexual, considerou-se que em observancia aos estudos realizados, esta € resultado dos
sentimentos e praticas sexuais dos sujeitos sociais. Por essa razdo, ndo se pode definir a

orientagdo como uma identidade de género, uma vez que pela recorréncia ao processo de
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significacdo, esta se associa de modo mais preciso a identidade sexual, porque se trata de uma
acdo individualizada dos sujeitos sociais e, com isso sujeita & mudanca temporal.

Se considerada a sujei¢do ao tempo, entende-se que as orientacdes sexuais podem ser
modificadas ao longo da vida dos homens e mulheres enquanto sujeitos da historia cultural,
conforme as préticas sexuais dos mesmos com um ou outro sexo. Neste sentido, ressalta-se
gue muitos homens, hoje, identificados como sujeitos homoafetivos ndo tiveram suas
primeiras experiéncias sexuais com pessoas do mesmo sexo, mas com 0 Sex0 0posto. Assim
como ndo ha nenhuma norma social que diga que uma mulher mesmo depois de ter sido
casada com 0 sexo oposto venha a se interessar e buscar experiéncias sexuais com outras
mulheres. Também ndo se pode considerar que a orientacdo homoafetiva é regulada por leis
da genética, porgue nédo existe nenhuma prova cientifica sobre isso, o que houve foram apenas
pressuposicdes. Assim, entendeu-se que as identidades homoafetivas sdo construcdes
orientadas pela busca do prazer sexual dos diferentes sujeitos.

De outro dado fica clarividente a associagéo entre a literatura homoafetiva e o campo
das Ciéncias Humanas e Sociais, tornando-se um campo interdisciplinar, mesmo que
embrionario, sobretudo no que diz respeito a analise das representacOes literdrias,
principalmente nas regides Norte e Nordeste do Brasil. Isso reforca que o imaginério social da
coletividade, mesmo daqueles que estdo nas instituicdes de ensino superior, precisa ser
modificado. A fim de que os professores tenham a ousadia de Maria do Perpétuo Socorro
Galvdo Simdes e aceitem orientar pesquisas que possam ir além do seu objeto de investigacao
ha& décadas, ainda que essa desconstrucao ndo seja tdo facil, afinal, sdo vinte, trinta ou mais
anos de comprometimento diario com um objeto, uma vocacdo quase que religiosa.
Entretanto, como as identidades sdo moéveis e 0 homem um sujeito socioldgico orientado
pelas forcas do meio, um constructo das suas aprendizagens podera ele se abrir ao novo sem
mudar o seu objeto, apenas se reinventar em tempos de crise até mesmo na producdo do
conhecimento.

A abordagem dos Estudos Culturais tem como produto o estudo das ideologias das
minorias sociais de género e étnicas, nascida a partir do estudo dos neo-marxistas Raymond
Williams, Richard Hoggart e E. P. Thompson. Essa difunde a conceituacdo de cultura
centrada na ciéncia Antropologia, na qual desaparecem as fronteiras como elementos que
possibilitam a presenca das diferencas sociais quanto aos modos de vida em sociedade, isto e,
atende a perspectiva da inclusdo dos agentes sociais 0s quais foram negados por muito tempo
na histdria social. E sob 0 ponto de vista desta diferenca que os defensores das correntes

anteriores da critica da literatura a refutam, pois alegam que ela ndo considera os pressupostos
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da forma e dos fatos que servem de modelo a arte literaria. Além deste h& o julgamento de que
por dialogar com a Antropologia e outras ciéncias humanas ela esteja para além da literatura
enquanto manifestacao da arte.

Mediante as teorias lidas acerca dessa divergéncia de pensamento quanto a aceitagdo
da abordagem dos Estudos Culturais, viu-se que o valor estético conferido a homoafetividade,
sobretudo se colocada como uma atitude politica, de empoderamento de uma populacéo
marginalizada, ndo descaracteriza a criacdo literaria, nem a torna superior, apenas a humaniza.
Por outro lado, a perspectiva cultural da producéo literaria ndo desaparece com esta, mas
contribui para que seja vista, de modo contundente, a estratificagdo social e cultural difundida
através da expressao literaria do canone. Pelo contrario, a leitura do texto literario deve servir
para que o leitor possa se aproximar e compreender com a interseccao de outros saberes 0s
problemas sociais que afetavam a vida social, nos mais diversos contextos e, com isso
entender o porqué de determinadas caracteristicas nos textos literérios, incluindo os discursos
que 0 marcam.

Também se deve pensar que a funcéo da literatura ndo € unicamente o entretenimento
ou funcédo evasiva, na qual o individuo possa fugir a realidade; tem-se a funcéo ludica, na
qual se destaca a atencdo aos elementos formais como a sonoridade e a interligacdo entre os
recursos que formam o texto literdrio; a arte pela arte, cultuada pelos poetas parnasianos,
para o0 qual a criacdo literaria deveria se afastar do meio social e, por conseguinte, de suas
problematicas e; por ultimo, a func¢ao social, que a apresenta como uma arte engajada politica
e socialmente, capaz de denunciar as mazelas sociais existentes na sociedade, seja como fizera
Gregoério de Matos através da satira, Machado de Assis, da ironia custica ou Oswald de
Andrade com o poema-piada. E nesta Gltima que se enquadra a literatura menor consoante a
perspectiva deleuziana e também a critica da literatura de autoria de minorias sexuais, entre as
quais os homoafetivos.

Foi a partir da perspectiva dos Estudos Culturais que se procurou compreender como
as identidades dos sujeitos que vivenciaram ou vivem a experiéncia homoafetiva estavam
inscritas como transitérias — caminhavam do masculino heterossexual para o masculino
homoafetivo com a celeridade das transformagdes sociais no contexto pds-moderno. Por essa
razdo, considerou-se que as identidades seguiam a conceituacgéo tipica do sujeito sociolégico
presente em A identidade cultural na pés-modernidade (2014), de Stuart Hall e do sujeito
p6s-moderno em ldentidade (2005), do polonés Zigmunt Bauman. Assim, compreendeu-se
que a transitoriedade identitaria € um traco que auxilia na afirmacéo de que os deslocamentos

continuos dos sujeitos na estrutura social influenciam na constituicdo das identidades
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pessoais, inclusive fragmenta as fronteiras que poderiam tornar a identidade uma categoria
estatica.

Conforme visto e sabido por qualquer sujeito mesmo que 0 menos experiente na
investigacdo literaria, toda analise de um texto dessa natureza precisa ser validado por uma
corrente da critica, que se ponham a prova os seus cédigos estéticos, os elementos que a
constroem. Dito isto, evidenciou-se que a linguagem e a reivindicacéo social feita na literatura
homoafetiva fazem com que algumas correntes da critica dessa arte que recusam a
interferéncia do politico no texto, julguem-na menor e somente os Estudos culturais, a
Sociologia da literatura e a Literatura de autoria de minorias sexuais (homoafetiva) possam
validar esse estudo. Isso gerou um olhar negativo para esta literatura, embora ela faga parte do
mesmo sistema literario e esteja representada na historia da literatura brasileira desde o século
XVI1, ainda na poetica de Gregdrio de Matos e na historiografia desde os Autos da Inquisicéo,
no século XVI. Por sua vez, se considerada a perspectiva deleuziana presente em Kafka: por
uma literatura menor (2014), ver-se-a que essa literatura a que se chama menor tem trés
caracteristicas: ser estranha dentro de uma lingua maior, ter uma voz politica e ter um valor
coletivo, pode ser dito que a literatura homoafetiva é uma literatura menor.

Ser literatura menor ndo implica ndo ter valor literario, trata-se apenas de uma
conceituagdo na Gtica da filosofia pds-estruturalista de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2014)
e é também uma literatura de autoria de minoria sexual, homoafetiva. E, por sua vez, a
representacdo da voz de cerca de dezoito milhdes de brasileiros dentro de uma populacéo total
de duzentos e oito milhdes, como revelado pelo IBGE em julho de 2018. Vale ressaltar que
deste numero ndo sao dezoito milhdes de escritores, nem se fossem somados todos 0s que
escrevem literatura no Pais e, se considerarmos somente o homoafetivo escritor de literatura
também homoafetiva, empiricamente, ndo chega a 100 pessoas. 1Sso ocorre, porque muitos
dos homoafetivos ndo completaram o ciclo da educagdo bésica, pois a esta se agregam a
condicdo financeira e a etnia, podendo haver um duplo ou triplo preconceito e isto se reflete
na presenca de homoafetivos no ensino superior. Desse modo, assumir-se homoafetivo ndo
significa nem obriga que aquele que escreva tenha de representar a sua orientacdo sexual na
escrita, visto que homens e mulheres heterossexuais podem escrever literatura homoafetiva, se
ha qualidade estética ou ndo, a critica & quem julgara, ndo ha fronteiras de género para o ato
da escrita.

No tocante a escrita de si, procurou-se, sobretudo, a delimitagdo de um campo de
interesse que reside na superficie do texto, pois se tomarmos Foucault (2014), Miranda (2009)

e Benveniste (2005) ver-se-a que esta é apenas uma estratégia da qual o autor langa mdo como
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recurso para apresentar seu texto ao publico. Contudo, quando observada essa estratégia ficou
evidente a presenga de uma voz que reivindica um lugar, a dignidade e o respeito para a
comunidade homoafetiva, torna mais préxima do real a vivéncia desse grupo social, o que
aproxima a criacao literaria da Histdria e das outras Ciéncias ou conhecimentos com 0s quais
dialoga. Em virtude disso, os textos literarios que tematizam a homoafetividade ndo séo
considerados pela critica como pertencentes ao canone, mesmo que possa ser neles percebidas
as marcas da ficcdo. Porém, a abordagem dos estudos culturais opta por construir cartografias
de si, capazes de responder ao coro de vozes dos sujeitos contidos nas narrativas.

A invencdo da escrita de si remete a estreita ligagdo com a vida dos autores,
entretanto, a voz que fora analisada como representativa da escrita de si foi a dos sujeitos que
narram as historias acerca das homoafetividades — em Confissdes ao mar, O terceiro
travesseiro e O diario de Marjorie: memdrias de uma travesti sdo trazidas vozes que
narram a si mesmas. Por outro lado, em Stella Manhattan, Olho de Boto e “Cachorro doido”
o narrador predominante é o de terceira pessoa, mesmo que no uso desse foco narrativo fique
evidente um maior distanciamento entre o narrador e a experiéncia homoafetiva, visto que
neles a homoafetividade ndo é uma caracteristica da identidade do narrador, mas de outra
personagem. Nesta perspectiva, deve-se ressaltar que a escrita de si estd mais proxima do
pacto autobiografico, de Philippe Lejeune (2014), porém, se buscada essa vertente a critica
adequada seria a biogréafica e esta ha muito parece ultrapassada.

A confluéncia de vozes na pesquisa do tipo biografica deu-se a partir do dialogo entre
as diversas vozes que formaram o tecido textual necessario para a execucdo das diferentes
fases da investigacdo e elaboragdo da tese, pois foi com o auxilio dessas vozes que se pode
fazer uso das fontes secundarias que embasaram a pesquisa, sendo usada em todos 0s passos.
Depois de reconhecido o valor desse tipo de pesquisa, foi planejado todos os demais passos,
inclusive tendo que ser revisitado o plano de trabalho continuamente, porque reduzir um curso
com a magnitude e importancia de um Doutorado sem perder a qualidade, quando se tinha um
plano para quatro anos e reduzi-lo a dois, fica a preocupacgéo de perder a mao e a qualidade.
Entretanto, acredita-se que os procedimentos mesmo com a redugdo do tempo foram
cumpridos e se apresenta um produto de qualidade cientifica e um manifesto em favor da
homoafetividade e da abordagem dos estudos culturais.

No tocante a memoria, identidade e imaginario social, buscou-se a memodria
representada nas narrativas e posta em conformidade com as ideias de Maurice Halbwachs
(2013), no que diz respeito a influéncia da memaria coletiva sobre a meméaria individual, em

Paul Ricouer (2007) acerca das relagdes entre memoria, histdria e esquecimento e a memoria
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e seus siléncios em Michel Pollak (1989). A memdria, aqui, é produto das lembrancas da
experiéncia passada, lembrangas que estdo no individual, mas formada a partir do inscrito na
memoria da coletividade e que para viver bem, muitas vezes, € necessario mostrar que esse
passado fora apagado, esquecido para ndo interferir no presente do sujeito. Contudo, para
tratar da homoafetividade nas narrativas selecionadas para este estudo viu-se que a relacéo
entre memoria e siléncio é predominante, silenciamento que obedece ao que fora dito na
historia, nos circulos religiosos, nas familias, escolas e sociedade brasileira acerca das praticas
homoafetivas, inclusive na puni¢do como forma de interditar, de usar do poder que tém sobre
esse amor.

Sobre a relagdo imprensa e homoafetividades constatou-se que desde a popularizacao
da imprensa a vida homoafetiva esteve representada na escrita de jornais e livros como marca
do seu contexto. Assim, se buscados os arquivos das hemerotecas do século XIX ou até
mesmo de hoje, o tratamento dado aos homoafetivos estd em consonancia com 0 modo como
a sociedade os representa. Desse modo, os estudos gays-léshicos demonstram que as
representacdes feitas nas diferentes midias atendem a interesses sociais diversos, € uma
construcdo politica que penetra profundamente no seio social, evocando discursos pros ou
contrarios. No entanto, Snob, Realidade, Lampido da Esquina, Rose, Sui Generis, G
Magazine, Janior e Dom, até mesmo a internet abordam a vida gay conforme diretrizes
especificas. Outra marca, especialmente, da G Magazine, Dom e da Internet é a presenca do
discurso pornografico de um modo mais evidente, na superficie do texto, o que estabelece um
dialogo permanente com a dimensao erético-pornografica da producao literaria homoafetiva,
esta é também a que provoca maior estranhamento aos nao leitores dessa literatura.

Sabe-se que a memoria € o ponto de partida para a criacdo dos discursos acerca das
homoafetividades, sdo eles que ddo a solidez necessaria a concretizacdo dos discursos
favoraveis ou contrérios a producdo dessa linha editorial. Ressalta-se quie a memoria remete
as lembrancas que os sujeitos carregam do passado vivido e daquele que ela entrou em
contato a partir do uso dos registros da memoria de outros sujeitos, por exemplo, 0 que esta
contido nos livros, tanto os compreendidos e classificados como literatura quando os teérico-
conceituais. Essa memdria interfere na construcdo dos varios vocdbulos que servem para
nomear a pratica da homoafetividade e os sujeitos que com ela se identificam, isso pode ser
visto nas diferentes narrativas escolhidas como corpus de andlise desta investigacdo. Vale
lembrar que os sentidos de tais vocabulos sdo construgBes contextuais, logo, em Belém,
dificilmente, se ouvira um homoafetivo ser chamado de frango, enquanto em Pernambuco

isso é cliché.
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Em se tratando da presenca das identidades homoafetivas, no Brasil, foram
identificadas varias identidades, das quais se citam — pederastas, safistas, sodomitas,
mordedor de fronha, fanchono, bugre, amor dos nobres, pecado mau, velhacaria, vicio
italiano, nefandice, amor grego, vicio dos clérigos, amor elegante, maricas, viado, puto,
homossexual, macho e fémea, bicha, fresco, rocadinho, machona, gay, homoer6tico ou
homoerotismo, queer, camp e homoafetivo. Alguns desses vocdbulos foram encontrados em
referéncias historicas sobre a vida dos homoafetivos nas diferentes fases da historia, outros
apontados na historiografia literaria, instituicGes e pela midia impressa. Além disso, alguns
como safistas, ro¢adinho e machona se aplicam somente & lesbianiadade, outros como —
fanchono ou fanchonice, vicio italiano, amor grego, gay, homossexual, queer, camp e
homoafetivo designam tanto o masculino quanto o feminino que tem relacdo sexual e afetiva
com pessoas do mesmo Sexo.

Por sua vez as construcdes literarias representativas das identidades gays, conforme a
perspectiva da escrita de si demonstra que sdo apenas corpos performatizados, 0s quais
ganham uma forma e podem a partir dai ser esquadrinhados obedecendo a um método e uma
técnica, o que neste estudo foi a abordagem dos estudos culturais e a cartografia,
respectivamente. Para isso, foi necessario recorrer ao didlogo com outras vozes como 0sS
multiculturalistas e filésofos como Raymond Williams, Michel Foucault, Gilles Deleuze e
Félix Guattari para se pensar e criar caminhos para a construcao de novas cartografias para as
identidades homoafetivas das obras estudadas e também demonstradas na terceira parte da
secdo trés. A técnica da cartografia da voz para perceber os siléncios postos sobre a expressdo
das homoafetividades instauradas sobre a categoria do poder, um poder punitivo que conduz a
morte, a separacdo, ao exilio, ao distanciamento, somente em Olho de Boto e “Cachorro
doido” ¢ criada tensdes que permitem outras perspectivas além da soliddo e da morte.

Ao analisar a representacdo das identidades homoafetivas através de suas vozes e da
obediéncia a teoria da escrita de si pode-se ratificar que as cartografias analiticas construidas
dao conta de naquelas em que o narrador € também a personagem-protagonista. Notou-se que
h& uma forga emocional maior que parece aproximar mais a obra dos conflitos existenciais
vividos pela comunidade homoafetiva. Isso provoca no leitor a sensacdo de que hd uma
verossimilhanga, a instauracdo da literatura como uma manifestacdo do real, ndo apenas para
entreter os leitores, mas para suscitar a catarse, o prazer, fazer o leitor se aproximar da
reivindicacdo contida na obra, como se viu em Confissfes ao mar, O terceiro travesseiro e

em O diario de Marjorie: memorias de uma travesti.



254

Por outro lado, aquelas em que o foco narrativo esta na terceira pessoa, embora, as
vezes, faga uso do discurso indireto livre ou promova a alternancia entre os discursos direto e
indireto, parece deixar de lado esse impacto causado pela voz subjetiva, a do narrador em
primeira pessoa. Também nédo se pode com isso dizer que ha apenas um outro ja que a teoria
linguistica apresentada por Benveniste (2005) nos diz que o que existe de concreto é sempre 0
eu, 0 outro é apenas uma categoria que reside na imaginacdo do autor para se referir a alguém
que precisar interagir com o texto.

Portanto, convém ressaltar que todo esse processo de construcdo da afirmacdo de uma
identidade para a literatura gay representada sobre a perspectiva de si, mesmo que marcado
por rupturas em alguns momentos da historia, ele contribuiu satisfatoriamente para que nos
dias atuais pudesse se pesquisar e ler a literatura gay nas academias e escolas. Mesmo que
ainda seja pouco e se precise de mais pesquisas e projetos que levem a insercdo dessa
literatura entre as obras do canone ja estudadas e lidas ainda na educacao bésica, o que requer
que outras pesquisas sejam continuadas. Todavia, alguns problemas ainda persistem, como
por exemplo, a falta de docentes qualificados para esse fim e auséncia de acgdes
governamentais que possibilitem a insercdo desta nos programas de educacao publica e ainda

na rede privada e o despertar de uma empatia com essa literatura.
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ANEXO A: Desdobramentos do Gay Power

Um gay power a brasileira
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wels temos de bom pars recetrar”
(Bearoviva do tavesti Juju Fabea 2
Geme Guy, mimero 8, &¢ miho Gtimo.)
® "Vocts & lkembram do camoe Fi

Fonte: Revista Veja, 24 de agosto de 1977.

BioT Pais dessobei que ele fol o prstero
200 do Ney Latorsaca.” (“Tudo Encen.
didn”, de Fareardo Moreoo )

® O homossexuals sdam A s
20 menda. (] No Bradl” Nada! 10
# 0 que v chame de dmsse desunkda ©
C'Gueel™, d¢ Gloraha Pereim)

® "Fominamo & uma betelha, homes.
sexualidads € openn utna maseda ¢
SCALE peaXeres scxzain ¢ sl um modo
e vidh" (MCalims do Mein')

Anormelidade relutivn — Como se o8
5 comum enIe 35 SORNM ¢ 01 joma
wspecidimdos hi apwas 3 temdtica
No retlo. cada ym segue vma linha pro-
Foia — nko raco oposta ke dos gomcor:
ot E 0 a da olaa ‘Tude En:
sendido”, langacha hi trés meses o2 Go
zete de Nerfchie cariosa (liragem didrla
de 0000 exemplares) pelo ator Fer.
sardo Moeeno, 23 unos. Suss poquenas
S0l 550 & ume clarsza chocate pare
200 asunio radiciosakeeate 18 deica:
S0 10 Braddl — ¢, Quine sempee, s oon-
centram em rason cochichea pewcaix
“Quem sderiu a0 gay pewer foi o Nure
Lexl M=, Atcegdo, memings, cic exd
solio ma praca”, asunch uma, YA moda
da adosio pegont mesma. o Walmor Chas

eall precarando em jovemn de 1R
anss, maread, olhos vordes ¢ 1,80 metre
d¢ tere pare adotar. Assim, slé e
adeds...". mombeten eulra

A "Colme do Meh", considerndy »
POCUnIOn, scgee por caminhes  ma
suaves. ‘Dsqrevo pare. ¢ ale sedre ©
Bomosierual”, eaplicou & Carles Mars.
ahio, & VEJA o me« ocniador Ceho
Curi, de 27 ance. A iniclatiea 0 forsou
Uma espéeie de sumo-saoardole 0o gay
Power paulivans, mas lhe valoy lam-
BEm um peocesn, aberto costra ele po
Is Pranodoria Piblica do Fstado, sob o
scwsagho o “unke aeres anormeak” atra.
wés da sogdo “Correle Elegante”,. pera a
qual eram enderegadas vinte cartas por
dis "Amormal”, defondese Curl que se
wie ohrigado » susar & publicagio de
0TS J Rores que desclavam w en-
COopLIar ou lrocar conrespond2ncin “tom
Lpuns™, "€ comer macanddo com aeres
¢ schar goatos.” Sea come fer, ole ¢
cm geral um adepic de geaviincda pa-
Giliva. Mo evilendo 0 chamado “es-
Glo enfregagio”, par evmpho, Curl fez
questio de ldefonar no mis pamado pa.
72 » av-manequim Gloriaha Perece 1%
amse, 2 Iim & Sumprimeesd la pdio Jan
gamemo da cofimz "Gud” m Cotrae
ar Cepscobom, semandnio de 15000
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Av. hirenga, 880 Paulo: modelitos e bobalus
=3 wres. “Bad maravithosa', i
lh:'?:fi.

Proprigtizia dm Temm Famengo «
da Boate 266 West, muno procuradas
por Aomoasccuals, Glorinha w entratdm
na oolcta 3¢ boatos ¢ vagas alcivonias,
"Por que certas pamoas ficam mais de
um ano de amaor som algudm, se exive
‘oo’ son 56> Pauka®™, perguiiow re
coaterneate. No nevhivel "sossulidrie
sentimencal”, divuigou o pedido de um
‘“tasano, docodenie de arsbe, que de-
seja fazer amitade com jovermn oz goils
de esporte, com idade até 36 s, Em.
bava rdo s um joras gay, o Correfo
de Cepecabany vem 0 ozupands corn
ome tipe de metcdno —— tanto que des-
cobriry, rezentemente. um wravestl gue
rabditars 0o clence da tclenovel T s
petho Migioo™.

Palcos conquistades « Ex S0 Pan
VEJA. 24 DE ACOCSTO, W1

Fonte: Revista Veja, 24 de agosto de 1977.

la, comegou 2 Qi
odar em pulho, 2
iorericr de bares ¢
dcalss ds rus Al
quta, o Eniender,
com  tirage= de
10000  gremplarex
Junio w0 logot

uma soMiris infer-
magia "Clrcwisgic
rverma' 4w
qualgoer  indicagia
WRtE OF TesponsA-
vers. Apesar Jdsso,
pede xor cocoatrado
ere virios botdis de

—

primeirn  calegoria
da cdade, "o Que
ugnifica”, vasgly-

riouss © sdtenal
do nlrem 1, “qQue
o whre 0 moe
oud sendo veiculas
do para on gringon’’
Em  sias  dexesssis
pAEInAs, trar quatro
andecion (de Umpe-
22 de pele. conserto
de rouges, avlas de
francds ¢ wma ctian
te de Joengss vead-
feas) ¢ mankiss oo
= “Cateliciemo ¢
wo”, "0 domoswe:
wenl cmado™ ¢ um
“Kelgire”, Nio fal
1am, dém disa, in
feemagbes de ardem
exirfamenic peitics.

B amim quec e
relacionam  sasnds
bares, boales ¢ cire-
mas =nde g real)-
Zam epscntron, o
comentdrica: “Cine
Falssardu, Muito ta-
dalado. Coavém se
proparar para loves
tidas Jeguras = -
tlissimas™, Por que 1de 9T Evidente-
mienie, o sugimeno de il impremsa 30
fo1 posiivel porque 3 homossexuas
Brasiciros pasaram = lof ponkn espe-
ciicon de reusille, principaimenic nas
duas meieres cidades do pais. Além do
mait, Of Iravesls Irocaram & feclusdo
daw fortas om apartamemion pelos paloce
de teatro, seedrniox de tdovinio e calgu-
dm <8 avenim, A qQuAm v Mmoo
Menkos ~ ¢ em oertos cavos alé boo
obtervadores de coswmes — chegam 3
confundilos com mlheres.

Ri> ¢ Sio Paule, s werdade, sha on
slcie0s mais efervescenies &2 uma mo-
vimentagdo qoe se& espalda por Outrs
capitan 20 paii. Em Salvador, por exem:
plo. circuls hd catorzs ands. sem perio
dicidade cortx, o Lade Darlivg, jocoal
nzho werocado que, deude 1906, pro«
move ammlmente o concursa “Bolen
Gay”'. Mesmo em sidades comservadonss

quadsifontoo). E
oN, a singula
mentos & setor
sa cringso fa '
deklarwlanonte
Porto-Alegrense,

Purte wyure
der aathe 30
8. Ne Rio, um
dedrante a0 Co
¢he comecido
e, All, oex
"preguisadaras
de barace, flan

1os, ¢ VEJIA
caretas '

A uma dexenn
pacadana Palace
wadislooal Dax
dia, O paaarama,
noite, também
pois desss hockr

pedesires diumo
;\n »® e nde
aiszio ¢ Sema
Neas - de IS
cdarr wes alivid
dio, a0 hado de
Olram ¢ et

m estacion
ficios do ¢
para as ry;
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' “Boies de Ve

| cvmiinsosio de plgina 62

1 o¢ akosa, "Nos mos amomos

Ode exvcrever ai, vivemos junios b quas
e oum ans’; afitmava sm ok para
Astdon Chrysdstomo, de VEIA. "Mu
}r - Bomessesual declarado € umg besra.
gt
B

- Swoscia suburbans — No verdode, -
| M injusio sokwar 0 homeastnal como
| Greco dbcrimineds & wedade brasi-
J';'l..l. O s esqueter de gae 2k uma o
| (ol ¢ precoreeiton -— desigual para o
- e r ’L«nmbdu pelx avendds
| Argélia Pawe, e (5 medfaiphe
g,-m)m 0m wpects mal alimentads &
- Clinliedin caricen eu o fieoe Aeklinides

£
i
&
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£5
1

<
§
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[ ae PRI,

Fonte: Revista Veja, 24 de agosto de ‘1977.' '

lares”: anfrs, em porto eagure

imr’wdubw .
manto Hi\ncl'-mh:g‘o
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ra Glorette, um travesti prela,
o 152 matre de altura ¢ £3
gellon, “B al?™, davw de ombeos Masia
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%m%&wqmtﬁr
¢ nidos 0 qado).
mu—mwﬂu—'ﬁ-
rada” o serte, Imiaram equl Geso-
reente & rlaglo de poenos de encostro
{apenma em Sée Taulo Nenciooam trés
e ¢ pelo menos vinle bares & oo
tes), "No Brasi”, defize o colunisn
Cekio Cui, “gay nio garticipu de movi-
Fieaio, sun sim de movimentagho.*
Heuse € verceds, alpamm tentatvay
Bisietie Mas fracassaram por comple
u—cwmmquﬁ;wz
19% no gramado do Musu 00 A
Modersa oo Ris tenha se frustrady,
com vinte carres da polein & seterin
PMs dispersasdo o | participantes,
“Poram tentativas feviivn®, Jembra o

para entendidos

Erx couverrar epire 5 — ou mas 00
fanax ¢ padlicopien expecislizaes
o zaas arlizgaw pelavres €
expresader qav. R of ndo (aloados,
yoam come am- dalen fachado. A 5.
Kulr, wwa relsgia das maly emprepadar

nie no Branl o incivive algu-
awar M e wi0 Quare Correnie)

Arremater um modelilo — Trover

relspdar cam am para
Assumido — Quw 285 far regrads de
e serwalilode

Asumir — Pasrwrs pslcaidicn e
sovin! de guem ¢ “esmide”.

Babalu (RN — Rapaz gue se ol
cloxa rexaehvieate o bomesserns!
Ny Wilieirg,

Bode (SF) = O menno qav Mabaly.

By we Garave gae mantém rolagdor
oM hornadrexmes.

Clibe — Boate oo Aar fregdenredor
por Bomosacssal; peele de enconiro
ny,

Dar berddira — Delsar oo (por
mm'uu ou pamrss) que £ Asmorse-
2wl

ER (5P}« Pronpsse (vvd de
“ele" ¢ "ol para delan:lwwc

agoulie saa condigdv de
contrdric de “au-:i

Ertesdids — Homortersal.

Frzer ama w Fuzer Itosnar,

Farer uma ctisnga — Maruer role-
Eh:mud:a\n wm Boy ou mode

1o,

Fager um qsema — Frovarsr boles
av habalus s (grerfor de onemar do
dpa lris (R2) o ReptSiea (S8,

Lo« Machdo,

Mala — dvgdo erval smanoaiing

Maricone = Hemosserval de idade
avanade — ov gw Oawenla 1.

Muhd — Frastiua

Medelito — Garonor boy.
Mﬁuiﬂ (K)) — Hawosrcsuwal po-

Suckor — Liskica,

T — O smermo que maricons.

Vapores — Launa pova homoucs-
Ay,

Njar = Menrer reiogder sexwnls.
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maty Haereso, Durs: © dia, B cheiv
de carros. A nobe, € o froglientsdo
que a pelicia, de wex em quando, apa-
e pare uma “batlda”, surpreendmdo
& duplas em corpleta atividade swual,
lustamente por caus $a policia, o "Be-
oo i Maia" § evitado pela masora,
que prefere realizar © seu ONAT em
JOCAR mEren perigosol, MENl eures,
SO0 Serias ruas oo Ceatic denom inadas,
om conjurts, *Vis Appia”, poic se cx
neteram, ';oiu. e mm“ tagho
de pescax 3 pd on em carrce Interesa-
dm em sozonires homosenals Tanto
que aguas mals dednihidos exbem, em
oertos momendos, 05 Arglos sexuals,
Mas o0 menos A mesma hoea, outios
apts geroton, a rigee Je idduticon fpos
FRICOE == AR 2jUdafos BOA COMpOs
MARION —, subslibienm £a yegilo Ok sve-
nida Ipirarga, em Sho Pmalo, m pooali-
futss que oo afavam para ;o imadagbes
o Heted Hilton, Agui, sosw no Rio,
0 fretoar dos homossexiais € vma epé-
g da witrina da prostitaichs masculin,
Por tris de todo isso, existe wm mundo
felo & duro, Entre o5 garcecs ¢ seus ¢lic
e — homassexmals solkdrhos, quittos
cavalheiron de mela whade —, Interplese
4 fignra do mtemodidnio, #ito & o cif
fon prapramente daa No Cineldadia
WD CCnbaid ¢ poriuguls dhsma:
do de Bruno, cerca de S0 maos cdcas
impacaveimenie viacadas, aculado pelos
$ayx e abocanthar & muior parte do pa-
gamento pddon crconlrox que aperca

Curis poe oncuants, movimen

“B iy slorody Irelar som © inerme-
didein®, sdmitin 3 VEIA um riko qua-
rentio paransenss de passapem pely Ria,
¢ uggino do bas servgos, “EBle pelo me.
no dd & garamtia de Gw0 A ransh serd
profasional, sem roubos o golpes”
M4 os que preferem 20 Invks da no-
i Concidiedia 2 privecidads & sen.
miles swials em apartimenion da rooa
sul ou nolladas e h.gm €N VUER, Lo~
mo o Ragings co 0 Coscoede, alim de
fins € semena em BOzios ¢ Cabo Frio.
M Bd urs somenlo, sam Gnico logar
do Rio, oo gue clex se libertam das cap-

Ixla mpoyns por suls posicles ¢ imes
pras. Mas prechasssye o templo ¢a-
riood do hamanexcalimo reguintado, a
boate S40e — comparads pefs robusta
Woomicive memaernsd Keging, dona
da cedeis & dnootecas Regine'y, “bs me-
Mores catan nolursse do mundo”, 14
destro, enwvellas mm chma e luso o
scgmieags, don maperes clegantemente
trajadin, ambos de 23 an0s, universits-
rins, fikos de familias abastadas, fectan
corgiderssdes, dian aleds, scbre sms

comlusn mo piging 70

O deslumbrante
movimento

dos americanos

Nwre dpticy brasdlein. ar dven-
oer o movivense homornexad nos
Esiados Usidog < o poy porerr — 5o
detlumbesntes, Seur limiter, cade vz
salr emplor, vio da padVeards de ot
farnal wxtalira. @ Workers Vooguard,
& exinfacta de wov wpenizegds el
15, “prodvance ¢ parg o8 B coxfor-
mistes servnis”, E avelnem 22 ovpaniza-
gher relipforar. MAistecer, wmierosos
gropor de gike o aloodwras ¢ joxi-
cdmarat, avockxder qur anem g
dr Forpar Armadar ¢ emepiades que
congregamt pay, Hé. pordm, o
mals; prodvssves de flvaes esfinovas,
fojss e pravicamenic oder o ramor
de comdron, apnnoier e wiagere, Ao,
s, pornoalsps, bares, faber, seanss,
winemar ¢ featres

No mévimo, segundo or offon\os s
recenier, sxhifem 112 padlieecdns be-
pularer de elrexdopto navonsl desting-
dar exclwrivameste gor Aoworrezvaly

¢ Emados. Nar dwwcas s Chrigro-

o $weet novaderguing rag ew ae

maimenie  casalr moteulings  par

siam de mdor doder ou edragadar, po-
dew ser excontrador, por exempls, e
sk ¢ jerostr porvogediicos, e 0k
eriicoy marcvlinog, ¢ resorispens,
s ¢ entrevivigr, de temss polnicor,
de sorvigor ¢ de ol ifew ¢ imficepfer de
expeedonton.  Algnme divion,  Iachder,
panharsm gresfpie pedpnoe, indepemlen:
t¢ di empeciafnapdo. camo Advicaly,
Playgny, Blueboy ¢ Masdaic,

Fomenie em NMova York. refesa & cor-
responderie de VEIA, JTulth Povarra,
@ homonsexuny diagtem e 030 endles
regoz difervmies catdlogades em rew ve-
demeenm oliciyd =~ 5 Liva Amereln
Cay —, oléw de 22 poedlivepder loenly,
130 daves ¢ nale menos de goe 58 dle-
TexRiel mowWmeior gups. Av oade (nd
e doone. Kpico dor anon 700 O escvis
v CA Teipp Mlpx que redr locols
arpnrdv o plep o (589, panando eo-
o » decalr rapddeoeate. nods & Wi
ric dor reqienradores, Aoke come idedes
omire 25 ¢ IS onor. Verescex vam ume
edwcdglde repeesivg’, O3 precurcelios
ienderiuy a desaparecer v [xiwo, no
enender de Tripp, o quer levarta or Ao
motserads a procwrar fembdng ermbele.
chrvexron sdo expvciatinedor,

No morszare, coewdo, de acondo com
peigwigr rezewes doy fnwiivier Callup
¢ Noarvis. 7% dae anmericomor Julpam

Sue or Aomagsreruns slo 4 MWAoHd
teale dwcrimimady o pds scma dor
MORTEE, ORI TIQUEn, ¢hlcanas, my
Meres ¢ jodevs. Ndo avenas gyve S5%
&0 eAlrevsindor  martraratede  can-
Irdrisy O idils dv qav elee srjem 2.
prepadss como profenvrel. Umi rxain-
slo recante der resmiples sockNs o
NEPE anuerenor Goorray em vaho vs
Flaride: all, ardeulsdos pov Ndires re-
Netswor, oc ddeores deveoMram  nxs
aroar un mermenie pele pualiade
ae direlior em empreyes pidliooe —
& g 08 hamosscavais vwirem barrg-
A2 sex cominks para candidassear N
wremeade ao cargo de professoves gy
rede oliodd de emiing

Apesar de (odo. 0 wilmery de gays
mor Enadas Usiir wdo ¢ 1io prande
como e pease. Poir a amlerprriopio
o cMuico Reladdria Kinrey, dada por
rinr pulicogles awtericomar, tegwn.
o o geal JOR do populerde do oy
Jeripm Aomarzezvate 4 iscsrree Na
verdedr, o relmdrie covalain gve, fens
o de devermingdos  Mivar  edeios,
PO dos americemos Hiveram ao menes
amy ciperitndie Aowmorsesusd — mes
e s Mals de homonsexwals Birey,
o Cersvador”, ndo serlam msis do
Gue 4%, Ow, doaivo ooy Esteders Uni-
wor, ceroe de 9.2 milhSes e persons

Fonte: Revista Veja, 24 de agosto de 1977.
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ANEXO B — Matéria sobre Cassandra Rios na revista Realidade, 1970.

EALIDADE

UMA PUBLICACAD DA FIITORA ARl

AIXO  PASSARINHO:VOU  VOCE JA LEU
\JOVENS? BALANCAROPAIS  CASSANDRA?

Fonte: Acervo Bajuba. Reportagem com Cassandra Rios: Qual o Pecado de Odete?. Disponivel em:
<http://acervobajuba.com.br/wp-content/uploads/2017/08/cassandra_realidade_ocr_marca_dagua.pdf>. Acesso
em 10 fev. 2019.
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QUAL
0 PECADO
DE ODETE?

E viver duas personagens.
Uma é ela mesma,

Odete Rios, criatura
simples, que mora

num apartamento com seus
quatro cachorros. A outra. . .

Fonte: Acervo Bajuba. Reportagem com Cassandra Rios: Qual o Pecado de Odete?. Disponivel em:
<http://acervobajuba.com.br/wp-content/uploads/2017/08/cassandra_realidade_ocr_marca_dagua.pdf>. Acesso
em 10 fev. 2019.
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... aoutra, escritora
de livros proibidos,

s6 lhe traz
problemas. Por causa
dela, Odete é também
uma criatura

triste e amarga.

ona Cassaselra Rios: Daga &

minha filla Odete pars cla me

visitar, As saudades sho muitas,
ndo mas. Damiana.

Cassandry leu o bithete ¢ choson.

Deixou por um instante &¢ pensas 1o
processo, vestiu e rowpa 4 vontade
¢ tocou para as Perdizes. [nvadiv »
case gritando:
— B, UlkUls, cadé vood?

Ern 0 ano de 1962, Comegava no
Forem de SSo0 Paulo sm processo
contra a escritoras Cassandrs Rios, As
acusagies cram virias ¢ os jornais fa-
Ziam grande estardalhago.

— Eu disse, minhy filda, goe wocé
in ealrentir o musdo!

— Eu s gueria, mile, que éles sou-
bessem » &ferengs entre @ minha vi-
da particular ¢ as muitas vidas dos
mews personagens. Serd que 1o ¢ tho
dificil?

Cassandra tinha éscrito, aé entho,
dex liveos, Désses deg, ollo acabaram
proibidos, Mas cls comtinuou oscre-
vendo ¢ nesto ano de 1970 chepard a
uma  posKd0 jamais akangada por
uma escritora beasileirn: serd 3 pris
meisa mulher a atingir | milhdo de
cxemplares vendidos. Ela ¢ & daica
mulher mo Brasil que vive exciusva-
mente de Bvros; mesmo entre o ho-
mens, s0 Jorge Amado ¢ José Miuro
de Vasconcelos a acompankam. Al
pors de sews bvros akangaram dex
ediches regulares (fora as clandestis
nas), esth agov em  entendimesios
com uma edithry mglésa para sea i
vros serem oditadis na Europs; vive
raxcivelmente com 0 que ganhs nes-
w trabalho, mas pmais conseguiv essa
colsa que lhe parece tdo simples: que
separem, 20 falar oela, @ outoes dos
WUS PROSONBECTS.

A Volipis do Pecado

— Querem qoe o Cussindra Rios
seja tudo aguilo gue o escidora ima-
g2 parn o sews livros. Em preciso
que eu tivesse mil ancs!

Com dezessels ancs, aluma @ ter-
ctiri série de um ginksio particalsr,
Odete tinha gaverns cheiss de coive
escritas, Poesiis, romisces, crbnicss,
novelas, contom. As vizes esrevia du-
rante o awla ¢ passava as folhas para
as colegas. Era o tumebto, Uma vez
a peofessOra percebew, exgle o pa-
pel, era um capinlo de Carwe em
Delirio.

— Nossa!, . Odete, voci cstd sus-
pensa por Irbs dias da minka classe

O sonho de ver um livro publicada
passou o izar todos o8 mo~
mentos da estudante de dezessers anos.
De dols romenses @ prontos, exto-
Ihew, pars esiréa, A Vobiipis do Pe-
eudo, por achar que @e oncermiva v
grande ponto de vende: ora 3 histo-
ria de amor entre duns adolescentes.
(O homossexwalsmo {eminino ¢ as
sunto de dezessels dos seus 23 kvroy.)

Sem  conhecer penhuma editdes,
peuae pela Tista elefimica ¢ passou
3 PrOCUTAT UMma Par uma.

w Nio interessa, mocinha, 86 edi-
tamas livros sacros.

Quando Mo 2 despachavam sumi-
riamente, ns editheas pedam que del-
s o Originais ¢ viesse saber § rey.
posts depois. Na ferosirn negativa, féx
um teste (suprimiv todo um capitulo)
¢ confirmos swa suspedta: nbo |
origieals. 86 The restava um caminho:
Efidifar QiAMEIRO € paghs fai o livio
ser publicado. Seus pas, espanhiis ds
Galiza, tinham meios pars isso, mas
o problema extava em Gue sho podizm
ler o romance, Famia catddica, con-
vencional, certinky, ndo aceitaria que
4 filha cscrevesse aguelas colsas. Ti-
nha & consegulr o dinhelro por tu-
Iro meio; resolven trabalhar. Asran-
jou empeégo de secreldrin no escrind-
o de um advogsdo ¢ plantjos guar-
dar intato o ordenado de cads més
para juntar o dinbeiro da entrade na
grifica: 25 contos. Seram quase iy
ands de trabatho,

CASSANDRA
RIOS

na — ¢ & futere escritors resolvey 4
questin. Sem gue o marido soubesse,
Does Demisns junwria o dinheiro da
enlrada, s0 mewmo EmMpo em que s
comprometin, sob juramento — “Esse
ntpicio de urar, sipanhol respeisa
muito” =, u jamais ler a2 haddria
Livro garamtido, deixeu o emprigo ¢
comegou o8 entendimentos com
impresanrs.

Sew nomo verdadeiro — Odete —
nio pederia aparecer. Desde o8 trexe
anos, wava pseudinimo em seus &y-
critos: Cassandra. Cassandra era umn
pliceisa gregn sdbre guem pesava uma
maldicho: &0 mesmo tempo em que
linha o poder de peever ks colsas, -
nha também o desgraca de jassais wer
wcreditach, Profetizou p cagisarode que
wria causada pelo cavalo de Triia
¢ pediv que mdo o deixissem enlewr
n& cidade. Mas, como seapre, ndo lhe
demum 1€, ¢ o cavalo entrou, Jevando
& gpuerrn, & destraicho ¢ o dor.

Finslmeste, com uma declaragho
falsa de wWade no conlrslo pars nio
haver problema com o Jwrado o
Menores ¢ o nome de Cassandra R,
ficou proat o edikdo de A Velipln
do Pecado. Odete vibenva

— Fastistico. Deve ser o meesma
sensacha Je quem tem um hilho!

Enquanto festejava o livro ¢ se sen-
s @ escritoca sl importanie do
MUBGO, fASS mAIgres pars mpedie
que algumas pesscas o Jessom: nz;-
mldnmmpm‘uom«ng

Dada & entenda na grifica, havie
ainds cinco pagamentos a fayer, mé
completar o progo 1otk SO contos
Com o Fvio ma mbo, Cassandra pos.
s¢ u perocarer as livranias, pars colo
chdo E deuse um fao exemording.
ro. e pouco tempo, 1O exempla-
e e venderam. Quisdo voltos &
grifica para buscar outrcs exemplares
slo havie mais. Reclimou — 3 o
0 combimads era de 2000 — ¢
recebeu uma proposta: “Em ver de
voot nos pagar os 25 contos qoe nos
deve. s The damas 20 coatos ¢ fice-
mon Coms 0 sen livro”. Inexperiente,
desarmacks no meic de selva de o

LR

|

Fonte: Acervo Bajuba. Reportagem com Cassandra Rios: Qual o Pecado de Odete?. Disponivel em:
<http://acervobajuba.com.br/wp-content/uploads/2017/08/cassandra_realidade_ocr_marca_dagua.pdf>. Acesso
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<http://acervobajuba.com.br/wp-content/uploads/2017/08/cassandra_realidade_ocr_marca_dagua.pdf>.  Acesso
em 10 fev. 2019.



277

tires ¢ de grificas, Cassandra cedeu.
Enlregos, por 20 contos, os direites
totais de wm livro que, até ser proi-
bido no processo de 1962, seria reedi-
ado nove véees,

— B ndo seria essa 3 Gltima vex
que eu havia de ser assim roubada!

Embalada com o socosso, Jevou
A Volipia para os eriticos lileririos,
205 jornais, Como acomteceria depois
com todos o seus livros, ninguém
emitin opinido, Nio gastaram espogo
e MERN0 dizer que o livro
era rem, foe julgado, Bieraimeste,
ataixo ¢ eritien.

Casamento sem lus-de-mel
Publicado o livro, o drama da data

i
3
1l
i

i
>F ¥ ks

it i
b MU
L H T
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E
3
i
e I08

— Eu ¢ gee vou editar dsse livro

Odete ¢ a filha cacula

de um casal
Cassandra

virou manchete de jornal

Pedi demissio da edisdr, estou mon-
tando uma firma prépria & vou Inau-
gurd-Ia com © SeU TOmARCE.

Asnsim fo, Como o prmeiro,
Camne venden bastamte. O nome Je
Cassandra Rics passou & ser visto o~
mo um bom negécio paea certas edi-
wirs. Fol entio procursda por uma
emprésa carioca qoe The propunha um
contrato de exclusividade, pagaado-
Ihe adiamado ¢ estabeleoendo a reti-
rada messal de 35 contos de réis pelo
direito de publicar cs livios que es-
crevesse dal em diante, Era a sea pro-
fissicnallmglo como excrilork, era
oportunidade scohada do viver daqui-
lo que gostavy de fazer, ¢ de que nko
M.f*umllmun.wm
mo rempo, podis ser um terremoto
em ciesa, o luls eatre Odete ¢ Cassam.
dra chegaria 2 wm pontor de explosio,
squilo podia significar & desunibo com
cus famda, que, ncma de (sdo, ¢la

venerava,

Nes tempos do estodante, Odete ti-
nha sido mamoradéira, € #1é noivar
duas wzes. Veolhe dai a Wdéia de
como liberar-se, sem operagho e sem
dor, do contrble famifiar casando-se!

— Fu tinha um gropo de amagos,
¢ combinei com e déles a farsa com-

e Para &les, a ik casada era um
suspiro de alivio, para mim, fol o g
10 de Bbertagdo,

Com
contrate com a edi
stde imensa de escrever, Cawssndrs
Rics passou a existir completaments
Viva enire 0 Rio, Sko Paslo = Pae
queed Odete Rios, & s tempoross
de um caal burgués, restringis-ic son

abmoguy de domingo ¢ s soliciagies
internas da fumBa — e wma pedra
reservada. A outra ¢ que enfrentava
0 mundo.

Um easo de policla

O primeiro livio na editdra cario-
ca — Eudembnmis — fol um grasde
xito (dez edighes, até ser peoibido),
A personagem é wew mulber domi-

Fonte: Acervo _Bajubé. Reportagem com Cassandra Rios: Qual o Pecado de Odete?. Disponivel em:
<http://acervobajuba.com.br/wp-content/uploads/2017/08/cassandra_realidade_ocr_marca_dagua.pdf>. Acesso
em 10 fev. 2019. -
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Cassandra ja foi
condenada;
Odete

sofreu bastante

woesadn de vhrias coisas, principal
menle ulieaje poblico ao podor.

— Seob desabar 0 mumdo sdibre
mim. Faziam quessio de confundir ¢
mistams @ vida dos pesonagens —
que ¢ froto paro e maginagio
com & vide da autoss, [ssagine que
me perguntarim insistentemente quens

Lentamente, 0 caso seguin m jus-
tga crimizal. Preveado que todos o8
seuy livros escrites ald entio podiam
ser proddidos, Cassandra escreve advo
romance — Tam — am uma 1EmaRa,
pars atender a wm editor que quer
aproveitar a onda de publicidade. Eam
um més Ters estd na rua, vendendo
20 000 exemplares ¢m pouco tompo

Segue o processo ¢ Cassundra e
me, #lém da interdigdo dos Livros, que
cla, de wma forma ou de cutm, acabe
ambém impedida de eserever. Pensa
em outra forma de ganhar a vida e
mosts umz livraria especalizada em
encadernacies, F no bakdo da livra-
fa que recebe a decisio da Justga:
oito livros prolbidos ¢ pesa de multa
por ultraje a0 pudor (fkzer ou distri-
bulr escritos obscenie)

~ O proceso me estragalhou. Ti.
ve de juntar 03 pedagos para costi-
nugr vivendo,

Mis & condemacio teve também sew
Indo positivo: a Justiga nlio levos ¢m
consideragdo os bostos sdbre sus vids
parncular; 30 & obra foi juigada.

Cassundrs masteve 4 Fwara do-
mnte quatro ancs, foi, nesse tempo,
também # sua propria editden. Um dia
cnsow do comércio, vendes tdo ¢
wollou a ser escrtora de tempo inde-
gral. De 1962 — ane do imkio do
processo — asé 1969, escreveu mans
eze livios. E tem apora trds noves
FOMANCES. PAra sair

As quatro pequinesas

E dificil encontrar, fors de sua fa-
milia, quess coabegn Cxssandra Rios.

0 mito criasdo em tdmo dela 10mou.
3 uma pessoa arredia, permanente-
mense va defensiva, Vive isolsds, qua-
s¢ ndo sai de césa, wu mundo intimo
€ pequeno ¢ impenctriwel,

— Acho que as Gnicas pessoas que
» conhecem sio o8 editdees e yeus in-
qualinos - disseme wm s ci-in-
qualino.

O zelador do prédio onde ¢la mo-
e Ihe tem muito respeito

— Dons Cassandra ¢ pessoa con-
sirderada. Racts wor que sla tam qoa.
tro cachorros no apartamesto ¢ nun-
ca moguém reclamou,

0 dono do estackomassento onde cla
guarda o casmro;

— Cassindra ¢ como so fdsse ma.
oha filka!

S6 um pequeno grupo de amigos
~ mais amigas do que amigny — ¢
sews parentes freqentam o aparta.
mento. Elx ndo gosta ode stender o5
tranhos, nem sesmo para autografar
livro, Recebe dusentas cartas por més
¢ o responde a menhuma. Na pri-
melrs ez que a procurel, Maria, uma
amiga que mom com ek, pediu & mi-
nha carteirn de jornalista ¢ vxaminou.
o cuididossmente, Fora a policia, fol
# primeirs vez, no Brasil, que me pe-
dram credencidis pam Uma enlrevis-
ta. Depois disso, entretanto, smbas fo-
Am muito amavels.

Cassandrs cs1h agora com 37 anos
Nasceu no dia § de owtubro, dia de
Santa Teresinha do Menino Jesus, E
acredita mo seu signe: Balasca. Tinge
o cabelo de loire ¢ 56 usa calgn com-
prida ¢ blusio

~ J& fui muito vaidosa em ma-
véna de roupa. Chegeei o gastar |
milhdc ¢ meio por més no alfaiate,
mas hoje acho que as calgas ranchei-
ras si0 boss para qualquer stuagho

Nio fuma, ndo bebe ¢ tem alergia
» Tumaga d¢ boate, Sua vez ¢ de me
nina ¢ o rso facil, infantl. Chora com
alguma facibdade, princpalmente se &
conversa & levada para o proceyso ¢
pam ns histéeias que se contam a seu
respeito. Fals com muito desembaras
c0 shbre seu Irabalho de escritora e
siibre as Jeituras peedidetas: dicond-
rios, mitodogia, romances  polclais,
histérias em quadrinhos,

~ Se tu nbo fhee 3 Cassandrs,
jamais leria o6 meos liveos; ndo sdo
do meu pinero!

Tem vemeragho pelo escritor nglés
Richard Llewellyn, autor da wovela

muite conhecida por ter ydo trins-
formada em filme — Comso Era Ver-
de mes Vale. Liewellyn, que 16 por
fugeés ¢ pussa temporadas no Brasil,
escrevew oo profdoe de e dos b
vros de Cassandra que el “¢ excepe
oonal nagualo que estuda, aquéles &

v

Jl

<http://acervobajuba.com.br/wp-content/uploads/2017/08/cassandra_realidade_ocr_marca_dagua.pdf>.
em 10 fev. 2019.
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PEAML comcrosko

Odete jamais
leria

os livros
de Cassandra

caninhos du mente hemana até agors

tarrados — pelo puritanismo ou por
leis ul — & discussdo po-
blica”. E disse ainda: “Ningoém ¢

profeta ess sua torra ¢ esiou certo de
que um dia ela serd conhecida em
todo o mundo™.

Cassandra nio freqlenta neabuma
entidade de caeritores. Conta que foo
coavidada @ ser membro d¢ uma aa-
demia de letrus clandeting, que esd
ymialunduhcm“ohubequc
vai 1er & “caipirinha das 11" a0 invés

do "chd das 4", O distintivo — idéiz
do panfletirio Fernando Jorge — se-
rd um oarinol

O aparamento omde vive ¢ sim-
plesmente mobiliado ¢ 3 cxssdncia
nile, de quatro pequineses niko The per-
mite estar sempre beilbando. Todos
0s cachorrinhos sdo fémeas.

« Nunca vou permitir o crum-
mento, 4 mencs (ue haje expressa
indicagio do veterinino. E mato dow
loroso park clas.

O lugtr mais ajeitado do aparts:
mento € o eciino, cade Cassandra
passa 4 maior parte Jo tempe. Quan.
do estd criando um livro, leva-o de
cmbalo, trabalhando de doze & quin-
e boras por dia; sd merrompe para
ver s movelss da tefevisio. Ela peo-
peia faz & revisho de peovas — edi.
hes ¢ roedighes — € dsO cOfEs il
de a um trabalho camsative, quase
bragal. Para evitar a repeticho de pre-
Julzos com editdees (5 chegos & com-
peur sese wexes todos os cxemplares
ratanies de wma odigho que estava
oficialmentc esgoinda), cla agora -
brica lodos o= livros, um por um,
Quando s trata de livro ndvo (20 000
exemplares na primeira edigho), che-
ge 2 formar calo no dedo,

Na parede atrds da escrivaninba,
o esritdnio, estho alguas desenhos
seus, Totogeafias de guando ¢la rece-
beu wma comends ¢ tels reprodughes
cléssicas de mulheres nwas (ninfas ¢
ecelnides). Um & notel que as re-
prodeches tinham sido cobertas com
piginas comuns de revista.

— Que foi?

12

W

— Quando mamde vem aqu 9
fago isso. Nio gosto qee cla veja

Um bélo de fubd

— Quem ¢ vook, Cassandex?

— Sou uma cristura simples, co-
mum, chela de probllemas, trisle ¢
amargs. A vida de escritom tem sido
muito dura pars mim.

e Que ¢ o bomossexuslismo?

— Uma questio de preferéncia.
Com boa restrica, eu podia aqui ali-
nhar umy centena do Causas, mas, no
fumdo, 0 homossexval ¢ homossexual
porque ¢ bomeossevual. E o homem
que gosta de homem em vez de gos-
tar de mulher; € & mwlher que posts
de mulher em vez de gostar de ho-
mem, Fol alguém a soa casa pergun-

que vood usa camisa espoete
ou prelére VolkIwagss! Ao que
ndo. £ a mesma coisa, S¢ 25 pessoas

SC PrOOCUPASSEM MENOS COm S8 pre-
feréncias alhcias, o mundo seris bem
melhor.

— E uma uwberragio?

— Niig ¢, E uma forma de sexwa-
lidade como 4 outra. Os homossexuaiy
ndo S0 pessoas sherrision.

we Tem sumentado no Brasil o ni-
mero de homossexusis?

~ Nio ¢ gue temy aumentado. £
gue, & medida gue o assumto ¢ deba-
o ¢ estudado com seriedade, as pes-
s0ds tomAm coexgem de se revelar,
vencem 0 médo reverencial que @y
mantinha 4 margem da vida, © pas.
sam & viver dentro de sua verdadeim
druaglo

— Voot scha entdo que devia ser

Fonte: Acervo Bajuba. Reportagem com Cassandra Rios: Qual o Pecado de Odete?.
<http://acervobajuba.com.br/wp-content/uploads/2017/08/cassandra_realidade_ocr_marca_dagua.pdf>.
em 10 fev. 20109.

’ld
permitido O casamenio entre Pessoss
do mesmo sexo?

— Scra engragudo. E quando wm
ciksamento désses w desfinesse quem
reclamaria peaso de quem?

— Por que vocé acha que seus i-
vros mio slo poreogrificos’

— Pornografis ¢ Intengdo debibe-
uﬁ de chocar, ¢ corrupclo, & prosti-
uiglo Impresss, 6 sexo pelo sexo. Now
meus Tivics, 0 sexo w0 aconlece em
fungio do amor, para realizé-lo ple-

perguntas, Cassandra J4 voltas, e
foates, referese » IGtura € csodos
¢ wem o coddado de ndo parecer ca-
edritea ou pedaste. Jamass diz wm
palavrio, #inda gue cs use fregien-
temente nos liveos.

 Pussei 3 escrever palavido de-
Poi3 Que 21E virou moda: st nis
posso ficar para tris

Eaquanto 4 genle cONVersa no -
cristro, Marta waz café, oferece bo-
o d¢ fubé ou sugere que a gente ex-
permmente o doce de Rite que uns pa-
rentes | de Barretos mandaram. Uma
vez ou outra, & ocmverss pode ser
interrompida pela chegads de um pa-
revie, seu o4 de Maria, que vem com-
binar 0 almio de deasingo ou o jigo
de baralho pars wma noite dessas. O
ambicnte € o mas familar posadvel.
Com cs pareates — stfa 0 sobrinho
de dezoio mmcs, sefam primos do in-
terior — Cassanden € amdvel ¢ sin-
cera. Sempre 08 retém pars &lmogar
ou jantar, mas hospedi-los # envolve
um problema de espago: 0 apartamen-
10 s6 em um quarto e

]

Disponivel em:
Acesso



ANEXO C — Artigo: Homossexualismo

Y

Na Idade Média, éles eram queimados
vivos. Hoje s@o considerados criminosos
em muitos paises, marginalizados em
todas as sociedades. Durante semanas,
o jornalista Hamilton Almeida viveu o
mundo triste e desumano dos homens
que negam sua condicdo de homens.

frias provocam uma Juz clam e

forte, gue chega a doer nos ofhos

quando mistuzada com a fuma-
ca d¢ muitos cigarros. O colondo do
bar vem das roupas, das Camisas, <in-
W ¢ calges don frequentadores. Fica
0o no ar, por cima da cabegas de
todos, ¢ cheps & dar a lmpresdo de
que b aqui uesa nuvem de obres

A fuke-dox, miquina de tocar disco,
fica sempee ligada. B tdda azul o tam-
bém iluminada. As milsicas, wempre
quentes, jovens, ado varam muito, Num
ca ¢ sl don Beatles, Mama's and Pa
pa's, Rolling Stones, Roberto Carlos,
Cactano  Velono, Jordam, Imcrivens, ¢
de vez em quando Eleeth Cardowo can:
tando Apio,

Agora, por exemplo, o bar nlo esté
completamente lotado ¢ a mviica que
vem da pdedox & AN You Need In
Love, com o8 Beatlen. A frogiéncia »
estn horn, 20 <air da tarde, € pequena
Dagqui & man slgumas horas, » lota-
o evard epotsds. E o barulho dms
conversas, O vaivém de gemte pedinddo
licenca pars passar. mas O som eMn-

- ste bar tem um codorido toda sew
I E £ muito iluminado, a limpadas

dente das mviicas, poderdo tomar o
lugar um pouco mai irritante ¢ O am-
bicsse quase Insuportivel. Os freqlen:
tadores vém em omdes, leves no andar,
evpalhafatonos no veslr, dos pés & ca-
bega, onde normulmente o cabelo ¢ bem
grande

Essa geote sho 0s homosnsavuais ¢ &
te & um de seus pootos de encontro, Um
hugar para se ficar dependurado em vol-
ta de uma mosa. bebendo cervep ou
uisque, falando da vida ou mowmo de
nada, simplesmente ficando. A wvolta
déies, circula um outro tpo de povens
Algum mal vestidos, ako multo Himpos,
O rosto j& marcado por uma vida nko
meo certa S&0 on “profisuonaih”, ra
paies que tramformaram em peofisdo
0 alo de salr com homowevsais. Em
troca de dinheiro, para ¢ simples, ou
em bunca de alpam prewate. uma ¢a-
misa, um par de sapatos. Ou ainda pe-
ra rowbar alguma coma, ¢ emho rece:
bem 0 apclido de “gato-préto”, No fun
do, B0 todon iguals, vEm dos Dairros
ou de oulran cidades, nlo moram mak
em Caa, nem trabalham Ou eviudam
E, s 2¢ 0 fim da soite ado arrumarem
onde dormir, HCario na e mesmo

Nesta hora, de tasdezinha, & majoria
dos powcos frequentadores que estho
aqut 00 bar vio jovess mal vestidas que
parecem mais velhas 0 que realmente
sio, ¢ alpuss “velhos™. Estes « um ow
1o tipo de pente que circula newes am.
biestes ~ 380 maniacos sevwaly que
govtam J¢ paroton. E pagam na mewma
moeds que o8 “profissonan” se vendem
com dinheiro Ou com presentes

Os "profisionais”™ e o8 “velhos™ nor-
malmente disputam seas  présas,
asnda nbo € chegada & hora, ¢ & con-
vivincia, por enquanto, & cordial, Ums
sentados nas mosas dos outros, heben-
do ¢ conversando junios. As mocinhas
que ficam saltitando por aqul, dangan.
& wxinhas, alo 50 n3ds, ném proe
titutas. Igualamae aon “prodissionan”™ na
forma de vids, porque lambém morem
na rus Ou na casa de alguém por uma
novle, man para ler onde dormir

AL bein, Débora' Amarrou trés
d¢ ema ver

Ers um migo. de¢ camisa vermebha,
gritando do fundo do bar pars mexer
com um homossexual que conversava
com trds rapazes, todon d¢ K100 € gre
vala, com Ritd de empregadon Je ewri-
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Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional Digital. Homossexualismo. In. Realidade, Maio, S&o Paulo: Abril,

1968. Disponivel em: < http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=213659&PagFis=0>. Acesso em:
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SOLNUALISMO

o, Quando S saem, O rapar val
alé quem féz a plada
Nio faga o, dabo' Ve me

chama d¢ Débora na frente don homens
Fles +d0 amipos $0 meu pal ¢ cu estava
dando um Rito d¢ pilon para fon
daque

Débora ou Geraldo, um ragaz de mes
nos do vinle anos, © rowo cheso de e
pinhas ¢ roupas comuns, faz muitos tre-
Koos para falar com o8 OUlTOs @ W
vor sal bem fima. como de mulher

A extrema reprovapdo social downing
e @ vida exzevior do homosw tue
Lata repeovogdo mdo determing 10dar
o1 carex ierianicas O Afw COMPOriamen

o, mar ainda arum represenia @ falor

pando-0 o diod-

gL Impovienie

wfar MUt SeAtimentos ¢ @ reuniete ¢m

ErUPOs mdds ou menoy fechador @ox o
tranhos e conligdo

Peios menos uma perte de 1wa X

Wacke e precura pexssr enfre OF QW

parnicipam de

T emogin s, Qe O (oM

preende. ¢ fwaio

ndem, gwe die co
 rerals

air pode ser de mes

4O ¢ gur ndo o keve g

MY QUE, A Certo Seniido, petse @ ser
dwds Peasoat em nmes

Por que yocés vém a & bar?
Quem vai responder ¢ wm rapar de
22 anos, lotro € alno, esguso, muilo &
licado non pestos ¢ ma voz baiva ¢ s
3, com o8 cabelos cainddo ¢ ver em
quando sdbre os olhos. Fibwo vem de
s Odade o Imtenor, tem 0
cientiflo
Vi aqui ¢ wma testaiva do ho
mossevual de imvesigar se e ¢ real
mente wm margieal, Na noa, a0s somen
MATEINAIN, A% PEOaT A0 otham estra-
nhamente. No meu trabatho, quesra ou
nko, sou um marpsal Em casa, 3 ful
posie para fora. sou marpeal. Aqul
nho nos sentimos culpadon sdzahon
Fibwo vive do ewrever. Ganha um
bom salino ¢ mora num apartamento
muno bem montado. B intehgpemte ¢
culto. Até os derewcle anos, MOEOU Com
a famiia; depon, foi pdsto para fora
¢ cana. Sofrce pressdes de t0dos o 1)
por. quasdo o pals desconfiaram Je
wis vinhdade Chepow a st trancado
numa sala para que uma mulber, a

mando do pal, O seduzine. Ji 1z -
tamestd puquikinco com trés médicos
diferontes ¢ dede apora sd consegue coo
tar hiwdnias trhgicams ou engragadas. Nio
disfarca wa condigho de homossesual
em sempre 08 MOUmOs JOVON ¢ Jesion.
weia na rua, oo (rabalho ou no bar

©Q homonsetnaliomo ado ¢ um canace
terlitice do corpo, mar da personalidede

Para oquile gue anngin @ idade aduita
}

deizar de ser homossexnad significa der
fruir Mgy Mg ¢ RISTERCN GRITIOr, aeper

Sl relafoes maly Ingd
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1968. Disponivel em: < http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=213659&PagFis=0>. Acesso em:
14 fev. 2019.
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Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional Digital. Homossexualismo. In. Realidade, Maio, So Paulo: Abril
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ANEXO E - Olavo Bilac e Jodo do Rio, escarnecidos como homossexuais em charge de
Seth, publicada em O Gato, 1911

“- Soberbo, hein!
- Que delicioso seria se todos os homens fossem assim.”
Fonte: <http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=365718&PagFis=0>. Acesso em dez. 2018.
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ANEXO F — Foto do filme Carnaval de Fogo (1949)
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Fonte: Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-216484/fotos/detalhe/?cmediafile=2038
2839>. Acesso em 22 dez. 2018.
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ANEXO G - O menino e o vento (1967), filme de Carlos Hugo Christensen

Y

Fonte: <http://www.portalbrasileirodecinema.com.br/christensen/filme-o0-menino-e-o-vento.php?indice=filmes>.
Acesso em 22 dez. 2018.
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Fonte: Acervo Bajubd. Chana com Chana, Edicdo 02. Disponivel em: < http://acervoba(tjuba.éom.br/Wb—
content/uploads/2018/11/ChanacomChana02md.pdf>. Acesso em: 10 fev. 2019.
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A NEGACAO DA

HOMOSSEXUALIDADE

Yitas peasns ven ca
Iacands, hé algue tempo ,
& Suwstdo Cos riscos ® M
&ua m afirmasis 40 hosos—
pexytl idede pocde Isplicor
Existe—dizes—o grande po-
rige ce, 3o se ofirmor =»
narossexunl idede, cair-ne
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gaa, madelizagao, podroni
20030 que sponss reforgte
ria 03 %00 fosigerwdes co
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sociccode. A proocups;aoc o
periinente ¢ Jjusts o <reel
aente necesssrio estor scp)
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=ual .
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tentar concretizd-lo pesg
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»0s com nosse roslidode
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tive tas rulberos ,» Sesbices
Ve M ProCuriee por corte ou
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seruslidude, A Boterossexud-

licsde € hoje o petrio cecon |

duto sexusl tido cosp "roOr -
ol o pbrigetério", dianteds
ol an outres formss do s o
woslidade sio considorccdss
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tos @ totel marginolizecmo.A
hetorossoxual i dade, noo & he
toroosexyslidade e 5i, 00 o
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ture use vindo generciizente
da smxualidacde, pois =le p
de s« inclinar pore m o

- Ser léshica, as vezes, é fogo... a repressao a qualquer coisa... tem sempre um Richettio por ai.
- Mi, que nada! Sem essa de rétulo. Esse negécio de hétero e de homo néo existe...

- Claro! Hoje eu transo um cara, amanha posso transar uma mulher... Eu sou é gente!

- S6! Além disso, a policia em cima de todo mundo!

- Documentos!

- Quer uma bebidinha, seu guarda?
- Quem é sapatdo pro camburao!

- T4, amor!

- PO! Esse lugar é muito barra pesada, ndo vamos mais vir aqui, ta!
Fonte: Acervo Bajubd. Chana com Chana, Edicdo 02. Disponivel em: < http://acervobajuba.com.br/wp-

content/uploads/2018/11/ChanacomChana02md.pdf>. Acesso em: 10 fev. 2019.
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Fonte: Acervo Bajub4. Chana com Chana, Edi¢do 02. Disponivel em: < http://acervoﬁaju'ba'.co.m.br/'vx-/p-
content/uploads/2018/11/ChanacomChana02md.pdf>. Acesso em: 10 fev. 20109.
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ANEXO | — Manifesto do Jornal do Gay, n° 2. 1978.

I O HOMOSSEXUALISMO NAO E DOENCA I
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Fonte: Acervo Bajuba. Jornal do gay, n° 02, 1978. Disponivel em: <http://acervobajuba.com.b}/wp-
content/uploads/2017/09/Jornal-do-Gay-n.2-1978.pdf>. Acesso em: 12 fev. 2019.




ANEXO J — Revista Rose, n° 66, 1982.

De cal

ROSE & OS TRAVESTIS
A estrelissima Barbara Hudson (foto)
escreve 4 De Cabo a Rabo protestando
( ¢ até insnvando) que Rose “rem pre-
conceito contra atores transformistas
profissionais”, j& que, apesar de mms-
fentes ¢ penerosas reémessas enviadas
desde Maringd (no interior paranasn-
#), onde realiza show de grande su-
cesso — noticiado em edicio anterior
~, “nuda publicamos™ a seu respeito.
Queremos deixar bem claro que a re.
vista niio s6 ndo tem preconceito con.
tra “‘atores transformistas™, como tam-
bém niio os alimenta com relagio ans
“travestis de rua que, com raras cxce-
gOes, sii0 marginais que sujam © hom
nome" da classe, conforme afirma cn-
faticamente a propria Birbara.
Aproveitamos a “deixa” ndo s6 para
publicar a (bela) foto em que, esplen-
dorosa, Miss Hudson €, com concen-
trado charme, a nossa Rose, como
também para informar a todos o8 que

296

nos cnviam noticias que, como se vé, o
espago ¢ exiguo — ¢ as solicitacles,
muitas, 0 gue nio deixs de nos envai-
decer, pols comprova a hoje significa-
tiva penetracdo da revista nos mais re-
motos fugares do Pafs. E em tempo:
gente do Acre, Amapd, Ronddniz,
WMIgos sempre, suas noticias ndo dei-
xurdo de ser publicadas. Pacitncia
também é “touché”, .,

HOMOSSEXUALISMO NAO E
DOENCA E NEM DESVIO!
Praticamente todos os dias, os diverses
grupos de atvistas gueis no Brasil tém
consideravelmente aumentadas as suas
listas de adesbes & Campanha Nacional
contra o parigrafo 302 do Cédigo de
Satde do INAMPS que rotula o ho-
mogsexualismo como “‘desvio e trans-
tomo sexual”. Ultimas ¢ importantes
adesdes: 3 do jurists Raimundo Faoro
(ex-presidente da Ordem dos Advogs.
dos do Brasil - OAB), escritor Fernan-
do Gabeira, atriz e empresiria Ruth
Escobar, entre infimeras outras perso-
nalidades,

Ji 530 milhares o nimero de assinatu.
rag, num verdadeiro abaixo-assinado
nacional, o qual serd levado ao Minds-
tro da Previdencia, Juir Soares,

Aligs, o Grupo Gay da Bahia — o sem-
pre ativo G.G.B, —, adiantando-se 3o
abaixo-assinado, ou preparando terre-
no para ele, @ entregou a0 Ministro
Jair Soares, em m@aos, uma carta aber-
ta exigindo a revogacao do famegerado
dispositive do Codigo de Saide do
INAMPS, em recente viagem do titular
da Previdéncia Social a Salvador.
Mostrando-se relativamente aberto &
proposicdo, 0 Ministro, acusando boa-
vontade, prometeu que, tio logo retor-
nasse a Brasilia, encaminharia o do-
cumento 3 consultoria juridica do
INAMPS,

Uma luta que certamente 03 homos
wcxusis  brasileiros  vencerdo, Quem
viver, veri.

ROSE ll‘

Fonte: Acervo Bajuba. De cabo a rabo. Revista Rose, n® 66, 1982. Disponivel em: <
http://acervobajuba.com.br/wp-content/uploads/2017/09/Revista-Rose-n.66-1982.pdf>. Acesso em: 10 fev. 2019.



ANEXO K — Revista Rose, n° 77, 1983.

CAPITAO GAY: IDOLO
DOS NOVOS TEMPOS
Recente pesquisa efetuada entre diver-
sos colégios secundaristas da capital
paulista — efetuada por universitinos
paulistanos — perguntava qual cra o
herdi favorito da estudantada.

E qual nJo fot a surpresa a que chega-
ram os pesquisadores: o “Capitdo
Gay ", personagem vivido por J6 Soa-
res, na televisio, ganhou disparado nas
listaz de preferéncis, seguido — muito
de longe ~ pelo “HomeneAranha™,
Claro estd que isto nso confizura pe-
nhuma tendéncia generalizada ao ho-
mossexualismo, como 05 mais taca-
nhos poderiam supor, mas sauddvel
indicativo de que a democracia sexval
estd chegando, mais cedo do que se
esperava, 4 juventude brasileira.

HOMOSSEXUALISMO

NAO E DOENCA

A sessao mals concorrida, em termos
de publico, da Gltima reunifo da So-
ciedade Brasileira para o Progresso
da Ciéncia, realizada, este ano, em

«ROSE

De cabo arabo

Campinas (8P), foi - como ndo po-
deria deixar de ser — a gue tratou da
“'Sexualidade no Brasil"”. Bram tantos
05 interessados, que o debate — reu-
nindo cientistas, estudantes, leigos —
teve que =r transferido para pdtio
aberto, jd que as depencéncias do
auditério nic comportavanm o mimero
de pessoas — calculudo em mithares,

Através de nosso coluborador baiano,
antropologo Luss Mott, da Universida-
de Federsl da Bahia, © Movimento
Homossexual Brasileiro pediu publica
mente ~ ¢ no mais alto fore da Ciéncia
brasilcira — que o Ministézio da Previ-
déncia Social decida pela extingdo do
parigrafo 302 do cédigo de doengas
do INAMPS, que caracteriza o homos-

sexualismo como ‘“desvio ¢ transtor-
no sexual”. O que, endossamos, € umns
eyvidente aberrugio que ndo Laduz, ¢m
lipotese glguma, 0s novos tempos em
guc vivermos.

Allds, abaixo-assinado com mais de
15 mil adesdes, entre elas as de politi-
cos como Ulysses Guimardes, Jodo
Breda, Franco Montoro ¢ artfistas cu-
mo Ruth Escobar, Fernando Gabeira
¢ Dina Sfat, j& deve cstar na nwsa
do Ministro da Previdéncia. Quem vi-
ver, verdl
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Fonte: Acervo Bajubd. De cabo a rabo. Revista Rose, n® 77, 1983. Disponivel em: <
http://acervobajuba.com.br/wp-content/uploads/2017/09/Revista-Rose-n.77-1983.pdf>. Acesso em: 10 fev. 2019.
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ANEXO L — Conto: Dei pra meu vizinho dotado e virei putinha dele

Tito (apelido) era um vizinho de levar qualquer um a loucura. Um moreno alto, corpo
normal, 38 anos e machdo. Eu sempre ouvia comentarios na rua que ele era o maior garanhao
apesar de ser casado. As mulheres que moravam perto de nossas casas 0 desejavam, inclusive
eu é claro. Mas nunca pensei que aconteceria 0 que vou relatar o que até agora eu tinha
somente em minhas fantasias, nossa foi muito bom.

Eu o via a noite de vez enquando e nos finais de semana pelo fato de ele trabalhar a
semana toda, mas nesta semana estranhei em vé-lo durante a semana em casa. O via pela
janela que dava pra minha casa. Ele estava sem camisa bem a vontade, ndo pude ver da
cintura pra baixo, mas fiquei comendo ele com os olhos, um peito forte, peludo (coisa que me
deixa maluco é homem com peito peludo). Era uma tarde ensolarada e eu ndo tinha o que
fazer a fiquei em casa vendo sacanagem na internet. Teve um momento que ndo vi mais ele
pela janela, procurei pra ver se via ele e pra minha surpresa ele estava nos fundos da casa
colocando roupas no varal. Disfarcei e arrumei um pretexto pra ir aos fundos da minha casa
pra ver ele. Nossa que loucura, ele estava usando uma cal¢a moletom de cor cinza um pouco
justa e sem camisa como disse antes. Vi logo que néo estava usando cueca porque o pau dele
estava solto, bem a vontade. Imaginem a cena uma macho assim, tipo Humberto Martins e tu
louco pra fazer tudo que tua imaginagdo permitir com ele e ser dominado por ele!

Quando ele levantava os bracos pra estender as roupas, 0 movimento fazia com que a
cintura do moletom baixasse um pouco exibindo os pentelhos e o volume parecia mais. Figuei
paralisado com a cena. Ele viu que eu estava olhando e cumprimentou com a cabeca e dando
um sorriso maroto. Puxei conversa e perguntei se ele estava de folga; disse que estava de
férias e como nao tinha o que fazer estava ajudando nas tarefas de casa enquanto a mulher
dele trabalhava. Conversamos um pouco e eu quanto mais tentava disfargar sempre o comia
com os olhos, principalmente o volume que era grande apesar de mole. Ele desconfiou que eu
curtia machos, mas naquele dia ndo rolou nada para minha frustracdo. Passou uma semana e
eu ficava mais louco a cada vez que via ele. Até que um dia ele viu que eu estava olhando ele
através da janela. Fiquei sem jeito e parei de olhar, mas ndo resisti e olhei de novo, mas ndo o
vi mais. Tive a idéia de ver se ele estava nos fundos da casa e fui ver. Dito e feito, ele estava
na varanda usando o0 mesmo moletom sem cueca como gosto e uma camiseta azul. Disfarcei e
puxei assunto. Ele estava diferente daquele dia, me olhava diferente e cogava o saco. N&o
preciso nem falar que pirei com isso. Perguntei o que ele tava fazendo e ele disse que tava

vendo TV no quarto e tava entediado por ndo ter o que fazer. Perguntei que tipo de filme ele
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tava vendo, disse que era de acdo. Eu disse que adorava filmes de acdo (menti pra ver se ele
me convidava pra ver tbm), Tito perguntou o que eu tava fazendo, disse que nada. Ele
perguntou se ndo queria ver o filme que ele tava assistindo. Nossa, disse que sim antes que ele
terminasse a frase. Disse que trancaria a casa e iria em seguida.

Bati na porta da casa dele e ele veio abrir, quando fiquei perto dele pude sentir um
cheiro forte de macho. Aquele cheiro que alguém sendo quando o cara ta doido pra te comer.
Fomos para o quarto e sentei em uma poltrona e ele na cama atiraddo. Conversavamos
durante o filme e claro, arrumei um jeito pra conversar sobre sexo. Eu ja ndo me importava
mais o0 que ele pensaria o queria de qualquer jeito. Falei algumas sacanagens que via na
internet e percebi que ele ficou excitado porque apertava o pau por cima do moletom. Tito
levantou dizendo que iria ao banheiro e quando levantou deu pra ver o tamanho do cacete dele
meio duro, nossa como era grande o volume. Imagina duro. Quando ele voltou do banheiro
me assustei, Tito voltou com o pau pra fora e parou na minha frente balancando aquele mastro
na minha cara e perguntou o que eu faria se ele esfregasse o pau na minha cara. Eu disse se
ele esfregasse eu mostraria 0 que faria. Nao deu outro ele passou 0 pau no meu rosto e eu cai
de boca. Chupei como se fosse a ultima coisa que eu faria na minha vida. Claro que ter o teu
objeto de desejo na tua mé&o tu aproveita todos os segundos.

Ele dizia sacanagens, “eu sabia que era isso que tu queria”, “chupa gostoso, engole
minha pica”. Ele tirou o moletom e disse pra eu sentar na cama, ficou na mina frente e
levantou uma das pernas e mandou que eu engolisse 0 pau dele. Mamei pra valer o pau e as
bolas daquele macho gostoso. Cara, sem brincadeira pedi que ele me desse um trena pra eu
medir o tamanho (tenho uma tara por pau grande que sempre quero medi pra acretitar no
tamanho), e sem mentir media 26cm e grosso. “Engole vai viado faz o que minha mulher nio
faz e depois vou rasgar teu cu com ele”. “ja4 comi outro viado um tempo atrds e gostei porque
viado gosta de dar o cu e eu adoro judiar de um rabo”.

Mamei por um tempo e Tito disse que queria me comer, me mandou ficar de quatro na
beira da cama e ele ficou em pé. Mandou que eu arregagasse a bunda com as duas méaos pra
ele meter. Se posicionou atras de mim, deu uma cuspida no meu cu e outra no pau dele.
“agora tu agilienta viado, porque eu vou entrar com tudo”. Encostou a cabega na portinha do
meu cu e me segurou com as duas méos. Comecou e empurrar e quando entrou a cabeca
daquele pauzéo eu dei uma gemida. Que sair, mas ele me segurou e disse. Agienta ndo era
ISso que tu queria? Eu disse que sim, mas tava doendo. “agiienta que passa, eu nao vou tirar”.
Quando tava tudo dentro ele comecou a mexer. Até a dor passar eu tiver que aglentar ele

socando e abrindo meu cu com vontade. Tirou o pau pra ver o estrago e disse “meu, que
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buraco eu abri no teu rabo. Ta doendo? Eu até to com pena de ti por eu ter enfiado tudo isso
no teu cu”. Disse que tava parando de doer e que queria que ele metesse mais. Fiquei de
brucos e abri bem a bunda, ele veio por cima apoiando-se na cama e meteu de vez. “é assim
que tu quer, entdo vai levar pau nesse cu”.

Socava e socava como louco em mim. Ficou de joelhos na cama e cavalgava em cima
de mim. Eu quis tomar um pouco as rédeas da foda e disse que queria mudar de posi¢do. “a
putinha quer dar de outro jeito é?”. Fiquei de frango assado e cologuei um travesseiro
embaixo da bunda ele veio pra cima e meteu com vontade. “viadinho, quer ver teu macho te
socando quando mete nesse rabo?”.

Dei de lado, de brucos de novo com ele arregagando minha bunda com as maos e
metendo. De quatro dizendo palavrdes como “vou encaixar nessa cadela”, “vai vaca, geme
quando teu touro trepar em ti”, “ta gostando do meu pau potranca dentro de ti”. Que loucura,
é dessas fodas que eu gosto ser dominado por machos assim. Sentei em cima dele cavalgando
de costa pra ele, sentava e tirava deixando ele louco quando eu sentava de uma vez e com
vontade. “mexe mais um pouco que to quase gozando, mas quero gozar na tua boca com tu
me chupando”. Quando ele disse que tava quase gozando, sai de cima dele e ele ficou deitado
de barriga pra cima com os bragcos embaixo da cabeca. Mamei até ele ejacular na minha boca,
nossa que gozada farta. Porra pra tudo que é lado. Claro que umas jorradas foi dentro, direto
na garganta e que tive que engolir. Continuei mamando a bati uma punheta e gozei. Fiquei
com o pau dele na boca até ele se recompor e depois se levantou peladdo, foi no banheiro.
Tomou banho e voltou enrolado na toalha. N&o resisti e pedi pra chupar ele de novo, no qual
ele atendeu meu pedido abrindo a toalha na minha cara e mandando eu cair de boca. Caprichei
até ele encher minha boca com a porra dele e engoli todinha. Depois disso fui pra casa sem
acreditar no que tinha acontecido. Durante as férias dele trepamos mais vezes a tarde. Agora
raramente porque ele voltou a trabalhar.

Sou moreno, 1:80 altura, 80kl e com jeito e voz de homem. N&o curto afetados e
somente machos. Me escrevam.

Abstratus_rs

Fonte: Abstratus-rs. Dei pra meu vizinho dotado e virei putinha dele. Contoserdticos.com. Disponivel em:
<https://www.contoerotico.com/conto/10192/319894/dei-pra-meu-vizinho-dotado-e-virei-putinha-dele.html>.
Acesso em: 15 fev. 2019.
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ANEXO M - Conto: Iniciacdo e orgia na Educacéo Fisica

Eu tinha cerca de quinze anos, acabara de ingressar no ensino médio e era um carinha
muito tranquilo, sociavel e popular na minha escola. Ninguém me incomodava! Meu Unico
problema era o esporte: eu sempre fui muito mal nos esportes de quadra; volei, basquete,
handebol, nenhum deles eu jogava realmente bem.

Meu professor era ainda muito jovem; com cerca de 23 anos, havia completado a
curso de Educacéo Fisica ha muito pouco tempo.

Ele era muito legal, descontraido e informal no trato com os alunos: nada daquela
diferenca que os professores sempre mantinham entre eles e a gente. Mas, em compensagéo,
ele criava um clima de cumplicidade que ndo raramente terminava em bagunca.

No meu caso em particular, ele sempre tirava um pouco de sarro da minha
incapacidade para os esportes, fazendo insinua¢fes que eu ndo conseguia compreender, mas
que causavam risos entre alguns garotos maiores, que eram especialmente préximos a ele.

Houve um dia em especial em que a aula estava a maior bagunca possivel. Como
sempre, eu me esforcava sem muito sucesso em jogar o melhor que podia. Mas era handebol e
eu era especialmente ruim neste esporte. Eu via que alguns garotos nem sequer participavam
da aula: num grupinho na pequena arquibancada da quadra, o “Rica” havia arriado a calga de
moleton do “Nando” e este havia corrido atras dele de bunda de fora quase por meia quadra!
Todos riram com aquilo, inclusive o Professor, que observou que era bem gostosinha a bunda
o “Nando”, provocando gargalhadas ainda maiores entre nos todos...

Logo depois, ele voltou-se para mim e soltou esta direto:

- Por falar nisso, quem é que vai ensinar 0 “Nil” a jogar de direito, afinal de contas!

Todos entenderam, inclusive eu, o motivo do “por falar nisso”! A questdo ¢ que,
apesar de ser do tipo magro, eu tinha a bunda bem empinadinha e — modéstia a parte — bem
atraente, tanto que muitos rapazes me “passavam a mao” de vez em quando. Eu até ja havia
me acostumado com aquilo e nem ligava mais, a ndo ser — € claro — quando o cara se excedia
e comecava e me fazer passar vergonha.

O chato, porém, é que até o fim da aula ficou um clima super chato para mim, com
quase todos os outros rapazes fazendo insinuagdes a meu respeito, gestos furtivos, risinhos
sarcasticos e outras coisas assim. Tanto que eu fiquei ainda mais confuso de que costume e

joguei ainda pior do que era o habitual.
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Terminada a aula, muito desemxabido, eu fui logo em direcdo ao banheiro, para me
trocar r voltar para casa, pois, apenas trés horas mais tarde ja seria hora de retornar a escola,
para as aulas “normais”.

Eu ja estava sem camisa, meio inclinado, com meu cal¢cdo na altura dos joelhos,
quando eu ouvi alguma coisa e, de repente, senti aquela “encostada’ na minha bunda...

Era o Denis, aluno do 2° colegial, de 18 anos, um garoto de cor moreno clara, olhos e
cabelos castanhos, mais alto e forte do que eu, corpo tdo lindo quanto o seu rosto...

NOs ndo éramos precisamente amigos, mas ja haviamos trocado algumas palavras e
estabelecido uma relacdo de simpatia mutua, principalmente nas aulas de Educacgéo Fisica. S6
me incomodava um pouco a maneira um pouco insinuante como ele falava comigo de vez em
guando, como se nds féssemos camplices em alguma coisa, 0 que nem de longe era o caso.
Mas eu confesso que, junto ao desconcerto que sentia nestas ocasides, eu pagava 0 maior pau
pelo Denis. Era uma admiracdo tdo pronunciada que beirava o tesdo — e eu tinha plena
consciéncia disso...

Agora que ele me “encochava” no banheiro — td0 seguro de si mesmo que chegou a
colocar as duas médos na minha cintura para me puxar ainda mais junto a si — eu nem mesmo
consegui esbogcar uma reagao mais “enérgica”, digamos assim... Dei a maior bandeira, isso
sim, simplesmente me erguendo e perguntando, um pouco assustado, porque ele fazia aquilo.

O Denis nem se dignou a responder: simplesmente me puxou junto a si, agarrando
minha bunda com suas duas maos e fazendo com que o seu pau duro tocasse o meu e ficasse
ali rocando, enquanto seu rosto, com uma expressao super tesuda, quase grudava ao meu, 0S
olhos fixos em mim e a respiracdo pesada, refletindo o tesdo que ele estava sentindo.

— Eu sou louco por vocé cara — disse ele com uma voz rouca que era a coisa mais
tesuda que eu j& havia ouvido até entdo — N&o quer que eu te ensine a jogar cara, nao quer,
depois vocé me deixa eu te foder gostoso, ussssssss, bem gostosinho cara usssssss...

Bem, vocés imaginam o que eu estava sentindo aquela hora. Enquanto o seu pau
continuava 0 seu passeio sobre o meu, enquanto suas méos apertavam cada vez mais forte
minha bunda, eu j& percorria 0s seus bracos, peito e costas com as minhas méos, gemendo
cada vez mais alto.

— Ai, Denis, como vocé é bonito, cara! Como vocé e tesudo! — eu dizia quase
suspirando...

Ja completamente tomado pelo tesdo, eu ndo resisti sequer um segundo quando o

Denis comegou a baixar minha cueca e enfiar a mdo na minha bunda nua. Eu s6 gozava o
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prazer de sentir sua mao agarrar minhas nddegas por inteiro e depois o dedinho que, se
enfiando no rego, tentava penetrar 0 meu cu...

Seu pau agora estava tdo duro, era tdo gostoso senti-lo junto ao meu corpo que ndo
resisti mais a tentacdo: comecei a baixar o seu short, lentamente, até ver o pauzéo surgir bem
duro na minha frente e se colar &s minhas coxas. Foi demais: eu me abaixei como se estivesse
caido!

Primeiro, eu senti, por alguns segundos aquela trolha enorme rogar a minha cara; uma
delicia! Depois, com a méo direita do Denis ja agarrada firmemente a minha nuca, eu comeceli
a brincar de tentar prende-la com meus labios. Enfim, quando a cabeca daquela pica se
encaixou direitinho em meus labios ainda fechados, o Denis a empurrou firmemente para
dentro e ela deslizou até a garganta!

Eu nunca havia chupado uma pica antes; mas para isso ndo ha necessidade de aula ou
exemplo, se aprende na hora facilmente...Em poucos minutos o Denis ja estava gemendo, com
as duas méaos agarradas a minha nunca e aquele entra-e-sai interminavel em minha boca.

As vezes, eu perdia o folego, tirava aquele tronco da boca e comecava a mordisca-lo e
lambe-lo todinho, dando leves lambidinhas na cabeca ou passando levemente os meus labios
por ela. Era incrivel, com a cabeca voltada para o teto, os olhos fechados de tanto éxtase, o
Denis gemia sem parar. E eu nédo ficava atras, gemendo e suspirando de puro tesdo...

Completamente alucinado ele dizia que eu era a puta da sua vida e esfregava 0 meu
rosto contra 0 seu pau quase sem parar! Colocando entdo uma das pernas sobre o banco de
cimento que havia no banheiro e que servia de vestiario, ele deu de costas para mim e me
pediu que eu chupasse o0 seu cu.

Eu também nunca havia chupado um cuzinho antes. Mas com aquela bundona em
minha cara, como resistir? Logo eu estava esticando minha lingua e dando pequenas
lambidelas no seu rego, que o fazia tremer todo, até que, enfim, sentindo o quanto era gostoso
aquilo, eu enfiei minha lingua com vontade no seu cu e fiquei ali durante um tempéo,
lambendo sem parar.

O Denis ja ndo conseguia mais agientar! Louco de tesdo ele me levantou, me fez
encostar junto a parede e antes que eu mesmo respirasse um pouco, Seu pau ja estava tentando
se enfiar na minha bunda.

O problema é que ele estava sem lubrificante e — por maior que fosse meu tesdo em
ver aquele corpo lindo fazer aqueles movimentos de ida-e-volta contra a minha bunda — meu

cuzinho virgem jamais se abriria daquele jeito.
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NoOs estdvamos assim quando, repentinamente, apareceu o Professor. Com a maior
tranquilidade do mundo, como se nada houvesse acontecendo de anormal, ele parou ao nosso
lado, massageando de leve o seu pau sobre a calca do uniforme, e comecou a apreciar a
espetaculo.

— Entéo, ndo vai comer? — perguntou para o Denis, com a mesma naturalidade de
antes.

— Estéa dificil de entrar! — respondeu o Denis com um jeito meio constrangido, mais
pela dificuldade de me penetrar, penso eu, do que pelo espetaculo que nds ofereciamos.

— Usa isso aqui! — sugeriu o Professor, enquanto tirava do bolso uma gominha de
plastico, como aqueles em que se bebe doce de leite.

O Denis imediatamente estendeu a mao, pegou o troco e logo depois eu sentia um
liquido meio frio percorrendo 0 meu rego e entrando no meu cu, com a ajuda de um dos seus
dedos.

Pouco depois, a benga do meu colega voltou a forcar a entradinha do meu cu e desta
vez entrou sem muita dificuldade. E claro que doeu p’ra burro, especialmente nos primeiros
“passeios” daquele pauzdo no meu cu. Era um vaivém doloroso, mas que no finalzinho de
cada estocada dava um prazer indescritivel... Tanto que em breve eu j& mexia toda minha
bunda, de modo a sentir toda aquela trolha nas paredes do meu cu e multiplicar meu prazer,
gemendo como uma menininha.

O Professor entdo, mostrou o que realmente estava acontecendo. Enquanto eu me
abaixava cada vez mais, para sentir com mais intensidade a entrada o pauzédo de Denis no meu
buraco, o Professor levantava sua camisa e encostava 0 seu peito em minha cara, a0 mesmo
tempo em que eu abaixava a sua calca.

Foi entdo que eu via a sua benga, que ndo ficava nada a dever para a pica do meu
enrabador.

— Chupa viado! — ele ordenou.

E eu chupei, é claro, porque era uma sensacdo supergostosa chupar uma rola coma
aquela, enquanto que o Denis me enrabava com cada vez maior violéncia.

Enfim, quando eu me voltei para o lado, por ter ouvido uma voz diferente, qual nao foi
a minha surpresa ao ver quatro dos meus colegas com o cal¢do abaixado até os joelhos, se
masturbando sem parar e assistindo ao espetaculo aqueles dois estavam fazendo nos meus

buracos.
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Notei que, enquanto assistiam ao “showzinho”, eles se bolinavam mutuamente e se
beijavam na boca sem a menor vergonha, explicando com esta bandeirosa todo o porqué de
tanta cumplicidade com o Professor de Educacéo Fisica.

Por fim, ndo aglientando mais de tanto prazer, com o Denis gostoso enfiando com uma
rapidez insana o seu pau no meu cu e toda aquela trolha do Professor saindo e entrando da
minha boca, eu comecei a transar loucamente. Ja havia gozado algumas vezes, mas nunca
daquele modo, com tanto prazer.

Foi entdo que o “Nando”, aquela da bundinha p’ra fora, deixou simplesmente de
assistir ao espetaculo e — ao se ajoelhar ao meu lado — bebeu toda a porra que sobrara em
pinha pica. Neste momento, o “Su”, um loirinho que também estava assistindo, se ajoelhou
atras dele e comecou a esfregar o pau no seu rego.

Eu ndo pude assistir aquela encoxada por muito tempo, pois logo eu senti o Denis
gritar alto e — logo depois de tirar o pau do meu cu — espirrar toda a sua porra nas minhas
costas e na cara do “Nando”, que depois lambeu todo o restinho que restava em sua trolha.

Enfim, ja sentindo com pena o enorme vazio que o Denis deixara em minha bunda,
percebi entdo que o Prof. esfregava loucamente a cabeca do seu pau no céu da minha boca e
gemia cada vez mais alto até que, pela primeira vez em minha vida, eu senti o gosto de porra.
Foi uma delicia!

Em seguida todos os outros rapazes, fizeram questdo de também deixar sua porra em
minha boca, com exce¢do do “Nando” que decidiu distribui-la entre o Professor e o Denis,
gue estavam agora ajoelhados diante do seu pau.

Assim eu transei com um homem a primeira vez em minha vida. E também esta a
minha primeira orgia. As outras, conto mais tarde.

Nielsen

Fonte: Nielsen. Iniciagdo e orgia na Educacdo Fisica. Contoserdticos.com. Disponivel em: <
https://www.contoerotico.com/conto/1829/396483/iniciacao-e-orgia-na-educacao-fisica.html>. Acesso em 15
fev. 2019.
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