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RESUMO

A partir do entendimento do professor-artista como um profissional hibrido que tem
suas acodes transitando entre ser professor e ser artista. E de como a relacéo dialégica
dessas profissdes traz beneficios que, muitas vezes, podem ser suprimidos diante das
obrigacdes relacionadas ao ensino de Arte. Buscou-se na atuacéo deste profissional
razbes para evitar seu distanciamento na Arte e conciliar o fazer artistico com as
praticas pedagogicas em escolas da educacdo basica nos municipios de Belém e
Ananindeua. Sendo assim, a pesquisa objetivou compreender as maneiras que se
desenvolvem a relagdo entre as praticas pedagodgicas do professor-artista na
educagcdo basica e as producdes artisticas. Além de analisar as contribuicdes
proporcionadas pela interacdo dessas atividades e os métodos utilizados para
realizacdo dessa conciliagdo. Para isso, a pesquisa de cunho qualitativo, utilizou como
ferramentas de coleta de dados a entrevista semiestruturada com seis docentes da
educacdo basica de Arte e a observacao participante em sala de aula. Assim,
determinou-se que os profissionais a serem investigados deveriam possuir algumas
caracteristicas, como a graduacao em licenciatura em Artes Visuais ou Educacéo
Artistica, estar trabalhando na educacéo basica, independentemente dos niveis de
experiéncias com ensino de Arte e desenvolver trabalhos e/ou experimentacdes
artisticas, ndo importando as técnicas ou finalidade com o sistema da arte. Os
professores, sob indicacdo, seriam previamente investigados por meio do Curriculo
Lattes, antes de contacta-los, o que permitiria saber mais a respeito da formacgéao
desses profissionais, seus histéricos de atuacao docente e artistica. Deste modo, 0s
resultados constataram o0 quanto as experiéncias estéticas e artisticas sao
importantes para esses profissionais, as quais buscam manté-las ativas, seja em
atividades paralelas ou na construcdo de acdes pedagdgicas de modo que possam
integrar em conjunto, os processos de ensino-aprendizagem em Arte. Embora esta
relacdo nao tenha se mostrado tdo evidente nas acdes em sala de aula e ndo conte
com o apoio da escola, nas observacfes realizadas ndo se apresentou continuamente
presente. Assim, compreendeu-se que o fazer artistico e a docéncia sédo atividades
inerentes ao professor-artista. Por essa razdo, mesmo diante das dificuldades de
diversas ordens presentes na educacdo basica, este profissional buscara maneiras
para coexisténcia desses processos em harmonia, e se retroalimentando
continuamente.

Palavras-chave: Professor-artista. Professor de Arte. Pratica docente. Fazer artistico.
Artes Visuais.



ABSTRACT

From the understanding of the teacher-artist as a hybrid professional who has his
actions moving between being a teacher and being an artist. And how the dialogical
relationship of these professions brings benefits that, many times, can be suppressed
in view of the obligations related to the teaching of Art. Searched in the performance
of this professional reasons to avoid his detachment in Art and conciliate the artistic
making with the pedagogical practices in basic education schools in the municipalities
of Belem and Ananindeua. Therefore, the research aimed to understand the ways in
which the relationship between the pedagogical practices of the teacher-artist in basic
education and artistic productions develops. In addition to analyzing the contributions
provided by the interaction of these activities and the methods used to realization of
this conciliation. For this, the qualitative research, used as tools of data collection the
semi-structured interview with six teachers from basic education of Art and the
participant observation in the classroom. So, it was determined that the professionals
to be investigated should have some characteristics, such as degree in Visual Arts or
Artistic Education, working in basic education, regardless of the levels of experience
with Art teaching and develop works and / or artistic experiments, regardless of the
techniques or purpose with the art system. The teachers, under indication, would be
previously investigated through the Lattes Curriculum before contacting them, which
would allow to know more about the formation of these professionals, their historic of
teaching and artistic performance. This way, the results showed how important the
aesthetic and artistic experiences are for these professionals, which seek to keep them
active, either in parallel activities or in the construction of pedagogical actions so that
they can integrate the teaching-learning processes in Art together. Although this
relationship has not been so evident in the actions in the classroom and does not have
the support of the school, in the observations made it was not continuously present.
So, it was understood that artistic making and teaching are activities inherent to the
teacher-artist. For this reason, even in the face of the difficulties of several orders
present in the basic education, this professional will seek ways for the coexistence of
these processes in harmony, and feedback continuously.

Keywords: Teacher-artist. Art teacher. Teaching practice. Artistic doing. Visual Arts.
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INTRODUCAO

O professor! e o artista sdo vistos como profissdes distintas na area da arte?,
mas que se aproximam a partir de trabalhos semelhantes no sentido de questionar,
instigar, provocar e levar a reflexdo a partir de uma obra. Deste modo, esses
personagens, que muitas vezes parecem trilhar por caminhos paralelos, acabam
exercendo didlogos em sala de aula a partir do fazer artistico. Uma atividade que, para
alguns educadores, torna-se significativa devido as relagdes de afinidade que se
estabelece com determinados procedimentos técnicos das Artes Visuais. O professor
de Arte que, no exercicio de suas praticas pedagogicas, tem por opg¢ado o
desenvolvimento de producdes e experimentos artisticos € o retrato do mais simplério
de uma integracdo de conhecimentos para a construcdo do professor-artista. Um
profissional hibrido que transita por duas areas de atuacédo na arte, vendo-as como
complementares. Logo, os processos de pesquisa, experimentacdo e producéao,
comuns a atividade artistica, seriam benéficos a docéncia, a medida que
proporcionariam maior relacdo com a arte e seus processos criativos, ndo apenas
tedricos, mas voltados também a pratica. Por outro lado, os saberes adquiridos com
a préatica pedagogica em Arte dariam, além dos beneficios semelhantes, que
enriqueceriam o lado artistico, também maior aprofundamento de questbes
pertinentes a diferentes formas de expresséao artistica e o modo que dialogam com a

sociedade.

1 Utiliza-se aqui o termo genérico “professor”, que inclui também todas as professoras desta pesquisa.
O uso dessa grafia — e ndo professora(a)- foi uma opgéo tomada levando em conta a fluéncia da leitura
e de maneira alguma tem a pretensdo de discriminacdo de género. A mesma observacao se aplica a
outros termos aqui apresentados.

2 Utiliza-se durante toda esta dissertagdo os termos Arte (com inicial mailscula) para designar a
disciplina escolar (componente curricular) e arte (com inicial minascula) para se referir ao conjunto de
trabalhos, ideias e processos de producéo artistica no d&mbito social (d&rea do conhecimento). Além
disso, optou-se ao logo deste texto pela grafia Arte no singular ao fazer referéncia a uma disciplina na
educacédo basica por compreendé-la como um termo que abrange outras linguagens (Artes Visuais,
Musica, Danca e Teatro) que demandam profissionais capacitados. E por perceber que sua utilizagao
no plural, em instituicdes de ensino, corrobora para a indefinicdo dessas linguagens especificas e
obrigatorias na educacéo basica, que contribuem a polivaléncia em sala de aula.
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E importante ressaltar que, para que a relacdo dual entre o professor e o artista
se estabeleca na area educacional da Arte, faz-se necessério considerar a realidade
do profissional que trabalha/mantém ambas carreiras em equilibrio, principalmente o
professor de Arte atuante na educacao basica, na qual as condicbes para 0 ensino
oferecidas a disciplina se apresentam muitas vezes de maneira limitada para as acées
pedagdgicas e 0s processos criativos ligados a producéo artistica, que impedem o
dialogo e a aproximacdo desses conhecimentos em sala de aula. Além disso, 0
professor torna-se responsavel por muitas turmas, vislumbrando maiores retornos
financeiros com a docéncia. Deste modo, o tempo dedicado a arte acaba sendo
direcionado totalmente para acdes relacionadas a docéncia, sobrecarregando o
professor e provocando um desequilibrio entre as carreiras. E, dentro desta
perspectiva do professor-artista e suas dificuldades para integrar a docéncia com a
producdo artistica, buscou-se aproximar este estudo de uma realidade ainda pouco
explorada, mas ndo menos importante. Ainda que esta tematica tenha sido abordada
por diversos autores, a pesquisa retrata um contexto de profissionais atuantes na
educacdo basica de escolas de Belém e Ananindeua, na tentativa de encontrar
solucBes para o distanciamento dos processos de producao artistica pelo professor
de Arte. Logo, a pesquisa prop0s-se responder a seguinte questao: De que maneira
o professor-artista desenvolve seu fazer artistico aliado com as praticas pedagdgicas
em escolas da educacédo béasica?

A resposta para este questionamento da pesquisa partiu da hipétese que o
professor de Arte, para realizar suas praticas de criacdo na arte, aliadas com as
demandas da docéncia, precisaria primeiramente compreender seu fazer artistico
como uma atividade integrada a sua carreira, vendo-a como importante para seu
desenvolvimento profissional e pessoal. Assim, apesar das obrigacfes docentes

dificultarem seu exercicio, a necessidade da producéo e o exercicio do fazer artistico
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continuariam existindo3. Para isso, o professor precisaria saber aproximar estas
profissbes para que pudessem se complementar e alimentar constantemente com
trocas de conhecimentos, poéticas, conceitos e experimentacdes. Todavia, o tempo,
compreendido como um dos principais obstaculos, necessitaria ser devidamente
administrado para que nao se voltasse completamente para as praticas pedagoégicas,
provocando um atrofiamento dos processos criativos no fazer artistico. Este tempo,
porém, ndo dependeria estritamente da vontade e interesses do professor, mas do
contexto educacional no qual estaria inserido. Logo, o0 modo como a instituicdo de
ensino condicionaria o trabalho do professor de Arte traria consequéncias diretamente
sobre suas producdes artisticas. Entdo, se a escola proporcionasse o apoio e o tempo
para que o professor desenvolvesse suas propostas pedagdgicas sem sobrecarrega-
lo, haveria melhores condi¢cBes para se dedicar as praticas de criacéo e investigactes
artisticas. Este apoio da escola viria principalmente em horarios mais flexiveis e
espacos mais adequados para o ensino de Arte.

A pesquisa teve como objetivo geral compreender o modo como acontece a
relacdo entre as praticas pedagogicas e artisticas, desenvolvidas por professores-
artistas, nos espacos da educacdo basica localizados nos municipios de Belém e
Ananindeua. Além de objetivos especificos que visavam apresentar os principais
conceitos e caracteristicas do professor-artista e seus modos de atuagcao no ensino
de Arte; analisar as contribuicdes do exercicio do fazer artistico para as praticas
pedagogicas dos professores-artistas; pesquisar como 0s professores-artistas
mantinham uma producdo artistica aliada com a docéncia em escolas da educacgéo
basica de Belém e Ananindeua e buscar a existéncia de algum diferencial nas acfes
pedagogicas dos professores-artistas em sala de aula.

Esta pesquisa traz importantes contribuicées para area da Arte, a medida que

ressalta a rotina de professores-artistas e seus modos de atuagéo na educagéo basica

3 Vale ressaltar que a docéncia ndo pode ser interpretada como um empecilho para o exercicio dos
processos artisticos do professor-artista, pois para este profissional, a atividade docente é um fator
decisivo para a harmonia entre as carreiras na Arte.
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de escolas publicas e/ou particulares de Belém e Ananindeua, um cenario educacional
onde a tematica ainda € pouco discutida. Deste modo, a pesquisa busca evidenciar a
realidade de professores de Arte e suas relagdes com 0S processos artisticos que
realizam aliados com as acbes pedagogicas em Arte, salientando as dificuldades
inerentes aos seus locais de atuacao.

As falas dos professores-artistas e 0 acompanhamento de seus trabalhos em
sala de aula, permitiram uma melhor compreensédo do ensino de Arte nos espagos
educacionais e o0 alcance de suas producdes artisticas. Além de compreender como
cada profissional desenvolve seus modos/estratégias para o equilibrio de suas
atividades em sala de aula com a producéo artistica exercida dentro e fora do sistema
educacional.

Os resultados alcancados nesta pesquisa ddo a oportunidade de andlise e
discussédo de como o professor-artista exerce esta atividade dual, fazendo de seus
modos de atuacdo uma referéncia aqueles profissionais da educacdo em Arte,
atuantes na educacao basica ou ainda em formacao, que séo atraidos por ambas as
carreiras. E, embora a pesquisa aborde um namero reduzido de participantes, ainda
assim apresenta possibilidades de conciliar a pratica docente com os processos de
criacao na Arte.

Este estudo se desenvolveu principalmente por intermédio de uma abordagem
qualitativa, utilizando-se de procedimentos como a entrevista e o estudo de campo,
tendo a participacdo de seis professores de Arte da educacéo basica.

Os discentes participantes da pesquisa foram selecionados a partir de
caracteristicas que tinham em comum, como a graduacdo em licenciatura em Artes
Visuais ou Educacéo Artistica (com habilitacdo em Desenho ou Artes Plasticas), estar
trabalhando na educacéao basica, independentemente dos niveis de experiéncias com
ensino de Arte e desenvolver trabalhos e/ou experimentagfes artisticas, nao
importando as técnicas utilizadas como expressao estética, tampouco finalidade com
o sistema da arte. Os professores, sob indicacao, foram previamente investigados por
meio do Curriculo Lattes, antes de contacta-los, o que permitiria saber mais a respeito

da formacéo desses profissionais, seus historicos de atuacdo docente e artistica.
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A pesquisa foi dividida em duas etapas de coleta de dados. Na primeira,
realizou-se entrevistas semiestruturadas com professores que tiveram suas falas
gravadas e transcritas para analise e intepretacdo dos conteddos. Na segunda etapa
realizou-se o acompanhamento dos professores em seus locais de atuacédo docente,
observando-se suas realidades para comparacdo com os dados das entrevistas em
busca de particularidades relacionadas as experiéncias artisticas que desenvolvem.

A pesquisa traz como aporte teorico-conceitual, em suas reflexdes sobre a
relacdo entre a docéncia e o fazer artistico, autores como Célia Almeida (2009) que
discute 0 modo equivocado que € visto a producdo e o ensino de Arte, além de
comparar a realidade de artistas que atuam como professores, entendidos como
artistas-professores, do fazer artistico em instituicdes de ensino superior; Marcelo
Forte (2013) que propde a construgdo de uma “docéncia artistica” a partir dos
atravessamentos que acontecem no processo de formacdo do estudante de
licenciatura em Artes Visuais e suas vivéncias que o constroem dentro e fora dos
espacos de formacéao; Felipe Caldas (2010) que defende a importancia da producao
artistica e o dominio de conhecimentos da arte para o professor de Artes Visuais,
sugerindo a necessidade de ser professor-pesquisador-artista, mesmo com as
dificuldades a ele inerente. Além de outros autores que trouxeram contribuicbes
valiosas na constituicdo desta pesquisa.

A presente dissertacdo esta organizada em cinco capitulos, que fazem
referéncia aos processos criativos da construcéo de uma obra®, que abordam etapas
do desenvolvimento da pesquisa. O primeiro capitulo, intitulado ESBOCO:
CONSTRUINDO OS PRIMEIROS TRACOS, apresenta o desenvolvimento histérico
do fazer artistico e sua relacdo com a educacao no Brasil desde o periodo colonial no

século XVI até o periodo pés-moderno® no século XX. Salientando-se as principais

4 Mais especificamente na caricatura, haja vista € um género discursivo da arte com a qual tenho maior
afinidade e desenvolvo trabalhos e experimentacdes.

5 O pés-modernismo é um processo cultural da contemporaneidade que se iniciou apés o final da
Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e do movimento modernista, marcado por grandes
transformagfes nas areas da arte, filosofia, sociologia e ciéncia. Seu conceito se expandiu a partir da
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tendéncias educacionais que fazem parte dessa historicidade do ensino da Arte. Além
de mostrar a relacdo histérica com a sistematizagcdo da Abordagem Triangular em
defesa de melhorias na Arte.

No segundo capitulo, denominado REFERENCIAS NA CONSTRUCAO DA
OBRA: A FUNDAMENTACAO TEORICA, s&o apresentadas algumas reflexdes e
teorias de autores tomados como referéncias para esta pesquisa, abordando
concepc¢des em torno da figura do professor, do artista e do professor-artista, além do
que se configura o fazer artistico desenvolvido por esses profissionais e as
contribui¢cdes oferecidas para o ensino da Arte na educacao basica, identificando-se
pontos positivos e negativos no exercicio desta atividade aliada com as praticas
pedagdgicas, fazendo um panorama com as dificuldades enfrentadas por profissionais
no contexto educacional de Belém e Ananindeua.

No terceiro capitulo, CAMINHOS DA PESQUISA: METODOS UTILIZADOS, é
feita uma descricdo dos processos, métodos e técnicas que fizeram parte da coleta
de dados da pesquisa, apresentando-se 0s participantes e seus perfis como
professores e artistas. Além de realizar uma descricdo de como se deu as andlises e
interpretacfes dos dados que serdo discutidos nos capitulos posteriores.

No quarto capitulo, REALCANDO AS CARACTERISTICAS DA OBRA:
IDENTIFICANDO OS PERFIS DOCENTES, é feita uma analise dos resultados
obtidos da primeira etapa da pesquisa que corresponde as entrevistas com 0s
professores-artistas que responderam as questdes relacionadas as suas atuacfes
docentes e artisticas. Esta etapa consiste em uma reflexdo a respeito das principais
guestdes da pesquisa, na fala dos professores que vivenciam a realidade docente em
escolas publicas ou particulares e buscam estratégias para combinar com suas
producdes artisticas. A principio € feita uma apresentacdo dos profissionais e seu
perfil de atuacdo como artista e posteriormente os seus modos de atuacdo em sala

de aula e as relacdes estabelecidas entre as profissoes.

década de 1960 pelos mais diversos setores da sociedade, acompanhando os avangos da tecnologia
e 0s meios de comunicacdo que marcaram a era da globalizacéo e expanséo do capitalismo.
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O quinto capitulo, APRIMORAMENTO DOS TRACOS: ANALISE DAS
PRATICAS PEDAGOGICAS DOS PROFESSORES-ARTISTAS, aborda a segunda
etapa da pesquisa que corresponde ao acompanhamento dos professores de Arte em
seus locais de trabalho na educacao basica, buscando-se compreender a realidade
desses profissionais na pratica, construindo uma perspectiva para além das falas e

posicionamentos durante as entrevistas.
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1 ESBOCO: CONSTRUINDO OS PRIMEIROS TRACOS

O esboco, para o artista, constitui-se das primeiras ideias de construcédo de
uma obra. E o comeco de tudo. De onde se parte para caminhos que se destacam ao
longo do processo. O esboco € um modo de exteriorizar ideias que se encontram
desorganizadas na mente para definir os objetivos. Na escrita ele assume a mesma
funcéo, sendo visto como as primeiras linhas de composi¢éo do texto que apresentam
uma ideia que se forma a cada ponto. Assim, este primeiro capitulo busca evidenciar
0 contexto histdrico a respeito do fazer artistico na arte e sua relacdo com a educacéao
em Arte no Brasil, tornando-se parte do processo educacional, buscando-se identificar
suas contribuicbes e destacando-se as razdes de se manter em contato com esta

atividade no exercicio da docéncia.

1.1 Devires do fazer artistico em sua relacdo com o ensino

Historicamente o fazer artistico no Brasil apresenta diferentes vertentes no
contato com o ensino e a aprendizagem. Pode-se considerar seu inicio a partir do
século XVI, desde o processo de colonizacdo portuguesa que trouxe consigo
influéncias culturais que se estabeleceram no pais ao longo de geracoes.

A educacdo no Brasil colonial estivera, a principio, sob a responsabilidade de
grupos religiosos, dos quais se destacaram a Companhia de Jesus ou simplesmente
jesuitas, como ficaram conhecidos, que vieram para ca em 1549 no intuito de “salvar”
os habitantes dessas terras por meio da evangelizacédo, catequese e difusdo do
cristianismo.

A educacéo dos jesuitas dava maior destaque para a literatura em detrimento
as belas artes, haja vista era um 6timo mecanismo de seducgéo dos sentidos. Além da
necessidade de letramento dos indigenas que era fundamental para o aprendizado do
cristianismo (IAVELBERG, 2003; SUBTIL, 2011). Neste contexto, o fazer artistico

estivera atuando como ferramenta de ensino, a servico da igreja catélica e seus
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preceitos por meio da mausica, do canto coral e teatro, mas também através das
linguagens visuais, como o desenho, a pintura e a escultura.

Uma caracteristica marcante da arte nesse periodo foi o Barroco. O estilo fora
introduzido no Brasil pelos jesuitas como instrumento de evangelizacdo e acabou
adquirindo caracteristicas proprias que refletiam os constantes conflitos da época,
relacionados aos processos de escravizacao e perseguicao de negros e indios. Assim,
devido ao forte laco entre arte e religido neste periodo, o legado barroco encontra-se
principalmente nas artes sacras, em pinturas, esculturas e estatuarias presentes em
igrejas e conventos (GUTIERREZ, 2015).

Os colégios jesuitas, assim como na Europa, foram criados principalmente para
a educacédo dos filhos de familias mais nobres, como senhores de engenho, que
habitavam o Brasil Colénia. Aqueles que nao pertenciam aos grupos de elite, como 0s
nativos, tinham sua educacdo, sobretudo, através das reducbes ou missdes
(aldeamentos jesuitas), nas quais eram realizadas a catequese. Os locais de ensino
tinham como finalidade também o desenvolvimento de habilidades
técnicas/artesanais que pudessem ser utilizadas como mao de obra em diversas
areas do trabalho. Deste modo, os espacos educacionais da época funcionavam como
escolas técnicas que ensinavam diversos oficios, tais como pintura, carpintaria,
tecelagem, musica etc. (FERRAZ; FUSARI, 2009).

O fazer artistico durante este periodo estivera limitado a atividades
manufatureiras. Além disso, o contato com 0s processos de ensino da arte mostrava-
se distante da grande maioria da populacdo que basicamente se dividia entre
colonizadores e colonizados, fazendo-se uso principalmente em trabalhos manuais
ligados a artesania direcionada a mao de obra para os mais carentes e o0 dominio de
habilidades como passatempo para agueles oriundos de familias mais abastadas.

A divergéncia de interesses entre jesuitas e colonos culminou como
consequéncia na expulsédo dos jesuitas, em 1759, da colbnia portuguesa. E com a
chegada da Corte Real ao Brasil (1808-1821) o ensino tornou-se responsabilidade do
Estado, no qual houve uma estruturacdo do sistema educacional (ensinos primario,

secundério e superior) e criacdo dos cursos profissionalizantes. Este periodo de
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mudancas econdmicas e sociais vem acompanhado da necessidade de
transformacdes culturais. Deste modo, chega ao Brasil em 1816 a Misséo Artistica
Francesa, a convite de D. Jo&o VI, com o objetivo de mudar os padrdes estéticos do
pais, criando-se assim a Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios no Rio de Janeiro,
gue posteriormente se tornaria a Escola de Belas Artes, permitindo-se o ensino de
Arte no Brasil, porém, ainda fortemente ligado aos padrdes de ensino das academias
de arte europeias, que estavam baseados em uma estética neoclassica (FERRAZ;
FUSARI, 2009).

Inspirado no desenvolvimento da América do Norte, o desenho era visto no
Brasil como um instrumento fundamental para o progresso industrial, fazendo-se
necesséaria a qualificacdo técnica e artesanal da populacdo para alcancar esses
objetivos. De acordo com Ferraz e Fusari, tanto no Brasil quanto na Europa, “o
desenho era considerado a base de todas as artes, tornando-se matéria obrigatoria
nos anos iniciais de estudo da Academia Imperial.” (2009, p. 44). Logo, seu
aprendizado também era util nos ensinos primarios e secundéarios devido ao
desenvolvimento de habilidades técnicas que poderiam ser bem aplicadas ao
processo de urbanizacao e a industria em expanséo. Percebe-se, assim, que o fazer
artistico e sua relagdo com o ensino que, a principio estava ligado a igreja e o processo
de evangelizagdo, voltou-se para uma relacdo com o ensino da Arte direcionado a
qualificacéo profissional.

O inicio do século XX no Brasil tem o0 ensino da Arte marcado pelas influéncias
das tendéncias pedagdgicas que vém acompanhando as grandes mudancas
ocorridas no pais e o cenario educacional da época. Naturalmente, como veremos a
seguir, o fazer artistico esteve presente, direta ou indiretamente, nessas mudancas
da Arte e suas metodologias de ensino.

Embora o Estado tenha divulgado uma proposta educacional democratica, que
abrangesse tanto as familias da elite quanto os menos favorecidos, na pratica o ensino
mostrou-se contraditério devido a falta de escolas suficientes para as aulas, sendo
muitas vezes ministradas em locais privados como as casas dos professores que,

naturalmente, privilegiavam a educacéo da elite.
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O ensino de Arte nas primeiras décadas do século XX ficou marcado por uma
visdo tradicionalista que, apesar das transformacdes em seu atual sistema
educacional, ainda carregava vestigios de uma educacao jesuitica que prevaleceu no
Brasil por dois séculos. Entdo, percebe-se que pouca coisa havia de fato mudado no
ensino de Arte.

Na concepgdo tradicionalista de ensino a eficiéncia dos resultados
apresentava-se como mais importante em sala de aula. Por isso, dava-se maior
atencdo ao aprimoramento de habilidades técnicas voltadas principalmente para a
copia.

A relagdo com o fazer artistico nesse periodo estava centrada no ensino do
desenho que se dividia em diferentes modalidades, como o desenho geométrico, o
desenho naturalista e o desenho pedagdgico. Além de Mdusica e trabalhos manuais.
De acordo com Zagonel, essas disciplinas se apresentavam de maneira independente
e “sem articulacéo entre si e com objetivos nem sempre artisticos, como no caso do
ensino do Desenho, cuja caracteristica era muito mais voltada ao aprendizado do
desenho técnico do que da expressao artistica.” (2008, p. 48). Logo, nota-se que a
pratica do desenho no ensino de Arte esteve atrelada durante muito tempo ao dominio
técnico, com objetivos restritos a geracdo de profissionais para atuarem no mercado
de trabalho. E devido as influéncias neoclassicistas sobre o ensino da Arte no Brasil,
a necessidade do aperfeicoamento dos tracos, contornos etc. apresentava-se como
fundamental ao aprendizado da Arte.

Uma das caracteristicas a se destacar na modalidade de ensino tradicionalista
foi a relacdo distante entre professor e aluno, na qual a figura docente exercia total
autoridade sobre o conhecimento. Para Wroblesvski, com o objetivo de uma formacéao
intelectual, o professor se apresentava como a figura principal do processo de ensino,
nao podendo ser questionado seus métodos educacionais, colocados como “verdades
absolutas” (2009, p. 11014). Neste sentido, a educacao era vista como uma via de
mao unica, na qual o professor era o principal transmissor dos conhecimentos. E os

alunos tornavam-se “seres passivos e submissos ao regime escolar” (ibid., p. 11014);
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meros reprodutores de conhecimentos que assimilavam ou decoravam, sem ser
realizada nenhuma relacdo com suas proprias realidades.

Contrapondo-se ao modelo de ensino e a pedagogia tradicionalista, surge no
Brasil, a partir da década de 1930, um dos movimentos de grande importancia para a
educacao, que propunha uma pedagogia inovadora para o ensino de Arte no pais. E
gue ganhou forca em 1932 com o Manifesto da Escola Nova e o apoio de educadores
e artistas que defendiam uma real democratizacdo da educacdo, com escolas publicas
para todos, independente da classe social.

A Pedagogia Nova baseava-se nas ideias de grandes tedricos da educacéao,
como Herbert Read, John Dewey e principalmente Victor Lowenfeld, que defendiam a
subjetividade do aluno, valorizando a livre expressao como processo de ensino.

Enquanto na Pedagogia Tradicional o ensino estava centrado na figura
docente, a Pedagogia Nova voltava-se para o0s interesses do aluno e seu
desenvolvimento a partir da experimentacéo fundamentada em estudos da Psicologia
e Biologia. De acordo com Zagonel, “As ideias da Escola Nova concebem o aluno
COmo um ser que precisa participar do processo para um aprendizado mais efetivo.”
(2008, p. 50). Deste modo, o aluno assume um papel significativo no ensino da Arte,
respeitando-se mais a sua maneira de aprender. Passa a ser visto como o principal
agente do processo criativo, necessitando apenas de condi¢des favoraveis para o seu
desenvolvimento de modo mais natural. Assim, o fazer artistico desta proposta de
ensino dava énfase as atividades praticas como a livre expressao e aos processos de
experimentacdo, considerados importantes para o aprendizado da Arte. Nesta
perspectiva, percebe-se que a pedagogia escolanovista proporcionava maior
liberdade criativa ao fazer artistico do aluno. No entanto, em contrapartida, havia uma
diminuicao significativa do papel do professor no ensino da Arte.

Porém, a liberdade criativa das atividades acabou restringindo-se a um fazer
por fazer, sem reflexdo dos processos e objetivos a serem alcancados com suas
praticas, tornando-as vazias e com poucas contribui¢cdes para o aprendizado do aluno.

Tais consequéncias se devem a diferentes interpretacdes dadas a Pedagogia Nova,
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e suas adaptacdes diante das condi¢cGes de cada regido no pais. Ainda de acordo com

Zagonel:

[...] a criatividade € a tal ponto disseminada e, na maioria das vezes
mal compreendida que chega a banalizacdo, levando ao
enfraquecimento de sua propria importancia. Mas talvez a valorizagéo
exacerbada dada a livre expressao e a espontaneidade da crianga no
ensino de Arte se deva ao fato de que o pais estava saindo do regime
de ditadura, que justamente impedia ou, melhor dizendo, proibia a livre
expresséo do cidaddo. (ZAGONEL, 2008, p. 52).

Assim, conforme citado pela autora, as ideias escolanovistas tornaram o ensino
de Arte um espaco no qual tudo era permitido, como compensacdo aos anos de
cerceamento oriundos da ditadura de Getulio Vargas (1937-1945) no pais.

A partir da década de 1960 inicia-se no Brasil a tendéncia tecnicista que
buscava aliar as mudancas na industria e tecnologia com a qualificacédo de estudantes
para o mercado de trabalho.

A Pedagogia Tecnicista dava énfase a uma estruturagdo de ensino que
determinava exatamente o que deveria ou ndo ser proposto e alcan¢ado dentro de um
curso, definindo-se estritamente seus objetivos, conteudos, estratégias e métodos
avaliativos.

O Tecnicismo caracterizava-se pelo uso ou recomendacdo de recursos
tecnologicos, como ferramenta de ensino, que propunham uma modernizacdo no
sistema educacional.

Embora a Pedagogia Tecnicista apresentasse caracteristicas que, a principio,
sugerissem melhorias para o ensino de Arte, ela trouxe consigo alguns pontos
negativos. Os planejamentos das aulas tornaram-se propostas mecanicas de ensino
e superficiais ao professor, nos quais eram mais importantes seguir modelos técnicos
de educacdo, sem considerar a realidade do aluno com os conteudos propostos.
Segundo Wroblesvski (2009), o ensino de Arte das escolas tecnicistas nao
apresentava fundamentacao tedrica e suas acoes praticas estavam fragmentadas em

atividades mecéanicas marcadas pela utilizacdo de desenhos mimeografados que
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valorizavam principalmente uma producéo estética sem considerar a criatividade do
aluno.

A Pedagogia Tecnicista ficou marcada ironicamente por suas mudancas
significativas no ensino da Arte, em um contexto ditatorial, através da Lei de Diretrizes
e Bases Nacionais da Educacdo Nacional (LDB) n° 5.692, de 1971, na qual
determinou-se que Arte deveria fazer parte do curriculo educacional nos 1° e 2° grau
com o nome de Educacéo Artistica, definindo-se para o seu ensino linguagens
especificas: Artes Plasticas, Teatro, Musica e Danca.

Entretanto, com a deciséo de linguagens especificas, surgiu a necessidade de
profissionais qualificados para exercer tais funcdes, gerando-se um grande problema
devido a falta de professores com a formacdo adequada. Deste modo, foram criadas
emergencialmente pelo governo, com o objetivo de sanar esta auséncia, 0s cursos de
Licenciatura Curta em Educacao Artistica com apenas dois anos de duracdo e com
uma formagdo polivalente para que, assim, pudessem suprir a necessidade de
professores nas escolas.

A auséncia de bases teéricas fundamentadas para o ensino levou muitos
professores a buscarem referéncias em materiais didaticos de qualidade questionavel

que levariam a um ensino de Arte fragilizado.

O fracasso da experiéncia da Lei n® 5.692/71, que propunha o ensino
integrado das artes feito por um suposto professor polivalente, levou
0s educadores a repensar esse ensino. Os cursos superiores
comecgaram a desmembrar seus  curriculos, tratando
diferenciadamente a formagé&o da licenciatura em cada uma das artes.
Primeiro apareceram as habilidades especificas (Arte, Desenho,
Musica etc.) dentro do curso de Educacao Artistica, mas logo depois
veio a separacao efetiva, criando-se cursos autbnomos de Musica, de
Artes Visuais, de Teatro e de Danga. (ZAGONEL, 2008, p. 54).

Na fala da autora percebe-se que, apesar das acdes equivocadas propostas
pelo tecnicismo, tais medidas serviram como experiéncia para novas mudancas e
melhorias que viriam posteriormente para o ensino de Arte.

A partir de 1960, sob forte influéncia de Paulo Freire, que propunha uma

educacao mais critica e conscientizadora da sociedade, comecaram a ser construidas
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no Brasil propostas educacionais realista-progressistas (Pedagogias Libertadora,
Libertaria e Historico-Critica), trazendo para o ensino a ideia de que o homem se
constituia um sujeito que fazia parte de uma construcdo historica, ndo sendo apenas
um mero espectador, mas um protagonista de sua propria realidade (FERRAZ;
FUSARI, 2009).

Assim, a educagdo era vista como uma ferramenta fundamental para a
libertacdo das influéncias estabelecidas socialmente a partir do momento que se
conscientiza o sujeito de sua realidade e se propde mecanismos para muda-la.

As tendéncias progressistas reforcavam também a importancia do papel da
escola nos processos de mudancas da sociedade e conscientizagdo cultural a respeito
das realidades discentes, tornando-os criticos e participativos na sociedade.

A partir da década de 1980 comeca a se configurar com mais veeméncia no
pais a unido de arte-educadores através das associacfes que buscavam propor
melhorias para o ensino da Arte, discutindo-se seus conceitos e definindo novas
propostas a todas as linguagens da Arte.

Como resultado das lutas dos educadores por uma educacdo mais democratica
tem-se a inclusdo da Arte no curriculo educacional como disciplina obrigatoéria, por
meio da LDB (Lei n® 9.394) de 1996. Logo, o termo Educacédo Artistica passa a se
chamar apenas Arte e sdo estabelecidas as quatros linguagens especificas de sua
formacdo: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca. Sao propostas também novas
abordagens para o seu ensino, como Histéria da Arte, vista como conhecimento
importante para o seu aprendizado, que durante muito tempo esteve atrelado ao
Desenho. Além da implementacdo da Abordagem Triangular® que vinha sendo
amplamente difundida no Brasil em 1990 a partir de estudos de Ana Mae Barbosa.

Sendo adotadas posteriormente suas ideias nos Parametros Curriculares Nacionais

6 A Abordagem Triangular sera abordada de modo mais detalhado a frente, devido sua forte relagao
com o fazer artistico no processo de ensino da Arte.
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de Arte nos anos de 1997 e 1998, que viriam a se tornar referenciais de ensino

importantes para o pais.

Os Parametros Curriculares Nacionais foram propostos como
diretrizes pedagogicas e considerados um referencial importante para
a educacdo escolar no pais, por seu compromisso de assegurar a
democratizacdo e um ensino de qualidade para todos os estudantes.
(FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 57).

Como bem apontado pelas autoras acima, os PCN’s tornaram-se materiais de
grande importancia para o ensino da Arte e a educacao em geral, salientando-se a
qualidade e a igualdade de um aprendizado para todos, independente da classe
social.

Em um contexto mais atual do ensino da Arte, percebe-se sua aplicagdo em
sala de aula atrelada a reproducdo de modelos de ensino, ora tradicionalistas, ora
escolanovista ou tecnicista, e muitas vezes tendo suas acfes limitadas ao uso do
caderno, o livro didatico e a folhas de papel em branco para o desenho.

E, apesar da Arte ser um componente curricular obrigatério, desde 1996, na
educacado basica, sua Lei (n° 9.394), sua implementacdo em sala de aula sempre
esteve sujeita as mas interpretacdes quanto ao que € determinado no artigo 26,
paragrafo 2, que diz que “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes
regionais, constituira componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.”.
Porém, ndo se estabeleceu a obrigatoriedade das quatro linguagens da Arte nas
instituicBes de ensino, tampouco o de estar em “todos” os niveis da educacao béasica.

Deste modo, tornou-se comum no ambiente educacional o professor de Arte
com a necessidade de atuacdo em linguagens artisticas para as quais ndo possui
habilitacdo. Isso se deve também ao fato de os concursos publicos da area da Arte
estarem alinhados a uma proposta de ensino polivalente, orientados pela Lei n°
5.692/71, com a necessidade do professor de Educacao Artistica, causando graves
problemas, inclusive aqueles profissionais da educacdo que possuem uma formacgéo
especifica de atuacdo (PIMENTEL; MAGALHAES, 2018).
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Assim, apesar dos avancos propostos pela LDB de 1996, com a
obrigatoriedade do ensino de Arte, a falta de clareza e flexibilizagéo da Lei, na qual
torna obrigatoério todas as linguagens da Arte, prejudica principalmente o aluno, ainda
hoje, que ndo tem acesso a um ensino de Arte completo.

Em 2017, apds inumeras solicitacdes, foi finalmente modificada a redacéo da
LDB de 1996. Assim, a nova Lei n® 13.415 estabelecia que “O ensino de arte,
especialmente em suas expressfes regionais, constituira componente curricular
obrigatério da educacgao basica”, esclarecendo que “componente curricular’ seria
composto das quatro linguagens da Arte (op. cit.).

Em 2017 foi aprovada a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), um
documento elaborado com o objetivo de regulamentar as aprendizagens fundamentais
dos alunos da educacéo basica, com garantia de um ensino mais igualitario a todos
0s sistemas educacionais, fossem originarios da rede publica ou particular.

Assim, tornava-se responsabilidade do professor a elaboracdo de propostas
educacionais para o desenvolvimento de diferentes competéncias na formacéo do
aluno. Nessa perspectiva de ensino, Arte apresenta-se como componente curricular
composto de suas quatro linguagens (Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca) em
articulagdo com as acdes de ler, criar, produzir, construir, exteriorizar e refletir as
formas artisticas.

E, apesar da BNCC surgir como uma proposta inovadora, semelhante aos
PCN'’s, sua estruturacao ainda é carregada de polémicas como a ameaga a
obrigatoriedade do ensino da Arte e contradicbes como a defesa de um ensino
igualitario sem determinar sua necessidade, deixando aos critérios dos préprios
sistemas educacionais cumprir algo que se estabeleceu apenas como recomendacao
de um documento nacional.

Assim, conclui-se que entre os séculos XVI e XX houve diversas mudangas no
Brasil oriundas de relacdes econdmicas, politicas, sociais, culturais e pedagogicas
que certamente influenciaram a educacao da Arte e o fazer artistico até os dias atuais.
A relacdo do fazer artistico com o processo de ensino acompanha todo o trajeto

educacional na Arte, sendo muitas vezes seus propdsitos com suas praticas limitados
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pelo contexto e os objetivos das propostas educacionais de cada periodo historico.
No entanto, torna-se importante destacar que o fazer artistico do professor, o qual se
busca dar maior atencéo ao longo desta pesquisa, foi pouco incentivado no ensino de
Arte desde o principio, sendo tratado geralmente em dois patamares extremos, nos
quais havia o professor como detentor de todo o conhecimento ou aquele que tinha
sua importancia reduzida a mero espectador do processo educacional, tornando-se,

assim, sua producdao artistica pouco aplicada nas propostas educacionais.

1.2 O fazer artistico e a Abordagem Triangular: Didlogos entre a teoria e a pratica

A compreensdo do fazer artistico como atividade significativa para o
aprendizado da Arte tem forte relagdo com as ideias difundidas pela Abordagem
Triangular. Esta teoria surgiu ao final do modernismo da arte e educacgéo no Brasil”.
Um periodo no qual se tinha o fazer artistico associado a uma educacao centrada na
livre expressdo, sem objetivos concretos com o aprendizado da Arte. De acordo com
Silva e Lampert, no periodo modernista salientava-se a livre expresséo da arte sem
nenhuma relacdo com a imagem ligada a historia. “A imagem era negligenciada e as
relagbes emocionais prevaleciam sobre 0s exercicios e experiéncias artisticas
realizadas em prol da expressividade ‘pura’ do educando, em que se primava pela
‘originalidade’.” (2017, p. 89). Deste modo, havia uma certa restricdo do aprendizado
da Arte direcionado apenas para o fazer artistico.

Em defesa de um ensino mais democratico, critico e reflexivo, e contrario as

teorias modernistas para o0 ensino de Arte no Brasil, a professora e pesquisadora Ana

7 Enquanto o modernismo privilegiava a originalidade aos seus processos criativos, que de certo modo
privava o estudante do contato com a obra de arte, 0 p6s-modernismo tem a construcdo do objeto e
sua compreensdo estética como componentes importantes para o entendimento da arte. Assim,
construindo-se uma relacdo entre o processo critica, o fazer e o ver a obra de arte. A Abordagem
Triangular teve sua sistematizacdo a partir do contexto estético e cultural da p6s-modernidade,
adequando-se as condicdes e necessidades brasileira de uma leitura critica do mundo. A pés-
modernidade no ensino da Arte € caracterizada principalmente pelo uso da imagem em sala de aula
para sua interpretacdo. Assim, as acoes da leitura, da contextualizacao e o fazer artistico sdo aplicados
através da introducéo das obras de arte nos processos de ensino-aprendizagem na Arte.
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Mae Barbosa sistematizou esta teoria que, a principio foi denominada de Metodologia
Triangular, em estudos realizados no Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Sao Paulo (MAC/USP) e o Festival de Campos do Jorddo em 1983. De acordo com
Pillar e Vieira, esta “nova concepc¢ao de ensino e de aprendizagem de arte foi
denominada ‘Metodologia Triangular’ por envolver trés vertentes: o fazer artistico, a
leitura da imagem e a histéria da arte.” (1992, p. 05).

Sua divulgacao oficial ocorreu amplamente com o langamento de seu livro, A
imagem no ensino da Arte: anos 80 e novos tempos, no inicio da década de 1990. E
embora tenha parecido como algo novo no cenario educacional da época, para Ana
Mae Barbosa (2014) seu trabalho ndo era novidade, pois ja havia bons professores
gue buscavam desenvolver suas aulas aplicando os conceitos por ela defendidos.

Posteriormente a implementacdo do nome Metodologia Triangular para a
sistematizacdo no ensino da Arte, houve muitos problemas relacionados ao uso
semantico dessa teoria e que consequentemente ocasionaram problemas conceituais
que levaram a autora a fazer devidas alteracdes. Assim, ao considerar que sua
concepcao de ensino ndo deveria ter o rigor de uma metodologia e por entender esta
como algo particular de cada professor, que se constroi através das acées em sala de
aula, optou-se por altera-la para Proposta Triangular, no livro Tépico Ut6picos (1998),
pois esta definicdo pressupunha uma condi¢cdo que poderia ser seguida. No entanto,
ao perceber que proposta era uma palavra comumente utilizada em guias curriculares
para professores, decidiu-se finalmente pelo uso de Abordagem Triangular. Assim,
atualmente esta é a denominag¢&do mais benquista pela autora.

E importante perceber que a Abordagem Triangular ndo pode ser
compreendida como um método padronizado de ensino da Arte, que limita o processo
de aprendizado em apenas uma unica maneira. De acordo com Barros, “a Abordagem
Triangular corresponde aos modos como se aprende, ndo € um modelo, um guia, para
0 que se aprende.” (2016, p. 479). Portanto, sua abrangéncia de meios de aplicacao
se molda de acordo com as experiéncias e condicionantes de cada docente,
estimulando ainda a criatividade no planejamento das aulas. Logo, a Abordagem

Triangular pode ser vista como um conjunto de caminhos com diferentes direcdes,
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mas que se integralizam no final do percurso para proporcionar um ensino e
aprendizado da Arte mais significativo.

De acordo com Silva e Lampert, a metafora do triangulo € uma abordagem
dialégica que possibilita ao professor optar por qual das pontas podera iniciar suas
agdes. Deste modo, “Sua poténcia esta na relagdo entre a triade que permite
reordenacdo da pratica docente. Assim, ndo deve ser tomada como um passo a
passo. Isso seria perder suas significagbes em um vazio.” (2017, p. 91). Logo,
entende-se a Abordagem Triangular como uma teoria flexivel que pode facilmente ser
adequada de acordo com 0s interesses e objetivos docentes para um ensino da Arte

gue melhor resultado pode proporcionar.

Hoje, a metafora do tridngulo j4 ndo corresponde mais a organizacao
ou estrutura metodoldgica. Parece-nos mais adequado representa-la
pela figura do ziguezague, pois os professores nos tém ensinado o
valor da contextualizagédo tanto para o fazer como para o ver. O
processo pode tomar diferentes caminhos /CONTEXTO\FAZER/
CONTEXTO\VER ou VER/CONTEXTUALIZAR\FAZER/
CONTEXTUALIZAR\ ou ainda FAZER/ CONTEXTUALIZAR
\VER/CONTEXTUALIZAR. (BARBOSA, 2014. p. XXXIIl, grifo da
autora).

A partir da fala da autora, consegue-se entender que o triangulo se tornou
apenas uma referéncia a sistematizacdo do processo e, guem sabe, uma homenagem
a sua criadora, pois sua aplicabilidade tomou novas formas. E ainda segundo a autora,
isso se deve a sua facilidade de apropriacdo dos conhecimentos, inclusive por
profissionais de outras &reas, por ndo estar baseada em conhecimentos, mas em
acoes.

De acordo com Barbosa (2014), ndo se pode haver um fazer artistico sem
reflexdo de seu processo, assim como ndo se deve realizar uma leitura de uma obra
de arte desconsiderando o seu fazer artistico. Por isso, cada agéo se faz importante
no processo de ensino da Arte. Porém, nem todas foram bem aceitas no inicio da
Abordagem Triangular.

A utilizacdo da imagem como ferramenta de ensino, a principio, era negada ao

ensino de Arte que estava estruturado nas visdes modernistas da época. Segundo
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Silva e Lampert (2017), a imagem da Historia da Arte e da cultura visual eram vistas
como indesejadas nesse periodo, pois exerciam influéncias sobre o fazer artistico do
aluno. Assim, ignoravam-se a importancia do exercicio de leitura critica e
conhecimentos alcancados por meio da analise e producédo da imagem no ensino de
Arte.

A Historia no ensino da Arte era vista na Abordagem Triangular como um
conhecimento essencial para uma educacao mais critica e contextualizada da arte.
Assim, enfatizava-se uma acao significativa para a compreensao da leitura da imagem
e o fazer artistico, propondo que se partisse de realidades e contextos ja
compreendidos pelos alunos, porém sem se restringir unicamente aos seus
cotidianos, mas mostrar-lhes as diferentes culturas e codigos que se apresentam em
outros contextos e realidades. Para Silva e Lampert, a “contextualizagao nao se refere
somente a Histéria da Arte, ao viver do artista e a construcdo dos seus processos
criativos, mas demonstra a relagao entre arte, vida e tempo.” (2017, p. 93). Logo, sua
utilizacdo por meio da Histéria da Arte seria um modo de compreender outras vidas
através da arte.

O fazer artistico estivera sempre presente no ensino da Arte. No entanto, sua
pratica durante muito tempo estivera separada da teoria, tornando-as cada vez mais
distantes. Porém, com a concepcao da Abordagem Triangular aconteceu a
aproximacao e o dialogo dessas acfes, que passaram a ser complementares para o
ensino da Arte. E a finalidade do fazer artistico ampliou-se para além da atividade
pratica como técnica ou expressao. Assim, o fazer artistico tornou-se o eixo no qual o
discente teria a possibilidade de expressar-se criativamente, reflexivamente e
poeticamente por meio da producdo técnical/artistica. E o professor teria a
oportunidade de se mostrar sensivel a este processo quando possuisse ativo seu lado
artistico dentro ou fora da sala de aula.

Logo, torna-se perceptivel que a pratica do professor-artista permitiria uma
contextualizacdo de seu préprio fazer artistico, assim como 0s processos de
expressdo. Ainda de acordo com Silva e Lampert, as experiéncias propostas com o

fazer artistico podem direcionar a diferentes resultados.
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O fazer, tanto para o artista que experiencia como para o professor
gue propde, quando € meramente técnico, livre de uma ideia ou
poética, tornam-se algo pronto, mecanico, que nao perpassa as
singularidades, e tangenciando um esteredtipo trazem a questdo da
incipiéncia. Do mesmo modo que uma ideia sem técnica ndo se
desenvolve, pois carece dos modos de expresséo. No entanto, quando
o professor / artista em suas praticas pensa como um investigador
cientifico, associando a pratica criativa e pedagdgica com a acao
intelectual e relacionando o que foi feito com o que esté por vir, pode
perpassar e propiciar uma experiéncia singular / estética. (SILVA;
LAMPERT, 2017, p. 94).

Compreende-se a partir das falas das autoras acima que o fazer artistico,
limitado a técnica, torna-se atividade mecéanica e sem expressao poética. No entanto,
seu conhecimento apresenta grande utilidade a exteriorizacdo do pensamento
criativo. Logo, o professor que também tem conhecimentos artisticos e relaciona o
fazer artistico e a pratica criativa com a docéncia terd a possibilidade de propiciar
grandes resultados ao aprendizado na Arte. Silva e Lampert compreendem que “o
ensino/aprendizagem contextualizado pode também partir do professor/artista que, ao
exercitar seu pensamento plastico visual, conhece mais sobre si enquanto sujeito que
cria.” (2017, p. 94). Assim, a contextualizacdo no ensino de Arte permite ao professor
conhecer e explorar mais suas qualidades enquanto artista.

Percebe-se que a Abordagem Triangular trouxe significativas contribui¢cdes ao
fazer artistico ao relaciona-lo com as acfes da leitura da imagem e contextualizacéo,
tornando esta atividade, ndo apenas um fazer por fazer, mas uma ferramenta para
instigar questionamentos, criticas e reflexdes na Arte.

Ao longo de anos, ap0s a sistematizacdo da Abordagem Triangular, houve
inumeras publicacdes em diversas obras literarias, nas quais suas ideias tém sido
aprimoradas no decorrer do tempo com 0 apoio de muitos autores em artigos,
monografias, dissertacfes e teses que apontam suas contribuicbes para elevar o
ensino da Arte a uma categoria mais respeitavel na educacdo. Porém, as
reformulacbes em seu conteldo também trouxeram consigo pontos negativos
relacionados a interpretagbes equivocadas de suas agles, identificando-a como

releitura ou a copia como releitura. De acordo com Barbosa, este equivoco se da ao
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fato de que “professores que confundem Abordagem Triangular com releitura néo
leram o livro, apenas as legendas das imagens.” (2014, p. XXIX). Em virtude dessa
repercussao, a autora decidiu, na sétima edicdo de seu livro A imagem no ensino da
Arte (2009), alterar radicalmente a palavra releitura por interpretacao, fosse ela visual,
gréfica, estética, cultural etc.

Em 1997 aconteceu claramente uma “apropriacdo” dos componentes
educacionais da Abordagem Triangular pelos Parametros Curriculares Nacionais,
propostos como diretrizes pedagogicas, realizando-se singelas modificacfes para que
pudessem parecer ideias originais para a melhoria do ensino da Arte no Brasil. E,
apesar da inegavel avaliacdo positiva dada a eles com relacdo a valorizacdo de um
ensino mais democrético e sistematizado, Ana Mae Barbosa acabou vendo isso, em
parte, como um retrocesso, pois impediu que as ideias da Abordagem Triangular se
expandissem pelas acbes docentes que se voltaram as regras do Ministério da
Educacao por meio dos PCN’s. (BARBOSA, 2014, p. XXXI).

Assim, em virtude dos fatos apresentados, conclui-se que a Abordagem
Triangular trouxe inegaveis contribuicées para o ensino da Arte ao integrar a Histéria
da Arte, a leitura da imagem com o fazer artistico. E sua sistematizacéo iniciada no
final da década de 1980 trouxe bons frutos ao proporcionar uma educacdo mais
democrdética, critica e reflexiva e criativa na Arte, ndo apenas ao aluno, mas também
ao professor como colaborador do processo de ensino e aprendizagem.

Neste capitulo procurou-se discorrer a respeito do contexto historico do fazer
artistico no Brasil e suas mudancas ao longo do tempo, em didlogos com o ensino da
Arte, passando por diferentes transformacfes sociais, politicas e educacionais que
atribuiram diferente valores para a Arte no pais. No capitulo adiante serdo abordados
0s principais conceitos e reflexdes feitas por tedricos utilizados como referéncia na

compreensao do professor-artista e seus modos de atuacdo na educacao basica.
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2 REFERENCIAS NA CONSTRUCAO DA OBRA: A FUNDAMENTACAO TEORICA

Tudo ao nosso redor tem potencial para interferir em nossa maneira de pensar
e agir. Deste modo, é preciso selecionar aquilo que ira exercer determinadas
influéncias em nossas ac¢des na vida. Logo, a arte construida pelo individuo deriva de
acOes e 0 contato com fen6menos que serviram de alguma forma como inspiracéo
para sua concepgdo. E assim as obras de artes ou resultados de um fazer artistico
sao criados, a partir de referéncias que possibilitam diferentes perspectivas, releituras
e inspiracdes. As referéncias servem como suporte aos processos e caminhos da
obra, proporcionando maior seguranca nos direcionamentos que as reflexdes ou a
imaginacdo pretendem alcancar. O referencial tedrico construido atua de maneira
semelhante na pesquisa, ha medida em que busca situar e direcionar 0s processos
reflexivos da escrita por meio de personagens e teorias que dialogam com novas
maneiras de ver e compreender as ideias ja construidas a partir de um novo contexto.
Assim, neste capitulo serdo apresentados o0s principais autores tomados como
referéncia para a pesquisa e os conceitos e reflexdes por eles utilizados para dar

suporte as questdes levantadas pela tematica desta pesquisa.

2.1 Concepgdes em torno do professor-artista

O professor-artista pode ser compreendido como o profissional que atua em
dois campos da arte: a producédo e o ensino. E que tem seu fazer artistico atrelado as
suas praticas pedagogicas, fazendo do ensino um campo de experiéncias e
aproximacfes com 0S processos criativos relacionados ao artista. Sua definicao,
embora possa parecer simples considerando seus modos de atuacao, torna-se
complexa, semelhante ao buscar-se uma definicao precisa para termos como artista,
professor ou até mesmo a arte e suas diversas linguagens e processos, pois Sao
concepcdes que se reconfiguram em novas ressignificacdes a medida que se avanca

no tempo, acompanhando o contexto em que sao empregados.
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Mesmo assim, h& alguns conceitos e caracteristicas a serem destacados por
alguns autores, e que podem, de certa maneira, apresentar o professor-artista e suas
variantes terminoldgicas com as mesmas finalidades e relagdes entre arte e o ensino.
De acordo com Jesus (2016), a compreensdo deste profissional € de grande
importancia para que se possa, assim, conhecer os motivos pelos quais alguém
escolhe este caminho.

E interessante, alids, perceber que o entendimento de professor-artista € algo
gue esta indiretamente relacionado com a subjetividade do profissional que mantém
didlogos com o fazer artistico e as praticas de ensino. Mas, conforme explicado acima,
h& um fato que se sobrepde a sua compreenséo e as concepc¢des que o definem, que
€ a razao de ser ou tornar-se um professor-artista, que mais uma vez remete para a
individualidade e o contexto de experiéncias ligados a arte e educagdo. Mesmo assim,
nao parece haver razdo para que o professor-artista ndo possa ser compreendido
como aquele que tem particularidades integradas tanto ao professor quanto ao artista.
E sinal de que, ha caracteristicas hibridas que somente o profissional que se encontra
em constantes trocas entre o ensino e a producao artistica pode compreender, ainda
gue possa ser definido de outras maneiras na Arte.

Como bem assegura Forte (2016), pode-se dizer que o professor-artista
desenvolve suas experiéncias com a arte no intuito de uma constituicdo de sua
individualidade artistica e o aprimoramento pedagogico. Neste sentido, percebe-se
gue o contato com o fazer artistico estd em constante didlogo com as atividades
relacionadas a docéncia. Contudo, o autor deixa evidente que as relacbes com o0s
processos de experimentacdo e producdo artistica ndo necessitam estarem atreladas
a nenhuma instituicdo de arte para se sustentarem como tal, pois estas relacdes com
o fazer artistico primam mais por experiéncias que podem fazer parte da
individualidade do sujeito.

Pode-se dizer que, mesmo a concepc¢ao de professor-artista ndo sendo algo
preciso como se pressupde uma definicdo, a relacdo com as experiéncias do fazer
artistico, conforme mencionado pelo autor acima, apresenta-se como atividade

importante a constituicdo dos modos de atuacdo docente. Neste contexto, fica claro
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gue os processos de criacdo artistica ndo se desenvolvem distantes das atividades
pedagdgicas e seus objetivos educacionais. Segundo Forte, o professor-artista € visto
como um “profissional que antes de escolher técnicas artisticas para elaborar seus
planos de aula, pensa artisticamente em como afetar seus estudantes com o conteudo
a ser proposto [...]" (2016, p. 111). Deste modo, pode-se afirmar que as relacdes de
dialogos e reciprocidades entre arte e ensino sdo um dos motivos pelo qual alguém
opta por se tornar um professor-artista.

Thornton (2005 apud JESUS, 2016) buscou definir as principais caracteristicas
do professor-artista e suas acdes relacionadas com a docéncia e a producao artistica,
das quais se destacou aqui algumas: o professor-artista como um sujeito que se
encontra envolvido tanto com as praticas artisticas quanto o ensino; que tém seus
objetivos e convic¢des pautados em sua atuacao artistica e no compromisso com a
Arte; além de um envolvimento direto com o ensino-aprendizado, tendo suas acdes
pedagdgicas voltadas para o desenvolvimento da autonomia do discente na arte;
sendo um profissional que se encontra constantemente nas relagdes de conflito entre
o professor e o artista; e tem na atividade docente um apoio financeiro para o
desenvolvimento de seu fazer artistico.

E importante ressaltar que a relacio existente entre as praticas pedagogicas e
0s processos artisticos do professor-artista estdo em igual nivel de importancia, mas
em cima disso encontram-se as tensdes entre as a¢des sociais do professor e as
supostas liberdades criativas do artista. Mesmo assim, conforme explicado acima, os
compromissos com o fazer artistico ndo interferem no igual comprometimento com a
docéncia. E essa relacdo de interdependéncia entre as atividades se justifica
principalmente pelo apoio financeiro que a docéncia pode proporcionar para a
liberdade do processo criativo do artista.

Pode-se compreender que a esséncia do professor-artista estd no modo de
fazer com que suas experiéncias com a arte funcionem como meios/ferramentas que
estimulem suas ac¢fes pedagogicas. O contexto de vida de cada profissional e suas
vivéncias com os processos de criacao, tanto na reflexdo quanto na producéo artistica,

tornam-se fatores que compdem a metodologia de ensino docente (LOYOLA, 2016).
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Deste modo, conforme explicado acima, a pratica docente e o fazer artistico tornam-
se essenciais para o professor-artista que busca o equilibrio entre essas atividades,
semelhante a uma gangorra que, para funcionar necessita de duas forcas opostas

trabalhando em conjunto, de modo que uma impulsiona a elevacéo da outra.

A figura do professor-artista, aqui proposta, surge a fim de romper os
preconceitos que tendem a distanciar arte e pedagogia, sendo que sua
atuacdo vai além do equilibrio entre estas areas. O que o diferencia do
famoso “professor de arte”, que trata justamente do educador que
reline em sua pratica conhecimentos artisticos e pedagogicos, € que
o professor-artista mantendo-se comprometido com a educagéo [...]
atua também como artista na escola. (DEBORTOLI, 2011, p. 93).

A autora deixa claro que o papel do professor-artista esta na desconstrucdo de
determinados rétulos que acabam distanciando a arte da educacao. Conforme citado
acima, a atuacado do professor-artista ndo se limita em um transitar em duas areas,
buscando-se o equilibrio entre as acdes artisticas e pedagdgicas. Seu diferencial se
encontra no compromisso com as atividades docentes, sem deixar que isso impeca
este profissional de também ser artista em sala de aula.

E preciso ressaltar que a concepcdo de professor-artista aqui apresentada
pelos autores ndo se trata de algo definitivo, haja vista esta definicdo esta relacionada
diretamente aos modos de atuacao de cada profissional que se envolve nos cenarios
educacional e artistico, que muitas vezes servem como justificativa para a composicao
de uma carreira hibrida. Deste modo, fica claro que, para o professor-artista a relacéo
entre as praticas pedagdgicas e artisticas, que se desenvolvem em dialogos
constantes, permitem que uma atividade estimule o desenvolvimento da outra,

tornando-se fundamental o equilibrio de suas agoes.
2.2 Professor versus Artista
Embora o professor e o artista apresentem caracteristicas proximas que

potencializam suas relagdes na Arte, convencionou-se que estes sdo incompativeis

devido ao modo diferente que interagem com ela. Assim, professor e artista sao
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separados por determinadas caracteristicas, preconceitos e esteredtipos que
persistem na area da arte. Nesta perspectiva, Jesus considera que “a unido destas
duas entidades pode parecer confusa e frustrante para quem deseja assumir a
representacdo de ambos os papéis, ja que entra num dilema baseado nas diferencas
de objetivos e caracteristicas entre ambas.” (2016, p. 38-39). Logo, o professor e 0
artista parecem estar em polos extremos, nos quais teoria e pratica assumem
diferentes fungbes, mesmo assim, ainda se atraem em seus devires na arte, seja na
producao artistica ou nas praticas educacionais.

O professor e o artista encontram-se muitas vezes separados por barreiras
construidas socialmente, que colocam estas profissées em patamares divergentes.
Almeida (2009) afirma que a incompatibilidade entre a docéncia e o fazer artistico faz
parte do senso comum. Neste contexto, o artista é descrito como um personagem
atemporal e com caracteristicas muitas vezes atipicas de uma pessoa normal, seja
por suas atitudes despretensiosas ou por suas producdes artisticas. De acordo com
Ferreira e Figueiredo (2014), o artista € responsavel pela construcdo de muitos
esteredtipos, por ser colocado como alguém inconsequente, mas que também se faz
importante para as mudancas sociais.

Em pleno século XXI a concepcado de artista ainda ndo conseguiu cortar seu
elo com conceitos antigos que associam sua producdo a algo que supera as
expectativas de humanos comuns, enquadrando-o como um génio devido sua
destreza em determinadas técnicas na arte. Talvez alguns professores acabem
contribuindo com esta ideia ao alimentar o status de genialidade, associando o fazer
artistico a artistas que tém suas obras como referéncia indiscutivel na arte, mas
distante da realidade discente (LOPONTE, 2005, 2013).

Enguanto isso, a concepcdo mais adequada em relacdo ao professor vé este
profissional com a funcdo de mediar o conhecimento em Arte, promovendo a
autonomia do aluno para refletir as questdes do mundo a partir dela (CANSI;
REQUIAO, 2014a). No entanto, o professor também esta associado ao profissional
limitado a um sistema educacional que determina seus modos de atuacdo na Arte,

fazendo com que seu fazer artistico esteja direcionado para o desenvolvimento do
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aluno. Segundo Jesus (2016), o professor encontra-se dentro de uma instituicdo de
ensino estruturada, na qual é priorizado o progresso do aluno em detrimento de seus
proprios objetivos na arte. Uma concepc¢do que faz parecer como se este profissional
estivesse transferindo a outro os desejos e sonhos que nao foram alcancados como
artista.

E importante ressaltar que, assim como se construiu no passado certa aversao
ao ensino por parte do processo criativo do artista, a educacdo também exercia
determinadas restricbes ao longo da histéria relacionada ao artista e seu fazer
artistico, colocando esta ocupacdo ao mais baixo patamar, por considera-la inferior
daquelas que faziam o uso do intelecto; vestigios da oposicao entre teoria e pratica
que persistem até os dias atuais (BUTI, 2005).

Conforme explicado acima pelos autores, o professor e o artista encontram-se
em posicdes diferentes na arte. Assim, é interessante notar que esta situacao € algo
alimentado por um consenso da sociedade que tem esta relagdo marcada por
esteredtipos que apenas contribuem no desequilibrio entre a pratica docente e o fazer
artistico. E que, infelizmente, acabam ofuscando a importancia de cada profissédo a
arte, tanto por suas caracteristicas em comum quanto por suas diferencas. Além disso,
€ preciso considerar que ndo ha um profissional melhor que o outro entre o professor
e o artista para que se faca uma escolha se tornar boa ou ruim. Deste modo, nao
parece haver razao para que se generalize a profissdo docente em Arte como um
sacrificio ou abandono da carreira artistica, mas antes de tudo, escolhas por caminhos
que podem ser seguidos unilateralmente ou que se cruzam entre o fazer artistico e a
atividade docente.

Almeida (2009) afirma né&o existir oposicao entre o artista e o professor. E que
o fato de desenvolver uma fun¢édo ndo exclui a outra. Essa ideia de oposi¢cao vem da
concepgao equivocada de que estas carreiras estao delimitadas na arte, na qual
apenas o fazer artistico tem relacdo com o processo criativo. A autora deixa claro que
se trata de um esteredtipo, comum ao mito do artista, no qual ndo ha como

experienciar as duas atividades, pois s6 se pode ser artista ou professor.
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Pode-se dizer que ndo ha um real impedimento para o desenvolvimento das
carreiras do professor e do artista, caso exista o interesse em manter-se em contato
tanto com as atividades pedagdgicas quanto com as producgfes artisticas. Neste
contexto, conforme mencionado pela autora, fica evidente que o preconceito que
separa estas profissdes trata-se de um constructo social embasado na concepcéo de
um dom para arte que acaba limitando as potencialidades dos individuos. N&o é
exagero afirmar que a rivalidade instaurada entre o professor e o artista esta intrinseca
a preconceitos de ambas as partes das profissées que tendem a rotular a atuacao
docente e artistica em caminhos paralelos na arte. De acordo com Jesus, a “teoria e
pratica sdo assumidas como duas entidades com estatutos diferentes, distintos e
hierarquizados, concebidas como diferentes perspectivas da realidade [...]” (2016, p.
37). Deste modo, faz-se importante ressaltar que a dicotomia que se convencionou
para ambos acaba gerando frustracdes que, infelizmente, prejudicam aqueles que
desejam exercer a docéncia tanto quanto o fazer artistico. Logo, embora possa haver
empecilhos entre as profissdes, estes nao tém relacdo com a potencialidade ou
monopolio de atuacao na arte.

Conforme explicitado acima, é importante destacar-se que o status de artista
ndo pode (nem deveria) estar preso a esteredtipos que tendem a inferiorizar o papel
do professor e o proprio ensino da Arte, importantes contribuintes pelo conhecimento
do artista na sociedade. Neste caso, vé-se que a educacdo em Arte e naturalmente o
professor de Arte sdo tdo importantes para o artista quanto o artista para o ensino.
Assim, faz-se necessario encarar/repensar os beneficios que se tem ao se tornar
professor e artista para além dos mitos que tendem a desmerecer esta unido como

impossivel.

[...] o objetivo da educacgédo deveria ser entendido como a preparacéo
de artistas. E pelo termo artista nem ele, nem eu, queremos dizer
necessariamente pintores, dancarinos, poetas ou atores dramaticos.
NOs queremos dizer individuos que desenvolvem ideias, sensacoes,
habilidades e imaginacdo para criar um trabalho que esta bem
proporcionado, habilmente executado e imaginativo que é
independente do dominio em que um individuo trabalha. O maior
elogio que podemos dar a alguém é dizer que ele ou ela é um artista,



44

seja como carpinteiro, cirurgido, cozinheiro, engenheiro, fisico ou
professor. As belas artes ndo tém o monopdlio do artistico. (EISNER,
2008, p. 09).

Conforme citado acima, o autor fala de uma compreenséo de artista muito além
das habilidades manuais pelas quais convencionou-se a defini-lo; mas pela
capacidade reflexiva e criativa a ele inerente. E como o ensino torna-se um forte elo
entre o professor e o artista. O autor deixa claro o quao pode ser gratificante associar
o trabalho do artista ao trabalho de outros profissionais, inclusive o professor.

Logo, o trabalho docente pode ser tdo gratificante quanto o trabalho artistico.
Mas, para além dos resultados associados ao artista e suas eximias habilidades, o

professor pode também ser artista no exercicio da docéncia.

2.3 Os pontos positivos do professor que desenvolve uma producdo artistica

O professor-artista € visto como um profissional hibrido que, atuando com as
praticas pedagogicas também desenvolve processos de producédo artistica. O fazer
artistico mantém o professor mais préximo da arte, seus processos criativos e suas
praticas reflexivas, dando seguranca para o desenvolvimento do fazer artistico em
sala de aula. De acordo com Wendt (2010), apenas o professor que também é artista
sera capaz de desenvolver processos pedagogicos a partir das reflexdes de suas
vivéncias com o trabalho artistico. Além disso, as experiéncias oriundas da atividade
docente proporcionam ao lado artista novas formas de pensar e refletir sobre a arte
em seus processos de producao/experimentacao artistica.

O fazer artistico do professor-artista € alimentado também pelas vivéncias e
aprendizados que acontecem com as praticas pedagoégicas que se desenvolvem em
sala de aula. Como bem assegura Loyola (2016), pode-se dizer que os vestigios das
experiéncias docentes se somam a producédo artistica particular do professor-artista.
Neste contexto, fica claro que os didlogos entre arte e educacdo sdo constantes. Além
do fato de que as trocas em sala de aula permitem aprendizados que poderao

enriquecer seu lado artistico.
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Conforme aclarado acima é interessante, alias, perceber que a sala de aula e
0s processos pedagogicos influenciam diretamente na constituicdo do professor-
artista, e que serao refletidos em seu modo de se expressar artisticamente. Mas héa
um fato que se sobrepde a relacdo entre a docéncia e o fazer artistico, que € o modo
particular em que cada experiéncia afeta o individuo, tanto em seu lado artistico
quanto docente, pois toda experiéncia apresenta peculiaridades que podem ser
interpretadas como positivas ou negativas na vida. Mesmo assim, nao parece haver
razao para que estas trocas ndo acontecam em sala de aula, ou fora dela, pois € algo
que nem sempre se tem o controle. E sinal de que ha, enfim, uma reciprocidade entre
0 professor e o artista.

De acordo com Almeida (2009), a importancia do fazer artistico se encontra no
desenvolvimento de certa empatia em relacdo as dificuldades com os processos
criativos. As experiéncias do fazer artistico permitem ao docente se aproximar mais
de seus alunos, compreendendo suas limitagbes, proporcionando assim mais gestos
de apoio do que cobrangcas em torno da producédo em sala de aula.

Pode-se dizer que a pratica docente apresenta grandes favorecimentos para o
fazer artistico do professor-artista. Nesta perspectiva, fica claro que o professor que
desenvolve uma producdo artistica também aprende com a atividade docente. De
acordo com Wendt, a relacdo entre essas ocupacoes € compreendida como aspectos
gue “sao fundamentais para o caminhar com o processo criativo e a reflexdo para uma
percepcdo de mundo a partir das discussdes em sala e observacdo do caminho do
exercicio de criagdo.” (2010, p. 20).

E preciso, porém, ir mais além da compreenséo do fazer artistico como uma
atividade limitada aos processos de criacao praticos. Nesse sentido, pode-se dizer
gue a producdo artistica e seus processos de pesquisa e reflexdo na arte tém a
capacidade de tornar o professor mais consciente de suas préprias potencialidades e
0 modo como expressa-las através da arte, seja por meio de suas obras ou suas
praticas pedagogicas. Deste modo, conforme explanado acima, 0S processos

artisticos apresentam-se como importantes atividades para o professor.
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Compreendendo a poiesis como fazer, e entendendo que esse fazer
implica numa acado responsavel, que nos torna mais conscientes de
nés mesmos e do mundo no qual vivemos e ao qual, sendo
professores, pretendemos influenciar, parece coerente aceitarmos
gue tanto a producdo artistica quanto a producado intelectualmente
oriunda desse fazer artistico, que carreia consigo um certo
pensamento, podem fundamentar a abordagem do professor em sua
préatica pedagogica. Assim, o processo criativo do artista, aquele que
promove uma determinada experiéncia que sé do dito processo pode
advir, se colocaria como base fundamental para a pratica docente na
escola. Tal pratica docente teria como motor maior questdes,
percepcbes, possibilidades, enfrentamentos, advindos dos modos
da poiesis do artista... (CANSI; REQUIAO, 2014b, p. 449, grifo das
autoras).

Na citacdo acima, as autoras esclarecem que o fazer artistico e os resultados
desta pratica podem fundamentar as acdes pedagdgicas. Por isso mesmo, as
atividades relacionadas ao artista sdo vistas como fundamentais ao professor em sala
de aula. Neste sentido, € importante salientar que a acdo docente tem como principal
fonte alimentadora os questionamentos, reflexdes e inquietacbes provenientes do
fazer artistico, em um ciclo continuo entre o professor e o artista. E preciso, porém,
pontuar que este modo de pensar a acdo docente vale apenas para os profissionais
gque mantém uma dupla atividade, ligada ao professor e ao artista. E que,
naturalmente, existem aqueles discentes que ndo tém a necessidade deste estimulo
nas praticas pedagogicas que desenvolvem; ou que as realizam de modo deficiente
sem o apoio do fazer artistico.

Torna-se coerente pensar, a partir das informagbes apresentadas, que o
desenvolvimento de uma atividade artistica permite ao professor estar mais proximo
da arte, além de proporcionar maior seguranca diante das questfes relacionadas ao
fazer artistico em suas propostas de ensino. E preciso ressaltar também que a
producdo artistica d4 ao professor a capacidade de melhor compreender as
dificuldades de seus alunos em sala de aula. E que o fazer artistico € alimentado com
as experiéncias e questdes que surgem na pratica docente. Deste modo, é indiscutivel
o fato de que a docéncia e o fazer artistico sdo acdes que dialogam entre si em um

ciclo de trocas constante.
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2.4 Os desafios para manter a harmonia entre a docéncia e o fazer artistico

Como bem afirmado em paragrafos anteriores, 0s processos criativos
proporcionam contribuicdes para as praticas pedagogicas em seu modo de ver, refletir
e produzir arte. No entanto, conciliar estas atividades nem sempre se torna algo facil
para o professor que desempenha multitarefas dentro da escola. Segundo Born e
Loponte, “a dedicacdo a producédo individual, que demanda tempo para reflexado e
pesquisa, enfim, tempo para o processo de criacdo, nem sempre € possivel conciliar
com o tempo a ser dedicado a pratica docente.” (2012, p. 13). Deste modo, pode-se
compreender que, assim como existem motivos para o envolvimento do fazer artistico
com a docéncia, também ha razbes pelas quais acontece o seu distanciamento,
impossibilitando, assim, o didlogo entre o professor e o artista.

De acordo com Tinoco (2013), h& professores que se dedicam tanto a docéncia
que acabam ndo encontrando tempo para 0s processos de producdo artistica.
Marinho (2015) reforca essa ideia ao afirmar que a falta de tempo para o fazer artistico
esta relacionada a dedicacdo em excesso para as atividades ligadas a docéncia que
nao se limitam a sala de aula.

Conforme exposto acima, alguns professores encontram-se envolvidos de tal
maneira com as demandas da pratica docente que optam por priorizad-la em
detrimento do fazer artistico, relegando esta atividade a um segundo plano. Logo, o
equilibrio entre as praticas pedagdgicas e 0s processos criativos relacionados a
producéo artistica ndo acontece, tampouco as trocas oriundas dessa relacgéo.

Como bem asseguram Born e Loponte (2012), a atividade docente e suas
demandas com o planejamento de aulas, reunides de pais e mestres, avaliacdes e
demais obrigacdes atribuidas a esta carreira, tomam um tempo que supera o valor
das horas-aulas dedicadas a docéncia. As autoras deixam claro, assim, que relacionar
o fazer artistico com o lado docente torna-se uma tarefa bem mais dificil.

Pode-se dizer que o fazer artistico do professor é refreado pela pratica docente
quando ocorre um desequilibrio no tempo de dedicacéo as atividades. Neste contexto,

conforme mencionado pelas autoras acima, fica explicito que a pratica pedagdgica é
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priorizada sobre o processo criativo na medida em que as obrigacfes do professor
ndo se limitam apenas ao horério da sala de aula. O mais preocupante, contudo, é
constatar que o fazer artistico torna-se a principal atividade prejudicada pelo fato de
ser vista como complementar a docéncia. Nao € exagero afirmar que um dos principais
motivos para isso esta na estabilidade financeira que a docéncia pode proporcionar.
“Se por um lado o ensino [...] pode trazer um tipo de reconhecimento e seguranca
monetaria, pode porém [...] afasta-lo quer da criagéo individual, quer do sucesso da
pratica de ensino artistico [...]” (MARINHO, 2015, p. 65).

A docéncia pode ser encarada como grande alimentadora do fazer artistico
devido suas relagcdes de proximidades com as questdes da arte. Todavia, conforme
declarado acima, as mesmas praticas pedagdgicas também podem agir como
cerceadoras do lado artistico do professor de Arte a medida que se torna a principal
atividade deste profissional, exercendo total influéncia sobre outras praticas ligadas
ao fazer artistico. Por esta razdo, o tempo pode, direta ou indiretamente, ser
direcionado mais para o ensino. Logo, faz-se importante considerar que, diante desse
empecilho entre arte e educacéo, o professor necessita demonstrar um real interesse
pelos processos criativos e a producédo artistica para que possa concilia-los com a

docéncia e extrair ganhos dessa uniao.

Com gue tempo este professor também sera artista? Como alguém
que trabalha quarenta horas semanais teria tempo de ser artista e
pesquisador? Bem, ele deve ser completamente apaixonado pelo que
faz. E isto significa priorizar determinadas coisas em detrimento de
outras. [...] somente esta paixdo pela arte e por ensinar, ndo nos faz
bons professores, mas ela é a base que sustenta a necessidade de
entrega em nossa profissdo. Porém, somente esta entrega
apaixonada dificiimente serd suficiente para sermos bons
profissionais. (CALDAS, 2010, p. 08-09).

O autor deixa claro nesta citacdo que a paixao por aquilo que faz é importante
para que se possa suportar os desafios da profissdo. Isso vale tanto para a atividade
docente quanto para a necessidade de uma producgdo artistica. No entanto, assim
como os fins econbmicos ndo sao suficientes para fazer alguém feliz em uma

profissdo, € muito provavel que a paixdo por aquilo que se dedica com satisfacao
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também nao seja suficiente para manter a felicidade. E o proprio autor se contradiz ao
reiterar que “uma vida plena” ndo se limita a paixao por determinadas atividades. Logo,
o fazer artistico do professor e o interesse em manté-lo podera ndo ser suficiente
diante das dificuldades presentes no sistema educacional e demais fatores que se
apresentam na vida.

Fica evidente que, diante das razdes apresentadas acima, a tarefa de conciliar
as praticas docentes com o0s processos de producéo artistica € algo complexo de se
fazer. Isso porque, apesar de existirem pontos positivos relacionados a pratica do
fazer artistico, também se encontram fatores na pratica docente que contribuem para
0 seu distanciamento. Vé-se, pois, que a docéncia acaba sendo priorizada em
detrimento ao fazer artistico. Logo, faz-se necessario ressaltar que os motivos podem
ser diversos considerando o contexto e o perfil de atuacédo de cada profissional. No
entanto, infelizmente, a necessidade de obter uma estabilidade financeira € um dos
fatores a serem destacados, tendo em vista que ndo se pode abdicar da profissao
responsavel por proporcionar valores econdmicos, muito além do exercicio de uma
atividade por mera satisfacdo. Portanto, a harmonia entre a docéncia e o fazer artistico
torna-se de uma complexidade extrema ao envolver diversos fatores de escolha que
muitas vezes se fazem necessarios na arte, mas que cabe a cada profissional toma-
las de acordo com o que compreende como importante para sua constituicdo docente
e artistica.

Neste capitulo buscou-se abordar diferentes reflexdes dos principais tedricos
tomados como referéncias para esta pesquisa, analisando-se alguns conceitos a
respeito do professor-artista e a compreensao de sua atuagcao no campo da educacgao
em Arte e no cenario da arte. Além dos conflitos construidos em cima de estere6tipos
da atuacdo do professor e o artista. Mas, buscando-se encontrar beneficios da
interacdo dessas carreiras, mesmo diante das dificuldades de concilia-las.

No capitulo seguinte serdo apresentados os procedimentos técnicos para a
construcdo da pesquisa, abordando-se os tipos de pesquisas, 0s participantes e 0s

processos de analise e interpretacdo das informac6es coletadas.
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3 CAMINHOS DA PESQUISA: METODOS UTILIZADOS

Neste capitulo serdo informados os principais métodos e procedimentos
utilizados para a realizacdo da coleta de dados da pesquisa, seus participantes, o
contexto em que aconteceram e como foi desenvolvida a andlise e interpretacdo das
informagdes adquiridas.

Com a finalidade de obter maior compreensdo a respeito dos profissionais
denominados professores-artistas, realizou-se uma pesquisa exploratoria para
aprofundar os conhecimentos a seu respeito, dentro e fora da sala de aula. De acordo
com Gil (2002, p. 41), o objetivo deste tipo de pesquisa € “proporcionar maior
familiaridade com o problema” para que o pesquisador possa vislumbra-lo com maior
clareza. E assim adquirir diferentes perspectivas do objeto de estudo.

Ainda de acordo com o autor citado acima, as pesquisas descritivas tém como
principal objetivo o detalhamento das caracteristicas dos objetos de estudos ou a
busca de relagbes entre suas variaveis. Por isso, decidiu-se realizar também uma
pesquisa de carater descritivo para relacionar os modos de atuacéo dos professores-
artistas, tanto no fazer artistico quanto nas atividades docentes, no contexto da
educacéao basica.

Na coleta de dados, utilizou-se uma abordagem qualitativa por entender que
este tipo de pesquisa busca algo mais particular do individuo, que permitiria
compreender as razdes pelas quais determinados professores buscavam o equilibrio
entre atividades que assumiam dimensdes significativas em suas vidas. Segundo
Prodanov e Freitas (2013), existe uma ligacdo inseparavel entre o mundo real e a
subjetividade do individuo que ndo pode ser descrita em dados numéricos. Logo, a
pesquisa qualitativa traduz as individualidades do sujeito. Nesta perspectiva, Silveira
e Cérdova (2009) consideram que a representatividade numérica ndo tem importancia
para a pesquisa qualitativa que esta preocupada principalmente com a compreensao
de um determinado grupo. Entdo, o que mais importa para a pesquisa qualitativa &
entender seus objetos de estudos e suas particularidades, sem iguala-los a numeros.

O que fez deste tipo de abordagem uma acao fundamental para esta pesquisa.
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A pesquisa utilizou, também, como procedimento técnico a revisdo
bibliografica, na qual se buscou um maior aprofundamento a respeito da temética do
professor-artista e as relacdes entre as praticas pedagodgicas deste profissional com
suas producbes artisticas. Segundo Prodanov e Freitas, o objetivo da pesquisa
bibliografica é “colocar o pesquisador em contato direto com todo o material ja escrito
sobre o0 assunto da pesquisa” (2013, p. 54). Porém, esta tarefa nem sempre € possivel
para algumas pesquisas, considerando o tempo e a quantidade de materiais
disponiveis. Assim, embora a tematica do professor-artista, e outros termos
semelhantes que discutem a relacdo do fazer artistico e a pratica docente, esteja
presente em estudos de autores das quatros linguagens da Arte, buscou-se
referéncias bibliograficas que abordassem um contexto mais préximo da realidade
local da pesquisa. Entretanto, ndo foram encontrados estudos que discutissem estas
tematicas na regido. Logo, esta pesquisa apresentou maiores dificuldades em relacéo
a materiais, mas pode servir de referéncia pioneira ha compreensao do perfil deste
profissional para futuros estudos.

A pesquisa bibliogréafica foi baseada em fontes primarias e secundarias (livros,
artigos, dissertacfes e teses) como principais fontes de informacéo, destacando-se
autores como Almeida (2009), Caldas (2010), Forte (2013), Jesus (2016), entre outros,
que proporcionaram um melhor direcionamento nas investigacdes em torno do
professor-artista. Esta analise aconteceu antes e depois da coleta de dados. Assim,
as reflexdes em torno de professores sofreram alteracbes apds a analise dos

resultados.

3.1 Publico-alvo

A pesquisa foi realizada com seis professores (quatro homens e duas
mulheres) responsaveis pelo ensino de Arte na educagdo basica em diferentes
instituicées de ensino localizadas nos municipios de Belém e Ananindeua. Apesar das
diferencas de idade, experiéncia e formacao, os professores investigados tinham em

comum um perfil que os aproximavam do professor-artista, mantendo uma rotina de
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trabalhos ou experimentacdes artisticas em diferentes técnicas, fazendo uso de meios
e materiais relacionados as Artes Visuais, mesmos com as demandas das atividades

docentes.

3.2 Etapas da pesquisa

O processo investigativo se iniciou com a definicdo dos sujeitos da pesquisa:
professores-artistas. Para isso, determinou-se que os professores deveriam possuir
algumas caracteristicas especificas para serem investigados, como a graduacédo em
licenciatura em Artes Visuais ou Educacao Artistica (com habilitagcdo em Desenho ou
Artes Plasticas), estar trabalhando na educacdo basica (em escolas publicas ou
particulares), independentemente dos niveis de experiéncias com ensino de Arte e
desenvolver trabalhos e/ou experimentacdes artisticas, ndo importando o uso de
técnicas nas Artes Visuais ou finalidade com o sistema da arte.

E importante enfatizar que esta pesquisa néo teve a inten¢éo de enquadrar os
professores, responsaveis pelo ensino de Arte, em um padrdo de professor-artista
ideal. Tampouco afirma-lo como o melhor profissional para trabalhar na educacéo
basica. A pesquisa apenas escolheu um modo de distinguir estes profissionais de
outros que tinham por opg¢éo, ou demais razdes, o ndo desenvolvimento de uma
producao artistica, entendida aqui como uma particularidade do professor-artista.

Durante o processo investigativo optou-se por focar apenas no professor-artista
e demais caracteristicas delimitadas ao seu perfil, devido a dificuldade inicial de
encontrar profissionais suficientes para a pesquisa. Assim, ignorou-se outros critérios
de selecdo, que delimitariam muito mais a investigacdo, como a administracdo das
instituicbes de ensino de cada profissional, sendo algumas da rede municipal,

estadual, federal e particular®, que poderiam apresentar caracteristicas significativas

8 Dois professores ministravam aulas em escolas particulares, o restante trabalhava em instituigées de
ensino municipal, estadual e federal.
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que influenciariam na maneira como cada professor poderia se dedicar ao fazer

artistico.

Apbs a definicdo do perfil dos profissionais que seriam investigados, elaborou-

se quatro estratégias de analise para encontra-los:

1-

Indicac&o: Os contatos dos professores seriam adquiridos por intermédio de
amigos, colegas de curso, professores etc., que conheciam profissionais que

se assemelhavam aos interesses da pesquisa.

Curriculo profissional/académico: Os professores, sob indicacdo, seriam
previamente investigados por meio do Curriculo Lattes antes de serem
contactados, o que permitiria saber mais a respeito da formacdo desses
profissionais, seus histéricos de atuacdo docente e artistica. E eliminar da
pesquisa aqueles que se divergiam das caracteristicas predefinidas para o
professor-artista.

Redes sociais: Na hipétese de haver professores que ndo possuissem
Curriculo Lattes ou ndo apresentassem, no mesmo, dados suficientes,
recorreria-se a analise dos perfis em redes sociais, principalmente o Facebook,
em busca de informac0des desses profissionais e suas atuacfes como docentes

e artistas.

Indicagcdo dos participantes: Considerou-se a possibilidade de que os
préprios professores que participassem da pesquisa pudessem recomendar
outros profissionais que também poderiam contribuir na investigacdo, por
apresentarem perfis de atuacdo artistica e docente semelhantes aos seus.
Assim, essas indicacbes dos sujeitos participantes seriam submetidas aos

mesmos processos de analise anteriormente citados.
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Foram selecionados dezoito profissionais da Arte para serem investigados.
Apds a analise de seus perfis, alguns foram eliminados por apresentarem diferencas
relacionadas a graduagcdo ou por nao desenvolverem nenhum tipo de producéo
artistica. Assim, restaram treze profissionais para entrar em contato e agendar um
encontro. Porém, em meio a entraves e contratempos, apenas seis professores
tiveram a participacdo na pesquisa concretizada; uma quantidade que havia sido
estimada no inicio ao considerar as dificuldades e o tempo para andlise e interpretacéo
dos dados.

Neste processo investigativo, cabe ressaltar a facilidade comunicacional
proporcionada pelo avanco tecnoldgico, que permitiu & pesquisa um rapido acesso a
informacdes que, tempos atras, seriam obtidas de modo mais dificil e oneroso.

O primeiro contato com os professores aconteceu através de mensagens de
texto em aplicativo de celular (WhatsApp), uma ferramenta que atualmente se faz
presente na vida de muitas pessoas. Deste modo, todos os agendamentos de
encontros foram realizados desta maneira.

ApOs a selecdo e o primeiro contato com os profissionais que seriam
investigados, iniciou-se as duas etapas para a coleta de dados: entrevista e a pesquisa

de campo.
3.3 Entrevista

Esta constitui uma técnica alternativa para se coletarem dados ndo
documentados sobre determinado tema. E uma técnica de interacéo
social, uma forma de didlogo assimétrico, em que uma das partes
busca obter dados, e a outra se apresenta como fonte de informacao.
(GERHARDT et al., 2009, p. 72).

A partir das ponderacdes dos autores, entende-se a entrevista como uma
ferramenta para a coleta de dados exclusivos. E que se caracteriza por uma relagao
na qual os sujeitos assumem funcdes especificas como transmissor e receptor das
informagdes. Assim, na tentativa de aproximar-se do tema e obter informagbes

singulares a respeito do professor-artista para a questao-problema da pesquisa, e que
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nao foram encontradas nas referéncias bibliograficas consultadas, optou-se pelo uso
de entrevistas, com as quais se buscou compreender o modo como este profissional
relacionava suas producdes artisticas com as praticas docentes na educacao bésica,
as influéncias de uma atividade sobre a outra, as estratégias utilizadas para concilia-
las e, por fim, como as instituicbes contribuem no ensino de Arte, em seus espacos,
para que o professor exerca esta dualidade na arte de maneira positiva.

Mesmo com a facilidade de comunicacdo remota, optou-se pela realizacéo de
entrevistas exclusivamente presenciais®, por acreditar que assim haveria maiores
possibilidades de explorar os questionamentos e a atencéo dos respondentes durante
as entrevistas. Gerhardt et al. (2009) apontam como principais vantagens na
realizacdo de entrevistas a possibilidade de perceber a expresséo corporal e o tom de
voz dos interlocutores, além de obter maiores esclarecimentos a respeito de
determinadas questbes e dados com maior profundidade. Destarte, este tipo de
entrevista apresentou aplicacao significativa a coleta de dados com os professores.

A entrevista semiestruturada foi vista como a ferramenta mais adequada nesta
coleta de dados, pois daria aos profissionais investigados maior liberdade para
expressarem opinides e sentimentos, por realizar questdes abertas, permitindo uma

coleta de dados mais rica.

O pesquisador organiza um conjunto de questbes (roteiro) sobre o
tema gue esta sendo estudado, mas permite, e as vezes até incentiva,
gue o entrevistado fale livremente sobre assuntos que vao surgindo
como desdobramentos do tema principal. (GERHARDT et al., 2009, p.
72).
Assim, as entrevistas foram desenvolvidas com o auxilio de um roteiro
composto com questdes norteadoras previamente elaboradas que permitiiam um
melhor direcionamento durante as entrevistas. As informacfes dos entrevistados

foram audiogravadas por meio de um aparelho celular para uma posterior transcrigéo,

° Embora se tenha tentado realizar algumas entrevistas a distancia com determinados professores,
porém, as dificuldades em obter respostas imediatas levou a desconsiderar este método.
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analise e interpretacao dos dados. Para a devida gravacao das entrevistas utilizou-se
autorizacdo dos professores através de um Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), informando aos participantes os objetivos, riscos e beneficios da
pesquisa, além da finalidade das informagGes prestadas por eles. As questbes!®
presentes no roteiro giravam em torno de temas como a escolha da arte como
profissé@o, o trabalho artistico, a relagéo entre a docéncia e o fazer artistico, além das
dificuldades enfrentadas por estes profissionais para conciliar as carreiras de
professor e artista.

As entrevistas ocorreram no periodo de agosto a outubro de 2019. Os locais de
sua realizagao variaram de acordo com a escolha de cada profissional, acontecendo
na escola, em domicilio, na universidade, no estudio e no shopping center.

N&o havia um limite de tempo definido para as entrevistas. Os professores
tiveram liberdade para falar o quanto achassem necessario ao desenvolverem suas
respostas. Deste modo, o roteiro servia apenas para redirecionar as falas que haviam
se distanciado demais da temética inicial das perguntas ou esgotadas as informacdes
prestadas pelos professores. Assim, as entrevistas tiveram duracdo de 40 a 90
minutos cada. As mais objetivas tiveram menor duragdo, enquanto outras, que se

desenrolaram para além das questfes do roteiro, duraram um pouco mais.

3.4 Pesquisa de campo

Com o objetivo de compreender a realidade do professor-artista e sua atuacao
em sala de aula, fez-se o uso da pesquisa de campo como procedimento técnico. Para
Prodanov e Freitas, a pesquisa de campo “Consiste na observacdo de fatos e
fendmenos tal como ocorre espontaneamente, na coleta de dados a eles referentes e

no registro de variaveis que presumimos relevantes, para analisa-los.” (2013, p. 59).

10 O questionario utilizado durante as entrevistas encontra-se no apéndice deste trabalho. Porém,
convém ressaltar que, apesar de algumas questfes terem sido importantes, a principio, e até vistas
como curiosidades particulares, passaram a ser irrelevantes ou incompativeis a pesquisa no decorrer
da analise e interpretagdo dos dados, sendo excluidas no desfecho da pesquisa.
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Entdo, esta etapa consistiu em realizar observacdes diretas das aulas, mas evitando
interferir nas agdes dos professores e alunos. Para Gerhardt et al., ao realizar uma
observacdo passiva, “O pesquisador ndo se integra ao grupo observado,
permanecendo de fora. Presencia o fato, mas ndo participa dele, ndo se deixa
envolver pelas situacdes, faz mais o papel de espectador” (2009, p. 74). Porém, tornar-
se neutro em sala de aula, sem interferéncias na atuacédo dos professores e alunos
nao foi uma tarefa facil devido a aproximac¢ao com os sujeitos da pesquisa que obriga
o investigador a um contato mais direto com a realidade (MARCONI; LAKATOS,
2003).

O acompanhamento em sala de aula permitiria vivenciar de perto a atuacao
dos professores no ensino de Arte e perceber as divergéncias existentes entre as suas
falas, nas entrevistas, e suas atuacdes pedagogicas, para poder identificar as reais
contribuicdes do fazer artistico desenvolvido pelos professores, e de que maneira sua
pratica pedagogica se diferenciaria, em termos de qualidade, no ensino-aprendizagem
da Arte a partir da recepg¢éao dos alunos, principais beneficiados (ou prejudicados) por
esta pratica.

Por meio do método hipotético-dedutivo buscou-se confrontar as hipéteses
levantadas de como o apoio das instituicbes de ensino € importante para que o
equilibrio entre a atividade docente e o fazer artistico prevaleca, permitindo aos
professores de Arte administrar o tempo sem a necessidade de priorizar a docéncia
em detrimento das producdes artisticas.

A pesquisa de campo aconteceu no periodo de novembro a dezembro de 2019.
O acesso as instituicdes de ensino aconteceu mediante autorizagéo prévia da diretoria
de cada escola, com apresentacédo de oficio solicitando o acompanhamento em sala
de aula com os professores, justificando esta acdo como segunda etapa da pesquisa.

Em algumas instituicbes o acesso foi permitido com facilidade, enquanto em outras
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houve um processo burocratico maior para adentrar nos locais de atuacdo dos
professores?t.

O acompanhamento de cada professor teve duragéo de trés dias, nos quais foi
possivel vivenciar a rotina semanal docente e realizar observacdes das acdes dos
professores, alunos e demais eventos que chamassem a atencédo em sala de aula.

Embora o tempo de acompanhamento das aulas possa parecer pouco, levou-
se em consideracao que os professores de Arte trabalhavam, em média, de uma a
trés vezes por semana em cada escola. Assim, enquanto alguns levaram uma semana
para a realizacdo da coleta de dados, houve outros que levaram até trés semanas
para a mesma tarefa'?. Além disso, cada professor ministrava pelo menos quatro
aulas por dia/turno de trabalho, totalizando, no minimo, doze aulas de
acompanhamento por docente. Um numero que foi considerado suficiente para o

desenvolvimento da pesquisa.

3.5 Analise e interpretacao dos dados

Os dados coletados da pesquisa foram analisados separadamente em duas
etapas. Na primeira, a gravacédo das entrevistas foi transcrita exatamente da forma
como foi proferida as falas dos professores, ignorando-se possiveis erros gramaticais
e/ou ortograficos, atentando-se apenas na esséncia das informacdes fornecidas por

cada respondente.

11 Um fato a ser refletido durante este processo de autorizagdo para a pesquisa de campo, evidenciado
em uma das escolas, foi 0 questionamento da diretora a respeito do que a escola receberia em troca,
ao permitir o acesso ao local para a realizacdo da pesquisa de campo, pois ndo havia nenhum retorno
das pesquisas, segundo ela, afirmando que muitos pesquisadores apenas utilizavam o espaco para
coleta de dados sem oferecerem nenhuma retribuicdo a escola.

12 Considerou-se também a dificuldade para se conseguir os profissionais adequados que pudessem
participar das entrevistas e o tempo de autorizacdo das instituicdes de ensino para realizacdo da
pesquisa de campo. Infelizmente demorou bastante até conseguir os professores que pudessem fazer
as entrevistas. E 0 acompanhamento das aulas ocorreu em um periodo préximo do término do ano
letivo e de avaliacdo na maioria das escolas. Assim, buscou-se um tempo de acompanhamento que
fosse adequado e permitisse observar a atuacéo de todos os professores em seus locais de trabalho.
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A transcricdo das entrevistas foi encaminhada ao e-mail de cada professor,
para que pudessem analisar, complementar ou até mesmo censurar determinadas
falas. Como ninguém se op6s aos conteudos transcritos, a pesquisa prosseguiu com
as analises mais detalhadas dos dados. Assim, foram destacadas as informacdes
consideradas mais significativas para a pesquisa, que seriam interpretadas e
comparadas entre si para averiguar as semelhangas e diferengcas entre os
professores, de acordo com suas atuagfes docentes e artisticas.

Na segunda etapa, os dados coletados da pesquisa de campo foram reunidos

em quatro categorias teméaticas destacadas a seguir:

1- A influéncia do fazer artistico sobre a docéncia;
2- O diferencial dos professores-artistas em suas aulas;
3- O apoio da escola para o ensino de Arte;

4- A presenca da polivaléncia no ensino de Arte!3.

Assim, analisou-se as informacdes coletadas em campo e comparou-se com
as afirmacdes e posicionamentos dos professores durante as entrevistas, em busca
de conflito entre elas, pois a vivéncia da realidade do ensino se apresenta, muitas
vezes, diferente do que € posto na teoria. Logo, a maneira como cada docente
percebia sua atuacdo em sala de aula poderia ndo ser a mesma evidenciada na
pesquisa de campo, ndo somente na perspectiva de observador/pesquisador como
também na perspectiva dos alunos.

Assim, os resultados obtidos apds andlise e interpretacdo dos dados, das
entrevistas e pesquisas de campo, serdo apresentados nos proximos capitulos deste

trabalho.

13 Esta (ltima categoria surgiu posteriormente ao perceber, na pesquisa de campo, que embora a
maioria dos professores vissem esta pratica como errada no ensino de Arte, ela era desenvolvida em
sala de aula pelos proprios professores.
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O presente capitulo apresentou todas as etapas, procedimentos e estratégias
para a realizacdo desta pesquisa, assim como os métodos para a andlise e
interpretac&o dos dados coletados tanto em entrevistas quanto em acompanhamentos
dos professores em seus locais de trabalho.

No préximo capitulo serdo abordados os resultados dos processos dessas
andlises e interpretacfes das informacdes coletadas em entrevistas, primeira etapa
da pesquisa, destacando-se a relacdo da docéncia e o fazer artistico desses

profissionais em diferentes perspectivas.
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4 REALCANDO AS CARACTERISTICAS DA OBRA: IDENTIFICANDO OS PERFIS
DOCENTES

Apos as primeiras linhas de composicao da obra se faz necessario definir quais
deverdo ser destacadas para que 0s primeiros resultados aparecam com maior
clareza. E onde o traco se torna mais firme e a obra toma formas Unicas, com suas
proprias caracteristicas. Assim, este capitulo ressalta em suas linhas de composi¢céo
0S seus principais personagens, a partir dos resultados da primeira etapa da pesquisa,
constituida de entrevistas semiestruturadas que buscaram refletir sobre as principais
falas dos professores e suas realidades de atuacao na educacédo béasica. E como se
chegou até eles por meio de caminho e métodos da pesquisa. Apresentando 0s
atravessamentos da arte em suas vidas que os levaram a docéncia. E como estes
personagens se relacionam a partir dos dialogos que se estabelecem entre o

professor e o artista.

4.1 Os professores-artistas e suas relagbes com a arte

Para esta pesquisa, considerou-se importante conhecer os professores-artistas
e seus modos de atuacao com a arte no contexto da educacao basica. Por isso, este
capitulo tem o objetivo de apresentar os resultados das entrevistas com estes
profissionais. Os dados coletados de suas falas foram analisados de maneira
qualitativa e interpretativa a respeito do trabalho exercido por eles, buscando-se
compreender a realidade de suas histdrias de vida e a inter-relacdo de suas acdes
enquanto professores e artistas.

Assim, dividiu-se este capitulo de acordo com as questdes mais pertinentes
para atender aos objetivos, destacando-se eixos tematicos como “A escolha da
profissdo na arte - Caminhos que levam a docéncia na arte”, “A relagcédo com a
producao artistica - Razdes para um fazer artistico”, “O fazer artistico do professor em
sala de aula - O lado artista do professor em sala de aula”, “O didlogo entre as

atividades docentes e artisticas - A influéncia da sala de aula sobre as produgdes
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artisticas dos professores” , “A importancia da atividade artistica para os professores
- O valor do fazer artistico para os professores-artistas” e “As dificuldades para
conciliar o fazer artistico com a prética docente - Razdes para o distanciamento do
fazer artistico”.

Embora todos os professores-artistas tenham autorizado o uso da imagem
nesta pesquisa, optou-se por preservar suas identidades. Entdo, as falas desses
profissionais foram identificadas apenas por “PA”, uma abreviagdo para “professor-
artista”, e distinguidas por ordem numérica de 1 a 6, que corresponde ao numero de
entrevistados. (Exemplo: PA1; PA2; PAS...)%.

O participante PAL1 possui 25 anos de idade. Tem graduacao em licenciatura
em Artes Visuais e mestrado em Artes. Atualmente trabalha ha 1 ano e 7 meses em
uma escola publica localizada no bairro Quarenta Horas, no municipio de Ananindeua.
E teve experiéncias anteriores atuando como docente em mais trés escolas da rede
publica.

Seus trabalhos artisticos encontram-se principalmente nos desenhos,
ilustracbes e os quadrinhos. Sua atuacdo artistica esta relacionada a trabalhos
desenvolvidos em parceria com coletivos de artistas quadrinistas, destacando-se o
coletivo Acai Pesado, no qual iniciou seus primeiros trabalhos em quadrinhos, um
coletivo que desenvolve poéticas com adaptacdes de textos literarios para a
linguagem visual dos quadrinhos (fig. 01). E que estd na segunda edicdo de sua
publicacdo coletiva. Além disso, também faz parte de outros coletivos, como o
Oddiverso Comics, que realiza ilustracdes e criacbes de personagens em quadrinhos
relacionados com a cultura paraense (fig. 02 e 03).

14 E importante ressaltar que as informagBes apresentadas, nesta dissertagdo, a respeito dos
professores, fazem referéncia ao periodo de coleta de dados da pesquisa, que aconteceu em 2019. E
a construcdo do texto se desenvolveu ao longo de 2020 e 2021.



Fig. 1 - Primeira publica¢cdo em quadrinhos
do Coletivo Agai Pesado.
Fonte: Coletivo A¢ai Pesado.

MES GUE Pese! ]
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" Fig. 2 e 3 - llustracéo de personagens
representando a cultura paraense.
Fonte: Oddverso Comics.
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O patrticipante PA2 tem 48 anos de idade. Possui formacdo em bacharelado e
licenciatura em Artes Visuais e trabalha ha pouco tempo com o ensino de Arte na
educacdo bésica, aproximadamente 5 meses em uma escola da rede particular,
localizada no bairro Centro, em Ananindeua. Porém, apesar da pouca experiéncia na
educacao basica, ja tem uma ampla carreira com o ensino informal, atuando ha mais
de 15 anos com oficinas, workshops, minicursos etc.

Sua producao artistica gira em torno do desenho e ilustracdo (fig. 04 e 05),
desenvolvendo trabalhos como artista freelancer para livros, cartilhas, criacdo de
personagens etc. Além de possuir producdes artisticas independentes com historias

em quadrinhos ou em colaboracdo com coletivos, como o Acai Pesado.

) GUERREIRA DA

PATURICA*

Fig. 04 e 05 - llustracéo e trabalho freelancer produzidos pelo professor.
Fonte: Acervo do professor (PA2).

O patrticipante PA3 tem 29 anos de idade. Possui formagéo em bacharelado e
licenciatura em Artes Visuais, além de mestrado em Artes. Trabalha ha 2 anos e 5

meses com a docéncia pelo Plano Nacional de Formacdo de Professores da
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Educacdo Basica (PARFOR)'®, atuando na formacéo de professores que ndo tém
graduacdo em sua area de atuacdo. Também jé trabalhou temporariamente com a
docéncia no ensino superior. Atualmente ndo esta trabalhando na educacéo basical®,
mas aguarda convocacdo de processo seletivo aprovado para o ensino de Arte.

Sua atuacéo artistica gira em torno do desenho e a pintura em aquarela, na
qual desenvolve trabalhos artisticos independentes e freelancer com ilustracdo de
livros infantis (fig. 06). Tendo trabalhado, inclusive, por dois anos com ilustragéo para
uma editora. Porém, ja se aventurou pelo desenho de histérias em quadrinhos e

animacoes.

Fig. 06- Livro ilustrado pelo professor.
Fonte: Behancei.

O participante PA4 tem 54 anos de idade. Possui formacdo em Educacgao

Artistica com habilitacdo em Desenho, além de mestrado na area de educacado. Atua

15 O Parfor, na modalidade presencial, € um programa de formacéao de professores criado em 2009, em
colaboracdo da Capes com estados, municipios, distrito federal e instituicdes de ensino superior, para
atender as exigéncias da LDB quanto a formacao de professores para atuarem na educacao basica.
16 Este participante foi uma excecado na pesquisa por nao estar atuando em nenhuma instituicdo de
ensino da educacéo basica. Porém, sua participacdo foi aceita devido sua disposi¢cao em conceder a
entrevista e porque sua situagdo se iguala a minha, pois eu também nédo tenho experiéncia com a
educacdo basica.
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com o magistério ha quase 30 anos, dos quais 20 anos sao com a docéncia em Arte
na educacdo basica, em uma escola particular localizada no bairro Nazaré, no
municipio de Belém. Além de trabalhar na educacgéo informal em um estudio de arte,
no qual ministra aulas de desenho, pintura e fotografia.

Seus trabalhos artisticos iniciais estiveram voltados principalmente para a
pintura. Porém, devido suas obras possuirem dimensdes muito grandes, tornou-se
invidvel o seu armazenamento. Assim, decidiu utilizar outra técnica como expressao
de seu fazer artistico. Escolhendo a fotografia, por meio da qual passou a “pintar com
a luz’. Deste modo, sua atuacao artistica concentra-se atualmente nesta técnica,
desenvolvendo pesquisas em diferentes tematicas, com experimentos com 0 corpo, a
danca, retratos hibridos etc. (fig. 07 e 08). Logo, a fotografia tem sido o carro-chefe

de suas producdes artisticas.

Fig. 07e 08 - Trabalhos em fotografia desenvolvidos pelo professor.
Fonte: Acervo do professor (PA4).

O participante PA5 tem 65 anos de idade. E formado em Educacéo Artistica
com habilitagdo em Artes Plasticas, além de pds-graduacédo nas areas de jornalismo,

radio e cinema. Sua experiéncia com a educacao béasica ja tem aproximadamente 15
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anos. Atualmente da aulas em trés escolas da rede publical’, localizadas nos
municipios de Belém e Ananindeua.

Sua atuacdo artistica esté relacionada principalmente no desenho, visto como
uma técnica mais livre e tradicional na arte, na qual ja desenvolveu trabalhos com
caricaturas e charges para jornais impressos (fig. 09 e 10). Também tem o interesse
pela fotografia, realizando alguns experimentos esporadicamente. Além de trabalhos
desenvolvidos com a mesclagem de técnicas, nos quais acredita obter resultados

interessantes.

BRI

7 MILHOES DE
DESEMPREGADOS.
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Fig. 09 e 10 - Charge e caricatura feitas pelo professor.
Fonte: Acervo do professor (PA5).

17 Porém, para a segunda etapa de minha pesquisa, realizou-se 0 acompanhamento em apenas uma
das escolas que este professor trabalhava.
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O participante PA6 tem 30 anos de idade. E formado em licenciatura e
bacharelado em Artes Visuais, além de mestrado em Artes. Atua na docéncia em Arte
na educacgdo basica hd 2 anos em uma instituicdo publica de ensino localizada no
bairro Terra Firme, no municipio de Belém. Porém, ja trabalhou 2 anos atras na
educacéo informal.

Sua atuacdo artistica ja percorreu diferentes areas como a ilustracdo, a
fotografia e o video. Porém, atualmente o carro-chefe de sua producao artistica tem
sido o desenho e a pintura, associados a técnicas mistas, fazendo, inclusive,
experimentos artisticos com o reaproveitamento de materiais (fig. 11 e 12),

evidenciando seu posicionamento ecoldgico na arte.

o .

Fig. 11 e 12 - Obras feitas com o reaproveitamento de
materiais.
Fonte: Climacom.




69

Embora esses dados ndo sejam téo significativos a titulo de andlise, achou-se
conveniente coloca-los para um maior detalhamento dos perfis dos participantes da
pesquisa, para ndo os limitar a simples dados numéricos, mas evidenciar as
semelhancas e diferencas quanto ao modo de atuacdo na educacéo que, certamente
poderia facilitar ou atrapalhar o desenvolvimento de suas préticas artisticas.

Ao analisar o perfil desses profissionais e perceber que existiam diferencas na
formacéo, na experiéncia, no modo de atuagdo com o ensino de Arte etc., péde-se,
de antemao, prever que eles também seriam diferentes professores-artistas. Porém,
os perfis diversos ndo serviam para julgar suas competéncias profissionais, mas
certamente enriqueceriam este trabalho por apresentar outras perspectivas de

professores-artistas com singulares vivéncias no ensino da Arte.

4.2 Caminhos que levam a docéncia na arte

O que vocé vai ser quando crescer? E praticamente impossivel que essa
pergunta, comumente feita a uma crianca, tenha o professor de Arte ou o artista como
resposta. Os resultados para essa pergunta séao influenciados, geralmente, pelo ciclo
familiar da crianga e suas poucas experiéncias, nas quais a arte se apresenta, muitas
vezes, em atividades ludicas e praticas que despertam seu interesse pelo fazer
artistico como profissdo, e que posteriormente podem ser direcionados & docéncia. E
claro que este € apenas um caminho hipotético que pode acontecer na area da arte,
na qual a docéncia e o fazer artistico se intercalam. Logo, buscou-se entender os
caminhos dos professores-artistas desta pesquisa e de que maneira eles se
aproximavam tendo a arte como principal direcionamento.

A partir das entrevistas, constatou-se que a maioria dos professores-artistas
teve o primeiro contato com a arte durante a infancia, em experiéncias relacionadas
principalmente com o desenho e a pintura. Alguns tiveram como referéncia os proprios
pais que eram envolvidos com a arte, em determinadas expressdes artisticas, e que

os incentivaram no desenvolvimento de suas habilidades técnicas nas Artes Visuais.
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Entdo, os experimentos que, a principio, eram vistos apenas como recreacao,

tornaram-se uma prética que passou a fazer parte de suas vidas posteriormente.

Quando eu era crianga, eu costumava fazer muitas viagens para o
Amazonas porque, meu pai morava la. Entdo, a gente ia de barco. E
como sdo quatro dias de viagem, a minha mae me dava caderno de
desenho, lapis de cor para eu ficar me entretendo durante a viagem.
Ai eu digo que nesses caminhos eu acabei aprendendo a desenhar e
foi pelo desenho que eu me interessei pela area de artes.'® (PA1).

Em termos de motivagéo, enquanto artistica, vem com a relacdo com
0 desenho, com a prOpria expressado artistica que sempre me
enfeiticou desde pequeno. E tive muitos incentivos nesse sentido, ndo
s6 para o desenho, mas também para o origami, que meu pai que
passa um bom tempo no Japéo, traz isso como um hobby na vida dele,
gue a gente praticava juntos. Entdo isso ascendeu muito essa
questao. (PA6).

Eu descobri o desenho por volta dos 8 ou 9 anos de idade. A minha
mae me dizia que eu costumava desenhar com bem menos idade. [...]
eu fui inspirado pelo meu pai que também desenhava. (PA2).

Eu ja tinha uma tendéncia para pintar, desenhar, gostava de tudo que
envolvesse esse universo de imagem desenhada, construida. [...] E
voltando muito la atras, na minha infancia, nas minhas memérias, acho
gue foi mais o livro ilustrado que me impressionava e me fez buscar
esse mundo de desenho, de cor, de trago. (PA3).

Percebeu-se nas falas dos professores que, nos primeiros contatos com arte,
havia mais uma relacao pessoal com determinadas praticas, com as quais se sentiam
bem ao realiza-las, e que os aproximaram cada vez mais da arte, mesmo que de forma
ingénua, muitas vezes sem a pretensao de fazer desta pratica uma profissao. Afinal,
ninguém ensina as criancas que se pode trabalhar com desenho, pintura etc. Viver de
arte ainda é algo inconcebivel para a maioria das pessoas, mesmo que se esteja
cercado por ela o tempo todo.

O interesse pela arte, despertado na infancia, por determinadas técnicas, as

quais os professores decidiram transforma-las em uma carreira, ndo tinha nenhuma

18 As falas dos professores estdo com recuo de 4 cm, como forma de destaca-las no texto,
independentemente da quantidade de linhas que possuem.
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relacdo com a docéncia. Os profissionais, que atualmente trabalham com o ensino,
jamais cogitaram a possibilidade de se tornarem professores ao adentrarem nos
cursos superiores em Artes Visuais ou Educacéo Artistica. Entre os principais motivos
que justificavam a falta de interesse pela carreira educacional na area da arte estava
a falta de afinidade com a docéncia, vendo a carreira artistica ou atividades afins como

mais atrativas.

Quando eu comecei Artes eu ndo pretendia ser professor, eu também
nao queria ser artista. Eu queria ser, sei la, um design de publicidade,
alguma coisa. S6 que os meios se tornaram os fins, na verdade. Ai eu
comecei a ensinar 0s meus colegas em sala de aula [...] entdo isso me
fortaleceu e me facilitou muito, eu fui monitor muitas vezes [...] E eu
dava aula para os meus colegas e acabei pegando o gosto pela coisa.
(PA4).

Antes eu era uma pessoa muito fechada. Nao me via professora por
ser muito timida, por néo ter facilidade para me comunicar com outras
pessoas. [...] O que me assustava era o fato de eu ter problemas para
me comunicar. De eu saber me colocar, de eu saber me impor,
guestao mais pessoal, sabe? E ai também, nesse processo formativo,
eu fui quebrando isso aos poucos, fui tendo mais vivéncias e isso me
tirou essa timidez, esse medo, € um processo que a gente ainda
enfrenta toda vez que vem uma situacdo nova, que a gente nunca
passou por isso, eu ainda sinto um pouco de inseguranca, mas eu
acho que isso é normal. (PA3).

Eu entrei no curso meio que sem saber exatamente o que eu queria.
Eu sabia que eu gostava de desenhar e era isso. Ai no curso foi que
eu me encontrei na parte de educacao. [...] e ai foi que eu consegui
me identificar com essa experiéncia, assim, de sala de aula. (PAL).

Nas falas dos professores percebeu-se que a docéncia ndo era vista como uma
carreira atrativa em arte devido a motivos pessoais ou fatores negativos associados
ao professor e comuns em grande parte do sistema educacional brasileiro, fazendo
com que muitos estudantes hesitem na hora de escolher um curso na area
educacional. Jesus pondera a respeito da construcdo de concepc¢des dentro dos
espacos de educacao que prejudicam a carreira docente:

O discurso daqueles que habitam a cidade escolar tem sido
responsavel, em parte, por cultivar o estere6tipo em torno do professor
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de artes visuais, produzindo um determinado tipo de habitante que,
guando dito e redito ano apds ano num determinado contexto se torna
promotor de insegurancas entre os artistas que ao longo dos anos
apostaram a sua carreira no campo da educacgéo. (JESUS, 2016, p.
31).

De acordo com o autor citado acima, essa visdo negativa que fora construida
em torno do professor de Arte ainda prevalece, sendo difundida nos sistemas
educacionais, provocando a inseguranca e reduzindo o interesse pela carreira
docente na area. Vale ressaltar, porém, que essa concep¢ao nao se construiu a partir
de mitos sem fundamentos, mas de realidades de ensino presentes ainda hoje, mas
que foram generalizadas, fazendo da docéncia a ultima op¢ao como carreira na arte.

Apesar da falta de interesse ou o0 desconhecimento da docéncia na Arte, 0s
profissionais acabaram se aproximando da carreira e criando lacos com suas praticas
pedagdgicas em experiéncias com a educagcdo na graduacdo, fazendo com que

mudassem de ideia a respeito da profissdo que exerciam atualmente.

A principio, eu ndo sabia bem o que eu queria porque, eu sabia que
no curso de Artes Visuais existia muitas possibilidades de trabalho.
Entdo como, dentro da universidade, eu tive esse contato com essa
pratica de sala de aula, ja desde o inicio. [...] Entdo foi que eu comecei
a me interessar por sala de aula. A principio, ndo era mesmo 0 meu
foco, mas eu gostei. (PAL).

Eu tinha muita inseguranca quanto a ser professora. Mas eu sabia que
ja gostava de arte. Eu gostava do fazer, no caso. E 0 que eu sempre
gostei de fazer dentro das artes visuais foi pintura e desenho. [...] E eu
entrei no curso para conhecer e, ao longo do curso, fui me
interessando pela educacao, fui me interessando pela proposta, do
gue a arte propde para a vida da pessoa, na sociedade. E isso foi ao
longo das disciplinas pedagdgicas como estagio, principalmente o
estagio. Mas também as disciplinas de fundamentos, foram me
conquistando para o lado da docéncia. Eu fiz essa escolha foi j4 ao
longo do curso. E ai sem querer eu entrei na area certa. (PA3).

Depreende-se a partir das falas dos professores que o interesse pelo fazer
artistico os motivaram a escolher a area de arte como formacé&o. No entanto, a decisao
pela docéncia foi uma ideia que se construiu aos poucos a partir de experiéncias com

praticas educacionais ao longo do curso.
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Houve, também, aqueles profissionais que se apresentaram como excecao
entre 0s entrevistados, ao escolherem a carreira docente de maneira consciente
desde o inicio da graduacéo, pois a relacdo com as atividades docentes ja era algo
comum entre os familiares, constituidos de professores. E essa influéncia da area da

educacao, desde a infancia, facilitou o interesse pelo magistério.

Em relacdo a educacéo, eu diria que a influéncia direta vem também
de familia, vem de casa, pelo fato que eu sempre convivi com textos
de Paulo Freire, e textos sobre as pesquisas que minha avo realizava
no campo da educacdo. Nao s6 minha avd, minhas tias também,
minha mae também, meu pai também, todos educadores. E, ainda que
eu tenha desenvolvido competéncias que envolvem o campo da arte,
do design, da producéo técnica, digamos assim, artistica, eu sempre
tive uma vontade muito grande e um impeto de compartilhar. [...] A
opcéo eu fiz, ndo foi de forma muito impensada. Eu sabia, eu queria
sala de aula. Ao mesmo tempo em que eu também queria me capacitar
a ser um pesquisador, e pesquisar processos de criagdo, pesquisar
gue é o meu lance, é o que eu, de fato, realmente gosto muito. (PA6).

Eu tinha desde os 9 anos idade aquela admirag&o por quem ensinava.
Entdo, eu costumava pensar que eu queria ser professor ou
desenhista no futuro. Eu s6 fiz aliar um ao outro. Eu tanto gosto de
ensinar quanto gosto de desenhar. (PA2).

E possivel entender a partir das falas dos professores que o direcionamento
para a area da Arte tem relacdo com o fazer artistico, mas que se soma aos interesses
pela area da educacao. Este interesse que surge também a partir do contato com sua
pratica ou referéncias tomadas como exemplo. Uma concepcéo que, infelizmente,
acaba sendo desconstruida ou construida de maneira equivocada ao longo da vida
de estudantes, fazendo com que a area da educacédo (ndo somente da Arte) seja vista
de forma negativa, causando com isso um distanciamento da carreira docente.

Logo, mesmo diante de concepcdes negativas construidas em torno da figura
do professor e seu ambiente de trabalho, também hé& perspectivas que valorizam os
feitos deste profissional em sala de aula. Embora essa valoracao do professor ainda
precise ser melhorada em varios aspectos, pois o reconhecimento da importancia de
seu trabalho € o que motiva outros estudantes a escolherem a docéncia como

profissao.
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E, apesar da carreira docente néo ter sido tdo almejada nos cursos de Artes
Visuais e Educacao Artistica, entre os entrevistados, sua escolha tornou-se algo bom
e significativo em suas vidas, algumas vezes até superestimando suas decisdes como

algo predestinado a acontecer.

Olha, quando eu fiz o vestibular [...] eu passei em Educacao Fisica e
passei em Artes. Entdo quando eu ia fazer a prova final para professor
de Educacao Fisica, porque eu gostava muito de esporte e de arte, ai
0 Bradesco me chamou para trabalhar. Entdo, eu tinha que trabalhar
de manhd e de tarde. Entdo, s6 me restava a noite para estudar, e a
noite sé tinha Artes. Ai eu fui fazer uma coisa que eu amava também.
Era a minha primeira paixao, na verdade. E ai eu fiquei trabalhando e
estudando Artes. [...] Eu fui escolhido. A gente sempre é escolhido.
Entdo quem é professor nao escolhe ser professor, é escolhido. (PA4).

Esta fala do professor mostra perfeitamente como os caminhos da vida séo
repletos de escolhas que naturalmente levam a resultados diferentes. E, ainda que
possa parecer algo guiado por forgcas desconhecidas do universo, tais escolhas séo
consequéncias de um conjunto de acfes que direcionam o0 pensamento ao que é mais
conveniente. Logo, a escolha pela arte foi uma decisdo assertiva porque ja havia o
interesse pela area, como muitos outros professores que foram guiados devido suas
afinidades com o fazer artistico, sendo posteriormente moldada para a docéncia.

Outro ponto a ser destacado é que, mesmo que possa parecer uma forma
bonita de se ver os caminhos que levam a carreira de professor, a fala acima reflete
uma concepc¢do um tanto romantizada da docéncia, como um “dom” para o ensino.
Uma viséo que levaria a questionar a vocacao de profissionais da educacao que nao
conseguem desenvolver suas propostas de ensino em sala de aula. Sera que seriam
pessoas que escolheram a docéncia, mesmo sendo privadas desta qualidade téao
especial? Ou talvez a didatica de ensino que desenvolvem nado esta gerando bons
resultados? Seriam problemas relacionados a formacao? Ha diferentes fatores para
justificar o bom ou mau desempenho de professores em sala de aula, mas resumir o
ato de ensinar a uma habilidade especial certamente ndo resolve os problemas

existentes no sistema educacional.
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Fica evidente, diante das informacdes apresentadas pelos professores, a
existéncia de semelhangas no contato com a arte que se iniciou durante a infancia por
meio de estimulos que contribuiram para essa aproximacédo. Entretanto, a escolha de
uma carreira na area da arte, para a maioria, ndo tinha nenhuma relacdo com a
docéncia. Porém, o contato com as praticas pedagogicas fez com que mudassem de

opinido, fazendo da carreira docente a decisao certa em suas vidas.

4.3 Razdes para um fazer artistico

Por que se faz arte? Qual a razdo para desenvolver uma producéo artistica?
Para um artista, as respostas para essas perguntas podem néo ser tdo simples. E os
motivos podem ser diversos, caminhando entre o amor pelo que faz e a necessidade
de se fazer.

Para os professores-artistas, 0s motivos para o desenvolvimento de
determinadas producdes artisticas encontravam-se no prazer que sentiam ao realiza-

las, e de como poderiam servir de estimulos em suas a¢des em sala de aula.

Eu me sinto mal se eu nado estiver produzindo. Logo que eu sai da
universidade eu senti falta da producdo. [...] Foi depois que eu entrei
nos coletivos, que eu comecei a produzir mais. [...] Eu gosto dessa
parte porgue eu acabo conhecendo coisas nhovas e isso acaba
influenciando na minha pratica de sala de aula. [...] eu ndo trabalhava
muito com quadrinhos. Quando eu comecei a trabalhar eu ja tive mais
contato com os quadrinhos paraenses e eu pude apresentar isso para
0s meus alunos. Entdo, as coisas que eu vou conhecendo acabam
influenciando na minha pratica de sala de aula. (PA1).

Eu acho que o fazer artistico, pelo menos para mim, é uma
consequéncia natural. Eu quando estou desenvolvendo fotografia,
guando estou desenvolvendo pequenos documentos ilustrados,
guando eu estou desenvolvendo a producdo de azulejos com os
alunos, quando eu estou desenvolvendo a producdo de mascaras.
Tudo isso para mim é uma extenséo, e eu devo estar todo o tempo me
exercitando. Ent&o, para mim essa producéo é quase natural. E onde
eu penso novas atividades pedagdgicas para aplicar em sala de aula.
E um laborat6rio externo a sala de aula. (PA5).
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Tu tem que manter isso. Porque, meio que, tu ta te satisfazendo, e no
momento que tu t4 te satisfazendo como artista, tu também ta te
satisfazendo como professor. Isso vai se refletir, um no outro. Eu
mantenho aquilo em mim sempre ativo, o desenho, a aquarela, ai isso
reflete no professor porgque na pratica eu continuo mantendo meu
conhecimento. E esse conhecimento é repassado para o aluno. (PA2).

Consegue-se compreender nas falas dos professores que os motivos para
realizarem determinadas producdes artisticas se devem a sua necessidade de té-las
como um exercicio que agrade os sentidos. Além disso, o fazer artistico serve como
estudos que podem ser trazidos para a sala de aula nas praticas pedagogicas dos
professores.

Para alguns professores o fazer artistico € uma atividade que dialoga com a
pratica docente em um processo natural. Assim, as a¢fes que satisfazem o lado
artistico consequentemente trazem os mesmos beneficios ao lado docente.

E essa necessidade de se manter em contato com a producao é o que estimula
0os professores a buscarem meios alternativos para produzir algo, mesmo sem
grandes pretensdes, mas que o0s satisfaga na ansia de colocar seus sentimentos, seus
desejos, suas ideias em pratica na arte.

Além disso, producéo coletiva é vista como uma estratégia importante para que
muitos profissionais se mantenham atuantes na area de arte. A interagdo entre os
artistas e o compartilhamento de experiéncias trazem incentivos que os auxiliam no

desenvolvimento de suas producdes artisticas.

Esses grupos acabam estimulando a producdo. Porque, assim, a
gente percebeu que sozinho é muito dificil de tu conseguir alcancar
uma publicacdo. Ent&o, por esses coletivos, a gente ta se unindo para
fazer tanto publicacdes quanto mais eventos culturais na cidade.
(PAL).

Eu tenho continuado a produzir e langar quadrinhos junto com um
grupo chamado Acai Pesado, que € um grupo de pessoas aqui em
Belém que tem dificuldades em produzir ou em lancar seus
guadrinhos. Isso tem sido de grande ajuda. Até porque uma gréfica
custa muito caro, independente para te lancar, entéo fica dificil. Mas
tu, em conjunto, da para fazer isso. (PA2).
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Vocé néo precisa mais produzir arte sozinho. Vocé pode produzir em
grupo, em rede. Vocé pode pensar essas poéticas em termos de
grupo. [...] € muito bom vocé conhecer as pessoas ao redor, que
passam pelas mesmas dificuldades e poder trocar e se fortalecer.
(PA3).
Conforme as palavras dos professores acima, percebe-se que através da unido
de artistas, que compartilham os mesmos propdsitos na arte, é possivel alcancar feitos

gue sozinhos seriam praticamente inviaveis para a maioria.

Além do desejo de manter a proximidade com o fazer/pensar artistico,

a formacdo do coletivo vem agregada a nocdo de fortalecimento
mutuo. A possibilidade de realizar exposi¢cdes em espacos artisticos,
principalmente na fase inicial da carreira artistica, por exemplo,
mostra-se mais ao alcance com o coletivo do que individualmente [...]
(BORN, 2012, p. 111-112).

Logo, depreende-se a partir da fala acima que, a vontade de se manter em
contato com as praticas artisticas na arte se torna maior a medida que se estabelecem
relacbes com profissionais da arte que, ao compartilharem os mesmos objetivos,
fortalecem os interesses que, para muitos, se tornariam mais dificeis de alcancgar no
sistema da arte isoladamente. Os coletivos, além do incentivo ao fazer artistico, sdo
uma maneira de perceber que o0s artistas ndo estdo sozinhos. Existem outros
profissionais que também enfrentam os mesmos desafios para se estabelecerem no
cenario artistico. Deste modo, o contato, a aproximacao, as trocas de experiéncias e
aprendizados mostram que sao capazes de se ajudarem a crescerem juntos. De

acordo com Born:

[...] pode-se pensar a participagdo no coletivo como uma alternativa
para o contato frequente com o fazer artistico, ja que a dedicacéo a
producéo individual, que demanda tempo para reflexdo e pesquisa,
enfim, para o processo de criagdo, mostra-se pouco conciliavel com o
largo tempo ocupado pela atividade docente [...] (BORN, 2012, p. 111).

Assim, muitas vezes é através da participacdo em coletivos que o desejo pelo
exercicio do fazer artistico se mantém existente, mesmo com as constantes

obrigacdes docentes, pois os trabalhos coletivos estimulam a permanecerem
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préximos das artes, criando estratégias e assumindo compromissos pelo exercicio das
praticas artisticas.

Segundo Born (2012), o interesse de fazer parte de um coletivo de arte esta
relacionado, sobretudo, a necessidade de estar em contato com o fazer artistico.
Assim, compreende-se que esta necessidade, compartilhada por outros profissionais,
permite a reflexdo de modos para manter esta pratica pulsante em suas vidas.

Além disso, o interesse de participar de determinados coletivos de artistas
muitas vezes esta relacionado ao estimulo que a unido desses profissionais pode
proporcionar a partir de suas acoes e reflexdes em conjunto na arte. Assim, o incentivo
vindo daqueles que dividem os mesmos interesses na arte mostra que o artista ndo
necessita estar em completo estado de isolamento para produzir, mas o convivio, 0
compartilhamento de ideias e experiéncias constroem lacos de afetos, que aproximam
por meio da arte e 0s ajudam a crescerem ndo apenas como artistas e professores,
mas como seres humanos.

As experiéncias coletivas também servem como incentivo ao trabalho em
conjunto na sala de aula, o fazer coletivo na arte, no qual varias mentes interagem e
manifestam perspectivas distintas sobre um mesmo objeto. De acordo com Born, “[...]
a autoria do trabalho, sendo de um coletivo de artistas e ndo de uma pessoa, pode
corroborar com essa noc¢éo de arte e de artista mais relacionada com o cotidiano dos
estudantes, e ndo isolada de suas experiéncias.” (2012, p. 101). Logo, percebe-se que
a organizacao do professor, que também ¢é artista, em coletivos e na construcao de
obras compartilhadas, traz beneficios a sala de aula, em experiéncias mais préximas
da realidade discente.

Ainda de acordo com a autora acima, o desejo de desenvolver atividades
compostas de trabalhos em grupo na sala de aula permite a aproximacao entre 0s
alunos por meio da colaboragao e cumplicidade nas aulas. Compreende-se, assim,
que o fazer artistico dos professores nao beneficia somente o seu lado artistico e a
necessidade do contato com a arte e seus procedimentos técnicos inerentes, mas

também proporciona melhorias em sala de aula, vendo as possibilidades de trabalhos
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em grupos que favorecam um aprendizado baseado na igualdade e o
compartilhamento de conhecimentos na Arte.

Para alguns professores as producdes estavam ligadas a um sentimento que
chamavam de “realizagao pessoal”’, um fazer unicamente como exercicio pratico que
Ihes trazia uma certa satisfacdo. Mas também existiam os trabalhos feitos sob
encomendas, como freelancer, que lhes garantiam uma renda complementar a

carreira docente.

Nos dias de hoje eu trabalho com histérias em quadrinhos, mas eu
também sou desenhista freelancer. Se aparece um trabalho para
ilustrar um livro, eu vou e ilustro o livro [...] os trabalhos sé&o diferentes,
sempre envolvendo o desenho. Seja para uma instituicdo cientifica ou
uma agéncia de publicidade ou um autor, eu t6 la sempre quando o
gue eles necessitam € um desenho. [...] Eu tenho que ta regando
sempre a minha area, me mostrando para que as pessoas ndo me
esquecam. Mas ai eu tenho o retorno disso, isso acaba sendo um
complemento do dinheiro o que eu ganho como professor. (PA2).

A partir das palavras do professor percebe-se que o trabalho artistico
independente atinge diferentes publicos de consumidores de acordo com as técnicas
gue se desenvolve nas Artes Visuais. E esses trabalhos, na maior parte das vezes,
estdo distantes de suas poéticas, respeitando-se basicamente os tragcos carateristicos
de suas artes. Os trabalhos artisticos também possuem interesses estritamente
comerciais, sendo complementares a renda de professor.

Entre os tipos de arte, desenvolvidos pelos professores-artistas, havia trabalhos
produzidos para exposicdes em galerias ou publicacées em livros e revistas, 0s quais
havia uma preferéncia, por acreditarem que as obras impressas teriam o alcance de

um publico maior.

Eu n&o tenho finalidade comercial [...] assim, a exposi¢ao para vender.
Eu acho que o lugar da fotografia, eu acho que o lugar da arte deveria
ser um livro. Mas o livro também ja ta morrendo. Entéo, eu acho que
entre a exposicao e o livro eu fico com o livro. Entéo, se eu fizer alguma
coisa, € em torno de uma publicagdo. Nao uma exposicao [...] eu acho
gue o livro atinge mais pessoas, eu acho que o livro é a melhor op¢éo
de guardar a imagem para outras geracoes. (PA4).



80

De acordo com o professor, este modo de exposi¢cdo na arte abrangeria um
maior numero de pessoas devido a acessibilidade que a obra impressa poderia atingir
geograficamente. Algo que ndo acontece com as exposi¢cdes de obras de artes em
galerias, museus etc., que possuem locais fixos, e que nem todos tém condicdes de
frequentar. A obra impressa garante, também, um tipo de exposi¢cao perene enquanto
as exposicdes em locais fixos tém um periodo de duragdo efémero. Entretanto, limitar
a expressao artistica a um unico suporte também € uma maneira de reduzir o acesso
da arte a outros publicos. Afinal, nem todos tém acesso a livros e revistas, sejam eles
fisicos ou digitais. E os motivos podem variar entre a falta de interesse pela leitura de
determinadas obras até a falta de condic¢des financeiras. Logo, por mais que o alcance
de alguns suportes possa ser maior, sempre estara limitado a um determinado publico.

Assim, conforme o verificado nas falas dos professores, vé-se que suas
producdes sao vistas como essenciais em suas vidas, das quais ndo conseguem se
distanciar por muito tempo. Além disso, o fazer artistico os auxilia em suas praticas
pedagdgicas em sala de aula. Deste modo, suas produ¢cdes assumem significados

para além de simples obras feitas para exposi¢des ou vendas.

4.4 O lado artista do professor em sala de aula

Os professores que desenvolvem um fazer artistico se mantém mais préximos
da arte, ndo apenas dos processos reflexivos que os rodeiam, mas também de sua
pratica como expressdo. E esta proximidade na arte tem o potencial de trazer
resultados significativos para a sala de aula na interacdo com o aluno.

Para os professores-artistas, os trabalhos artisticos que desenvolvem fora da
sala de aula ndo sdo desconhecidos de seus alunos. Porém, alguns preferem
reservar as informacgdes a respeito do lado artistico, para ndo se exporem demais,
pois compreendem a carreira artistica como algo mais particular e, algumas vezes,

paralela a sala de aula.
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Olha, quando eu vou me apresentar para as turmas, independente de
ela ser uma escola ou uma oficina, assim dentro de uma instituicéo,
eu digo: “Olha, eu faco quadrinhos. Eu ja lancei quadrinho tal...”.
Mostro um pouquinho do desenho. Mas eu nunca me exponho demais,
porque eu acho que isso pode ser interpretado mal. Entdo, eu conto
s6 um pouco ao meu respeito, essa parte de ser desenhista,
guadrinista, eu vou colocando aos poucos para eles. (PA2).

Conforme apontado na fala acima, ha professores que preferem manter certa

discricdo de seus trabalhos artisticos em sala de aula. E algumas vezes sao colocados

distantes e sem relacdo dialogal com as praticas pedagdgicas. Revelando-se poucas

informacdes de seu lado artistico, para que este ndo se mostre mais importante que

sua didatica de ensino.

E para os alunos, saber que tém um professor de Arte, que ndo apenas da

aulas, mas também desenvolve trabalhos artisticos, gera um sentimento de

admiragdo, pois o artista € visto, muitas vezes, distante da sala de aula, com uma

viséo idealizada de alguém com habilidades incriveis para arte, que nem todos tém o

privilégio de ter.

Tem muito disso, dos esteredtipos, do que tu acredita que € o artista.
As vezes 0 aluno acha que artista sdo s6 aqueles caras que pintam
quadros ou ja morreram. (PA4).

Na escola a gente ndo tem tanta estrutura para ficar apresentando
slides, mostrando as imagens. Entdo, muitas coisas quando precisa
eu mesma produzo o material para levar para sala de aula ou entéo
eu levo ja as produgdes ou imagens do que eu publico. Ai, eles se
acham, assim, porque tém uma professora que produz. E muito
bonitinho. Os quadrinhos também, eles amam ver os quadrinhos, de
saber que eu t6 participando também. Fora que, é legal que a gente
mostra artistas que estéo préximos deles, da cidade. (PAL).

Quando eu me apresento como artista na escola, eu ja vejo que causa
um estranhamento. “A senhora produz?”. Ai, na cabeca deles € s6 o
desenho, né? Que producéo é s6 o desenho, e é tu desenhar perfeito
igual como é a realidade. Ai quando tu apresenta outros tracos pra
eles, tu ja vai construindo outras visdes sobre a arte na cabecinha
deles. Tu vai ampliando ali a perspectiva deles. (PA3).

Nota-se nas falas dos professores a existéncia de uma concepcéo limitada dos

alunos em torno da figura do artista, e muitas vezes o0s responsaveis, como ja foi
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apontado nesta pesquisa, podem ser determinados professores de Arte ao
desenvolverem suas aulas apresentando aos seus alunos apenas obras classicas de
artistas ja conhecidos, limitando a percepc¢do da arte a técnicas como a pintura,

escultura, representacdes fiéis da realidade etc.

Essas indagacfes necessarias para qualificar a leitura criativa e
afastar-se do enquadramento que se observa em muitas acdes
docentes: o/a professor/a/ apresenta os artistas consagrados-
legitimados pela cultura hegeménica - os de sua preferéncia-
legitimados pelo gosto pessoal. E, logo apos, os alunos e alunas séo
convidados a produzirem um trabalho artistico a partir da imagem
estudada, o que resulta quase sempre em uma profusao de “tarsilas”
e “portinaris”. Embora as conquistas ja realizadas no ensino da arte,
percebe-se que as atividades ainda se apoiam no modelo acima
citado, ou entdo centralizam-se no desenho, recorte/colagem e
experiéncias sem significados, descoladas tanto da realidade, quanto
das demais atividades escolares. (KEHRWALD, 2002, p. 49, grifo da
autora).

Depreende-se, assim, a partir da fala da autora que, o ensino de Arte muitas
vezes encontra-se limitado a determinados artistas tomados como referéncias
unanimes e estereotipadas, utilizados sem reflexdes e aproximacdes com a realidade
do aluno.

Logo, a apresentacdo dos trabalhos pessoais aos alunos, mostrando-se
também como artista, aproxima mais a arte de suas realidades. Além disso, a
admiracao por esses profissionais faz com que se tornem uma referéncia na arte, nas
guais os alunos podem se inspirar para desenvolverem suas producdes artisticas e
construirem seus caminhos na area da arte. Logo, o professor passa a ser para seus
alunos, ndo apenas um mediador no ensino da Arte, mas alguém que também pode

orienta-los a melhorar seus conhecimentos e habilidades nesta area.

Eu acho que eles veem em mim um canal para [...] ampliarem as
habilidades que tém como desenhista. [...] Eles se aproximam
justamente por conta dessas familiaridades. E porque eles n&o
encontram quem os oriente dentro desse campo. (PA2).

Eu ndo posso discutir uma questao sem apresentar o meu trabalho, é
I6gico. E estimula-los a desenvolver a criatividade deles também,
porque toda pessoa tem essa possibilidade. [...] Eu acho que o
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professor de Artes tem que demonstrar habilidade. Sendo como é que
ele vai estimular o aluno dele? (PA5).

A partir das falas acima depreende-se que o professor se torna um dos
principais responséaveis pelo aprimoramento do fazer artistico do aluno. E essa
confianca se adquire em sala de aula a partir do conhecimento e identificacdo com os
trabalhos artisticos do proprio professor. No entanto, mais uma vez se toca em um
ponto delicado da questdo do fazer artistico docente que ndo pode ser visto como
uma necessidade ou obrigagéo para o ensino de Arte, pois se entende que o trabalho
do professor ndo é formar artistas, mas estimular o pensamento critico e reflexivo a
partir da arte. Além disso, o ensino de Arte ndo se limita ao aprendizado do fazer
artistico, mas necessita do conhecimento historico e o desenvolvimento de saberes
estéticos para a compreensao da arte que, em conjunto com o fazer artistico, leva a
um aprendizado mais significativo.

Percebe-se nas falas dos professores o quanto eles gostam e se sentem
privilegiados em compartilhar o que sabem com seus alunos. Alguns consideram o
ensino e aprendizagem como um processo natural em sala de aula, enquanto outros
entendem como um compromisso para o qual buscam sempre dar o seu melhor. Deste
modo, o contato com 0s alunos estimula os professores a buscarem cada vez mais
por conhecimentos e informacdes para serem compartilhados com seus alunos em

sala de aula.

Eu gosto, eu acho bacana. Essa coisa de tu ter alguém que te auxilie.
Talvez porque na infancia, na adolescéncia, eu ndo tenha encontrado
isso num professor. Eu ndo me lembro de professores de Artes, que
eu tenha tido, que tenha me orientado, falado alguma coisa a respeito
disso. [...] Entdo, verem isso em mim eu acho bacana. E eu tento
corresponder, na medida do possivel, a essa expectativa. (PA2).

Na verdade, os meus alunos, que sdo quase amigos [...] a gente
trabalha junto, entdo o que eu faco eles devem fazer também. O que
eu sei eu ensino para eles. Eu ndo tenho esse negdécio de esconder o
jogo. Eu divido todo o conhecimento e também aprendo com eles.
Entdo, assim, € um ensino e aprendizagem mutuo. (PA4).
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Logo, as falas dos professores ressaltam todo o interesse pelo ensino de Arte
em duas perspectivas diferentes. A primeira € o desejo nobre do professor em querer
proporcionar aos alunos um contato com a arte que um dia faltou em sua formagéo
escolar. Assim, a necessidade do aluno se torna estimulo para o desenvolvimento
pedagdgico e artistico do professor. A segunda € a compreensao de um ensino mais
humanizado, no qual o contato com o aluno permite ao professor construir novos
conhecimentos, modos de pensar e atuar na Arte. Para Almeida (2009), o ensino é
uma via de mao dupla que permite a troca de conhecimentos entre o professor e 0
aluno em seu processo, no qual se ensina e aprende ao mesmo tempo. Assim, este
ciclo formado entre 0 ensinar e 0 aprender permite ao professor e ao aluno manter um
contato mais proximo da Arte em uma relacéo dialdgica.

Os conhecimentos relacionados ao fazer artistico tornam-se também parte das
atividades pedagodgicas dos professores-artistas a medida que buscam aproxima-los
da sala de aula. Logo, estes profissionais, muitas vezes, ndo conseguem evitar de
falar de seus processos artisticos, pois ndo ha como abordar determinadas tematicas

sem relaciona-las com suas producdes artisticas pessoais.

Eu acho que as reagfes sempre sdo multiplas. [...] Quando eu comeco
a falar do contemporaneo, invariavelmente eu vou falar da minha
producdo também. Pontualmente. Sobretudo quando eu vou falar
sobre arte ambiental. Eu me incluo, e incluo também artistas que séo
referéncias para mim nesses trabalhos. Agora assim, existe uma
parcela desses alunos que se identificam muito com o que eu produzo
e participam do projeto que eu realizo aqui ha escola. [...] Aminhaideia
€ sempre dar abertura para os trabalhos dos alunos. Entdo me
interessa muito perceber como eles se afetam com o meu trabalho e
de que modo eles querem produzir outras coisas para eles a partir das
minhas provocacdes. (PAB6).

Compreende-se na fala acima que a relacéo das aulas com a producao artistica
acontece de maneira mais clara em temas especificos, nos quais o professor pode
explorar conhecimentos sobre praticas com as quais esta mais habituado. Este fato
demonstra que o fazer artistico do professor pode ter um limite em sala de aula. Afinal

o professor, mesmo sendo artista, ndo detém saberes de todas as habilidades na arte.
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Mesmo assim, seus conhecimentos sdo sempre vistos como mecanismos de estimulo
para o desenvolvimento das poéticas pessoais dos alunos.

Entdo, pode-se dizer que os alunos tinham conhecimento das obras dos
professores-artistas a partir de determinadas questdes abordadas em sala de aula e
que permitiam maior aproximacado com as suas producdes particulares em dialogos
com obras de artistas tomadas como referéncia para o desenvolvimento de suas
aulas. Assim, constatou-se que o conhecimento do lado artistico dos professores era
inevitavel, pois a producao individual surge quando se aborda tematicas para seus
trabalhos. E os alunos acabam vendo na figura docente uma referéncia na arte, como

alguém que pode orienta-los a trilhar por caminhos desconhecidos nesta area.

4.5 A influéncia da sala de aula sobre as producdes artisticas dos professores

A sala de aula tem grande influéncia na relacdo da atividade docente e o fazer
artistico. Um ambiente que se torna, muitas vezes, o principal local de contato com a
arte. Entretanto, a qualidade desta experiéncia esta diretamente relacionada com as
condi¢cBes educacionais ou estruturais ofertadas pelas instituicdes de ensino que,
infelizmente, sdo insuficientes no Brasil, pois o valor dado a educacéo ainda é pouco.
Um valor que ainda pode ser reduzido quando direcionado para o ensino de Arte.
Mesmo assim, ndo se pode generalizar as dificuldades educacionais a todas as
instituicbes de ensino, pois havera sempre excecdes. Entretanto, o fato de haver
excecgodes ja sugere a existéncia de um problema, haja vista um ensino de qualidade
deveria ser um direito comum a todos. Assim, considerando tanto 0os pontos positivos
guanto os negativos do sistema educacional é que se pode entender a influéncia sobre
o fazer artistico dos professores-artistas e consequentemente seus modos de atuacao
docente.

A partir das falas dos professores-artistas, percebeu-se que a escola possui um
grande papel no modo como desenvolvem suas producdes artisticas, na medida em
gue os ajudavam a conciliar as duas carreiras, proporcionando-lhes um tempo mais

flexivel.
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Eu, no momento consigo me dedicar a uma producéao artistica. Eu diria
nao sé a producao artistica. [...] Entdo devido a isso eu me sinto muito
a vontade tanto, por exemplo, ndo s6 tenho espaco, tenho um tempo
interessante em sala de aula, até poderia ser um pouco mais. [...] aqui
na escola a realidade é outra. Eu posso tanto dar aulas, mas também
posso desenvolver projetos com o0s alunos, projetos de pesquisa
pessoais também, pesquisa inclusive em parceria com a prépria
universidade, em outros pontos da universidade. [...] Tenho essa
possibilidade, e isso de fato € bem legal. (PAG).

Atualmente, a escola esta me permitindo tempo e eu acho isso muito
bom. E por isso que eu gosto da maneira que eu venho sendo tratado
nessa escola. Ela tem suas dificuldades, certas visbes que eu estou
tentando mudar la [...] Mas ela tem me permitido fazer esta pesquisa
com o meu trabalho de quadrinhos, fora a parte de ser professor.
(PA2).

Nota-se a partir das falas acima que, apesar de algumas vantagens e
beneficios que determinados professores fazem usufruto em seus locais de trabalho,
ainda existem dificuldades em torno de concepcdes antigas a respeito do ensino de
Arte nas escolas, comumente associadas a atividades unicamente recreativas, sem a
necessidade de serem avaliadas. Além de relacionarem a Arte a utensilios de
decoragao ou homenagens a datas comemorativas que precisam de “lembrancinhas”
para valida-la como disciplina. Nesse sentido, Loponte pondera sobre 0 modo como a

Arte ainda é inferiorizada no curriculo educacional.

A arte no campo da educacao (aqui pensando em artes visuais, teatro,
danca e musica) € uma area de saber que ainda é de certa forma
marginalizada na hierarquia curricular escolar ou considerada como
uma atividade extracurricular, acessoéria ou alentadora da seriedade
das disciplinas mais “importantes”. (LOPONTE, 2014, p. 645-646, grifo
da autora).

Percebe-se assim na fala da autora que a desvalorizacédo da Arte se encontra
em todas as suas linguagens, mesmo que nem todas estejam presentes nas escolas.
Um fato que ressalta o preconceito com as disciplinas. Além disso, o valor legal dado
a Arte nem sempre € visto ou aceito na pratica, pois muitas vezes a disciplina tem
suas funcdes desviadas ou ofuscada sua importancia em comparacao com disciplinas

gue se convencionou, serem apontadas, como melhores a formacédo do aluno na
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educacao basica. Assim, estes profissionais, além de conciliar a docéncia e o fazer
artistico, precisam também descontruir visbes que se encontram enraizadas dentro

das instituicdes de ensino.

Uma coisa que eu questiono nas escolas € que algumas cabecas,
principalmente, e infelizmente, de diregdo da escola que acham que
professor de Artes é decorador da escola. E eu ja tive alguns atritos
com o diretor por causa disso, e eu digo mesmo “Eu n&o sou decorador
de escola”. Qual é o meu papel? Eu sou um facilitador. Se tem algum
problema na escola eu vou levar os alunos para eles desenvolverem.
N&o é para mim desenvolver, mas para os alunos. O gque eu posso
fazer é orienta-los, buscar desenvolver a criatividade deles, mas nédo
sobrepor a ideia deles. (PA5).

E possivel perceber na fala acima que o preconceito com a disciplina Arte pode
ser oriundo de diferentes locais, inclusive daqueles que deveriam promover a
igualdade e o valor de cada disciplina para uma educacédo democrética e de qualidade
ao aluno. Por isso, é de suma importancia a ndo aceitacao de estere6tipos em torno
da Arte. Uma iniciativa necessaria para promover mudancas nas instituicdes de ensino
gue tém a ignorancia e o preconceito separadas por uma linha ténue em seus
espacos.

Ha professores que se viram diante de graves mudancas no ensino de Arte
dentro da escola, como a reduc¢éo da carga horaria da disciplina pela metade para que

outras pudessem fazer parte da grade curricular.

Antigamente era melhor. Antigamente a gente tinha o Nucleo de Artes
l&. Eu coordenava o Nucleo de Artes. Mas da crise para cé a primeira
coisa que cortam é Artes. De 2000 a 2005 era uma mega escola. Tinha
aula de bateria, tinha aula de violdo, tinha aula de guitarra, tinha aula
de pintura, tinha aula de desenho. Tudo isso no turno oposto, no turno
da tarde. E tinha exposicfes, tinham concursos, tinha salbes. Tudo
dentro da escola. Tinha até festival da cancdo, premiado, tudo
premiado. A gente até chegou a abrir o show do Nilson Chaves com
uma peca de teatro que a gente montou. Nesse periodo era a escola
perfeita. [...] Agora, eles tém que fazer um esforgo porque Arte sé tem
mesmo no horéario de aula e, infelizmente, s6 € uma carga de hora
dentro da escola particular. Era para ser duas, mas é s6 uma. E porque
uma vai para Redacdo, porque é mais importante para o vestibular.
(PA4).
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Na fala deste professor é possivel constatar a decadéncia da valorizacdo da
Arte na instituicdo de ensino. E como a igualdade entre as disciplinas sofre constantes
violagbes que tendem sempre a prejudicar a Arte. Zagonel (2008) considera que,
mesmo que a Arte ndo possua o devido reconhecimento dentro da escola, o professor
precisa estar ciente de sua relevancia para o ensino, e de sua responsabilidade como
participante desse processo, que € um grande desafio nas escolas. Logo, o professor-
artista, sabendo da importancia de sua disciplina, tem o dever de defender seu ensino
dentro das escolas.

Entre os professores-artistas havia aqueles que recebiam um maior apoio da
escola, um fato que se apresentava diferente dos empecilhos colocados para o ensino
de Arte da maioria dos entrevistados. Para estes profissionais privilegiados a escola
se tornava uma facilitadora de seus trabalhos, permitindo a dedicacdo a outras
atividades e incentivando o desenvolvimento do fazer artistico.

Eu acredito que exista essa valorizagdo sim. Acho que com as devidas
limitacbes. Mas, realmente essa escola tem dado espago muito
importante para o0s professores se desenvolverem ndo SO
artisticamente, mas sobretudo produzirem experiéncias interessantes
com os alunos. Tanto € que isso é uma questao da quantidade de
profissionais que tem grande, robusta de professores que atendem as
qguatro linguagens artisticas, existe uma professora de Teatro, um
professor de Danca, uma professora de Musica, professores de
Mdusica, professores de Artes Visuais. Existe uma equipe robusta e
que, de fato, atendem as diversas especificidades da formacéo
artistica de um aluno. E professores que sdo sempre incentivados a
realizarem poOs-graduacdo, a participarem de eventos que vao
engrandecer ndo so6 a eles, mas como a proépria institui¢cdo, divulgando
sempre esses trabalhos como frutos dos esforgos realizados na casa.
(PAS6).

A fala do professor acima destaca uma realidade que, infelizmente, ndo é
compartilhada por muitos profissionais da educacao em Arte, mostrando uma genuina
valorizagc&do da disciplina em uma instituicdo de ensino. E que favorece as quatro
linguagens da Arte, permitindo ao aluno o acesso a estes conhecimentos com maior
profundidade e distante da polivaléncia que as cerca. Além do apoio dado aos
professores em seus projetos pedagogicos, artisticos e o incentivo a uma formagéo

continuada que trazem beneficios ndo apenas ao professor, mas também a qualidade
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do curriculo educacional da prépria escola. Estes fatos apenas revelam um forte
contraste no ensino da Arte que ainda permanece rodeado de grandes desafios e
dificuldades que prejudicam o professor e a qualidade de seu trabalho.

Entdo, em alguns momentos eu acho que falta apoio mesmo. Ai vocé
tem gue ser puxa-saco para conseguir algo; eu ndo gosto, eu ndo sou.
Eu acho que a escola tem um dever. Tem dinheiro para isso. [...] Mas
guando tu queres algum beneficio econémico para comprar material,
geralmente ndo tem. Entdo eu acho que falta uma certa sensibilidade
pedagogica em algumas dire¢des de escolas. (PAS).

Esta evidente na afirmacdo acima o quanto o apoio da instituicdo de ensino
pode ser dificil para o professor de Arte que, algumas vezes é obrigado a se submeter
a certas gestdes hierarquicas em prol de determinados auxilios que, em teoria, seriam
dever da escola o seu fornecimento. Assim, esta auséncia de apoio pode ser, em
hipotese, pela insuficiéncia de recursos financeiros repassados a instituicao de ensino
ou simplesmente a ma administracdo de seus gestores. Sem considerar que a
auséncia de auxilio pode ter relacdo com a desvalorizacao da propria disciplina, sendo
vista como area do conhecimento que ndo merece investimentos. Talvez isso
justifique o ensino de Arte, na maioria das escolas, ndo ter acesso a espagos
adequados para o fazer artistico. Assim, os profissionais precisavam se adaptar a
espacos genéricos, comuns a todas as disciplinas, mas nem sempre adequados,

como se espera para o ensino de Arte.

Porque professor de Arte [...] ndo espera que seja uma sala comum,
s6 com carteira, um quadro na frente, mas mesas grandes, amplas,
armario para colocar papel, materiais de desenho. Se o garoto sujar o
chéo eu ndo preciso me preocupar com a outra turma que vai ocupar
a sala, porque sera mais uma turma que tera aula de Arte comigo ali.
Enfim, numa escola normal, tradicional, eu vou ficar duas horas com
aguela turma, e 0 que vai acontecer? Eu preciso manter a sala limpa
porgue depois que eu sair, Arte sai, ai entra a Matematica, Historia,
Geografia. E o outro professor, ele ndo vai gostar de ver aquela sala
toda suja de tinta, de papel, baguncada, né? Entdo, eu tenho essa
responsabilidade. Por exemplo, se eu tiver no maximo, duas horas, eu
gasto pelo menos vinte minutos desse tempo para manter a sala limpa
para o préximo professor que vai entrar. (PA2).
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A partir da fala acima se pode compreender que para muitos professores ha
um sonho ou até ilusdo em acreditar que encontrardo espa¢os adequados para seus
projetos pedagdgicos ou artisticos dentro da escola, que na maioria das vezes esta
preparada para aulas tradicionais. Assim, o ensino de Arte, para se “igualar” a outras
disciplinas, precisa também se adequar aos mesmos espacos e recursos disponiveis
que elas fazem uso. Tudo isso sem considerar o tempo'® que limita os desejos do
professor com a obrigatoriedade dos conteudos tedricos da disciplina. Deste modo,
percebe-se que as escolas compreendem a presenca da Arte como um ensino
legalmente obrigatdrio na grade curricular, mas geralmente ignoram sua importancia
para a educacédo do aluno, demostrando um preconceito velado pela disciplina, que
inevitavelmente vem a tona em algumas a¢des que menosprezam sua importancia,
ou na auséncia de auxilio que a valorize dentro da instituicdo, para além de uma
disciplina recreativa entre aulas com status de fundamentais para a vida dos

discentes, enquanto Arte se torna opcional.

Arte ndo entrava no calendario de provas e eu perguntei o porqué. Ai
a pessoa que era responsavel pelo calendario de prova, da
coordenacdo pedagodgica, disse “E porque a gente ndo via
necessidade de colocar Arte no calendéario de provas.”. No calendario
de provas s6 entram aquelas disciplinas que vao participar do
simulado para o Enem. [...] Simplesmente achei aquilo um absurdo.
Por que Arte ndo entra? Nao é fazer pouco caso de uma disciplina?
(PA2).

Tem algumas escolas que ndo ddo nem nota para Arte. Ja dao 10 para
todos os alunos. La na escola onde eu trabalho néo, Arte reprova. Mas
tém escolas, que eu ja trabalhei, grandes escolas de Belém, que o
aluno tem o professor de Arte, mas ele ndo faz prova nenhuma porque
ja vem 10 no boletim dele. Entdo é por ai que vocé tira a importancia
da Arte para o meio cultural e para a vivéncia dos alunos. (PA4).

Com base nas falas dos professores € possivel evidenciar que a Arte ainda é

colocada & margem das outras disciplinas por meio de a¢cbes que passam como

19 Ha escolas nas quais as aulas de Arte acontecem uma vez por semana e com duragdo de apenas
50 minutos. Assim, os professores precisam sempre escolher entre teoria e pratica como
conhecimentos a serem repassados aos alunos.
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desrespeito que foram, de certa maneira, naturalizadas no sistema educacional. Logo,
percebe-se que as instituicbes de ensino ndo acompanham as mudancas na
legislacdo ou parece que estagnaram em 1971%°, quando Arte era considerada
apenas “atividade educativa” e seus conteudos eram indefinidos.

Porém, apesar das dificuldades que se apresentam nos espacos educacionais,
a sala ainda exerce grande influéncia sobre as producdes artisticas dos professores-
artistas que, muitas vezes, levam em consideracao a receptividade de seus alunos; a
maneira que se identificardo com suas obras. Assim, a proximidade com a sala de
aula permite, ao professor, conhecer habitos e costumes que servem de inspiracao

para seus trabalhos.

Quando eu penso nha minha producao, eu vejo o publico que vai ver
esse produto. Entdo, eu ja penso no meu aluno, como é que ele pode
se identificar com aquilo. Entdo, eu tento criar um produto que a
crianca consiga se identificar, porque as vezes a gente esta
produzindo uma coisa que € paraense, mas de paraense hao tem
nada, ndo tem as linguagens, ndo tem as expressoes. [...] Eu analiso
meus alunos, vejo como eles se comportam, as expressoes que eles
utilizam. Ai isso acaba influenciando indiretamente. (PA1).
Pondera-se a partir da afirmativa acima que a sala de aula se torna um espaco
de estudos, trocas de conhecimentos e experiéncias que sao direcionadas direta ou

hY

indiretamente ao fazer artistico do professor, a medida que se busca de forma
consciente a aproximacao de suas artes a um publico especifico com o objetivo de se
estabelecer identificacao cultural com as obras.

Logo, as experiéncias discentes afetam o modo de producdo artistica do
professor, pois este profissional ndo esta imune ao que se encontra Nnos espacos
educacionais, seja bom ou ruim. A realidade das escolas se apresenta, muitas vezes,

diferente dos conhecimentos aprendidos na faculdade.

Eu gosto muito desse periodo que eu estou estudando, ao mesmo
tempo ter essa experiéncia, porque a gente tem um choque de

20 Ano em que foi aprovado, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Lei n. 5.692/71), a
insergao da Arte no curriculo escolar com o titulo de “Educacgéao Artistica”, mas sem ser considerada,
de fato, uma disciplina obrigatdria.
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realidade que nem tudo que tem ali na universidade vai ser aplicado
da mesma forma que € no contexto da escola publica. (PAL).

Percebe-se a partir da fala acima que a realidade estudada nos bancos das
faculdades se apresenta diferente na pratica. Uma realidade para a qual os
professores nem sempre estardo preparados. Assim, precisam aprender a
desenvolver sua pratica docente e buscar extrair dela experiéncias significativas que
contribuam para sua constru¢cdo docente e artistica. Logo, compreende-se que as
divergéncias e comparacdes desses espacos educacionais sempre existirdo e se
fazem importantes para melhorias no ensino da Arte.

A realidade docente € um estado mutavel, independentemente do que se
idealiza para ela. O conhecimento esta se reconfigurando a todo momento. Assim, o
professor necessita se adequar a todas essas mudancas para melhor atuar em sala
de aula. Para Santana e Santos, a atividade docente € um processo em constante

transformacéo:

Pensamos ainda a estética docente como um infinito compor-se, uma
constante transmutagcdo do ser professor. Tecituras em movimentos
de desfeituras, um processo de continua desconstrucdo e
reconstrucdo, do docente que por acaso achdvamos que tinhamos
aprendido a ser nos bancos das universidades. (SANTANA; SANTOS,
2015, p. 02).

Assim, o professor encontra-se em constante mudanca, seja no pensamento,
nas convic¢des, na didatica de ensino, na postura em sala de aula etc., em busca de
ser um profissional melhor que ontem. A cada experiéncia significativa o professor
reconstréi o seu modo de ser. E compartilha os resultados de suas vivéncias que
servem como estimulos para a construcdo de novos conhecimentos que contribuem
no aprendizado dos alunos, principais responsaveis por essas transformacdes

docentes.

Para mim dar aula é um exercicio de generosidade. Eu compartilho as
experiéncias que eu tive e que tenho nesse mundo com meus alunos
e produzo com eles novas experiéncias a partir destes
compartilhamentos. Entdo, a aula de Artes para mim ela precisa ser
um produto de um campo de experiéncias. Eu compartilho minhas
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experiéncias, eu compartilho minhas percepcdes do mundo, eu
compartilho as pilhagens que eu realizo de coisas que coleto pela
internet, pelos livros, compartilho a minha producéo pessoal. (PAG).

Entende-se a partir da fala acima que o compartilhamento de conhecimentos
em sala de aula vai muito além de transmissbes de informacfes que um dia se
estabeleceu para o ensino de Arte. Existe a compreenséao e o interesse do professor
de construir novos saberes a partir das trocas de experiéncias e interacdes com 0s
discentes. E essas trocas ampliam-se em rizomas de saberes que se interligam com
as experiéncias docentes e artisticas para compor o professor-artista; e em prol de
conhecimentos cada vez mais significativos que possam ser compartilhados no
exercicio da pratica docente.

As influéncias da sala de aula apresentam-se claramente para alguns
professores em suas acles, desde a organizacdo de informacdes, pesquisas para
elaboracdo de planos de aulas até o reordenamento dos espa¢os no momento que

lecionam.

Quando eu pesquiso para produzir as aulas, quando eu arrumo a sala
de uma maneira, quando opto por retirar eles da sala no complexo no
ensino médio e trago eles para uma sala com uma configuracdo
absolutamente diferente. Eu diria que € de fato um jogo com um
espaco que acontece, e que € um jogo que, felizmente, a escola pode
proporcionar para eles. [...] E pensar a sala de aula como espago que
afeta, ndo somente o meu saber, mas o saber produzido entre eles.
(PAB).
De acordo com a fala do professor, nota-se que a influéncia da sala de aula, ou
a escola como um todo, encontra-se também em acbes fora dos espacos
educacionais, como o préprio planejamento das aulas, pois é através dele que se
pensa nos modos de atuar em sala de aula. Enquanto as dependéncias fisicas deste
espaco tém sua influéncia sobre o professor como um reflexo de sua prépria atuacéo,
na interagdo com os alunos que geram retornos diferentes a cada aula.
A influéncia encontra-se também diretamente relacionada com as condi¢des
estruturais ou econdmicas disponibilizadas por cada instituicdo de ensino. Assim,

todas essas influéncias agem sobre o professor e seus métodos educacionais, e
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consequentemente seu fazer artistico. Logo, o0 modo como o professor utiliza os
espacos em sala de aula tem influéncia sobre a producdo dos conhecimentos.
Santana e Santos compreendem 0s espacos de convivéncia como responsabilidade
de criagao do professor, pois este processo € algo “vital para o transitar de multiplas
opinides, onde as diferencas possam dialogar harmoniosamente na construcdo de
caminhos ainda nao percorridos” (2015, p. 04). Assim, a sala de aula torna-se um dos
espagcos mais enriquecedores para o professor, por ser constituido de diferentes
realidades. De acordo com Forte, somos envolvidos por tudo ao nosso redor, que tem

a capacidade de modificar o modo de atuacéo na vida e na arte:

Em cada area de conhecimento, em cada profissdo, aquilo que nos
rodeia, em maior ou menor nivel, envolve-se com aquilo que
produzimos. E o que costumo chamar de contaminagio, as vezes
pode ser boa, as vezes pode ser ruim, mas em todos 0s casos deixam
marcas que transformam nossas produc¢des e nossos modos de nos
relacionarmos com a vida e com as situacdes vividas. (FORTE, 2016,
p. 111).

Deste modo, os professores-artistas recebem influéncias, direta ou indireta, no
momento que pesquisam e estudam sobre outros artistas, técnicas, movimentos
artisticos etc. para a elaboracéo de suas aulas. Um processo que continua dentro da
sala de aula, local de constantes trocas, e fora dela, ou seja, os professores sao
influenciados pela vida. Assim, seus trabalhos sdo “contaminados” por outros saberes
gue os afetam, na maneira de pensar e ver o mundo. E consequentemente isso altera

seus modos de atuacdo enquanto professores e artistas.

A sala de aula me transformou numa pessoa mais sensivel. E acho
que todo artista precisa dessa sensibilidade para se colocar a
disposicdo de pessoas, de perceber as coisas, os fendbmenos; aquilo
gue a gente sente, aquilo que 0s outros sentem, mas nao dizem.
(PA3).

Eu penso que tudo na vida, o trabalho, a familia, a relagdo com todo
ambiente ao redor acabam interferindo na criacéo. [...] A sala de aula
interfere em mim no lado pessoal, de provocar essas experiéncias que
cada vez mais me humaniza, me torna mais proximo de realidades
diferentes. Isso altera minha sensibilidade para as coisas. (PA6).
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Depreende-se das falas acima que a sala de aula transforma o professor em
um ser mais sensivel a outras experiéncias. Um espacgo de interacdo que possui a
capacidade de provocar o docente e aproxima-lo de realidades diferentes que o
humanizam cada vez mais em suas acdes. Fazendo-o0 perceber mais o outro, seus
pontos de vistas, seus sentimentos. E compreendé-los. Esta sensibilidade é refletida
sobre a prépria perspectiva artistica do professor, moldando seu fazer artistico, seja
em suas técnicas ou até mesmo em sua poética.

Assim, a maneira como cada professor € impactado por esses espacos €
diferente, pois todo individuo possui um contexto diferente e tem acesso a diferentes
informacdes dentro e fora da sala de aula. E para o professor-artista a sala de aula é
um espaco no qual se convive com constantes trocas de conhecimentos entre o
professor e seus alunos. As experiéncias as quais sao submetidos diariamente na
educacao sao diferentes do que foi aprendido dentro da faculdade. A realidade se
apresenta mais intensa e tem o poder de influenciar nos modos de atuagéo docente.
Mesmo assim, a sala de aula torna-se um local de experimentacgéo e inspiracao para
o fazer artistico, que muitas vezes € pensado levando em consideracdo a perspectiva

dos discentes, que também séo espectadores da obra do professor a cada aula.

4.6 O valor do fazer artistico para os professores-artistas

Considerar algo, ou alguém, importante significa reconhecer a influéncia que
exerce sobre sua vida, de modo que a auséncia traga consequéncias negativas
equivalentes ao grau de importancia que lhe é concedido. Logo, existem diferentes
niveis de importancia estabelecidos na vida e que determinam as acfes dos
individuos. E a producao artistica esta diretamente relacionada a tudo isso. O grau de
importancia dado a uma atividade artistica determina o quanto sua auséncia interfere
na vida dos professores que possuem diferentes relacdes com a arte.

A producéo artistica é vista como uma atividade significativa na vida de muitos
professores, além de ser uma caracteristica de destaque entre os profissionais que

trabalham com a educacdo em Arte. Os trabalhos, pesquisas e experimentagcdes
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artisticas auxiliam na manutencdo do contato com a arte, e consequentemente 0s
resultados das producdes sao refletidos sobre as préaticas pedagdgicas.

Assim, o fazer artistico e todos 0s processos criativos intrinsecos a ele sédo
bases para a pratica pedagogica de maneira natural. Entretanto, o exercicio de uma
atividade artistica, em determinadas técnicas presentes nas Artes Visuais, ndo pode
ser considerado como um atestado de qualidade para estes profissionais. Nesta
perspectiva, h& professores que ndo tém a mesma afinidade com as producgbes
artisticas ou que preferem unicamente seus estudos tedricos. E isso € perfeitamente

aceitavel se ndo interferir na qualidade de seus trabalhos enquanto docentes.

Eu acredito que seja importante que um professor ou professora de
Arte, gquando tem esse impeto, essa vontade de produzir
artisticamente, que nado deixe de lado. Eu acho que faz mal para a
saude. Mas eu diria que ndo é uma regra, pois tem muitos educadores
gue ndo sdo necessariamente artistas. E que realizam um 6timo
trabalho, realizam-se enquanto pessoa e como educadores, sem
necessariamente serem artistas. [...] Realmente ndo é umaregra, mas
€ importante. Quando a pessoa produz vai ser, claro, um diferencial.
Mas néo se trata de uma regra. (PAG).

A partir da premissa acima € possivel compreender que a producao artistica
sera, inevitavelmente, vista como uma qualidade que eleva o perfil do professor de
Arte ao status de admiragdo como artista. Porém, faz-se importante limitar o fazer
artistico a uma caracteristica que, embora seja significativa, ainda assim € uma
caracteristica comum, e ndo uma necessidade desta profissdo. Afinal, nem todos os
professores de Arte manifestardo o interesse pelo fazer artistico. A satisfagdo podera
estar presente unicamente no exercicio da docéncia em Arte.

Pensado um pouco mais além, o fazer artistico atualmente € pouco explorado
nas aulas de Arte, variando sua necessidade de acordo com o nivel de ensino,
tornando-se uma atividade centrada no desenho em muitas escolas. Um fato que
torna os conhecimentos avancados ou experiéncias dos professores com o fazer
artistico pouco aplicaveis em sala de aula. E que naturalmente se iguala com as
competéncias do professor de Arte que nao se identifica ou ndo possui nenhuma

producao artistica.
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Semelhante ao conceito de beleza, o interesse pelo fazer artistico € relativo,
uma questao de gosto ou afinidade, mas ndo uma obrigag&o. Entretanto, mesmo com
a necessidade de estudos, pesquisas e dedicacdo para o ensino de Arte, h4
professores que ndo conseguem se afastar completamente de seus trabalhos

artisticos devido a aproximacao que tém com eles e o bem-estar que proporcionam.

Eu me sinto bem quando eu desenho, quando eu pinto, quando eu
crio, tento experimentar uma técnica diferente. E algo que me faz bem,
me coloca com o lado criativo que, as vezes, a gente precisa no dia a
dia. (PA3).

Percebe-se a partir desta fala que o fazer artistico torna-se uma necessidade
para alguns professores devido aos sentimentos de prazer atribuidos ao seu exercicio,
no uso de técnicas e materiais. Assim, esses sentimentos sdo o que mobilizam o
interesse de se manter determinadas praticas em contato com a docéncia.

Para os professores-artistas, tanto a docéncia quanto o fazer artistico séo
praticas que estdo em sintonia. Assim, ao desenvolverem trabalhos ou
experimentacfes artisticas surgem novos conteudos que poderdo ser utilizados em
sala de aula. Deste modo, torna-se inconcebivel desenvolver apenas uma das

atividades na area da arte.

A gente tem sempre que trazer uma novidade. Entéo, essa parte da
producdo acaba me ajudando a pensar estratégias para a sala de aula.
[...] Se eu n&o conhego coisas novas, se eu ndo tenho praticas novas
de producao artistica eu ndo vou ter esse ramo de possibilidades para
tentar adaptar a sala de aula. [...] Entao, eu ndo me vejo me dedicando
somente & docéncia ou somente a producao artistica. (PAL).

Entende-se na fala acima que a necessidade do professor de estar em
constante renovacdo em sala de aula € amparada pelo desejo de um continuo
aprendizado no fazer artistico. Assim, um conhecimento preenche as necessidades
do outro. Além disso, a producdo artistica desenvolvida pelos professores-artistas
proporciona maior seguranca para suas reflexdes na Arte em sala de aula, baseadas

em suas proprias experiéncias como artistas.
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Eu acho que para eu ensinar algo, inclusive do fazer artistico, eu tenho
gue produzir alguma coisa. Se ndo, como € que eu vou falar do artista
se eu nao produzo, se eu ndo tenho essa vivéncia? Eu acho que é
muito importante o professor também produzir, também se sentir
artista, mesmo que ele ndo exponha, mas ele tem que produzir. (PA4).

Eu acho importante a producéo artistica no professor de Arte porque
isso ajuda a dar mais credibilidade ao que ele fala em sala de aula. A
gente fala de outros artistas, a gente fala de outros processos, a gente
cita dados histéricos nas aulas. Mas quando a gente tem a
oportunidade de falar por nés mesmos: “Nao, € isso e isso, porque eu
trabalho com isso, eu desenvolvo isso, eu passo por isso.”. Isso d4 um
outro lugar de autoridade para a fala enquanto professora. Entéo,
varios momentos eu citei coisas da minha propria vida. [...] J& citei
varias coisas gue aconteceram comigo mesmo. Entdo, isso ajuda.
(PA3).

Nas falas dos professores acima é possivel deduzir que o ensino do fazer
artistico dentro da disciplina de Arte muito provavelmente ira exigir conhecimentos
especificos de sua prética, pois o dominio técnico s6é se adquire por meio da
experiéncia. Assim, os conhecimentos e exercicios do fazer artistico dao ao professor
certa seguranca em suas propostas educacionais. E, ainda que seja uma pratica sem
grandes interesses com a carreira artistica, torna-se um conhecimento, em sala de
aula, que se desvincula da imagem do artista convencional que se ensina nas aulas
de Histéria da Arte. E o professor que se mantém préximo do fazer artistico, que pode
falar dessas experiéncias, tem mais possibilidades de romper com o ideario de artista,
mostrando-se proximo do aluno.

Assim, as experimentacdes poéticas na arte proporcionam ao professor um
lugar de fala para abordar determinados temas, técnicas, artistas, movimentos etc.
Caldas compreende que o fazer artistico € uma préatica necessaria ao professor de

Arte, mesmo diante das dificuldades relacionadas as préaticas pedagogicas:

Conciliar uma carreira de artista e professor é muito dificil, talvez
impossivel para algumas pessoas. Mas para ensinar a arte deve-se
fazer arte, pois se aprende arte, fazendo arte. Se o professor ndo
conseguir manter uma espécie de producdo e nao interessa aqui a
frequéncia. Ele provavelmente ndo serd um bom professor de arte. E
como um tedrico que ndo teoriza ou critico que nao faz critica. Um
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pesquisador que ndo pesquisa. Ndo passa de um galho seco.
(CALDAS, 2010, p. 08).

E possivel perceber na fala acima que o autor tem uma visdo um tanto radical
a respeito da relagéo entre a docéncia e o fazer artistico, salientando a necessidade
da producéo artistica para o individuo se tornar um bom professor de Arte. Mesmo
gue para ele seja inegavel a dificuldade de se manter préximo dessas duas atividades.
Assim, pela légica desse pensamento, aqueles que ndo conseguem ou hdo tém o
interesse pelo exercicio do fazer artistico com a docéncia, ndo serdo bons
profissionais para o ensino de Arte. Destacando-se como justificativa novamente aqui
o aprendizado oriundo da experiéncia pratica como o mais eficiente. Assim, o fazer
artistico para o autor se torna uma ac¢ao intimamente ligada a esséncia que constitui
0 professor de Arte e que precisa manter-se unido, mesmo diante das dificuldades,
para a formacao de um professor de Arte eficiente. Entretanto, mesmo que o fazer
artistico seja visto como um exercicio intrinseco a docéncia, ndo se pode considera-
lo como um fator determinante para o melhor profissional no ensino de Arte, pois 0s
bons e 0os maus profissionais estdo presentes em todas as areas do conhecimento.
Assim, com base nestas reflexbes, Jesus faz criticas a respeito das supostas
obrigacdes associadas ao professor e 0 modo como é€ vista a relacdo com a producéo

artistica:

Ndo é necessario que um professor reflexivo tenha que ser
forcosamente um professor de artes visuais, assim como um professor
de artes visuais ndo tem necessariamente que ter uma producéo
artistica. Dai que esta adjetivacdo — artista — da profissdo professor,
deva ser lida como algo que transporta em si inventividade,
criatividade, reflexividade, pensamento divergente etc., mas sem a
isso estar ligada qualquer prética artistica, qualquer saber-fazer no
campo da arte. (JESUS, 2016, p. 36).

Percebe-se que para o autor a producao artistica ndo pode ser compreendida
como uma necessidade do professor de Arte. Além disso, o autor destaca a
importancia de se ver o artista associado ao professor como um profissional com
gualidades para além do fazer artistico. Logo, assim como a necessidade da pratica

artistica ndo deve estar vinculada a todo professor de Arte, também néo pode ser vista
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como principal caracteristica para definir o artista, limitando-o unicamente a
habilidades técnicas ou mecanicas, sem considerar caracteristicas critico-reflexivas
associadas a este profissional em seus processos artisticos.

Os professores, que desenvolvem suas atividades em sala de aula sem uma
producao artistica, ndo podem ser considerados maus profissionais pelo fato de verem
o fazer artistico como desnecessario em suas vidas ou priorizarem apenas a
educacdo. E importante entender que a auséncia de uma producdo artistica n&o
determina a competéncia de um professor para o ensino de Arte, que ndo esta limitado
ao dominio de habilidades para a realizacdo de trabalhos manufaturados sem
significado.

De acordo com o que foi explanado, fica evidente que o fazer artistico
apresenta-se como uma pratica de grande valor para os professores-artistas.
Considerado por alguns como um diferencial dentro da instituicdo de ensino. Além
disso, o contato com o fazer artistico da credibilidade e seguranca as acdes
pedagdgicas em sala de aula, tornando-se uma atividade de grande importancia na
vida de alguns professores. Mesmo assim, ndo deve ser vista como algo fundamental

a todo professor de Arte.

4.7 Razbes para o distanciamento do fazer artistico

As producdes artisticas, 0s experimentos de criacao e as composicées que, em
algum momento da vida, guiaram os professores por caminhos na arte até a docéncia,
também poderdo um dia se perder no seu exercicio. Nao se pode generalizar dizendo
gue isso aconteca por causa dela, mas talvez durante ela. E os motivos, embora
possam parecer semelhantes, variam de acordo com a realidade de cada profissional
e 0 contexto em que se desenvolvem suas atividades.

Para alguns profissionais que trabalham com o ensino de Arte, a falta de
interesse € vista como a principal justificativa para ndo desenvolverem nenhuma
producéo artistica. O fazer artistico estd mais relacionado a uma necessidade pessoal

do que propriamente profissional. Capra e Loponte reforcam esta concepg¢do ao
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afirmarem que “a ideia de que o artista da vida a obra de arte, corresponde a de que
o professor-artista d4 vida a sua pratica (obra) pedagdgica e cria porque tem uma

‘necessidade vital” (2016, p. 03, grifo das autoras). Deste modo, o fazer artistico torna-
se necessario para completa-lo, mesmo que o trabalho como professor traga
satisfacao.

Outros profissionais acabam ndo conseguindo o tempo necesséario para se
dedicarem a uma producdo artistica, colocando-a em segundo plano diante das
demandas docentes. Para Tinoco, os professores “se encontram envolvidos
prioritariamente com a pratica pedagdgica ndo encontrando tempo para uma proposta
poética como artista” (2013, p. 10). Entretanto, este envolvimento ndo pode ser visto
como algo negativo a todos os professores, pois existe a possibilidade de que isto seja
uma escolha em funcéo da propria vontade, na qual o professor opta por se dedicar

mais as atividades relacionadas com a docéncia.

Agora, é possivel vocé ndo desenvolver nenhum trabalho artistico e ir
para a sala de aula? E possivel, também. Também ja passei por um
bom periodo sem produzir nada. Estava dando aula e tal, mas sem
produzir nenhum desenho sequer, uma coisa corrigueira. Porque, as
vezes acontece. Ja passei muito tempo afastada do caderno de
desenho, dos lapis e tudo. (PA3).

Percebe-se na fala do professor acima que o distanciamento do fazer artistico
€ um processo hatural que acontece devido a necessidade de se dedicar mais a sala
de aula. E os professores-artistas, que desenvolviam suas praticas pedagogicas ha
pouco tempo, tinham uma nocédo mais forte dos reais motivos pelos quais outros
profissionais se afastavam da producdo artistica, pois agora vivenciavam a rotina
docente e as dificuldades que antes ndo imaginavam como de fato aconteciam. Assim,
este sentimento de empatia que desenvolvem em sala de aula permite que
compreendam que a facilidade ou a dificuldade para o desenvolvimento de uma
producéo artistica, para alguns profissionais, depende das condi¢des de trabalho em

que se encontram.

Antes de eu ter experiéncia, pratica de sala de aula, eu ficava me
perguntando muito isso também. Sé que depois que passei a ver a
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vivéncia de alguns professores da escola publica eu percebi que o
tempo e o0 contexto da vida dos professores acabam refreando um
pouco disso. Porque, por exemplo, eu tenho sé 100 horas, eu trabalho
dois dias na semana, mas tem professores ali [...] que trabalham 200
horas, ou seja, eles passam o dia inteiro na escola. Eu se passasse
200 horas numa escola eu iria chegar em casa, so ia querer dormir,
nao ia querer saber de mais nada. Entdo, eu acho que vai muito das
condicbes de trabalho do professor. Por exemplo, ele tem que se
dedicar totalmente a isso para ter um salario aceitavel no final do més.
Claro que tem gente que consegue trabalhar e produzir aqui e ali, mas
eu penso assim, se 0 nosso pais, huma realidade alternativa,
oferecesse um salario bacana para a gente trabalhar s6 as 100 horas
e pudesse ficar tranquilo, teria muito mais producéo, pesquisa e coisas
nesse sentido. Mas eu entendo a parte do professor que tem que
trabalhar o dia inteiro porque ele tem uma familia em casa. Até porque,
eu té vivendo um pouco disso, e sei como é dificil de equilibrar tudo
isso. Ai, eu penso que € mais ou menos por iSSo que ndo acontece
tanta producéo artistica. (PAL).

Conforme citado acima, nota-se a existéncia de um preconceito com 0
professor de Arte que ndo tem um fazer artistico por ndo se compreender as
dificuldades para concilid-lo com a sala de aula. Além do desconhecimento das
condi¢bes de trabalho de cada profissional, que podem tanto ajudar quanto prejudicar
o professor de se dedicar a outras atividades. Porém, somente com a vivéncia da
realidade destes profissionais é possivel entender melhor as dificuldades para
concilia-las.

Para os professores que estdo em inicio de carreira, esta dificuldade € mais
perceptivel, pois muitos se sentem inseguros com 0s seus conhecimentos e didaticas
de ensino apds o término da faculdade, assim buscam dedicar-se mais a carreira

docente para ministrar suas aulas com melhor qualidade.

Eu ja figuei um bom periodo assim, mas ndo é a mesma coisa. Parece
gue a gente ndo esta completo, parece que esta faltando alguma
coisa. Mas ja, por forca de circunstancias, eu ja tive que ficar afastada.
Teve momentos, principalmente em inicio da carreira, que vocé tem
que preparar as aulas das turmas, tem que preparar os planos de aula.
Entdo eu passei uns bons meses sem fazer nada. Nem para mim
mesmo, como um hobby. Mas depois a gente sente aquela falta, ai
olha la o material e fica “Ah, eu vou fazer alguma coisa, nem que seja
um desenho pequeno”. Hoje em dia eu tento me manter sempre
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criando alguma coisa. Pelo menos uma vez ha semana eu me sento
para fazer um desenho. (PAS3).

Eu ndo consigo deixar de tentar dar uma boa aula, porque eu acabo
parando de desenhar ou parando de ler para me dedicar a sala de
aula. [...] se numa semana eu vou ter que me dedicar integralmente a
docéncia eu paro tudo e vou. Depois eu ja tento fazer uma pratica que
seja tranquila para mim, para eu tentar me dedicar as outras coisas.
Mas, eu ndo consigo deixar de lado a parte da docéncia. (PAL).

De acordo com as falas dos professores é possivel entender que, mesmo
havendo uma grande afinidade com o fazer artistico, existem momentos que néo é
possivel desenvolvé-lo em prol da préatica docente, pois a sala de aula assume igual
ou superior grau de importancia em determinados momentos para o professor,
priorizando-se a docéncia com o objetivo de melhorar a qualidade de suas aulas.
Deste modo, as atividades em sala de aula acabam recebendo mais atencéo
comparada a producéo artistica.

Assim, percebe-se entre os professores-artistas que a escolha pela carreira
docente nem sempre esté ligada a razdes financeiras e a suposta estabilidade que ela
pode proporcionar em relacdo a uma carreira artistica, mas no seu entendimento

como um exercicio de igual importancia em suas vidas.

N&o que sempre ser professor vai dar essa estabilidade, pois nem
sempre tem estabilidade. Mas é mais estavel que o artista. Porque
realmente como eu ndo alimento mais essa parte artistica, além de eu
nao produzir o tempo todo, eu néo fico me ligando em edital de bolsa
de criagéo, nao fico me preocupando em promover uma exposi¢ao
aqui ou ali com meus trabalhos. Eu vejo que os artistas precisam ficar
sempre atentos a isso tudo, a essas maneiras de mostrar e aproveitar
as oportunidades. Ja que a gente nem sempre tem a grana para se
lancar, para se expor. Entdo a gente fica mais se ligando nesses
movimentos, nesses editais, nos coletivos [...] E é trabalhoso a vida de
artista. Eu acho que até mais trabalhoso do que vocé ter carteira
assinada, décimo terceiro, porque vocé trabalha 24 horas para si
mesmo. [...] Porque a gente fala do artista como se fosse sé aquele
momento que ele esta produzindo, mas nao é so6 aquilo. Ele tem que
se lancar, ele tem que conseguir a subsisténcia dele. (PAS3).

Assim, fica claro na fala do professor acima que a estabilidade financeira nem

sempre € uma realidade a carreira docente, mas em muitos casos ainda oferece maior
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seguranca se comparada com a carreira artistica que também exige iniUmeros
desafios para além da realizacéo de obras.

Alguns dos professores-artistas atribuem como causa para o distanciamento
do fazer artistico o desanimo de seus profissionais, que se instala no desenvolvimento
de suas atividades, pois o professor ndo consegue desempenhar seus trabalhos do
modo que tanto deseja. Além de outros fatores comuns no sistema educacional
brasileiro, tais como os baixos salarios que impedem maiores investimentos em
materiais para a producdo artistica, a falta de estrutura?* adequada para o ensino de
determinados conhecimentos em Arte, além da carga horaria elevada estipulada pelas
escolas, que impedem alguns professores de se dedicarem a outros projetos dentro e
fora da escola.

As condi¢cdes de trabalho [...] querendo ou ndo, quanto mais carga
horéria tu tem na escola, mais tu tem que desenvolver sequéncia
didatica, planejamento, tu tem que preparar 0s materiais. Ainda tem
toda uma preparacao pra ti poder entrar na sala de aula. Entéo, isso
acaba tomando muito do tempo. E a gente ndo tem, por exemplo, nas
escolas a chamada hora pedagdgica. A nossa hora pedagégica é em
casa, a hora pedagdgica dos professores, que sédo professores das
turmas, € quando a gente t4 dentro de sala. Entdo a gente acaba
trabalhando tanto em casa quanto na escola. Ai eu acredito que é um
pouco dessa rotina de trabalho que acaba refreando a producéo
artistica dos professores. (PAL).

Dinheiro, apoio da propria escola, acreditar em si mesmo, tem muito
professor acomodado. Que s6 pega um livro didatico e vai ensinar
histéria da arte. Acho que ndo € por ai, mas a histéria da arte é
importante. Mas tem que ter as trés linhas, tem que ter o conhecimento
de onde veio isso, essa historia da arte, tem que conhecer o artista, a
producéo dele, e vocé tem que trabalhar também a prética disso que
vocé esta estudando. Sendo, vocé néo vai ter a vivéncia completa. [...]
Mas, infelizmente no Brasil nada disso é valorizado, porque é Brasil.
Quer ganhar dinheiro vai para a politica. Sdo salarios altissimos e
pouco trabalho. Ja professor ganha muito pouco e trabalha muito.
Entdo, sdo muitas dificuldades. A compra de material € tudo muito
caro, ai tem que ir para materiais alternativos. Entéo, ser artista, hoje
em dia, € meio complicado. (PA4).

21 Mais detalhes sobre este assunto sera abordado no préximo capitulo (5.3 A estrutura oferecida pelas
escolas para o ensino de Arte).
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Como pode ser constatado nas falas acima, o aumento da carga horaria de
trabalho é visto como a melhor maneira de se obter retornos financeiros mais elevados
para o professor da educacgdo bésica. No entanto, esta dedicacéo excessiva traz como
consequéncia a supressao do tempo que poderia ser destinado a outras praticas. E
muitas vezes os deveres como professor ultrapassam os limites da sala de aula,
obrigando a se dedicar quase que integralmente a docéncia. Essa rotina tendo a
docéncia como principal fonte de renda justifica, para a maioria dos professores, a
reducdo da producdao artistica. Porém, os motivos sempre serdo diversos e de cunho
particular de cada profissional, indo desde a atuacdo docente e artistica até o apoio
das instituicbes de ensino para que se possa existir harmonia entre as carreiras dentro
e fora da sala de aula.

Neste contexto, vale ressaltar a importancia dada por alguns professores ao
uso da Abordagem Triangular para proporcionar ao aluno um ensino de Arte mais
completo e de melhor qualidade por meio da leitura da imagem, a contextualizagao
histérica e o fazer artistico. Mas, infelizmente, nem sempre os interesses dos
professores sédo alcancados, dadas as condi¢cdes de cada instituicdo de ensino, mas
também a desmotivacado diante das dificuldades apresentadas em sala de aula.

Outro problema evidenciado pelos professores é a visdo preconceituosa
construida socialmente em torno da arte, que veem tanto o professor de Arte quanto

o artista como profissées marginalizadas.

E a falta de incentivos, a desvalorizac&o do trabalho, falta de um teto
decente para esses professores, falta de estrutura nas escolas, falta
de editais, a desvalorizagéo pela sociedade como um todo. Se vocé
diz que vai ser artista, vocé sabe o que vai receber de resposta do
mundo. O artista esta em um lugar ideal. Uma pessoa, que néo tenha
muito contato com a arte, quando chama a outra pessoa de artista,
geralmente é uma pessoa que ja esta muito bem posicionada no
sistema da arte. Mas existe ai toda uma comunidade artistica, que
inclusive colabora com o trabalho desses grandes, e geralmente esta
na equipe desses grandes, e que ndo sao vistos, sdo inviabilizados.
[...] Por isso que eu acho que muitos professores, artistas podem
encontrar muita dificuldade. Ainda que eu consiga produzir, existem
dificuldades, sempre existem dificuldades. (PAG).
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Comeca a discriminacao dentro de casa “Meu filho vocé vai fazer arte?
N&ao dé futuro.”. E o que a gente ouve. (PA4).

A partir das falas dos professores nota-se que, apesar da existéncia de uma
certa divergéncia entre as carreiras de professor de Arte e artista, ambas ainda
dividem visbes estereotipadas que as menosprezam em diversas areas e acoes
perante a sociedade, justamente pela incompreensao de seus conhecimentos como
importantes a formagéo humana.

Mesmo que a obra de arte possa ter seu lugar de contemplacéao, que coloque
o artista em destaque por suas habilidades, este ainda vivencia um lado menos
gratificante, no qual se entende a arte como marginal e sem finalidades praticas a
vida, tornando-a desnecessaria. Assim, a beleza, a expressdao e reflexao,
caracteristicas presentes na arte, sdo diminuidas por interesses econdmicos. Nesta
perspectiva, o reconhecimento artistico torna-se quase sempre aquilo que € divulgado
como produto de lucro pelas midias.

Entre os professores-artistas existiam também concepc¢des mais radicais para
justificar um possivel distanciamento das produc¢des artisticas, como a falta de talento
ou confianga nos proprios trabalhos. Além do comodismo de profissionais que nao
buscaram o aprimoramento de suas habilidades artisticas e estagnaram suas
producdes em um determinado nivel. Assim, os profissionais que agem desta maneira

tém suas producdes artisticas destinadas ao fracasso na arte.

Como artista, de repente, tu ndo fez um sucesso tdo grande como
artista, mas aquela visdo de artista era tu que tinha, ndo era da
sociedade. Tu simplesmente ndo tinha talento para as artes, tu
acreditava que tu era artista porque tua familia dizia que tu desenhava
bem, porque teu pai, tua mée diziam que tu desenhava bem, e teu
trabalho ndo era bom. [...] Porque tu ndo procurou pesquisar, tu nao
procurou crescer. Tu simplesmente estagnou naquilo que tu sabia. E
aquilo que tu sabia era pouco pra te fazer crescer como artista. (PA2).

E possivel compreender a partir da fala acima que o professor de Arte que tem
sua pratica focada exclusivamente na de sala de aula deriva de frustragbes em
empreitadas malsucedidas como artista e na inadequacao de seus gostos estéticos e

aprimoramento técnico aos moldes do que a sociedade consome como arte.
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Na viséo de alguns dos professores-artistas é contraditorio ao professor de Arte
a inexisténcia de afinidade com alguma técnica na arte, sem desenvolver nenhuma
poética de producéo e limitando suas aulas a contetdos invaridveis ou baseados
exclusivamente no livro didatico.

Embora ndo descartem a utilizacao do livro didatico em sala de aula, acredita-
se gque o professor precisa desenvolver seus proprios métodos de ensino que possam
ser aliados ao seu uso, mas sem se tornarem reféns deste recurso didatico em suas

aulas.

Eu acho que algumas vezes esses professores ainda ndo se
encontraram. Porque eu ndo admito um professor de Arte néo
produzir. Nao admito um professor de Arte ndo ter um
desenvolvimento de produ¢cdo em nenhuma linguagem. Para mim é
meio contraditorio. Entdo, ele fica s6 no conteudo dos livros. N&o, ele
tem que desenvolver métodos préprios, mesmo pegando o contetdo
dos livros, mas vendo métodos que facilitem, ai passa a ser algo um
pouco particular dele. (PA5).

Na fala acima € possivel constatar um pensamento irredutivel quanto a
necessidade do fazer artistico ao professor de Arte. Deste modo, sua inexisténcia
acaba sendo algo ilégico ou fora do comum a este profissional, pois entende-se a
producdo artistica como fundamental a construcdo dos métodos de ensino do
professor.

Entre os professores-artistas havia quem ndo se considerava um artista
“tradicional”, que desenvolvesse seus trabalhos e experimentos de modo solitario em
seu atelié, como ainda se imagina que aconteca o trabalho artistico. Assim, as

producdes deste profissional estavam voltadas a pratica docente, no ensino de

técnicas juntamente com os alunos.

Eu acho que é importante o professor ter um momento de artista,
mesmo que eu nao tenha, eu acho importante essa vivéncia. SO que
hoje o tempo ta tao corrido para o professor que ele tem que dar aula
de manha, de tarde e de noite para sobreviver, que ele ndo encontra
tempo para nada. Quando ele tem um tempo, ai ndo quer trabalhar,
ele quer é descansar. Mas eu acho muito importante ele produzir.
Sendo ele vai cair no marasmo, ser um mero professor. (PA4).
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A partir da fala acima compreende-se que, mesmo considerando o fazer
artistico importante ao professor de Arte e sua didatica de ensino, percebe-se uma
certa compreensao das dificuldades do profissional que ndo consegue encontrar
tempo para se dedicar a uma producéo artistica. Logo, o tempo na carreira docente
em Arte € visto como o grande inimigo dos profissionais que desejam conciliar a

docéncia com determinadas produc¢des artisticas.

O que é o problema, quando a gente tem que trabalhar, fazer prova,
elaborar aula, e tu tem esse trabalho de ensino todo dia, isso complica
pra ti, porque na verdade, o professor trabalha um dia antes da aula e
um dia depois da aula. Na verdade, tu néo ta trabalhando um dia, tu ta
trabalhando trés dias, por cada dia de aula. (PA2).

Assim, torna-se evidente que a rotina do professor de Arte se apresenta muitas
vezes demasiada, exigindo deste profissional uma correta administracdo de seu
tempo, pois 0 processo de ensino se da antes, durante e depois das aulas.

Para alguns profissionais da educacdo o tempo se torna insuficiente para
dedicar-se a outras atividades além da docéncia, seja por escolha ou necessidade.
Caldas questiona de que maneira o professor encontrard tempo para também ser
artista: “Como alguém que trabalha quarenta horas semanais teria tempo de ser artista
e pesquisador?” (2010, p. 08). Em resposta para essa questdo o autor aponta que €
preciso estar “completamente apaixonado pelo que faz” (op. cit.). Logo, somente
aqueles que tém grande estima pela producao artistica buscardo meios para concilia-

la com a docéncia.

Embora seja muito apertado o tempo, mas eu consigo achar algum.
N&o é o que eu desejaria, mas eu consigo. Eu consigo encontrar um
pouco desse tempo, mas eu levo mais tempo para concluir, em fungéo
dessa correria que a gente vive. O ideal seria que vocé tivesse uma
carga horaria exclusiva em um determinado local e ndo estivesse
correndo para la e para ca. Infelizmente parece que fazem de
proposito para vocé desistir. Tem muitos professores com problemas,
inclusive, problemas psiquicos, estresse, uma série de coisas,
justamente por causa disso. (PA5).

De acordo com a fala acima se entende que, apesar da rotina desgastante que

muitos professores de Arte vivenciam, e que podem inclusive acarretar problemas de
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saude, ainda ha aqueles que buscam, de algum modo, encontrar um tempo minimo

para se dedicar ao fazer artistico, o qual faz parte de suas vidas.

Eu tenho que ter essa disciplina de dividir o tempo, sendo eu ndo dou
conta. Eu tento cuidar para que nenhum dos lados fique sem a minha
dedicacdo porque, querendo ou ndo, se eu produzir demais na
docéncia eu vou falhar um pouco na producdo artistica, e pode
influenciar na queda da prética de sala de aula. E uma loucura. E bem
complicado de equilibrar tudo isso. Mas eu tento porque, tanto a
pratica artistica acaba ajudando na minha prética de sala de aula como
a pratica de sala de aula e a minha pesquisa acabam influenciando na
producao. (PA1).

Com base na fala deste professor fica evidente a tentativa de se manter
docéncia e fazer artistico préximos, mesmo diante das dificuldades oriundas
principalmente das demandas docentes. E por compreender que estas praticas
exercem influéncias uma sobre a outra, em beneficios tanto quanto em prejuizos.

E preciso ressaltar, porém, o fato de que nenhum dos professores-artistas
entrevistados trabalhava a semana inteira nas escolas. Logo, por mais exaustiva que
pudesse parecer a rotina desses profissionais, ainda era considerada inferior se

comparada a de professores que ministram aulas todos os dias da semana.

Eu passo dois dias da semana trabalhando, o dia inteiro, e o resto da
semana eu tenho livre. Entdo, essa estrutura de eu passar somente
dois dias na escola acaba me ajudando a me dedicar as outras coisas
também, ndo me atrapalha tanto. S6 que, claro, tem meses na escola
gue todo mundo trabalha. Por exemplo, aquela classica histéria de que
a gente tem que ajudar na decoracéo da escola. Por sorte eu td huma
escola em que todas as professoras ajudam nessa parte. Entédo, ndo
fica s6 nas costas da professorinha de Artes. (PAL).

De acordo com a fala deste professor fica evidente uma certa comodidade no
exercicio da pratica docente, pois seu tempo de trabalho esta organizado de modo
relativamente bom, permitindo uma certa facilidade para se dedicar a outras
atividades, além da docéncia. Mesmo assim, conciliar tudo isso exige uma correta
administracdo do tempo para que consigam realizar suas obrigacdes dentro e fora da

sala de aula.
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Como é que da para manter o trabalho de professor e o trabalho de
artista independente? Tu vai ter que saber organizar o teu tempo. Pela
manhé eu fago todos os meus trabalhos independentes. A tarde e a
noite eu vou ver meus trabalhos com o ensino. Um tempo ou outro eu
reservo para 0 meu relaxamento. Vou assistir alguma série na tevé, ler
alguma coisa, dormir etc. porque eu necessito desse tempo para nao
criar um estresse dentro de mim. Se esse estresse é criado, iSSo se
reflete no momento que eu t6 dando aula, no meu trabalho como
artista, desenhista, quadrinista. Eu vou desanimando e vou deixando
de lado porgue eu acho que aquilo que me da dinheiro no momento &
mais importante do que o trabalho como artista. Ai eu comec¢o a me
voltar mais para aquilo que é necessario, que coloca 0 pao na minha
mesa, do que aquilo que me satisfaz pessoalmente. (PA2).

Imagina, vocé querer se promover como artista € ao mesmo tempo
estar em sala de aula. E um desafio muito grande. Uma boa saida é
vocé aliar as duas coisas, de repente, construir poética que a sala de
aula esteja ali, construir poéticas junto com os teus alunos. Trabalhar
neste sentido, eu acho que é uma maneira de vocé ter as duas coisas.
(PA3).

As falas dos professores acima apresentam certa semelhanga ao abordarem
estratégias que permitam conciliar o fazer artistico com as obrigac6es docentes em
Arte, como a organizacdo diaria das tarefas, com horéarios tanto para os trabalhos
artisticos quanto para os trabalhos pedagdgicos, assim como a criacdo de dialogos
entre as atividades, tornando-as mais proximas em sala de aula. Isso demonstra que
os professores agem desta maneira por ndo conseguirem manter um distanciamento
do fazer artistico, mesmo com todos os desafios constantes da docéncia.

Ao considerar a pratica docente como principal fonte de renda é natural haver
maior dedicacao a ela. E talvez este seja um dos motivos pelos quais o distanciamento
do fazer artistico aconteca. O retorno financeiro vindo de atividades obrigatérias tende
a se sobressair da satisfacdo pessoal das atividades artisticas. Embora ndo se possa
desconsiderar que a docéncia também traga satisfacdo aos professores-artistas.
Logo, estes profissionais priorizam a pratica docente, ndo somente pela remuneracéo,

mas por considera-la essencial em suas vidas.

Eu acho que eu tenho mais alma de professor do que alma de artista.
Quer dizer, eu tenho alma de artista, talvez eu ndo tenha o ego do
artista. Entdo, acho que eu vou mais pela alma tanto do professor
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como do artista, mas o0 ego eu deixo de lado. Porque a gente conhece
esse meio artistico e € meio vaidoso, eu estou fora disso. Eu estou
mais ligado ao ensino e aprendizagem. [...] O que me enche os olhos,
na verdade, é ver o aluno entendendo aquilo que vocé esta explicando
e depois ele se tornar até melhor do que vocé. E ai vocé sabe que
ensinou de modo correto. Eu tenho muitos alunos que hoje estédo
trabalhando como professores de Arte. E bem melhores do que eu.
Porque se envolveram diretamente com o que eu ensinei, ou procurei
ensinar. (PA4).

A partir da fala acima € possivel entender que, ha professores de Arte que
manifestam um grande interesse pelos processos didatico-pedagdgicos sem
restringirem-se apenas em retornos financeiros com a profissdo que desenvolvem.
Assim, ser professor é uma profissdo que 0s encanta e 0s atrai as vezes mais que a
necessidade de ter uma producédo artistica ou ascensdo como artista. A satisfacéao
esta presente nas acdes em sala de aula, contribuindo no desenvolvimento de seus

alunos para que se tornem pessoas melhores.

Eu acho que o ensino e aprendizagem vale muito mais do que
qualquer obra [...] Uma vida vale muito mais do que uma obra[...] Obra
€ uma coisa que vocé compra, vende, se perde. Vida é uma coisa para
sempre. (PA4).

Compreende-se na fala do professor que, as praticas pedagdgicas e a relacao
construida no ato de educar, importam muito mais que o fazer artistico e a
materialidade da obra oriunda desta préatica. A mediacdo dos conhecimentos em Arte
apresenta significado maior que a obra de arte, no sentido de transformacao na vida
do aluno. A vida tem um valor inestimavel e, mesmo que as mudancgas com 0 ensino
e aprendizagem nao sejam percebidas e admiradas por todos, fazem diferenca para
o aluno que tem sua realidade transformada pela educacdo. Assim, esta atividade se
torna a principal obra do professor em sala de aula. Segundo Eusse, Bracht e Almeida,
“A obra do professor, a semelhanca da obra de arte, ndo geram um produto que se
dispéem a outros para seu uso” (2016, p. 13). Deste modo, a educacédo como obra de
arte do professor ndo esta exposta de maneira concreta, mas presente nas acoes de
seus alunos e os frutos que serdo produzidos com o0 uso dos conhecimentos

construidos na sala de aula.
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Mesmo considerando a docéncia e a producéo artistica atividades importantes
e que naturalmente precisam de tempo para dedicacado em estudos, pesquisas etc., 0
comprometimento maior estava no ensino. Assim, os trabalhos artisticos sob
encomenda, de alguns professores, que ndo permitissem conciliar com a sala de aula

poderiam ser recusados.

No meu caso, que trabalho com prazos, com questdo de encomenda,
ai vocé tem um prazo para terminar, depende. Se eu tiver um prazo
muito longo eu consigo conciliar a sala de aula com o trabalho das
ilustracbes. Porque ambas as coisas precisam de um tempo de
preparo. E eu dificilmente vou para a sala de aula sem ter preparado
nada para esse dia. Entdo requer um esforgo antes. [...] Se eu tiver um
prazo longo, eu consigo conciliar, mas se tiver prazos muito apertados,
eu prefiro ndo pegar o trabalho. Eu fico na sala de aula, onde eu ja
estou comprometida, mas eu ndo pego, a prioridade é a sala de aula.
(PA3).

Logo, fica evidente na fala do professor acima que a docéncia € priorizada
independentemente de qualquer coisa. Os trabalhos artisticos sao feitos de acordo
com o tempo permitido para conciliar com as obrigagcdes em sala de aula.

Vé-se, pois, que o tempo e a rotina docente estdo intrinsecamente relacionados
com a producéo artistica. Para os professores-artistas, mesmo que a docéncia e o
fazer artistico necessitem de dedicacdo semelhante para os estudos e pesquisas em
determinadas &reas da arte, a escola acaba sendo priorizada por esses profissionais,
salientando-se dois principais motivos: a necessidade financeira e o desejo de
ministrar aulas com mais qualidade e seguranca para seus alunos. Além disso, o
tempo também é influenciado pelo préprio contexto dos professores-artistas e suas
realidades de ensino, que podem ajudar ou dificultar um modo de aproximagdo com
as praticas artisticas. Logo, os professores-artistas precisam sempre considera-lo no
desenvolvimento de suas obras, pois somente com sua correta administracdo sera
possivel o equilibrio entre o professor e o artista, sem que as contribuicbes mutuas
entre eles se acabem.

Neste capitulo buscou-se discorrer sobre os resultados das entrevistas

realizadas com os professores-artistas, destacando-se os modos que acontecem 0s
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didlogos e conflitos entre as producdes artisticas e as praticas pedagodgicas desses
profissionais, partindo-se desde as escolhas das profissbes até as razdes para 0s
distanciamentos ocorridos na Arte.

No capitulo que se segue sera discutido a respeito da segunda etapa da
pesquisa, apresentando-se os resultados das pesquisas de campo, buscando-se
evidenciar as praticas pedagogicas dos professores-artistas e as influéncias do fazer

artistico em suas ac6es em sala de aula.
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5 APRIMORAMENTO DOS TRACOS: ANALISE DAS PRATICAS PEDAGOGICAS
DOS PROFESSORES-ARTISTAS

Esse € 0 momento em que a obra ja esta definida, ganhou formas particulares
ligadas aos tracos do artista. E a etapa na qual se pode corrigir os detalhes que
passaram desapercebidos. Quando se apagam 0s excessos, deixando apenas as
linhas essenciais que compdem a obra. Assim, semelhante a este processo, este
capitulo pretende apresentar os resultados da analise e descricdo dos fatos
acontecidos durante a pesquisa de campo com os professores-artistas em seus locais
de trabalho, no qual foi possivel ter uma perspectiva mais intensa da realidade
docente. E se buscou identificar as principais contribuicdbes que as producdes
artisticas desses profissionais poderiam oferecer para o desenvolvimento de suas
praticas pedagogicas em sala de aula. Além de analisar a existéncia de diferenciais
em suas acdes e como os estudantes seriam beneficiados por essas atividades em
sala de aula.

A pesquisa de campo foi realizada por meio de observacdes e anotacdes em
caderno utilizado como diario de bordo, no qual as acdes dos professores e alunos
eram registradas. Além disso, foi feito registro fotografico dos locais de trabalho
docentes que poderiam complementar as analises.

Para a pesquisa de campo, buscou-se compreender a maneira como cada
instituicdo poderia auxiliar os professores-artistas, dentro e fora da sala de aula, para
que pudessem se manter proéximos de suas producdes artisticas. E de que forma a
estrutura das escolas permitiria a aproximacao do fazer artistico da sala de aula,
tornando-se parte das aulas de Arte.

A pesquisa destacou experiéncias particulares de cada professor, porém, sem
a autoria das ag0es, tanto positivas quanto negativas, pois nao se pretendia expor ou
julgar estes profissionais, mas refletir sobre suas a¢cdes em sala de aula.

Assim, buscou-se atender aos objetivos da pesquisa por meio de respostas
para perguntas que foram elaboradas antes dos acompanhamentos em sala de aula,

e questionamentos que surgiram no desenvolvimento da pesquisa in loco. As
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perguntas permitiram um melhor direcionamento das observacfes em sala de aula,
tanto nos espacos utilizados quanto na interagdo dos professores com seus alunos.

Assim, os questionamentos foram os seguintes:

1- Quais as contribuicbes da producédo artistica realizada pelos professores-artistas
para as suas praticas pedagogicas? E possivel evidencia-las em sala de aula?

2- Existe um diferencial nas aulas dos professores-artistas? Como o0s alunos
compreendem a pratica pedagogica destes profissionais?

3- A estrutura das escolas auxilia no ensino de Arte promovido pelos professores-
artistas? De que maneira as escolas favorecem a relagdo entre a docéncia e a
producéo artistica em sala de aula?

4- Como surge a polivaléncia em sala de aula? Os professores-artistas desenvolvem

atividades em sala de aula que ndo tém relacdo com sua area de formacao em Arte?

Os professores investigados trabalhavam em escolas com diferentes niveis de
ensino, que iam de séries iniciais até a terceira série do ensino médio. Deste modo,
alguns davam aulas apenas para o ensino fundamental e outros para o ensino médio,
um trabalho que variava de acordo com cada instituicdo de ensino.

Embora os professores demonstrassem grande interesse pelas praticas
artisticas em geral, cada profissional possuia uma técnica nas Artes Visuais com a
qual tinha maior afinidade e concentrava seus estudos, pesquisas e experimentacoes,
construindo formas de expressao por meio delas. Assim, cada professor-artista
possuia um perfil artistico diferente, constituido por praticas que tinham maior
envolvimento. E que poderiam auxilia-los de modos diferentes em suas atividades
docentes.

Percebeu-se nos acompanhamentos que muitos processos em sala de aula
apresentavam semelhancas, fazendo das investigacbes de campo um déja vu e
consequentemente tornando as anotacfes algumas vezes redundantes. Mesmo

assim, buscou-se evidenciar algo novo a cada agéo docente e discente que se repetia
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(devido haver turmas de niveis iguais dentro das escolas para as quais era dado o
mesmo conteldo), uma nova perspectiva ou reacdes em sala de aula.

Ressalta-se aqui as dificuldades encontradas apdés a coleta de dados
resultantes da pesquisa de campo. Separar o material para analise tornou-se muitas
vezes um processo penoso, de idas e vindas por caminhos que se mostraram dificeis
ou sem saida, que obrigavam a retroceder na analise. Mesmo assim, continuou-se a
buscar caminhos que ligassem as vidas de cada professor-artista por meio de suas
semelhancas e diferencas. Assim, cada anotacdo que chamou a atencdo em sala de
aula tornava-se um passo na construcao de uma caminhada pioneira que ainda nao
tinha um final definido, apenas alguns atalhos que poderiam facilitar novas

caminhadas.

5.1 As contribuicBes do fazer artistico em sala de aula: A influéncia do artista

sobre a atividade docente

A partir das falas dos professores-artistas investigados foi possivel
compreender 0 quanto estas praticas sao significativas para estes profissionais e a
influéncia que exercem uma sobre a outra, proporcionando-lhes beneficios mutuos.
Mas, quais seriam esses beneficios? Principalmente do fazer artistico as propostas
pedagogicas em sala de aula.

Os professores-artistas falavam de suas producfes artisticas com grande
estima e de como o exercicio destas atividades traz contribuicdes para a pratica
docente a partir do momento que séo apresentados em sala de aula novos conceitos
e técnicas na Arte ou falarem sobre determinados artistas e suas praticas em
teméticas propostas em sala de aula.

Durante o acompanhamento das aulas dos professores-artistas, de fato, foi
evidenciado muitas das praticas apontadas em entrevistas. Porém, as contribui¢cdes
do fazer artistico e suas influéncias sobre as praticas pedagdgicas apresentaram-se
ligeiramente modestas. De modo que, nem sempre eram vistas claramente em sala

de aula. Logo, apesar do suporte que o exercicio do fazer artistico podia oferecer aos
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profissionais da educacdo em Arte, estes conhecimentos tornavam-se
desnecessarios em algumas aulas.

O acompanhamento em sala de aula mostrou que, apesar dos professores
afirmarem haver um equilibrio entre suas producdes artisticas e as atividades
docentes, existia um certo distanciamento entre elas na sala de aula, na qual era
solicitado com mais frequéncia o lado docente desses profissionais para mediar o
aprendizado em Arte.

Nos momentos em que seriam evidenciados o fazer artistico, através de
exercicios praticos, percebeu-se a auséncia de relacdo entre os conteudos
abordados. Deste modo, o fazer artistico limitava-se a propostas com a intencéo de
passar o tempo em sala de aula. Um fato que acontecia em dois momentos durante
as aulas: quando as atividades propostas pelos professores terminavam antes do
tempo estimado ou quando as aulas ndo alcancavam os resultados esperados. Assim,
a disciplina proporcionava resultados sem sentido ou ligacdo entre a teoria e a prética.

Um fator determinante constatado foi que, os processos artisticos dos
professores-artistas muitas vezes tinham pouca aplicabilidade em sala de aula, devido
a auséncia de relacdo com os determinados assuntos abordados na disciplina. Logo,
o fazer artistico de cada profissional, nos procedimentos técnicos que tinham maior
afinidade, ndo estava presente com a frequéncia que se cogitou para auxiliar as aulas
de Arte e como o0s proprios professores-artistas haviam afirmado nas entrevistas.
Entdo, o fazer artistico destes profissionais auxiliava, em maior ou menor importancia,
conforme as propostas em sala de aula.

O modo que o didlogo, entre o fazer artistico e a docéncia, acontecia em sala
de aula era uma responsabilidade exclusiva dos professores de Arte que planejavam
e executavam suas aulas. Logo, esses profissionais também eram responsaveis pelo
distanciamento entre essas atividades em sala de aula, e pelos desvios da Arte ao
assumir configuracbes ou perder suas caracteristicas para dar suporte a outras
disciplinas como Lingua Portuguesa.

Para os professores-artistas, as experiéncias oriundas de suas producgdes

artisticas tornavam-se mais claras em exercicios que envolviam a pratica,
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principalmente nas aulas com criancas, onde o ludico e o fazer artistico estavam
inerentes as aulas de Arte. No entanto, é preciso ressaltar que o fazer artistico, mesmo
para criancas, ndo pode estar limitado a confeccdo de objetos de decoracdo ou
lembrancas em homenagens a datas comemorativas, como foi presenciado nas aulas
de alguns professores de Arte.

Outros professores que trabalhavam com séries mais avangadas, compostas
por adolescentes, tinham o contetdo de suas aulas quase exclusivamente teorico,
focado principalmente no ensino de Historia da Arte, que tornava bem mais dificil
identificar as influéncias do fazer artistico em suas acdes em sala de aula. E, mesmo
que as aulas ndo fossem ruins, pois € um conhecimento importante da disciplina,
assumiam muitas vezes caracteristicas de aulas tradicionais, de um ensino vertical no
qual o professor era o responsavel por transmitir todo o conhecimento em sala de
aula, sem se atentar de fato com o aprendizado dos alunos.

Assim, a pesquisa de campo mostrou a influéncia do fazer artistico nas aulas
de Arte de acordo com o perfil de cada professor-artista e 0 modo como desenvolviam
suas aulas. E, embora alguns profissionais ministrassem suas disciplinas com
conteudo direcionado a um saber tedrico, ndo se pode afirmar a inexisténcia da
influéncia do fazer artistico e outras atividades relacionadas a esta pratica, haja vista
o desenvolvimento das producdes artisticas dos professores sao diferentes. Logo,
seus processos de pesquisas e poéticas na arte podem dialogar de modos diferentes
com as praticas pedagogicas. Entdo, mesmo que o fazer artistico ndo tenha se
apresentado claramente nas aulas dos professores-artistas, suas recompensas ainda

permanecem ligadas na atuacao desses profissionais.

5.2 O diferencial nas aulas dos professores-artistas

Como ja foi levantado nesta pesquisa, ndo se pode determinar o professor-
artista como o melhor profissional para a disciplina de Arte unicamente por conta de
sua proximidade com determinadas praticas artisticas na area da arte. Mesmo assim,

considerou-se que a relacdo com o fazer artistico daria ao professor beneficios para
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suas praticas pedagogicas que poderiam diferencia-lo de profissionais que a
desenvolvem sem o envolvimento direto com experiéncias praticas na arte.

Entdo, buscou-se identificar na atuagéo desses profissionais, em sala de aula,
possiveis acdes e resultados que refletissem o perfil artistico intrinseco de cada
professor, influenciados por seus trabalhos artisticos desenvolvidos fora da sala de
aula. E o diferencial no modo que desenvolviam a disciplina ao abordarem tematicas
e proporem ac¢des em sala de aula que envolvessem a teoria e pratica em Arte. Além
disso, buscou-se identificar também pontos positivos, apontados pelos professores
em entrevistas, a partir da receptividade discente?? durante as aulas, na maneira como
se portavam diante das acdes pedagdgicas dos professores-artistas.

Embora possa parecer um tanto Obvio e necesséario a todo profissional da
educacdo, um dos diferenciais encontrados nas praticas pedagdgicas dos
professores-artistas estava na manifestacdo de um rico conhecimento a respeito dos
assuntos abordados sobre a arte em sala de aula. E a maneira como certos
professores contextualizavam as tematicas da Arte, aproximando da realidade de
seus alunos, para que melhor compreendessem as aulas, era algo que as deixavam
mais atrativas, por fazerem os alunos perceberem o quanto a arte estava presente em
suas vidas, dando a eles uma nova perspectiva sobre determinadas questdes por
meio desta linguagem.

Além disso, 0 modo como cada professor se expressava em seu local de
trabalho, demonstrando seguranca sobre a area, contribuia na melhor receptividade
dos alunos que assim prestavam mais atencao nas aulas.

Percebeu-se durante os acompanhamentos o quanto os professores gostavam
de estar naquele ambiente, no qual se sentiam muitas vezes familiarizados com a

turma, com os alunos, ao saberem os nomes de cada um e modo que se comportavam

22 Infelizmente, ndo foi possivel entrevistar os discentes e obter respostas mais completas de como se
sentiam diante das disciplinas porque foi algo que surgiu durante a pesquisa de campo e exigiria
documentacdo pedindo autorizacdo aos pais, por se tratar de menores de idade. Mesmo assim, o
acompanhamento proporcionou muitas informag8es para serem interpretadas que também poderiam
responder pelos alunos indiretamente.
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em sala de aula. Esta relacdo de afeto também era manifestada pelos alunos que
viam na figura docente uma referéncia mais proxima na arte. Deste modo, era comum
ver os alunos procurarem os professores ao final das aulas, ndo apenas para maiores
explicacbes sobre os assuntos abordados na disciplina, mas também em busca de
dicas e informacdes sobre o lado artistico desses profissionais. Atitudes que
demonstravam a confianga dos alunos nos professores e seus trabalhos como
artistas.

Assim, as experiéncias provenientes das producdes artisticas davam aos
professores condi¢cdes para melhor orientarem seus alunos. E mesmo que o fazer
artistico ndo estivesse presente o tempo todo em suas didaticas de ensino, as
experiéncias de sua fruicdo na arte apresentavam-se de algum modo no didlogo e
compartilhamento de conhecimentos com os alunos.

Em meio a atitudes de desrespeito a figura docente, vistas como banais em
sala de aula devido sua frequéncia em muitas escolas, ver um professor de Arte ser
aplaudido por seus alunos ao término da aula foi algo surpreendente. Os motivos para
o fato ocorrido néo ficaram claros, mas acredita-se que estavam relacionados a fala
do professor e por ser final do semestre, com a ultima aula do ano. Mesmo assim, foi
admiravel ver o professor sendo tratado daquela maneira em sala de aula. O respeito
dado ao seu modo de atuacao foi, sem duvida, inspirador. Um tratamento que todo
profissional da educacéo deveria receber dentro da escola, ao menos uma vez, por
suas contribuicdes.

A pesquisa mostrou que, apesar da relacdo com o fazer artistico que
aproximava os professores, as diferencas entre eles existiam e foram surgindo
naturalmente em seus modos de atuacdo em sala de aula. E essas particularidades
relacionadas a experiéncia, a idade, a didatica de ensino e o proprio fazer artistico
levavam a resultados nem sempre positivos para a disciplina e consequentemente
para o aluno.

As experiéncias com as praticas pedagdgicas, em determinados momentos,
mostraram-se significativas entre o0s professores-artistas. De modo que, 0s

profissionais que tinham maior tempo de carreira em sala de aula apresentaram mais
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facilidade no desenvolvimento das aulas, demonstrando maior desenvoltura em suas
acOes. Enquanto os profissionais menos experientes pareciam estar em um processo
de transicdo ou adaptacdo a rotina dos espacos educacionais.

No entanto, a experiéncia ndo esta diretamente relacionada a idade, mas as
vivéncias de cada individuo. Deste modo, o professor mais velho ndo garante a
eficiéncia nas aulas e o professor mais jovem ndo se torna sinGnimo de aulas
inovadoras. Assim, apesar de haver profissionais que eram artistas experientes e com
historico em ministrar aulas em oficinas, minicursos, workshops etc., as vivéncias que
tinham eram diferentes da realidade das escolas da educacéo basica, exigindo outros
modos de atuacdo docente. Logo, pode-se considerar que os conhecimentos que
muitos profissionais adquiriram durante a formacao, raramente os preparou de fato
para as diferentes realidades de ensino nas escolas da educacéo béasica?®. Entdo, o
professor precisa adaptar ou criar suas préprias metodologias de ensino de acordo
com os seus conhecimentos, as condicdes de trabalho e o que acredita como
adequado para o ensino de Arte nas escolas. Assim, a formacé&o docente, ndo apenas
em Arte, € um processo continuo que se inicia na faculdade e se estende a sala de
aula onde se transforma diante dos constantes desafios.

Porém, mesmo havendo um claro interesse da maioria dos professores pelo
ensino da Arte, a relagdo com os alunos nem sempre era boa, pois em alguns
momentos pareciam agir como inimigos em sala de aula, com objetivos opostos dentro
da disciplina. Assim, o professor tentava impor sua autoridade enquanto os alunos
buscavam contrariar suas acoes.

O nivel de atencdao e interesse dos alunos durante as aulas parecia muito volatil,
de modo que se o professor ndo a conseguisse, dificilmente sua proposta pedagogica

lograria éxito. Infelizmente, algumas vezes havia pouco a ser feito pelo aluno que nao

23 Em muitos momentos, enquanto pesquisador eu questionava o que faria caso estivesse enfrentando
as mesmas situacdes que os professores investigados, observando-os ministrarem suas aulas e
tomando decisfes, muitas vezes erradas, em sala de aula. Incomodava-me estar ali vendo o professor
perdendo totalmente o controle da turma, sem poder fazer nada, pois eu estava apenas como um
espectador naquele ambiente de ensino.
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queria realizar nenhuma das atividades em sala de aula, pois a cobranca e a punicao
ja ndo davam mais os mesmos resultados. Neste sentido, tem-se claramente em
situacbes como esta, a metafora da obra “Como se explicam quadros a uma lebre
morta” de Joseph Beuys de 1965, salientada por Jociele Lampert (2008), afirmando
gue nao se pode ensinar Arte para alunos que nao a querem aprender. Mesmo assim,
buscar meios de mudar a concepg¢do negativa em torno do aprendizado da disciplina
na vida do aluno € uma tentativa que faz parte do aprendizado do professor que
precisa se desconstruir para poder construir-se junto com o aluno em sala de aula.
Semelhante aos professores, cada turma apresentava um perfil diferente,
construido pelas individualidades em interac@o dos alunos. Assim, em sala de aula foi
possivel perceber particularidades que acabavam se destacando e, as vezes,
repetindo-se como um padrdo de comportamento. Entdo, havia turmas com alunos
gue estavam preocupados em anotar todas as informac¢des compartilhadas pelo
professor, os alunos que ficavam dormindo imparcialmente durante as aulas, os
alunos que nao conseguiam parar de mexer no celular, os alunos que preferiam
conversar durante as aulas e os alunos participativos e questionadores. Logo, 0s
professores estavam diariamente diante de um caldeirdo de alunos com diferentes
personalidades, niveis de aprendizado e interesse, para ministrarem suas aulas.
Neste contexto, chamou a atencdo em sala de aula o comportamento de
algumas turmas, com momentos nos quais a grande maioria resolvia 0os exercicios
tranquilamente. Talvez por considera-los uma avaliacdo, mas que ndo diminuia o
mérito do professor em exercer o controle da aula e o valor dado a Arte como disciplina
equivalente as outras do curriculo escolar. No entanto, ndo se pode confundir o
siléncio em sala de aula como sinal de aprendizado ou interesse dos alunos pelos
assuntos apresentados pelo professor na disciplina, pois em alguns casos essas
caracteristicas estavam presentes no comportamento dos alunos, mas era nitido o
tédio durante as aulas, e mesmo respeitando as falas dos professores em frente da
turma, os alunos buscavam realizar outras tarefas em sala de aula, como se a

disciplina tivesse pouco a contribuir em suas vidas. Assim, 0s professores que nao
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conseguiam romper este bloqueio em suas aulas, dificilmente conseguiriam
proporcionar um aprendizado significativo aos alunos.

Um fato curioso para contextualizar esta situacao estava na particularidade de
um dos professores que, ao final de cada aula, abria um espaco de tempo para que
os alunos fizessem perguntas e avaliassem a aula. A principio a proposta parecia
interessante, pois daria ao professor um retorno direto das aulas. Porém, os
resultados mostraram-se constrangedores, pois a impressao que ficava era que 0s
alunos eram coagidos a avaliarem satisfatoriamente a disciplina, mesmo sem
demonstrar isso durante ela.

As aulas de alguns professores estavam limitadas pelo tempo demasiadamente
curto (apenas um horario de 45 minutos), que os obrigava a ministrar um contetdo
sem aprofundamento aos alunos. No entanto, havia professores que, mesmo com um
tempo consideravel, ainda conseguiam ministrar suas aulas sem muito proveito. Logo,
0 problema nem sempre estava no tempo, mas na didatica docente para melhor utiliza-
lo.

Houve propostas de ensino em que a tematica se mostrava interessante, mas
os alunos tinham dificuldades em realiza-las. Por conta disso, acabavam se frustrando
e deixando de lado para fazer outras coisas em sala de aula, como brincar, conversar
etc. Outros faziam os deveres apenas por fazer, como algo obrigatorio, sem
demonstrar nenhuma satisfacdo em realiza-los.

Entdo, percebeu-se que algumas propostas de ensino apresentavam falhas em
seu desenvolvimento. E mesmo que fossem importantes, os alunos nem sempre
compravam a ideia para seu ensino. Assim, os professores precisavam readapta-las
ou aplicar em turmas com outros niveis de compreensdo para obter os resultados
esperados. Porém, esta era uma percepcao que alguns professores nao tinham, e por
conta disso acabavam repetindo as mesmas praticas e obtendo os mesmos
resultados nos processos.

Algumas aulas consistiam em exercicios de perguntas e respostas para avaliar
o nivel de aprendizado dos alunos. Deste modo, o professor questionava a respeito

de nomes de obras, datas, artistas e movimentos. E recebia as respostas em
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unissono, como se estivesse dando aula para alunos de séries iniciais (mas eram
alunos de oitava série), dos quais ndo era exigido o maximo de suas potencialidades
em sala de aula. Assim, esta maneira de ensinar Arte, além de tornar as aulas pouco
produtivas também mascarava um falso aprendizado que estava focado apenas na
memorizacdo, sem nenhuma reflexdo de sua importancia na realidade discente e para
a sociedade.

E apesar de alguns professores demonstrarem um grande conhecimento na
area da arte, as aulas que se restringiam a teoria tornavam-se cansativas devido a
guantidade de informac&o em um ritmo continuo, sem muito tempo para que os alunos
assimilassem as informacfes, dando as aulas de Arte caracteristicas de aulas
preparatérias para o vestibular.

Porém, a reacdo dos alunos para propostas educacionais semelhantes,
relacionadas exclusivamente com a teoria, mostravam-se diferentes nas escolas.
Enquanto nas aulas de uns professores se via alunos calmos e atenciosos que apenas
ouviam as informacgdes e anotavam aquilo que era destacado pelo professor como
importante para a avaliagdo, em outras havia uma gritaria constante que chegava ao
ponto de incomodar agueles que presenciavam situacdes fora de controle. E os alunos
pareciam nao se importar de estarem sendo observados. Assim, nas aulas de alguns
professores eram raros 0s momentos em que se conseguia prender a atencédo dos
alunos por muito tempo em sala de aula. Um dos professores tentou justificar a
bagunca e 0s excessos cometidos por alguns alunos em suas aulas como
consequéncia das atividades relacionadas com a producéo artistica. Porém, mesmo
que os alunos fiquem mais exaltados com propostas que envolvam o fazer artistico,
0S comportamentos estdo muito mais relacionados ao modo como sédo desenvolvidas
as propostas de ensino de cada professor.

E embora as aulas dos professores se repetissem algumas vezes em turmas
com 0 mesmo nivel, era preciso manter o ritmo e qualidade das aulas. No entanto, 0s
processos repetitivos de ensino levam a duas possiveis consequéncias: a) O
professor adquire um dominio maior sobre os assuntos, além de seguranca ao

aborda-los em sala de aula; b) O professor acaba se cansando com a repeticdo das
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aulas, ministrando-as em um processo automatico e monotono que tende a diminuir
sua qualidade. Logo, o professor precisa estar atento a maneira como suas aulas
influenciam em seu modo docente para que suas aulas nao se tornem uma receita de

ensino-aprendizagem em Arte.

5.3 A estrutura oferecida pelas escolas para o ensino de Arte

O papel da escola para a qualidade do ensino de Arte, como ja foi citado nesta
pesquisa, é tdo importante quanto do professor e aluno. Entretanto, as instituicbes de
ensino sdo espacos administrados por individuos que naturalmente tém modos
diferentes de ver o ensino da Arte, algumas vezes contrario a perspectiva docente, o
gue acaba gerando conflitos em sua execucéao.

Para a pesquisa de campo, buscou-se compreender o modo como cada
instituicdo de ensino auxiliava os professores-artistas, dentro e fora da sala de aula,
para que pudessem se manter proximos de suas producgfes artisticas, além de
integrar seus saberes artisticos aos saberes pedagdgicos. E o que a estrutura da sala
de aula, principal local de trabalho docente, proporcionava a estes profissionais para
gue pudessem ministrar suas aulas como desejassem.

A comparacdao entre escolas publicas e particulares, mesmo que néo se tenha
cogitado isso para pesquisa, acabou direta ou indiretamente acontecendo devido ao
fato de que, convencionou-se que as escolas privadas tém maiores recursos para
oferecer um ensino de melhor qualidade, pois precisam investir em ambientes
adequados e profissionais da educacao capacitados para que possam conquistar
mais “clientes”. Enquanto as escolas publicas estdo associadas a espagos de
educacdo sem muito investimento e com péssima qualidade de ensino. Entretanto,
na pesquisa de campo se pdde observar que esses espagos educacionais tém muitas
vezes mais problemas em comum do que diferencas relacionadas a estrutura
oferecida para o ensino de Arte.

As instituicoes de ensino particular acompanhadas nesta pesquisa, apesar de

possuirem alguns recursos e confortos, também apresentavam muitas inadequagoes,
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como salas de aula com diferentes tamanhos que ofereciam dificuldades para
propostas educacionais que envolvessem a pratica. Por conta disso, era comum
trabalhos feitos em carteiras ou no chéo (fig. 13), prejudicando sua qualidade na
execucado ou no término. A maioria das escolas pesquisadas ofertava para seus
alunos se sentarem carteiras universitarias, feitas de madeira ou plastico, que
proporcionavam pouco conforto para quem passaria pelo menos 4 horas sentado em
sala de aula. Em algumas escolas este moével era utilizado como estratégia para
abrigar o maior nimero de alunos em sala devido ocupar menos espaco. O que

acabava levando a outro problema comum nas escolas: a superlotacao.

Fig. 13 - Alunos realizando atividade no chédo da sala de aula®*.
Fonte: Arquivo pessoal.

Em outras escolas encontrou-se as salas ocupadas por mesas e cadeiras que,
teoricamente seriam melhores para as aulas de Arte, pois proporcionariam maior

comodidade e espaco aos alunos para o desenvolvimento de atividades que

24 A fotografia original foi alterada com o objetivo de preservar a imagem dos alunos em sala de aula,
devido ndo haver autorizagdo prévia de seus responsaveis para 0 uso neste trabalho.
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envolvessem a pratica. Entretanto, grande parte dos moveis apresentava diferentes
niveis de deterioracédo (fig. 14) que poderia diminuir o conforto em sala de aula e
consequentemente a qualidade do aprendizado.

Fig. 14 - A deterioracéo dos méveis em algumas escolas.
Fonte: Arquivo pessoal.

O conforto das salas de aula estava muitas vezes relacionado a presenca do
ar-condicionado, visto como um recurso diferenciado das escolas de ensino privado.
Mesmo assim, havia escolas publicas que também apresentavam este recurso em
seus espacos de ensino. Porém, em algumas escolas ndo funcionava, sendo
substituido por ventiladores ou em ultimo recurso pela abertura de portas e janelas
que, mesmo deixando a temperatura mais agradavel, acabava prejudicando as aulas
com os ruidos externos.

Havia escolas que ofereciam salas pequenas, mas confortaveis o suficiente
para o nuamero reduzido de alunos, variando entre 15 e 20 alunos por sala. Isso
certamente facilitava o trabalho dos professores que tinham maiores condicfes de dar

assisténcia a todos em caso de necessidade.
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Nas investigacdes de campo constatou-se também espacos promissores para
0 ensino de Arte, mesmo sendo de escola publica. Assim, alguns professores eram
favorecidos com salas amplas e confortaveis, além de recursos como televiséo,
computador, projetor, caixa de som e quadro interativo (fig. 15). E mesmo que néo se
tenha presenciado o uso de todos esses recursos na disciplina, foi inevitavel ndo notar
e consequentemente comparar com as condi¢cdes de outras escolas e perceber como
0 ensino publico é desigual em varios sentidos em Belém e Ananindeua.

Fig. 15 - Sala de aula confortavel e com recursos.
Fonte: Arquivo pessoal.

E inegavel que acesso a recursos tecnolégicos pode contribuir
significativamente em sala de aula, mas ndo garante automaticamente o melhor
ensino para os alunos, haja vista que o professor necessita fazer bom uso das
ferramentas que tem disponivel aliadas com seus conhecimentos para obter
resultados positivos. E 0 excesso de recursos para alguns profissionais, sem 0s
devidos conhecimentos, pode mais atrapalhar do que ajudar em sala de aula.

Porém, algumas escolas ndo ofereciam nenhum tipo de recurso audiovisual
para os professores e o0 ensino de Arte, encontrando-se em sala de aula apenas o
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guadro magnético como recurso pedagoégico docente. O que obrigava os professores
a planejarem suas aulas providenciando por conta propria 0s materiais e recursos
para auxilia-los, como por exemplo, imagens impressas para ilustrar as aulas. Uma
acao vista de forma positiva que mostrava o compromisso dos professores pelo ensino
da Arte, buscando meios para dar aulas de qualidade mesmo diante da falta de apoio
da escola para desenvolver seu trabalho.

Um fato que chamou atencéo em uma das escolas foi descobrir que o notebook
e o0 projetor utilizados nas aulas eram do proprio professor (fig. 16), que havia
comprado para ajuda-los em sua disciplina. Algo que mais uma vez mostrava o
compromisso com seus alunos e a vontade de dar aulas melhores. E ressalta a

omisséo da escola ou a falta de recurso para auxiliar os profissionais da educagéao.

g

™

Fig. 16 - Notebook e projetor comprados por um dos professores para suas aulas.
Fonte: Arquivo pessoal.

Faz-se necessario destacar que 0s recursos tecnologicos, ofertados por
algumas instituices de ensino, que beneficiavam o ensino-aprendizado em Arte, por
meio de aulas expositivas, priorizavam um conhecimento exclusivamente tedrico. I1sso

se deve ao fato de que os recursos visam a melhoria no aprendizado de todas as
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disciplinas (ou as principais) que possuem uma relacdo maior com a teoria. Logo, as
aulas de Arte acabavam sendo apenas beneficiadas em igual nivel por esses
recursos. Entdo, outros recursos especificos para Arte, como materiais ou espagos
adequados, ndo existiam?.

Houve escolas que, na primeira impressao, apresentavam recursos estruturais
e tecnolbgicos para auxiliar no ensino de Arte. Porém, descobriu-se posteriormente
suas dificuldades e que 0 acesso a esses recursos era apenas uma excecao que
coincidiu com a pesquisa de campo.

Entdo, constatou-se nos acompanhamentos dos professores-artistas que,
mesmo algumas instituicbes de ensino apresentando vantagens estruturais
importantes, a sala de aula limitava-se a um ambiente convencional que na maioria
das vezes ndo estava adequado para producdo artistica que ndo fosse colorir
desenhos com lapis de cor. E, apesar de ndo poder generalizar as dificuldades
encontradas nas escolas, na pesquisa de campo, € facil notar o quanto séo priorizadas
as aulas tradicionais e muitas vezes distantes dos processos de producao artistica
como atividade para a promocéao do aprendizado em Arte e aproximacao com o lado

artistico do professor em sala de aula.

5.4 Os professores-artistas e sua relacdo com a Abordagem Triangular em sala

de aula

Como ja foi mencionado neste trabalho, a Abordagem Triangular apresentou-
se entre as décadas de 80 e 90 como um divisor de aguas para o ensino de Arte,
propondo melhorias para um ensino-aprendizado mais democratico e significativo por
meio das acles da leitura da obra, sua contextualizacéo e o fazer artistico. E, ao longo

de todos esses anos, sua sistematizacdo esteve sempre em destaque na area da

25 O acompanhamento das aulas em uma das escolas foi feito exclusivamente na sala de aula ou na
sala de multimidia, onde se fazia o uso de projecdes em slides nas aulas. Entretanto, a escola também
oferecia um espaco exclusivo para atividades praticas aos professores de Arte, o0 complexo de artes,
que permitia maior liberdade de criacdo aos professores e alunos.
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educacdo em Arte, passando por alteracdes, ganhando contribuicbes em estudos e
pesquisas, e mostrando sua importancia ao processo educacional em Arte.

E, assim, a Abordagem Triangular prevalece atualmente como referéncia as
propostas de ensino na Arte, sendo utilizada por muitos profissionais em sala de aula,
sujeita a diferentes interpretacdes. E os professores-artistas investigados nédo se
mostraram diferentes ao afirmarem, em entrevistas, desenvolverem suas aulas tendo
como base as ac¢fes da leitura, a contextualizacdo e o fazer artistico em sala de aula.
Deste modo, buscou-se compreender como essas agbes se apresentavam para 0s
professores em suas praticas em sala de aula, dando-se destaque novamente ao
fazer artistico desenvolvidos por esses profissionais.

O fazer artistico, como uma das ac¢des importantes a Abordagem Triangular no
ensino de Arte, apresentava-se muitas vezes de modo insuficiente ou até mesmo com
baixa qualidade no modo como era proposto por alguns professores para os alunos,
demonstrando pouca relacdo entre as atividades desenvolvidas em sala de aula.

Percebeu-se durante o acompanhamento das aulas, de determinados
professores, que as teorias da Abordagem Triangular tinham suas aplicacdes em sala
de aula associadas a atividades educacionais que se dividiam, geralmente, entre a
teoria e a pratica. Alguns professores ainda dividiam essas ac6es por aula, como
estratégia para compensar o pouco tempo disponibilizado para a disciplina. Assim, em
um determinado dia a aula se resumia ao ensino teérico do tema e no outro havia o
contato com as praticas na arte.

As acdes, pautadas na teoria e na pratica, seguiam uma ordem na qual eram
apresentados os artistas, suas producdes artisticas e, por fim, era proposto aos alunos
gue fizessem suas préprias obras com base no que havia sido apresentado em sala
de aula, como uma releitura para assimilar os conhecimentos. Um equivoco comum
associado as acoes do fazer artistico defendido pela Abordagem Triangular.

As aulas de alguns professores, principalmente aqueles com turmas de ensino
meédio, estiveram sempre associadas, em primeiro lugar, ao ensino tedrico da Arte,
tendo como justificativa a necessidade de preparar os alunos para o Enem (como ja

foi mencionado neste trabalho). Assim, as aulas estavam direcionadas para o ensino
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da Historia da Arte, um conhecimento, sem duvida importante, porém, muitas vezes,
apresentado aos alunos sem nenhuma contextualizagdo ou aproximacado com suas
realidades. Fazendo das aulas uma mera apresentacao de conteudo, informacgdes ou
fatos na arte para serem avaliados de forma tradicional.

Embora o fazer artistico fosse visto como uma atividade importante para os
professores-artistas tanto quanto para os alunos, que permitia a esses profissionais
se manterem proximos das questdes da arte, seus processos reflexivos e modos de
expressao, na sala de aula, esta acéo inerente ao artista, nem sempre esteve presente
nas praticas pedagogicas em Arte.

E, ainda que a maior parte das ac¢des do fazer artistico dos professores-artistas
em sala de aula se voltasse para exercicios que envolvessem o desenho, para alguns
professores se tornava dificil de inspirar ou incentivar os alunos a produzirem, mesmo
gue tivessem o professor como referéncia para o fazer artistico.

Deste modo, a producdo artistica dos professores-artistas se apresentava
raramente nas atividades que dialogavam com as ac¢des do fazer artistico em sala de
aula. Logo, essas acOes estavam limitadas, muitas vezes, ao tradicional desenho
sobre a folha de papel A4, pinturas com giz de cera ou lapis de cores, materiais mais
acessiveis em sala de aula.

Algumas acodes, de determinados professores, eram realizadas quase com o
objetivo de prender o interesse dos alunos, mais pelo entretenimento do que pelo
compartilhamento de conhecimentos em sala de aula. Deste modo, tornando-se
apenas atividades associadas como passatempo para os alunos.

Em outros momentos essas acoes, principalmente daqueles professores que
trabalhavam com séries iniciais da educacao basica, estavam atreladas a trabalhos
gue tinham como caracteristica a presenca do ludico ou a decoracdo, muitas vezes
relacionado ao processo de alfabetizacdo. Assim, percebeu-se que o fazer artistico
carregava consigo a ideia de uma necessidade principalmente para o ensino-
aprendizado de criancas. Deste modo, a cada nivel de ensino, tornava-se mais
distante do aluno em sala de aula, e consequentemente distante do que é defendido

pelas teorias da Abordagem Triangular para o ensino da Arte.
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E, por fim, houve momentos em que as ac¢des propostas com o fazer artistico,
em sala de aula, mostraram-se abaixo do nivel de ensino da turma, com pouca
reflexdo e estimulo a contextualizacdo dos conhecimentos apresentados, tornando
sua pratica uma atividade desassociada dos conteudos apresentados, equivalente a
um fazer por fazer na Arte.

Assim, percebeu-se que a Abordagem Triangular e suas ac¢des, tomadas como
importantes para o ensino da Arte dos professores-artistas, nem sempre se
apresentava em sala de aula. E, algumas vezes, estavam atreladas a atividades
equivocadas, como a releitura de obras ou a falta de didlogos entre as acdes da leitura
da imagem/obra, a contextualizacdo com a realidade discente e a producao artistica
do aluno. Além de um ensino da Arte focado exclusivamente no aprendizado tedrico
gue dava destaque a Historia da Arte, que, apesar de sua importancia, tornava o

ensino da disciplina incompleto em outros aspectos.

5.5 A polivaléncia no ensino de Arte

A polivaléncia é um tema recorrente no ensino de Arte e que ja vem sendo
discutido h& muito tempo, buscando-se meios para evita-la em sala de aula. Mesmo
assim, este modo de ensinar Arte parece prevalecer em muitas instituicdes de ensino,
publicas e particulares, de Belém e Ananindeua (e talvez no Brasil). Por isso, sua
discusséo se torna sempre atual na Arte.

A necessidade de abordar o tema surgiu durante os acompanhamentos dos
professores-artistas, dos quais se esperava que praticas como estas ndo fossem
desenvolvidas em sala de aula. Afinal, € comum ver o professor-artista, devido a sua
familiaridade com diferentes técnicas na arte, como alguém gue possua um vasto
conhecimento a ser aplicado no ensino de Arte. No entanto, esses conhecimentos néao
podem ser usados como um subterflgio para extrapolar sua acao pedagdgica para
outras linguagens da Arte, para as quais este profissional ndo foi devidamente

capacitado. E, embora ndo se tenha constatado fatos desta natureza nas aulas de
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todos os professores durante os acompanhamentos, as entrevistas de alguns
profissionais ndo negaram sua existéncia em sala de aula.

A polivaléncia nos espacos educacionais é responsavel por alimentar uma
concepcao negativa a respeito do ensino da Arte. De que Arte é tudo igual, sendo
assim, basta um unico professor para este trabalho. O que na verdade € uma visao
da disciplina que tem seu ensino separado em linguagens especificas que evidenciam
suas particularidades e a necessidade de aprendizado mais detalhado. Logo, pensar
0 ensino de Arte embalado em uma Unica disciplina seria como se juntasse Fisica e
Quimica com a Matematica simplesmente por serem disciplinas que tém relacdes com
nameros e célculos, ignorando-se todas as suas particularidades e a necessidade de
aprofundamento em seus conhecimentos.

Mesmo assim, havia entre os professores-artistas, quem questionasse a razao
para ndo existir uma formacgdo em Arte que preparasse 0s professores para as quatro
linguagens em conjunto, proporcionando, assim, maiores condi¢bes de trabalho
aqueles que dao aulas de Arte sobre assuntos que desconhecem totalmente, pois séo
de outra area de formacdo. Uma concepc¢ao que vai em direcdo contraria ao que a
maioria dos professores defendem para o ensino da Arte e suas especializacdes.

A polivaléncia apresentou-se em sala de aula, durante os acompanhamentos,
por meio do livro didatico (fig. 17), utilizado como recurso obrigatério, principalmente
nas instituicdes de ensino particulares, nas quais recebe caracteristica de mercadoria
de ensino. Assim, os professores inevitavelmente precisavam abordar todos os
contetidos presentes no livro didatico para torna-lo um produto necessario para o
ensino de Arte e que justificasse sua compra.
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Fig. 17 - Livro didatico de Arte utilizado
por um dos professores.
Fonte: Acervo pessoal.

Durante a pesquisa de campo encontrou-se professores, formados em Artes
Visuais, ministrando aulas claramente da &area da Danca e Teatro, abordando
conceitos e técnicas destas linguagens, tendo como referéncia unicamente o0s
conteudos oferecidos pelo livro didatico. Assim, o livro prop8e para o ensino de Arte
um conteudo mascarado de proposta pedagdgica interdisciplinar em escolas que
nunca tiveram professores de outras linguagens da Arte.

Outra justificativa encontrada nas escolas para o0 uso equivocado do livro
didatico estava no fato de que as linguagens da Arte poderiam cair como tema no
Enem, fazendo-se necessario seus estudos para melhor preparar os alunos para uma
avaliacdo tdo importante. Entretanto, ironicamente a disciplina de Arte ndo era
avaliada em algumas escolas. Uma contradicdo que algumas vezes ndo fazia sentido,
mas que certamente prejudicava o aluno ao proporcionar um ensino inadequado.
Além disso, a maioria das escolas ndo ofertavam disciplinas de Arte nas quatro

linguagens, tornando-se quase que desnecessario a area de formacédo do professor,
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pois bastaria uma Unica graduacao para trabalhar em quatro disciplinas, recebendo
apenas um salario. Logo, conclui-se que a “légica” para a maior parte das escolas
obrigarem (ou recomendarem) seus profissionais a desempenharem mais de uma
funcdo em sala de aula é a reducéo de gastos com professores capacitados em Arte.
Assim, em vez de contratar um professor de Artes Visuais, um professor de Danca,
um professor de Teatro e um professor de Musica para ministrar aulas separadamente
em cada linguagem da Arte, basta apenas um Unico professor de Arte e esperar que
ele consiga dar todas as linguagens artisticas adequadamente com apenas uma unica
formacdo.

Uma estratégia utilizada por alguns professores para diminuir a influéncia da
polivaléncia em sala de aula era aproximar os contetdos das outras areas (Danca,
Teatro e Musica) para as Artes Visuais ou focando apenas no ensino teérico dessas
linguagens para evitar praticas que nao tinham o dominio. Logo, os professores
tinham consciéncia que sua acao docente estava errada, mas buscavam modos de
justificar ou aliviar sua préatica em sala de aula.

Certamente este assunto se mostra muito delicado, e ndo se pode apenas
julgar como errado, pois 0s professores sentiam-se obrigados a realiza-la pela
necessidade do trabalho docente e sua remuneragéo. Entéo, o que fazer nesta hora?
Afinal, se o professor ndo concordasse em dar as aulas de todas as linguagens da
Arte, principalmente nas escolas particulares, haveria outro que faria isto pelo mesmo
valor. Assim, os profissionais preferiam renunciar a razdo e o orgulho devido a
necessidade.

Infelizmente, as ac¢des educacionais caracterizadas como polivalentes trazem
prejuizos significativos para os professores e alunos. Para o professor devido a

desvalorizacdo?® do ensino da Arte e de uma formacdo para qual os profissionais

26 Destaca-se aqui um fato ocorrido durante o acompanhamento das aulas em uma das escolas, na
qual a diretora perguntou se eu poderia substituir um professor de outra disciplina, que havia faltado no
dia, e desse alguma “atividadezinha” aos alunos para distrai-los até o inicio de outra disciplina. Embora
ela tivesse a melhor das intengbes com isso, sem desrespeitar o ensino de Arte, por meio desse
questionamento percebeu-se que a disciplina ainda era vista como uma atividade que preencheria
espagos entre as disciplinas mais importantes.



137

dedicaram bastante tempo estudando. E para o aluno, devido a terem acesso em sala
de aula a conteudos sem aprofundamentos em determinadas linguagens artisticas.

A polivaléncia esteve presente no cotidiano de profissionais que se supunha
serem diferentes em suas praticas pedagogicas em Arte, mas que se sentiram
algumas vezes tolhidos e limitados pelo sistema educacional, lutando para manter
suas qualidades docentes e artisticas em meio a tantas dificuldades. Assim, este fato
evidenciado em pesquisas de campo apenas destaca que as dificuldades se
apresentaram em diferentes niveis nas escolas e ainda estéo longe de deixar de existir
no ensino de Arte em escolas da educacao basica.

Neste derradeiro capitulo pretendeu-se apresentar os principais resultados
obtidos a partir da analise dos dados obtidos em pesquisas de campo com
professores-artistas, buscando-se compreender pontos positivos da producéo

artistica nos processos de ensino.
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6 ARTE-FINAL

Em uma producéo artistica, como por exemplo o desenho, a arte-final consiste
nos acabamentos que destacam as principais linhas que irdo compor a obra, definindo
os tracos finais e excluindo aqueles desnecessarios, tornando o0 seu resultado
definitivo. Porém, para essa pesquisa entende-se que a arte-final ndo termina com o
fim da escrita, pois o0s resultados alcancados serdo sempre provisérios ou
insuficientes. Ndo se buscou na pesquisa um resultado definitivo sobre os
profissionais investigados, mas a reflexao do professor-artista em diferentes contextos
de atuacdo na educacéo basica. Sempre havera algo novo a acrescentar, a enriquecer
a obra. Entdo, pensemos na arte-final como uma etapa que antecede o processo de
pintura da obra que |Ihe dara vida com as cores, a luz, a sombra, o brilho, o contraste
e plano de fundo em uma composicdo harménica de diferentes tons. Ha muito a se
fazer depois da arte-final. Logo, espera-se que outros, ao lerem esta obra, possam
colorir com outros trabalhos inspirados, ou desafiados, pelas palavras deste texto.

Assim, o desenvolvimento da presente pesquisa possibilitou compreender a
relacdo existente entre o fazer artistico e a pratica docente em escolas da educacéo
basica, tendo o professor-artista como principal responsavel por sua conciliacao,
mesmo diante de inUmeras dificuldades que se apresentam no desenvolvimento das
carreiras do professor e do artista. Haja vista, este profissional possui grande afinidade
tanto pelo fazer artistico quanto pelas atividades pedagdgicas ligadas a docéncia que
impede o seu distanciamento.

A pesquisa constatou que 0 objetivo geral, de compreender 0 modo como se
desenvolveria a relacdo das praticas pedagogicas, de professores de Arte, com suas
producdes artisticas em escolas da educacédo basica de Belém e Ananindeua, foi
atendido, pois o trabalho mostrou 0 modo que cada profissional, que desenvolvia o
fazer artistico em determinadas técnicas das Artes Visuais, buscava estratégias para
conciliar com a rotina docente.

Os objetivos especificos definidos para a pesquisa foram também alcancados,

permitindo-se que se conhecesse diferentes conceitos do professor-artista,
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apresentados por tedricos que estudam essa tematica, e suas principais
caracteristicas. Assim, a partir dos dados coletados em entrevistas e pesquisas de
campo foi possivel encontrar contribuicdes dos processos criativos sobre as acdes
dos professores no ensino da Arte, mesmo que nem sempre de maneira explicita, e
perceber possibilidades de concilia-las.

De modo geral, os professores-artistas tomados como referencial para a
pesquisa mostraram o0 quanto o fazer artistico apresenta-se em suas vidas como
pratica de grande importancia, e que traz beneficios para o desenvolvimento das
praticas pedagdgicas na educacédo basica. E, apesar das obrigacdes como professor
de Arte entrarem em conflito constantemente com o fazer artistico, sendo muitas
vezes priorizadas, hdo somente pelo lado econdmico, mas também pelo compromisso
com a educacdo, o fazer artistico continua sendo desenvolvido em paralelo ou
préximo das atividades docentes.

O fazer artistico realizado pelos professores-artistas dava a eles maior
seguranca no desenvolvimento de suas aulas por conta de abordarem contetdos com
0S quais ja tinham familiaridade devido suas experiéncias. Assim, o lado artistico
apresentado pelos professores em sala de aula torna-se para os alunos uma
referéncia que os aproximam mais da arte, descontruindo determinados estereotipos
estabelecidos historicamente em torno da figura do artista.

A pesquisa partiu da hipotese que, para conciliar a docéncia e o fazer artistico
seria necessario, primeiramente, considerar sua significancia para cada profissional.
Assim, mesmo com as dificuldades presentes no exercicio da docéncia, a producdo
artistica ainda continuaria existindo em suas vidas por meio de estratégias criadas
para concilid-las. Para isso, fazia-se necessario a correta administracdo do tempo
para que nenhuma das atividades fossem prejudicadas, sobretudo o fazer artistico
gue poderia ser posto em segundo plano. O tempo, porém, necessitaria do apoio das
instituicbes de ensino para que o professor pudesse desenvolver as praticas
pedagogicas e demais trabalhos que viessem a agregar beneficios a ela, como a

producéo artistica.



140

Logo, os resultados da pesquisa confirmaram parcialmente a hipotese
levantada, pois foi constatado que todos os professores investigados, que buscavam
meios para desenvolver o fazer artistico e aproxima-lo da sala de aula, manifestavam
grande afinidade por determinadas especialidades presentes nas Artes Visuais.
Porém, o apoio das instituicbes de ensino, com horarios flexiveis e espacos
adequados, nem sempre estava presente no exercicio da docéncia. E o tempo
demasiado de alguns professores era justificado pela necessidade de obter salarios
melhores, uma condicdo que certamente dificultava o exercicio do fazer artistico, mas
que era priorizada. Assim, a flexibilizacdo de horarios ndo era uma opcao a todos,
mas um privilégio de poucos. Fazendo com que a relacéo entre as atividades fossem
mais complexas para alguns professores que manifestavam o interesse nas duas
carreiras.

O problema levantado pela pesquisa tinha como questionamento entender
como professores-artistas desenvolvem suas produgdes artisticas juntamente com as
acOes pedagdgicas na educacdo béasica de escolas publicas e particulares. E teve
como resposta que esses profissionais, por ndo conseguirem se manter distanciados
do fazer artistico encontram modos de desenvolvé-lo em paralelo, buscando-se
administrar o tempo de dedicacdo a docéncia tanto quanto a producao artistica, ou
criando-se propostas educacionais que permitiriam didlogos de ambas em sala de
aula.

A pesquisa, dividida em duas etapas, teve como importantes ferramentas para
a coleta de dados a entrevista semiestruturada e a pesquisa de campo em cada uma
delas. A primeira etapa foi realizada com o auxilio de um roteiro com questdes de
orientacdes da pesquisa e gravacdes das falas dos interlocutores. Na segunda etapa
foi feito o acompanhamento dos professores-artistas em sala de aula, observando-se
suas metodologias de ensino de maneira imparcial, fazendo anota¢des das a¢gdes dos
professores e alunos, e respondendo questdes previamente estruturadas para a
pesquisa.

As entrevistas possibilitaram obter informacgdes significativas por meio de

didlogos livres dos professores. Permitindo que falassem de maneira espontanea e
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mostrassem diferentes perspectivas, baseadas em suas vivéncias, sobre o fazer
artistico e seus modos de atuagcdo em sala de aula.

A pesquisa de campo permitiu vivenciar as realidades dos professores-artistas
e conhecer suas metodologias de ensino que, algumas vezes, apresentaram-se
inspiradoras e outras frustrantes. Encontrando-se, inclusive, equivocos em suas
acOes, com a presenca de um ensino polivalente em sala de aula para satisfazer as
necessidades das escolas de uma educacdo em Arte que abrangesse as quatros
linguagens. Assim, o acompanhamento possibilitou conhecer a realidade desses
profissionais, para além dos fatos apresentados por eles em entrevistas, permitindo
compreender mais as dificuldades e os desafios que tentam superar para se
manterem préximos de suas producdes artisticas.

No entanto, diante dos métodos propostos, percebeu-se limitacbes e
dificuldades que poderiam ter sido eliminadas e consequentemente facilitado o
desenvolvimento da pesquisa. As principais dificuldades estiveram relacionadas ao
publico-alvo que precisou ser reformulado, pois os critérios estabelecidos para a
pesquisa, estavam restritos a formacdo em Artes Visuais e ao elevado tempo de
experiéncia na atividade docente, o que acabou dificultando o encontro desses
profissionais. Somente apds alteracbes no perfil do publico-alvo para a investigacao,
estendendo-se para formacdes também em Educacdo Artistica e ignorando-se o
tempo de experiéncia com a docéncia é que, de fato, conseguiu-se obter os resultados
minimos esperados, possibilitando assim, realizar a primeira etapa do processo
investigativo. Entretanto, seu desenvolvimento também apresentou dificuldades
devido a alguns fatores relacionados aos professores, como a falta de comunicacao,
horérios apertados, férias etc. que provocaram seu adiamento ou cancelamento. Além
disso, houve a burocracia de algumas instituicdes publicas e particulares para permitir
0 acesso as suas dependéncias e o acompanhamento dos profissionais em seus
locais de trabalho. Esta e outras situagfes prejudicaram o cronograma estruturado
para o desenvolvimento da pesquisa, impedindo a completa coleta de dados.

Dada a importancia da tematica do professor-artista, torna-se necessario

considerar caracteristicas e fatos encontrados na pesquisa, mas que foram
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desconsiderados em virtude de seus objetivos delimitados. Mas que, ao final desta
pesquisa, destacam-se como fontes de estudos que podem ampliar o tema para que
se possa cada vez mais compreender sua relevancia no ensino da Arte.

Assim, este trabalho ressalta a necessidade de espacos adequados para o
ensino de Arte, para que se possa haver melhorias na qualidade da disciplina,
prejudicada pela falta de estrutura das escolas. Além da obrigatoriedade das quatros
linguagens nesses espacos, ministradas por profissionais devidamente qualificados
para cada area do conhecimento em Arte, evitando-se com isso a polivaléncia que se
encontra amparada por brechas nas leis educacionais que dao a compreensao dubia
do ensino da Arte nas escolas, prejudicando principalmente o aluno com o acesso a
contelidos rasos das quatros linguagens da Arte.

Faz-se importante destacar a necessidade de mais pesquisas a respeito dos
modos que o fazer artistico e a docéncia sdo desenvolvidos em instituicbes de ensino
publicas e particulares em carater mais contextualizado com a realidade de Belém
e/ou Ananindeua, para que se possa compreender as diferencas e a valoracao da Arte
nesses espacos. JA em uma perspectiva focada apenas no ensino publico, torna-se
interessante a realizacdo de estudos comparativos das instituicdes de ensino no
ambito municipal, estadual e federal, presentes em Belém e/ou Ananindeua para se
entender os modos como cada rede de ensino vé o trabalho do professor de Arte. Por
fim, leva-se a reflexdo de que, na compreenséo do fazer artistico ser algo importante
para o professor de Arte e suas praticas pedagogicas, por que esta relacdo ndo é
incentivada desde os processos formativos do professor de Arte nas faculdades de
Belém e Ananindeua? Assim, seriam evitados conflitos ocasionados pela necessidade
de escolha e manutencéo das carreiras de professor e artista, pois essas seriam, de
fato, uma caracteristica comum a todo professor de Arte.

Com base no que foi apresentado, os resultados alcangados nesta pesquisa
permitiram uma compreensao significativa a respeito da atuacdo dos professores-
artistas em escolas da educacao basica e os métodos/estratégias que desenvolvem
para conciliar praticas que sdo partes importantes em suas vidas. Além disso, a

pesquisa permitiu ter um olhar menos critico e mais empatico aos professores e suas
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dificuldades de se manterem proximos dos processos criativos ligados ao fazer
artistico. E, por fim, e ndo menos importante, a pesquisa mostrou que é possivel
exercer estas duas atividades, ainda que nao seja uma regra ao professor de Arte e
nem todas as instituicbes de ensino as favorecam, e extrair dessa relacdo retornos

significativos ao professor-artista.
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APENDICE

Questdes iniciais para pesquisa de mestrado 2019 (1° etapa)

Qual a sua formacéo?
Quanto tempo vocé trabalha nesta instituicdo de ensino?
Quanto tempo trabalha como professor de Arte?

O que te motivou a escolher a area de arte como profissdo?

o bk~ 0N PF

Existe alguma técnica artistica com qual vocé mais se identifica? (desenho, pintura,
fotografia etc.)

Vocé desenvolve algum tipo de trabalho ou pesquisa nesta técnica?

Qual a tematica que suas pesquisas e trabalhos estéo relacionados?

Vocé realiza ou ja realizou exposicdes de suas obras?

© © N o

Suas producdes tém essa finalidade ou motivacdes pessoais? (outras motivacoes)

10. Seus alunos conhecem seus trabalhos? O que pensam sobre eles?

11.A sala de aula exerce alguma influéncia em seu fazer artistico ou pesquisas na area
da arte?

12.E quanto ao tempo? A docéncia permite se dedicar a pesquisa e a producao
artistica?

13.Vocé considera importante ter uma producéo artistica? Vocé conseguiria exercer
somente a atividade docente?

14. A escola facilita essa relacdo entre a pratica docente e o fazer artistico? (Em termo
de tempo, infraestrutura, valorizacao da arte)

15.0 que é ser professor e ser artista para vocé?

16.0 que estas profissdes representam para vocé?

17.Vocé se sente realizado atualmente com a forma que desenvolve essas atividades?

18.Em sua opinido, por que alguns professores nado desenvolvem producdes

artisticas? Quais as principais dificuldades para isso?



