


Torrar: Mamde e Dona Neuza. Replantagio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concordia do Pard - PA, novembro de 2017.
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CARTA PARA MEU PAI

O RETIRO

Juanielson A. Silva
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RETIRO (S.M)

Lugar de preparo da farinha; espaco de criacdo; de
morte e reencarnagdo do gesto.

Retiro do Sitio Sdo Raimundo. Replantacio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concérdia do Pard - PA, novembro de 2017.




Belem do Para, novembro de 2018.

Para: Anténio Joanes Silva, meu amado pai.

Oi, pai. Como andam as coisas por ai? Eu espero que bem.

Estou escrevendo esta carta parva compartilhar um pouco do preparo de minha farinha, isto é, de nossa pesquisa em Danca.

Mas antes disso, gostaria de dizer que o Jardel mandou lembrancas. Desde que veio morar comigo, tem se dedicado aos estudos e crescido
bastante. E de uma felicidade impar, apesar de muitas vezes me dar dor de cabeca, poder acolhé-lo aqui em casa para que, assim como eu, ele
também possa ter oportunidades que por muito tempo nos foram impossibilitadas. Se Deus, Oxald e todas as boas energias permitirem, logo teremos
mais uma pessoa da familia em uma Universidade.

Ah! E importante ressaltar que ele também tem me ajudado bastante em muitas questoes da vida e das Artes, ter alguém da familia mais
proximo certamente tem colaborado com meu processo criativo do Rito Artistico Farinha poética e com o cuidado de minha saude mental. Ele tem
me acompanhado nos ensaios, fotografa e cuida da sonoplastia, dentre outras funcées, como a de prestar assessoria de movimentos quando me
fogem as ideias sobre os gestos do preparo da farinha de mandioca. E é sobre isto eu quero conversar com o senhor, mais especificamente sobre os
meus ensaios.

Por isso te escrevo essa carta que chamei de O Retiro, porque aqui falaremos sobre os procedimentos que criei para transformar elementos
de nossa vida, os gestos cotidianos do preparo da farinha, em obra de arte.

O Retiro, no processo criativo em danga, é tudo que diz respeito ao local de ensaio e a corporificacdo dos gestos, isto é, as experimentacoes,
a transformacdo do gesto e as elaboracoes e organizacbes de coreografias e cenas.

Escolhi falar para ti sobre isto, porque assim como na cena ‘O forno’ (Cena 03) durante O Rito Artistico Farinha poética, essa carta também
fala sobre algo muito deliciado, mas que precisa ser compreendido como um processo natural de nossas vidas: a morte.

Aqui falaremos sobre a transformacdo do gesto cotidiano em danca como um processo de morte e reencarnacdo. E eu sei que, ai de casa,
és a pessoa que mais tens sofrido com os processos de morte de pessoas proximas, como a perda recente de sua mde, que nem mesmo conseguistes
visitar no Maranhdo, e o processo da doenca do vovo.

Eu quero muito conversar contigo sobre isso, porque esse processo criativo, ou coreocartogrdfico familiar, como tenho chamado, tem me

ensinado que a morte é na verdade uma transformacdo e (ve)criacdo da vida.
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Mas é importante que saibas que isto também é uma tentativa, uma
estratégia, pois nada aqui estd dado e posto como verdade absoluta. Uma vez que da
vida pouco sei, ja que sdo tantos e talvez infinddveis questionamentos que ndo consigo,
e talvez nem deva rvesponder, pois boa parte daquilo que me atravessa estd em uma
instdncias ndo racional, ou seja, indizivel e ndo verbalizdvel.

Dito isso, e para dar continuidade, quero te falar por onde caminhei e o que fiz
para chegar até a conclusdo que o processo criativo do Rito artistico Farinha poética

é, na verdade, um processo de morte do gesto cotidiano e reencarnacdo em cena.

O PREPARO NO RETIRO ou A MORTE DO GESTO COTIDIANO

Me enterra nessas terras aridas onde meus antepassados vivem,

pois preciso morrer para que nasc¢a outro homem.

Sou uma arvore velha que habita um corpo novo,

Madeira podre que serve de adubo,

Maniva antiga que pode dar fruto a um novo rocado.

Eu preciso me restaurar, me ressignificar, me curar e transmutar

E nesse ato de cura primeiro morrerdo meus bracos,

depois minhas pernas, em seguida meu tronco e por ultimo a minha cabeca.
E depois de enterrado, em ordem reversa, eu renascereli,

desta vez, outro homem,

Jja curado de todas as dores deste mundo.

O forno. Replantagies em poema por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém do Pard — PA, abril de 2018.
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Este poema faz parte da terceira cena do Rito artistico Farinha poética. Enquanto ele é narrado, eu me cubro de uma mistura d‘éi‘d%gila e
dgua. Um ritual que criei para purificar meu corpo, para matd-lo enquanto carne deste mundo e para falar aqueles que assistiam, por meio da
danca, sobre a morte.

Eu ndo vejo a morte como fim, eu a tenho como um rito de passagem, um processo natural que todos nds, seres vivos um dia vamos
perpassar. Tem um livro muito interessante que li recentemente e que me esclareceu essa visdo, seu nome é A morte na visao do espiritismo de Alexandre
Caldini, mas o livro ndo fala somente da morte de nosso corpo fisico, ele fala sobre nossa falta de cuidado com a mente, sobre o desapego e sobre
como lidamos com estes fenomenos que tanto tememos, mas que deveriamos ter sabedoria para lidar, uma vez que sdo todos eventos naturais.

Acredito eu, muitas das ideias deste livro conversam com as ideias que tenho pensado para esta carta e para o proprio R.A.F.P, porque na
minha concep¢do, o forno é justamente um ritual de morte e de reencarnacdo de meu corpo e de minha mente. E no forno, seja na cena ou nos
ensaios, que me desapego do movimento literal de um farinheiro e o transformo em danca/ritual. O gesto cotidiano transfigura-se em simbolo
artistico-ritualistico e isso nada mais é do que uma forma de morrer e renascer: reencarnar.

Morre o movimento literal e a ideia cotidiana. Morre a massa da mandioca. Assim como morre um velho eu, anterior a este processo,
anterior a mim mesmo. Por meio desse caminho, me desapego de qualquer ideia de originalidade, de reproducdo literal, compreendo enfim que
estou construindo uma obra de danca e ndo apenas reproduzindo gestos da producdo de farinha, compreendo também que meu corpo é 0 corpo
que reencarna o gesto.

Pensa comigo, pai.

Se tu deres a massa da mandioca crua para outra pessoa comer, ela ndo vai querer comer e, mesmo que coma, sabe que aquilo ainda nédo
é farinha. E massa! Pode até jd estar triturada, seca e peneirada, mas ainda ndo é farinha. E massa! E assim se dd a danca também. Foi preciso,
depois de colher os gestos cotidianos, prensd-los, peneird-los e torra-los, torna-los apresentdveis para nossa feirva, ou seja, reencarnd-los em cena.

Colher, Amolecer, Prensar e Peneirar sdo alguns dos procedimentos que preparam a massa para chegar no forno, onde esta serd cozida e
torrada. Sdo, portanto, acoes de transformacdo por meio do movimento e sdo etapas de um processo de morte. Assim sendo, o preparo da farinha
de mandioca é um procedimento absurdamente semelhante aos procedimentos de corporificacdo do Rito artistico Farinha poético, pois causam a
transformacdo dos encontros, das memorias e dos gestos em obra de arte, isto é, causam a morte das ideias primdrias e as fazem renascer enquanto
danca.
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Veja bem, Jodo de Jesus Loureiro, poeta e pesquisador, define este ato de mudanca de
natureza do sentindo das coisas de “Conversdo semiotica”. Segundo ele, a funcdo dominante
de um objeto é que define sua finalidade no mundo, o gesto no cotidiano teria, por exemplo,

uma funcdo prdtica para preencher uma atitude imediata sobre a realidade. Ja o gesto

transformado em danca, tem uma funcdo estética que é atrair atencdo sobre si e transformar
0 seu sentindo.

Ana Flavia Mendes, no livro Gesto transfigurado: a abstracdo do cotidiano
urbano nos processos de criacdo e encenacdo do espetdaculo Metropole, diz que estes
gestos do cotidiano tem uma funcdo pragmdtica, prdtica e rotineira. E 0 mesmo que
dizer que, o que cada farinheiro faz durante o preparo da farinha tem sua funcdo pré-
definida, isto é, se ele corta a arvore da maniva, é para que possa colher as mandiocas,
se ele mexe o rodo enquanto torra a farinha é para que a mesma ndo queime e, por
conta disso, por serem pragmadticos, estes gestos cotidianos (cortar e mexer) ainda ndo
sdo considerados arte.

Isso porque estes gestos vitais sdo resultados de uma impregnacdo cultural

predominante dos grupos socioculturais e dos

11 ~

modos de vida. Entdo as maneiras de se

comportar, de falar, de gesticular, de agachar, de repfeseﬂta,—em—eae}a
andar, de se banhar, fazem parte e caracterizam momento-dessatretacao;

0 ambiente sociocultural no qual o corpo do farinheiro estd imerso, do qual ele faz parte, sendo objeto a’ﬁ[‘d‘ﬂﬁ‘ﬁ[ﬁ%‘d@ﬁﬂ@‘@
constituinte daquele meio, diferente do gesto convertido em arte. sentindo-ewlturate

Assumo, portanto, que de fato preciso morrer para me tornar um novo ser humano, disposto a ajudar em@-t—l—vo—d-@jﬁg@
mais, a ser mais altruista, a me ver como parte de um todo, de uma familia, de uma comunidade. E preciso que B RN e e e
o ‘velho Juan’, egocéntrico, magoado e isolado morra e renasca como um novo ser, disposto a compartilhar. hemem—e—arealidade2
Por isso, este processo criativo tornar-se também um percurso curativo.

Assim, a morte do corpo é: um processamento de todos os acontecimentos que Vivenciei enquanto Jodo-deJesusPaes
matrizes gevadoras de danca, a abstracdo dos gestos cotidianos de farinheiro para movimentos dancados e a f@ﬁl“@ﬂ“@‘(%@@‘?)
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compreensdo do lugar de ensaio, como lugar de purificacdo da mente, de reflexdo, de cura por meio do corpo. Entender que preparar 63 ééStos,
como se prepara a massa de mandioca, é me tornar parte primordial do Rito artistico, para que meu corpo seja a obra, para que ele seja o intermeio
dos acontecimentos que antecedem o dia do Rito Artistico e dos que se seguiriam apos; prepard-los é a busca pela corporificacdo da forma mais
intima possivel destes gestos.

A busca por um corpo que se torne signo deste mundo criado em cena no qual os gestos ndo devem se apartar mais do corpo, porque ndo
se trata mais de dancar os gestos e sim de sé-los. O gesto sendo corpo, o corpo sendo gesto, a danca sendo o corpo e o corpo sendo a danca, gesto
dancado.

Trata-se de uma passagem de um corpo qualquer, talvez até invisivel, para um corpo em cena, carregado de afetos, sorrisos, choros e
historias. Uma passagem para um lugar sagrado, para o nosso terrveno, para um novo quintal, para um novo espaco cena-ritual.

Essa passagem se dd por meio do PREPARO NO RETIRO: O trajeto de transformacdo do gesto que acontece entre a colheita e a fornada. Isto
é, tudo que acontece no Retiro: nos ensaios.

, .~ u ‘.
Sendo assim, o que torna a funcao estetica O-gesto, no-entanto, ndo-poderia-ficar-contido-na-condicdo-apenas-de-sigho-utititario, numa-funcao

vital” ( gestos cotidiano do farinheiro) diferente da material-Sendo-algo-tdo-essencial-ao-homem, ndopoderia reservar-se-apenas-a umaparte-dele- Haveria
de-participar-de-suarealidade-eriativa; pela-qual-seria-abandonada-sta-intencionalidade-emproveito-de
funcdo estética artistica ( gesto dancado no Rito af , para-satisfacio-e ati inter e A S

;. . Y . fora-da-possibilidade-de-suautilizacdo-como-forma-simboélica-de-sentimentot—}
artistico Farinha UOQHCCI) ejustamente 0 processo que

Ana Flavia Mendes Sapucahy chama de Jodo-deJesusPaes Loureiro
transfiguracdo do gesto a partir da dissecacdo do
corpo (dos laboratorios) e também o que o Jodo de Jesus Paes Loureiro chama de conversdo semiotica, que se assemelha ao processo de torrar os
gestos.

E como torrar o gesto? Torrando o corpo! E para que isso se tornasse possivel, me dispus a realizar o que tenho chamado de procedimentos
de retiro, que sdo eles: Amolecer, prensar, peneirar e torrar, que sdo procedimentos de transformacdo do corpo, ou como eu costumo dizer, um

trajeto de cura e reaproximacdo de vocés e nossa comunidade, um entre quem eu sou e quem eu desejo me tornatr.
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AMOLECER - Questoes sobre a memoria

Mandiocas de molho. Replantacio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concordia do Pard - PA, novembro de 2017.
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Amolecer é um procedimento de ‘dilatacdo memorial’ no
processo corveocartogrdfico familiar do Rito Artistico Farinha poética.
Trata-se de uma acdo prdtica com fotografias, imagens, desenhos e
outros materiais que estimulam operacoes mentais para lembrar
circunstdncias de minhas experiéncias de vida, principalmente
relacionadas a nossa familia.

Como bem sabes, em novembro de 2017, fiz uma visita a vocés,
meus pais, para acompanhar o preparo da farinha de mandioca, que

fﬁgTS't‘F@T gerou uma série de fotografias, desenhos e poemas, alguns inclusive
vocé encontra espalhados nessa carta, que me ajudaram em algo muito

H@TH_B‘eTgS@ﬁ_e‘eG@) precioso neste percurso de composicdo coreogrdfica: a rememorar.

Certamente, ndo como objetos que guardassem lembrancas, mas como Na-verdade,o-passado-seconservapor-si;

indutores dessas lembrancas, estimuladores de signos e sensacoes. Uma vez que, a attomaticamente-teiro,sem-divida-cle
memoria, como compreendida por Henri Bergson em seus livros Memoria e vida e rodo-instant
Matéria e memoria, ndo é uma faculdade de classificar recordacoes, ndo é um

registro, mas por si, ela é um acontecimento. De forma que, nosso passado ndo estd
preso em um tempo outro no qual eu posso “ir visitar” para resgatar algo, ele esta

acontecendo de forma constante e diretamente ligado ao presente.
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Fotografia de ensaio: Eu vendo as fotos, poemas, desenhos e anotagies do preparo de mandioca. Transplantagoes em fotografia de Jardel Silva. Belém do Pard - PA, entre maio e novembro de 2018
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Sendo assim, amolecer é uma forma que encontrei para a dilatacdo memorial
para a criacdo, isto é, um estimulo a memoria criadora, que ndo se materializa na
perspectiva de congelamento do real, mas da mobilidade das possibilidades de

transgressdo desse real. Um misto de lembranca, esquecimento e invencdo.

De tal forma, ndo hd um compromisso com a recordacdo do passado sugerido
pelas fotografias, desenhos e poemas, até mesmo porque estes objetos ja sdo
abstracoes do mesmo. Ndo se evidencia entdo a reproducdo.

Lembrar entdo é apenas o “primeiro” passo desse procedimento. O que se sucede é a necessidade de uma busca por meio da intuicdo, pela
dilatacdo do corpo, pela investigacdo de uma memoria corporal que se iniciou muito antes dos ensaios. No contato com o espaco de producdo da
farinha, com o igarapé, com o rocado, com o retiro e com 0s corpos farinheiros, durante a visita de novembro de 2017, ou até mesmo antes, em
minhas experiéncias na infancia.

Esta necessidade faz emergir o segundo procedimento: a prensa.

~

1

Iyl dl.
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...

LT =

Massa de mandioca preste a ser prensada. Replantacio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo dﬂ}”amz’lia. Concérdia do Pard - PA, novembro de 2017.

T T - W
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PRENSAR - questoes sobre a experimentacdo
Eu precisava fazer as sensacbes pulsarem constantemente, misturar as memorias instauradas em meu corpo ao longo de minha infdncia,

as memorias gestuais dos farinheiros que encontrei em vocés e as codificacées em danca que jd se apresentavam em meu corpo, advindo de outros

processos, por meio do que tenho chamado de prensa.

d]o
C
Mojeg as dul‘as tr.un

A ‘Prensa’ no preparo da farinha é
um tipo de maquinario feito de
madeira que serve para prensar e
enxugar a massa de mandioca antes

de peneira-la e torra-la.

A prensa. Replantagio em desenho por Juanielson A. Silva. Acervo da familia, Belém do Pard - PA, entre fevereiro e agosto de 2018.
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Meu pai prensando a massa da mandioca. Replantagio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concdrdia do Pard - PA, novembro de 2017.
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Prensar os gestos é experimentar, por meio da improvisacdo e da investigacdo corporal,
possibilidades diferentes para a execucdo deste e, uma vez que, por meio desse processo criativo,
me proponho a criar uma danca autoral, uma linguagem propria, fruto de minhas vivéncias
como artista, farinheiro e pesquisador, acredito que o
corpo que se cria para o Rito Artistico Farinha poética,
isto é, o meu, perpassa pov trés nocoes de estudiosos das
Artes do corpo.
A nocdo de ‘corpo imanente’ de Ana Flavia
Mendes, apresentando no Livro Danca Imanente, como uma redefrizoma, portanto, como um agenciador
de acontecimentos, que encontra no seu vocabuldrio de movimento construido ao longo das experiencias
de vida e do processo de dissecacdo de si, caminhos proprios para a danca. Um corpo em constante processo.
A nocgdo de nogdo de “corpo-memoria”, como diria Jerzy Grotowski em suas consideracoes sobre o
corpo do atuante, logo, um corpo que ndo é armazenamento de memdorias, mas a propria memoria,
disponivel e aberto. E ainda a nocdo de ‘corpo presente’, como aborda Jussara Miller em seu livro Qual é o corpo que Danca, ao estudar a
educacdo somdtica, isto é, um corpo que se constroi a partir de uma escuta de si, trabalhado sempre na primeira pessoa e que usa da percepcdo

dos movimentos como um estudo técnico.

Entendimentos de corpo que tem como fator em comum a reformulacdo da compreensdo de (—téenica)—C Frbyi- 1
técnica que, nessas abordagens, ndo sdo reproduzidas de algum outro lugar ou instaurado por estratégias—eprocedimentos-diferentes
terceiros nos corpos atuantes, ndo é algo universal a ser reproduzido em grande escala como um R S e e s e e
produto industrializado para as Artes da cena. E inventada a partir da experiéncia singular do corpo Trata-se—de—umprocesso—que——se-basea
criador, é um caminho para o enraizamento deste corpo na obra cénica e ndo para seu engessamento. na-percepeao-como - mota propulsorado
i i e

B
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Dessa forma, para cada processo criativo, o artista encontra sua propria forma de fazer-pensar a danca, resultado de um longo proéesso

de investigacdo, disciplina e reflexdo em torno do gesto atrelada as questées estéticas e
principalmente simbdlicas do mesmo.

Sendo assim, pai, no

[13
’ ! processo coreocartogrdfico

~ Ve

’ familiar do Rito artistico farinha

d&ﬁcaﬂﬁos—uma—f-@fma—pfeﬁta,—a—qﬁa} poética, me assumi enquanto
ele-devamoldarsetn—corpoeseus  corpo disponivel ao novo que
ﬁt@’v‘lmeﬁfesﬁ%os—rnfefpfefesfeﬁadefes compreende a técnica como parte da criacdo coreogrdfica, a partir do momento que
de—espefaeiﬁo,—pfeettr‘e—e}af—a—rdeta—de ela se instaura junto a essa criacdo, convicto que para cada coreografia/cena CRIA-SE
tma-tormutaauxibiar paraa-descoberta  em meu corpo uma técnica diferente e um outro corpo.

de-uma-dancaque-tenhamotivacdona E  como se,  como
vida-deles-mesmos:” farinheiro, eu fizesse minha

farinha de uma maneira propria,
A%Mﬂ&e% com uma forma de prepara-la

diferente da forma dos outros

farinheiros e diferente até mesmo da forma com que torrei outras farinhadas. E isso conversa

com a ideia de Cartdgrafo, da cartografia, nocdo que tenho estudado para realizar a pesquisa do mestrado em Artes, uma vez que o cartografo
cria seus caminhos enquanto realiza a cartografia, ndo se separando daquilo que estd pesquisando, tornando-se parte fundamental disto, como
Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escossia, no livro Pistas do método da cartografia: Pesquisa-intervencdo e producdo de
subjetividade, afirmam ao dizer que o conhecimento se constroi junto a prdtica, constroi-se enquanto a pesquisa caminha. Segundo eles, hd na
cartografia um plano de experiéncia onde sujeito e objeto, teoria e prdtica, estdo em um mesmo de plano de producdo, em um lugar onde o saber

emerge da experiéncia do fazer e a teoria, bem como a prdtica criada ndo apenas representa uma realidade, ou reproduz um discurso ja dado.

Se quiseres saber mais sobre estas questoées da Cartografia, podes ler a carta para meu eu
curumim que deixei na gaveta de seu guarda-roupast
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Sendo assim, pai, neste percurso me dassumo como Coreocartdgjfzzfé" que,
semelhante a um poeta, ndo se interessa apenas pelos dados e pelas informacées que
vocés compartilham comigo sobre o preparo da farinha de mandioca, isto é, pela
reproducdo do gesto cotidiano do farinheiro, como se houvesse de minha parte a
necessidade de comprovacdo ou de validacdo destes para a Arte.

Preocupo-me principalmente em entender estes gestos como atos de interacdo
com vocés e como estes podem tornarem-se mecanismos de afeto na danca e, por
isso, tornam-se, para mim, sagrados.

Por isso, para mim, coreografar o Rito Artistico Farinha poética e criar uma técnica que emerge dele e para ele, é como escrever poesia a
partir da colheita, do amolecimento, da prensa e da torra poética que esta experiéncia coreocartogrdfica proporciona: é fazer uma cartografia no
fenémeno. E compreender e criar, a partir de outra perspectiva de pesquisa, ou seja, da pesquisa em danca, da acdo poética do corpo. E, por isso,
fazer uma cartografia coreogrdfica, ou coreocartografar, ndo se trata de me compreender como um analista do sistema no qual minha danca se
cria, ou até mesmo levantar dados que possam me ajudar a dar validade da criacdo coreogridfica, mas experimentar, fluir e dialogar por meio do
corpo, para que assim, enfim, os gestos cotidianos convertam-se em simbolos ritualisticos.

Por isso, pai, o que busco nesta coreocartografia familiar, ndo é um corpo mecanizado como uma estrutura reprodutora de codigos e de
movimentos. Este corpo que busco por meio da danca é principalmente um corpo ritualistico, de conexoes e de pertencimento, que elabora e escreve
novos trajetos, um corpo raiz:

L Corpo que faz corpogrdfia, antes, durante e no continuum do processo criativo. Corpo de atravessamentos e de passagens, corpo
que ndo aloja informacées de sua familia, de sua cidade natal ou de qualquer outro elemento que encontra em seu trajeto, mas se
deixa influenciar e atravessar por esses encontros para que possa usa-los como memoria corporal, isto é, transgressoes criativas
para a/da cena, corpo que se deixa afetar e afeta o outro, que se enraiza e se transforma. Morre e renasce.

1L Corpo que se reconhece enquanto filho de farinheiros, enquanto crianca que cresceu no meio do rocado, que viveu de forma
profunda o preparo da farinha de mandioca e que, utilizando-se de suas vivéncias, escolhe ndo falar da realidade dos agricultores
que desconhece, mas falar de si e daqueles que estdo proximos a ele, sua familia, ou seja, escolhe falar de seu lugar de pertencimento.

Por isso, no Rito Artistico Farinha poética, bem como em sua coreocartografia familiar, eu falo de mim, do senhor, da mamde, da Dona
Neuza, do seu Jodo, do restante de nossa familia e da nossa comunidade. Por isso, também (re)escrevo a partiv de minhas interpretacoes as nossas
historias em um rito artistico que transfigura o real em uma outra verdade, ou uma metdfora de meu trajeto no mundo.
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Porque acredito que, estar enterrado
em minhas memodrias farinheiras, que vivem e
sobrevivem ao tempo, por meio da danca e da
cena, é ser um corpo raiz, é me tornar a raiz de
uma drvore que proliferarda e espalhard
sementes pelo terreno familiar e, como
pertencer faz parte desse trajeto, estar
enterrado é, por fim, se sentir pertencente a
tudo aquilo que vivo em cena e que vivi durante

0 processo de construcdo da mesma.

O meu uméigo estd enterrado aqui e suas raizes se espal/)am pe/a solo da cidadee

Ensaio para o RA.F.P. Replantacbes em textos por Juanielson A. Silva.

Acervo da familia. Belém do Pard — PA, abril de 2018.

Por conseguinte, pai, construir uma obva coreogrdfica imersa neste pensamento em danca que tenho
chamado de coreocartografia familiar, seria assumir-me enquanto artista némade e assumir a prdxis em
danca enquanto territorio ndo delimitado e anticolonialista. Seria a construcdo continua de uma obra
coreogrdfica e, por meio dela, a criacdo de sua propria técnica, peculiar e intransferivel, isto é, a construcdo
do modo de pensar, fazer e organizar o corpo para aquele processo criativo, entendendo a técnica ndo como
algo que é empregado e pré-disposto ao corpo que danca, mas sim como a percepcdo dos caminhos do corpo

para a criacdo e execucdo do movimento.
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Por tais razoes, a prensa se fez necessdria nesse percurso, uma vez que, como diz Maria Ana
Azevedo de Oliveira em seu livro Ver-a-danca: A transfiguracdo do cotidiano da feira do ver-o-peso na

criacdo coreogrdfica, os laboratorios sdo espacos para desvelar a criacdo, onde acontecem as descobertas,
as escolhas e as negociacoes de composicdo coreogrdfica.

RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...
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Processo de experimentagio corporal: Quando se prensa o corpo. Replantagio em desenho por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém do Pard - PA, entre agosto e novembro de

2017.
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Fotografia de ensaio: Processo de experimentagio corporal | quando se prensa o corpo. Transplantagées em fotografia de Jardel Silva. Belém do Pard - PA, entre maio e novembro de 2018.
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...
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Maios sobre a peneira. Replantacio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concérdia do Pard - P4, nafvemro de 2017.
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PENEIRAR - Questoes sobre a seletividade

Depois de amolecer e prensar, eu fiz uma peneira para escolher quais gestos seriam partilhados em forma de danca, logo, peneirar seria
um procedimento de seletividade e estabelecimento de critérios na criacdo coreogrdfica.
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A peneira. Replantacio em desenbo por Juanielson A. Silva. Acervo da familia,

Concordia do Pard - PA, entre fevereiro e agosto de 2018.
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Cecilia Salles, em Fede da criagin, ao falar de seletividade da percepcdo e da memoria em processos de criacdo, fala do ato de escolher e decidir

que, segundo ela, estdo acompanhados de reflexdes e justificativas.

A . tacs : . sod
deixa—transparecer—a—natureza—indutiva—e da intuicdo. Este tipo de esforco cognitivo ndo necessariamente é um esforco drduo,
continta-da-criacho—Nasconeretizachesdas  Mas ndo deixa de ser um esforco, um tipo de trabalho [artistico].

obras;-hipoteses—sao—levantadas—e—postas—a A escolha e organizacdo dos gestos, ja transformados em danca, se deu de
pf‘e’v’a.—E—Hesse—momeﬂfO—de—teS{agem—mie forma espontdnea, pai, pois as experimentacées destes gestos que antecediam ao

momento de escolha e organizacdo, ja apontavam os caminhos de interligacdo entre

Escolher ndo foi fdcil, e tdo pouco dificil, pois foi, acredito eu, um procedimento

um e outro. O que se aflorava, entdo, era um tipo de edicdo “natural” das

coreografias.
Logo, como artista bailarino intérprete-criador, aquele que tanto interpreta

como cria suas obras coreogrdficas, eu teria, entdo, segundo as formulacdes de Ana
Flavia Mendes, dentre outras, a funcdo de coreografo-editor, porém diferente do seu
entendimento de coreografo-editor como aquele que edita as células coreogrdficas de um coletivo, neste processo, eu me torno um coreografo-editor

de minhas proprias células coreogrdficas.

Ll L] ~ A u L] ~
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Certamente, o plano de composicdo cénica que estava a se organizar de acordo com os procedimentos do preparo da farinha de mandioca,
como a colheita, a queimada, a retirada de mandiocas do igarapé, etc... influenciou uma distribuicdo de tipos de gestualidades especificas para
cada cenay/coreografia e vice-versa, no sentindo de que as proposicoes de cenas, suas metdforas e subtextos, dialogavam diretamente com os gestos
transfigurados em danca. Por exemplo, na cena adentrar o mato (cena 01) no qual ‘sou uma crianca que volta para casa’, a acdo de entrar no
terreno durante a encenacdo do Rito artistico se apresenta semelhante a acdo de ‘adentrar o mato’ que observei no senhor, meu pai, e em minha
mde, para atear fogo em parte do terreno que viria a sev um novo rocado: caminhando por entre um pequeno ramal e assoviando para chamar
vento. A escolha da acdo “entrar no terreno” se deu entdo pela proximidade de sentido instaurado entre a acdo de “adentrar o mato” como
observado no cotidiano farinheiro e a metdfora do retorno de um viajante a sua terra natal.

Para elucidar melhor, vamos fazer uso de um outro gesto, o de “arrvancar”. Na cena “o Rocado e a queimada” (cena 02), transfigurado do
gesto cotidiano do farinheiro, em meu subconsciente, elucida a necessidade que sinto de arrancar algumas “verdades” pré-dispostas que foram
instauradas ao longo da historicidade de minha familia. Dentre os vdrios gestos que compunham a cena, o de “arrancar” se fazia presente ali
porque traz consigo uma simbologia, uma poténcia metaforica e uma pulsdo que conversava diretamente com a intengdo dramaturgica da cena e
que, acredito eu, seja o “X” da questdo no processo de escolha dos gestos e edicdo das coreografias que compdem as cenas do Rito Artistico Farinha

poética.

RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...
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TORRAR - Questoes sobre a repeticdo




Depois de amolecer, prensar e peneirar, eu precisava torrar os gestos. Isto é, repeti-los até que

se tornem uma memovria corporal dancante. Torrar foi o procedimento “final” da morte do gesto

cotidiano, antes que estes reencarnassem em cena. Nesse procedimento, o gesto jd se encontra
transformado e abstraido e passard por um processo de “assimilacdo de si” por meio do que tenho preparo da

chamado de *Forno”

Farinha de
mandioca, é o
lugar onde se
torra a massa
de mandioca,
para que esta

Repetir Se torne
epetir
petir farinha.
etir
tir O Forno. Replantagio em desenho por Juanielson A. Silva. Acervo da

ir familia, Concérdia do Pard - PA, entre fevereiro e agosto de 2018.

A repeticdo aqui, ndo é entendia como uma formula de engessar o movimento, mas de ampliar suas possibilidades.
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Para Jussara Miller, no livro Qual o corpo que danca?, a presenca cénica, fruto de um trabalho de percepcdo do corpo, é construida ainda
em sala de aula, no meu caso, nos ensaios, por meio das experimentacoes e investigacoes corporais, de forma que a repeticdo do movimento ndo

se torne uma maneira de codifica-los, mas como uma nova tentativa (e constante) de investigar as possibilidades deste.

“ u ~

RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...
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Ao amolecer, prensar, peneirar e torrar os gestos, desconfiguro meu corpo para que os gestos
cotidianos se transformem em simbolos ritualisticos. Uma transposicdo daquilo que vivi durante
muitos anos de minha vida com vocés, o preparo da farinha de mandioca, para um acontecimento
de danca, vivido em cena.

Apesar do uso de termos como “procedimento” e “desconfigurardo”, este preparo estd longe
da ideia de uma equacdo Idgica a ser resolvida, ou um método de criacdo, pois essas sdo apenas
expressoes que encontrei para falar sobre a experiéncia inventiva do Rito Artistico Farinha poética
e, haja vista que, ao longo deste preparo, meu corpo se torna metdfora de outros corpos e do proprio
corpo que se move em rito artistico, torna-se o elo que conecta minhas lembrancas do passado com
uma perspectiva do agora. “Preparar os gestos”, portanto, ndo é uma mera reproducdo, ou
transposicdo dos procedimentos do preparo da farinha de mandioca, mas uma estratégia para
percebé-los, absorvé-los, dissecd-los, transfigurd-los e dar um sentido outro a eles. Um sentindo
profundo da relacdo direta com nossas vidas.

Ou seja, “Preparar os gestos”, é converter o gesto vital do cotidiano em gesto vital dancado e
trazer para a cena, encanadas nestes gestos, as nossas memorias, dando uma nova vida a elas. E
para dar tal vida, pai, o meu retiro se tornou a personificacdo da morte e reencarnacdo do corpo
desse teu filho artista que visa encontrar outras formas de estar no mundo.

Meu retiro, portanto, é o lugar de “preparar os gestos”, transformar a massa colhida,
amolecida, prensada, peneirada e torrada, em farinha dancada. Isso estd longe de ser uma equacdo
16gica e/ou fdcil, pois é uma busca de caminhos hibridos pelo estado entre a vida, a morte, a
reencarnacdo e a arte. Logo, meu corpo e meus gestos precisam morrer para que possam reencarnar
como novos simbolos, se ressignificar e se tornarem pertencentes a um novo mundo, isto é, a uma

obra de arte.

Atenciosamente, Juanielson A. Silva, seu querido filho.

p.33/c.03


https://www.pensador.com/autor/clarice_lispector/

