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RESUMO:

Essa dissertacdo estuda a poesia do livro O Estranho, 1952, do poeta paraense Max Martins, e
seu entrelace com a poesia moderna. Para isso, consideramos que a poética de Max dialoga
com os textos de poetas brasileiros de renome nacional e universal. De acordo com Haroldo
de Campos, a relacdo de uma poética com a tradicdo literaria e o projeto que o texto artistico
necessita € um encontro entre codigos, em uma rara capacidade de transferir mesmo as
efemérides mais intimas para o horizonte do fazer, em criagdo, na luta corpo-a-corpo com a
palavra. Essa luta com o verbo é parte fundamental no jogo poético de Max Martins. Em O
Estranho, ao questionar o lugar da poesia no seu préprio tempo, o poeta desmembra o texto e
revela 0 homem e a escrita @ margem. A poesia do estranho — 0 termo sugere o gauche
drummondiano — constitui um “dialeto” talvez ininteligivel para alguns. Como sugere o
poema inicial dessa obra, a linguagem pode até mesmo ser incompreensivel, dai o vocabulo
“estranho” (do titulo do livro e do primeiro poema), ou seja, uma linguagem de choque, que
se estranha com a realidade, no entanto, € o que quer o poeta, a transmutacdo da realidade
cotidiana no poético. Neste trabalho, tracamos os aspectos relevantes da lirica moderna a
partir de um estudo sobre os conceitos de Moderno, Modernidade e Modernismo, passando
rapidamente pelo modernismo no Brasil, para chegar ao modernismo paraense e,
especificamente, a geracdo de Max. Finalmente, propomos uma interpretacdo dos poemas do
livro (analisando-os, sobretudo a luz da leitura critico-reflexiva de Benedito Nunes, primeiro
critico dos poemas de Max Martins). Foi feito também um historico editorial dos poemas
antes e depois da publicacdo de O Estranho. Com isso, pretendemos contribuir para 0s
estudos literarios no que tange falar mais demoradamente sobre os aspectos importantes da
poesia de Max Martins, especialmente sobre sua inicia¢cdo no mundo poético.

Palavras-chave: Tradicdo Moderna. Modernismo. Critica literaria. O Estranho.



ABSTRACT

This dissertation studies the poetry of the book O Estranho, 1952, the poet from Para Max
Martin and his knot with modern poetry. For this, we consider the poetry of Max dialogues
with the texts of Brazilian poets of national renown and universal. According to Haroldo de
Campos, a poetic relationship with the literary tradition and the project that requires the
artistic text is a meeting between codes, in a rare ability to transfer the ephemeris even closer
to the horizon of doing in the creation, fighting hand to hand with the word. This struggle
with the verb is a fundamental part in the game poetic Max Martins. O Estranho, by
questioning the place of poetry in his own time, the poet breaksdown the text and reveals the
man and writing in the margins. The poetry of the stranger — the gauche drummondiano term
suggests — is a “dialect” perhaps uninteligible to some. As the poem suggests that initial
work, the language can even be incomprehensible, hence the word “stranger” (the title of the
book and the first poem), in other words, a language shock, which is strange with reality,
however, is whatever the poet, the transmutation of everyday reality in poetry. In this paper,
we draw the relevant aspects of modern lyricism from a study on the concepts of Modern,
Modernity and Modernism, passing quickly through modernism in Brazil, for to get to Para
modernism, and specifically the generation of Max. Finally, we propose an interpretation of
the poems from the book (especially analyzing them in light of critical and reflective reading
Benedito Nunes, the first critic of poems by Max Martins). Was also made publishing history
of the poems before and after the publication of O Estranho. With this, we intend to
contribute to literary studies regarding talk more al lenght about the important aspects of the
poetry of Max Martins, especially about his initiation into the poetic world.

Key-words: Modern Tradicion. Modernism. Literary Criticism. O Estranho.
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Introducgéo

Se a Academia se desvia desse movimento
regenerador, se a Academia ndo se renova,
morra a Academia”.

Graca Aranha

“O Espirito Moderno”, 1922

Com um sonoro grito de Morra a Academia! — a exemplo de Graga Aranha, um dos
patronos do movimento modernista brasileiro, de 1922 — o poeta Max Martins pretendia
decretar o fim da poesia aos moldes parnasianos, que sua geracao ainda cultivava, em Belém,
no Paré. O brado de protesto foi langado na casa das tias de Benedito Nunes, situada a avenida
Gentil Bittencourt, n.° 45, no bairro de Nazaré, cuja sala de visitas, “com suas cadeiras
austriacas”, abrigava as reunides de dois pequenos grupos de jovens que se uniram e
fundaram solenemente a Academia dos Novos, aos moldes da Academia Brasileira de Letras.
Onze anos antes de Max Martins, Graga Aranha, membro fundador da Academia Brasileira de
Letras, ao romper com os tradicionalistas para aderir ao Modernismo, conclamou o0s
académicos a modernizar a instituicdo, proferindo as palavras citadas na epigrafe desta
introducdo. Em Belém, apds a exclamacdo de Max Martins, que se retirou teatralmente da sala
de reuni@es, indo sentar-se em frente & casa, do outro lado da rua, a Academia dos Novos se

desfez, mas seus membros ja eram imortais.

N&o muito depois da dissolugdo da Academia dos Novos, esses mesmos “novos”
tiveram oportunidade de publicar seus poemas no suplemento dominical de um jornal
importante de Belém, na época, a Folha do Norte. O Suplemento foi criado e teve como editor
e organizador um dos membros da ex-academia, neto do dono do jornal: Haroldo Maranh&o.
O Suplemento foi 0 verdadeiro elemento de unido entre os poetas “novos” e “velhos” de
Belém com poetas de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro. Max Martins, como colaborador,
divulgou, portanto, seus primeiros passos na poesia no Suplemento Literario da Folha do

Norte. Desses poemas publicados, inicialmente, no Suplemento Arte-Literatura, quatorze
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deles foram organizados no seu primeiro livro de 1952 (apenas seis desses primeiros poemas

ficaram de fora de O Estranho?).

O meu primeiro contato com a poesia de Max Martins aconteceu na época das
leituras obrigatdrias para o entdo vestibular: algo de intrigante nos seus poemas cativou-me no
primeiro instante da leitura: Ver-O-Peso, Sub, Man & Woman eram os poemas indicados pelo
programa. Esse encontro gerou uma leitora ndo por obrigacdo (invertendo o titulo utilizado
nos programas pré-universitarios para as leituras — obrigatorias — de textos literarios). Na
academia — a universidade —, a oportunidade de estudar os textos de Max Martins sob a
perspectiva tanto da sua poesia quanto das suas colagens’ motivou o meu trabalho de
conclusdo do Curso de Letras-Habilitagdo Lingua Portuguesa — A visualidade na obra de Max
Martins. Da extensdo do mesmo surgiu a ideia de elaborar o texto Leitura sobre a
apropriacao da técnica da colagem nas obras de Kurt Schwitters e Max Martins, monografia

para defesa final do Curso de Letras-Habilitagdo em Lingua Alema.

A crescente vontade de estudar a obra poética de Max ndo se esgotou no caminho, ao
contrario, so foi reforcada pela importancia de sua poesia e pela responsabilidade que eu
sentia cada vez maior ao falar/escrever sobre essa obra, talvez ndo muito conhecida em todo o
Brasil, mas de ha muito consagrada no que diz respeito a literatura paraense. Dediquei,
portanto, minha dissertacdo de mestrado a continuacdo da trajetdria que eu tracara para meus
estudos iniciais: a leitura da obra poética do poeta paraense Max Martins (1926-2009), desta

feita, particularmente, do seu primeiro livro, O Estranho, publicado em 1952.

A escolha do titulo da dissertacdo deve-se a relacdo entre o ano de publicacdo e o
titulo da primeira obra de Max Martins. Veremos que a insercao de sua escrita dialoga com as
ja “postas” vanguardas dos movimentos modernistas e com a teoria da poesia moderna.
Acompanharemos a circulacdo dos poemas no Suplemento, antes de serem publicados na
primeira edi¢do do livro, e a participa¢ao da chamada geragcdo dos “novos” na construcao do

que podemos considerar o Modernismo no Para.

Em minhas buscas, encontrei pesquisas sobre a obra poética de Max Martins, cuja

poesia, apos 59 anos da publicagdo de seu primeiro livro, ainda inspira variados estudos como

! Dos poemas publicados no Suplemento literario para a sua edicdo em livro, observam-se algumas alteracdes na
ortografia e na estrutura dos textos, que veremos com detalhes no item 3.4.2.

2 Os diarios-colagens sdo cadernos nos quais Max rascunhava seus poemas em construcdo; fragmentos de
leituras que ele fazia; imagens feitas a lapis, giz de cera, tintas; recortes de revistas, jornais; anotagfes de recados
telefnicos, entre outros.
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a dissertacdo (em desenvolvimento) de Francisco Queirds, A Historia da Recepcédo da Obra
de Max Martins e a primeira tese de doutorado (em desenvolvimento) de Paulo Vieira, Max
Martins: biografia literaria. Ha, também, as dissertacdes de mestrado ja concluidas: Denyse
Cantuéria, Palavras a esmo: uma leitura das afinidades poéticas de Max Martins e Age de
Carvalho; José Mariano K. A. Filho, Para ter onde ir — a transformacgdo da imagem e o
movimento da palavra na poesia de Max Martins; Yurgel Pantoja Caldas, Ocidente/Oriente:
Uma leitura de Max Martins através do | Ching; Vivian Nunes Lima, Max Martins: poeta
plural. Modalidades poéticas. As duas primeiras dissertacdes foram defendidas na Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP), a terceira, na Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) e a quarta, na Universidade Federal do Para (UFPA). Em 2000, foi publicada
uma edicdo da revista Asas da palavra, volume 11, dedicada ao poeta, com artigos sobre sua

obra. Mas muito pouco ou quase nada estuda especificamente o seu primeiro livro.

Muito tempo transcorreu da efusiva Semana de Arte Moderna no Brasil para a
publicacdo do primeiro livro do poeta Max Martins, O Estranho®, precisamente 30 anos. O
titulo suscita no leitor uma série de interrogagdes: 0 que seria estranho? O seu livro? A sua
escrita? A sua existéncia? Os seus leitores? A sua linguagem? A sua inquietacdo? A poesia de
tradicilo moderna? O que faz de um poeta um estranho? Um Homem na Multiddo*, um

flaneur®, um albatroz®, um gauche’, um anjo dos abismos®?

Para tentar responder a essas questdes, nesta dissertacdo, foi preciso voltar ainda
mais no tempo, para antes de Graca Aranha e de 1922, para a época de um poeta-critico
francés que primeiro usou o termo modernidade e que definiu o seu conceito, ainda no século
XIX. Para entendermos o que representa considerar uma poesia moderna. Partindo da

tentativa de tornar menos ambiguos os conceitos de moderno, modernidade e modernismo,

3 A pesquisa da dissertacéo baseia-se na primeira versio do livro O Estranho, coletanea publicada em 1952 (que
foi posteriormente republicada duas vezes, em edigdes que abrangem vérios outros livros do poeta), conservando
a grafia da época e as paginas do original. Ao citar trechos do livro, usaremos as iniciais do titulo, OE, seguidas
do numero da pagina. O “exemplar” com o qual trabalhamos é uma copia fotografada da tinica versdo
encontrada na Biblioteca Central da Universidade Federal do Para, no setor de obras raras, e fazia parte da
biblioteca particular da escritora Eneida de Moraes. O exemplar encontra-se sem a capa original, com paginas
amareladas, mas ainda em bom estado para leitura (ver anexos).

* Conto de Edgar Allan Poe, publicado pela primeira vez simultaneamente nas edicdes de dezembro de 1840, de
duas revistas inglesas (Atkinson's Casket e Burton's Gentleman's Magazine). Mais tarde foi traduzido para o
francés por Baudelaire. Disponivel em: http://www.gargantadaserpente.com/coral/contos/apoe_homem.shtml.
*Termo estudado por Charles Baudelaire (1857), em Homem na multid4o do conto de Edgar Allan Poe, quando
cria 0 conceito de Modernidade. Disponivel em: http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa/, acesso em 20/02/09 as
14hs.

® Poema de Charles Baudelaire, L ‘albatros, Fleurs du mal (1857)

" 0 anjo torto da poética de Carlos Drummond de Andrade, em “Poema de sete faces”. Alguma Poesia (1930)

8 Titulo do primeiro livro de Ruy Guilherme Paranatinga Barata (1943).



12

mostramos a tendéncia das vanguardas, a de romper com a tradi¢cdo para depois, cedendo
lugar a outra vanguarda, tornar-se tradicdo por sua vez. No primeiro capitulo, falamos de
tradicdo moderna, com base nas leituras dos textos de Octavio Paz, Charles Baudelaire,
Walter Benjamin, Benedito Nunes, Antoine Compagnon, Alfonso Berardinelli, para poder
falar sobre as questdes da modernidade, modernismo e moderno. E também comentamos sob
a perspectiva dos teoricos brasileiros, Antonio Candido, Mario Chamie, Gilberto Teles, Jodo
Lafeta, Alfredo Bosi, Affonso Avila, José Guilherme Merquior, os aspectos contraditorios do
que se chamou de Modernismo Brasileiro, sua ascensdo, com a Semana de Arte Moderna de
22, e sua superacdo, com as propostas das geragdes posteriores, que associaram a poesia com

outras artes, como foi o caso da poesia visual.

No segundo capitulo, apresentamos 0s acontecimentos do Modernismo,
especificamente no Pard, entre os anos de 1920 a 1950. As comemorac¢des do centenario de
Independéncia do Brasil e de adesdo do Para a Independéncia do Brasil, em 1923, motivaram
em Belém, os jovens intelectuais, que buscaram ao seu modo, uma maneira de expressao
artistica de manifestarem suas ideias e seus anseios, assim aconteceu, com as duas geracoes
paraenses, representadas pelos “velhos” e os “novos”. Mas sabemos, conforme contamos no
primeiro capitulo, que uma geragdo ultrapassa a outra, inimeras vezes. Os chamados “novos”
de hoje serdo os “velhos” de amanha. Nesse ciclo de superagdo da “tradi¢do moderna”, os
intelectuais de Belém, na sua prépria modernidade, mesmo distantes da iniciada nos centros
europeus, constituiram com suas habilidades e diferencas, 0 movimento artistico e literario
por essas “bandas” tupiniquins. Dessa forma, as vozes da geracdo de Bruno de Menezes, De
Campo Ribeiro, Cléo Bernardo, Francisco Paulo Mendes, Haroldo Maranhdo, Benedito
Nunes, Mario Faustino, Max Martins, entre outros importantes nomes revelaram-se entre
“velhos” e “novos”, por meio dos mecanismos modernos de imprensa: as revistas e o
Suplemento Arte-Literatura da Folha do Norte, esse ultimo se tornou uma das maiores
ferramentas dos dois grupos, e nele puderam ler e serem lidos, numa dimensdo, que em
nossos dias invejamos a qualidade de conteddo, que circulou nessas paginas, ndo mais
encontrados nas nossas modernissimas paginas da web. O Suplemento da Folha do Norte (que
circulou de 1946 a 1951) tornou-se leitura obrigatoria nessa dissertacdo, pois foi por meio de
sua leitura que constatamos a formacao intelectual desses representantes da poesia, da critica
e da arte universal. Nao poderiamos falar do primeiro livro de Max Martins sem antes

percorrer as paginas dos numeros do Suplemento, que registram as primeiras publicacdes dos
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poemas de Max e de toda a geracdo dos “novissimos”. Concomitantemente aos poemas,
surgiram, igualmente no Suplemento, as primeiras criticas literarias de Benedito Nunes, que
se tornou o seu grande critico e amigo de uma vida toda. Nesse capitulo veremos o quanto a
vida desses intelectuais paraenses estavam entrelacadas nas vidas de seus companheiros de
geracao.

No terceiro capitulo, veremos a construcdo da escritura moderna na poesia de O
Estranho. Comentaremos o processo editorial do livro, observando as modificacdes gréaficas e
linguisticas nas edi¢des dos poemas que constituem o livro O Estranho, desde o Suplemento
Arte-Literatura da Folha do Norte (1946-1951), no livro propriamente dito — O Estranho
(1952) — e nas antologias Nao Para Consolar (1992) e Poemas Reunidos (2001). E,
finalmente deixaremos a nossa contribui¢cdo na interpretacdo de leitura dos poemas de O
Estranho, amparados pelas propostas de tedricos da modernidade, da lirica moderna, das
perspectivas do modernismo brasileiro e paraense, e também da leitura critica de Benedito
Nunes, que prop6s a liberdade acima de tudo no que podemos considerar um método critico,
particularmente singular. O proprio Nunes, quando Ihe perguntavam qual seria a caracteristica

de seu método de critica, respondia, com divida — “Que método?”.

E chegamos a afirmar que, com sua poesia de 1952, o paraense Max Martins estreou

na estética moderna universal.
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1
TRADICAO MODERNA

[...] lo que llamamos la tradition moderna [...] €s una
expresion de nuestra conciencia historica. Por una parte,
es una critica del passado, una critica de la tradicion;
por la otra, es una tentativa, repetida una y otra vez a lo
largo de los dos Gltimos siglos, por fundar una tradicion
en el Unico principio inmune a la critica, ya que se
confunde con ella misma: el cambio, la historia.

Octavio Paz (1989, p. 27)
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A expressdo tradicdo moderna é paradoxal. O conceito € contraditério no que diz
respeito ao aspecto do tempo: ele traz em si a fusdo dos trés tempos — passado, presente e
futuro. O antigo é substituido pelo novo que se tornard um dia antigo. Trata da vanguarda e de
sua superagdo. E “uma expressdo de nossa consciéncia historica” (PAZ, 1989, p. 27). Tradigdo
significa uma heranca cultural, um legado transmitido de geracdo para geracdo, a partir de
uma origem ou de um modelo O sentido de moderno esta relacionado com o que € presente,
atual. Ao (con)fundirmos os dois termos, na expressdo que da nome a este capitulo, fundamos
uma tradi¢do, que, ainda segundo Paz (1989, p. 27), é “o Unico principio imune a critica, ja

que se confunde com ela mesma: a mudanga, a historia”.

Para entendermos melhor o que vem a ser “tradicdo moderna”, primeiramente ¢é
necessario verificar o segundo termo dessa expressdo — Moderno —, e seus derivados,

Modernidade e Modernismo.

Graficamente, podemos visualizar os termos da seguinte maneira:

Moderno

Modernidade

Modernismo

Gréfico 1: grafico idealizado pelo professor Dr. Giinter Karl Pressler
Fonte: aulas sobre a Modernidade (anotacGes pessoais).

Por encontrarem-se em terreno fértil e serem de natureza ambigua, trataremos 0s
conceitos separadamente para melhor compreensdo e discernimento. Nos subcapitulos,
“Teoria sobre Moderno”, buscamos a etimologia do termo e tedricos que discutiram o
conceito; em “Um estudo sobre a Modernidade”, procuramos a origem do termo e como 0s
criticos se posicionam com o emprego do conceito de Modernidade; em “O lirismo
moderno”, estudamos rapidamente a proposta de Hugo Friedrich, em Estrutura da lirica

moderna, para fundamentar as caracteristicas da lirica moderna. Dai a relagdo intrinseca dos
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conceitos e a necessidade dessa discussdo para pensarmos e determinarmos o que significa
considerar poesia moderna. Finalmente, em “Modernismo: do conceito a agdo”,
acrescentamos o significado de modernismo, cujo estudo parte do florescimento das
vanguardas europeias culminando na constituicdo do Modernismo Brasileiro até o surgimento
de novas vanguardas, cujas propostas para a poesia nacional superaram os ideais do

movimento modernista.

1.1. Teoria sobre Moderno

O conceito de Moderno ¢ instavel, pois assume variados significados. No dicionario,
por exemplo, encontramos:

1 relativo ou pertencente a época histérica em que se vive (a década ou o
século atual) 2 que é de época posterior a Antiguidade greco-romana 3
relativo ao periodo da histéria mundial, esp. europeia, que, por convencao,
se inicia no fim da Idade Média e termina com a Revolugéo Francesa (1789)
4 diz-se de estilo de arte, de arquitetura, de danga etc. desenvolvido entre o
altimo quarto do sXIX e o final do XX (ou fim dos anos 1980, caso se
considere um periodo pds-moderno), e que tenha contribuido com algo
inédito, original; contemporaneo 5 modernista 6 cujas caracteristicas
refletem tendéncias, metodologia etc. contemporaneas 7 que representa o
gosto dominante da época 8 cujos valores, opinides, comportamento etc.
ainda ndo sdo aceitos pela maioria das pessoas numa sociedade 9 em que
métodos, equipamentos etc. antigos foram substituidos por outros que
representam avanco tecnoldgico, cientifico etc. 10 diz-se da lingua
portuguesa da segunda metade do sXVI ao final do XVII ou inicio do XVIII
11 de tom claro (diz-se de cor) 12 que fala pouco, que se mostra calmo;
calado, sossegado 13 mogo, jovem 14 que é suave, brando; moderado 15
estilo moderno, caracteristicamente contemporaneo 16 pessoas que vivem na
época atual (Moderno: Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa.
Versdo 2.0 A).

Conforme os significados do verbete, como aparecem no dicionario Houaiss,
podemos constatar 0 emaranhado polissémico de outros conceitos, que surgiram do adjetivo
Moderno, a exemplo de Modernista, grifado pelo autor, com outro significado e efeito da
derivacdo do radical (modern-). Da mesma derivacdo sufixal formou-se o substantivo,

Modernidade, cujo sentido veremos mais adiante nesse estudo.

Do gréfico anterior, conseguimos extrair o entendimento de que o termo Moderno
continua a ser usado para traduzir que o novo sempre surgiu independente de que época se
vive. E uma maneira de olhar constantemente para o futuro. E uma forma de estar sempre &

frente de seu tempo, como a vanguarda de um projeto novo, atual. E uma constante tentativa
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se superar o velho, o passado, ou seja, ndo ha uma identidade fixa, ela seria sempre
inconstante. Conforme vimos, Octavio Paz (1984) defende que o moderno é uma tradicéo,
devido as sucessivas rupturas. Para ele, o novo se relaciona com o moderno para revelar a sua
dupla potencialidade, a de negar o passado e de ser afirmacdo da diferenca. A seducédo pelo
novo acontece ndo pelo carater da novidade, e sim por instaurar o diferente, que € a negacéo,
a prépria ruptura.

O moderno ndo é caracterizado unicamente por sua novidade, mas por sua

heterogeneidade. Tradicdo heterogénea ou do heterogéneo, a Modernidade

estd condenada a pluralidade: a antiga tradicdo era sempre a mesma, a
moderna é sempre diferente (PAZ,1984, p. 18).

Agora é necessario ndo confundir o termo Moderno, como sindénimo de ldade
Moderna. Por que como sabemos, a divisdo da periodizacdo da histdria € reconhecida pela
seguinte estruturacdo: Pré-Histdria, de 3.000 a 4.000 a.C., com o surgimento da escrita; Idade
Antiga. de 4.000 a.C. até 476 d.C., quando acontece a queda do Império Romano do
Ocidente; ldade Média, de 476 d.C. até 1453, quando ocorre a conquista de Constantinopla e
a formacdo do modo de producéo feudal; Idade Moderna, de 1453 até 1789, com a eclosao da
do Renascimento; Idade Contemporanea, de 1789, data da Revolucdo Francesa, até hoje, com

0s avancos tecnologicos e conflitos mundiais.

Tomando por base esse arranjo temporal da periodizacdo e com o auxilio do grafico
1, verificamos que a ldade Moderna se apresenta com um registro inicial marcado pelo
Renascimento cultural italiano, movimento de ordem artistica, cultural e cientifica, iniciado
com o fim da Idade Média. Mais ou menos trés séculos mais tarde, com a Revolucao
Francesa, acontece também uma revolucdo de ideias, que é deflagrada pela busca de um esprit
nouveau, por meio dos ideais Iluministas, que provoca uma reviravolta na estética, que, de
Classica, passa a Romantica — inicia-se, entdo, a ldade Contemporanea. E é justamente nessa
“Idade atual”, a do nosso tempo, que se apresentou pela primeira vez, o conceito historico de
Modernidade, mais precisamente no ano de 1857, com Charles Baudelaire, na Franca. Assim,
constatamos que a procura pelo moderno, pelo novo e atual, continua pulsante (como
aconteceu mais tarde com o movimento literario modernista), que, desde a formacéo da
humanidade, até hoje vem se repetindo. Essa incessante busca pelo novo é inerente a

necessidade humana.
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Segundo Hans Robert Jauss, o termo Moderno apareceu no final do século V, de
origem latina, modernus, deriva de modo, no sentido de “agora mesmo, recentemente, agora”.
Um de seus sentidos esta relacionado com a instituicdo da querela entre os Antiqui versus 0s

Moderni, iniciada aproximadamente nos anos de 1640.

A Querela entre Antigos e Modernos, nesse contexto, tem 0 mesmo
significado: trata-se de um topos literario que remonta a Antiguidade e que
se repete nas revoltas periédicas dos jovens no conflito das geracGes,
revelando, de século em século, mudancas na relagdo entre os escritores
antigos e 0s mais novos (JAUSS, 1996, 49).

Podemos ainda afirmar, que num amplo espectro, o sentido de moderno, teve sua
evidéncia, na pintura, na musica, na técnica, assim, como na vida cientifica ou politica. O
sentido definiu-se a partir dos seus contrarios, assim “marca a fronteira entre o que é de hoje e
0 que é de ontem, entre 0 novo e o0 antigo [...] entre 0 que ainda ontem era atual e o que hoje
esta envelhecido” (JAUSS, 1996, 50).

O tedrico alemdo comenta que durante o século XIl, Moderno significava o
aperfeicoamento, quando o novo destacava o antigo e o antigo sobrevivia no novo, “a
modernitas provocou desagrado [...] Sua propria obra s6 poderia, pois, ser consagrada quando

um futuro distante Ihe houvesse conferido a antiquitas” (JAUSS, 1996, p. 56).

Segundo Jauss, no ano de 1687, no apogeu do classicismo francés, Charles Perrault,
0 escritor francés, que estabeleceu bases para um novo género literario, o conto de fadas,
buscava o fim do ideal renascentista da perfeicdo, e assim, na Academia Francesa instituiu o
que seria a nova Querelle des anciens et des modernes, que refletiu os interesses de dois
partidos intelectuais: de um lado, 0os modernes, cuja proposta apoiava a ideia de progresso
contida nos métodos de Copérnico e Descartes; do outro lado, os anciens, que creditavam sua
fé no valor exemplar atemporal da Antiguidade. A partir dessa Querelle o uso do termo
moderno foi empregado como ferramenta de movimento. Perrault acreditava que para ser
moderno era necessario recorrer a tradicdo, a antiguidade, para se conseguir legitimacao. Para
Jauss, essas discussoes redimensionaram a arte da Antiguidade e a Arte Moderna, e chegou-se
a conclusdo de que cada época tem 0s seus proprios costumes e sua maneira de encarar seu

préprio mundo.
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\oltando ao tema da tradicdo moderna da poesia, ele é assunto teorizado por Octavio
Paz, poeta, ensaista, tradutor e diplomata mexicano, no seu livro Los hijos del limo® (1989).
Para Paz, a expressdo “tradicdo moderna” ndo so significa que haja uma poesia moderna, mas

que 0 moderno é uma tradicao.

Si lo tradicional es por excelencia lo antiguo, como puede lo moderno ser
tradicional? Si tradicién significa continuidad del pasado em el presente,
coémo puede hablarse de una tradicion sin pasado y que consiste em la
exaltacion de aquello que lo niega: la pura actualidad?'® (PAZ, 1989, p.
17/18).

Tanto para Paz quanto para Hugo Friedrich (1991), a poesia moderna, como a
entendemos, nasceu com os romanticos alemaes — os irmdos August e Friedrich Schlegel, o
jovem poeta Novalis e os filosofos Schelling e Schleiermacher — e com o precursor do
romantismo americano — como é o caso de Edgar Allan Poe —, passando pelas metamorfoses
do simbolismo francés e do modernismo hispano-americano e culminando com o fim das

vanguardas do século XX, em uma historia marcada de tradi¢éo e de ruptura:

En su disputa con el racionalismo moderno, los poetas redescubren una
tradicion tan antigua como el hombre mismo y que transmitida por el
neoplatonismo renacentista y las sectas y corrientes herméticas y ocultistas
de los siglos XVI e XVII, atraviesa el siglo XVIII, penetra en el XIX y llega
hasta nuestros dias*' (PAZ, 1989, p. 10).

Entdo, no século XX, as vanguardas — que se opunham, no século anterior, primeiro a
tradicdo do classicismo e depois a do romantismo — véao se apresentar no sentido inverso: o
modernismo dos poetas angloamericanos como T. S. Eliot, por exemplo, é uma tentativa de
regresso a tradicdo central do Ocidente (o contrario do que haviam feito os poetas ingleses e
alemaes do final do século XVIII), enquanto, na Franca, o surrealismo se configura como um
extremo do romantismo alemdo. O periodo propriamente contemporaneo é o do fim da
vanguarda e, com ela, desde o final do século XVIII, se chamou de arte moderna. E o0 que esta
em discussdo na segunda metade do seéculo XX, ndo € a nocdo de arte, e sim a nogdo de

modernidade. Paz (1989, p. 223), portanto, ao falar da “idade que comeca” — do fim da “era

% A primeira edicéo é de 1987.

10°Se a tradico é por exceléncia antiga, como pode o moderno ser tradicional? Se tradigdo significa continuidade
do passado no presente, como se pode falar de uma tradi¢do sem passado e que consiste na exaltacdo daquilo que
nega isso: a pura atualidade? [Traducdo nossa].

1 Em sua disputa com o racionalismo moderno, os poetas redescobrem uma tradigéo t4o antiga como é o proprio
homem e que transmitida pelo neoplatonismo renascentista, por seitas e correntes herméticas e ocultistas dos
séculos XVI e XVII, atravessaram o século XVI11I e chega até os nossos dias [Tradugdo nossa].
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moderna” e com ela a ideia de “arte moderna” —, refere-se novamente a aceleracdo do tempo,
das mudancas, e ao que ele chama de “reconciliacdo do principio e do fim: cada agora é um
comego, cada agora ¢ um fim” (p. 220). Essa variagdo que ¢ propria dessa idade

contemporanea, também é repeti¢do. Dai a tradicdo, dai também o novo.

Em Os cincos paradoxos da modernidade, Antoine Compagnon (1996), retomou a
teoria de Octavio Paz e revisou, no preambulo intitulado “Tradicdo moderna, traigcdo
moderna”, os conceitos de modernidade e de tradi¢ao, levando em consideracao a etimologia,
0 historico e as incoeréncias dos termos justapostos, que o autor avaliou e pontuou em torno
do debate. Os termos ndo poderiam ser articulados juntos, ele afirmou, porque “tradi¢ao”
supde-se “fidelidade a uma origem”, a um modelo classico. Estende-se ao sentido do que é

tradicional, ou seja, conservado numa tradi¢do, “o que resiste a modernizagdo”.

Falar de tradigdo moderna seria, pois, um absurdo, porque essa tradicao seria
feita de rupturas. E verdade que essas rupturas sdo concebidas como novos
comecos, invengdes de origens cada vez mais fundamentais; logo, porém,
esses NOvoS Ccomegos terminam e essas novas origens deverdo ser
imediatamente ultrapassadas. Na medida em que cada geracdo rompe com o
passado, a propria ruptura constitui a tradicdo. Mas uma tradicdo da ruptura
ndo é, necessariamente, a0 mesmo tempo uma negacgdo da tradi¢cdo e uma
negacdo da ruptura? (COMPAGNON, 1996, p. 9-10).

Nesse sentido, podemos constatar que o paradoxo da tradicdo moderna ainda esta por
ser resolvido e passa por outros questionamentos, como a ideia da supersticdo do novo e a
relacdo do progresso, que sao reflexdes a serem realizadas para além dos outros paradoxos da
modernidade estudados por Compagnon. Em seguida, o estudioso apresentou pares
contraditérios que aparecem no cerne dessa discussdo: “antigo e moderno, classico e
romantico, tradicdo e originalidade, rotina e novidade, imitacdo e inovacdo, evolucdo e
revolucdo, decadéncia e progresso etc” (COMPAGNON, 1996, p. 15). E serdo esses termos
gue acompanhardo a construcdo do fazer poético e a relacdo do poeta com a consciéncia

critica.

Os estudos dos autores da modernidade convergem para a mesma compreensao, em
relacdo ao inicio da Modernidade, que compreende o final do século XVIII, equivalente ao
periodo do Pré-Romantismo, posteriormente, desenvolveram-se outros movimentos literarios,
gue marcaram a oposi¢do ao passado, como o Romantismo, o Realismo, o Naturalismo e o0

Simbolismo.
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1.2 Um estudo sobre a Modernidade

La modernité, c’est le transitoire, le
contingent, la moitié de [’art, dont [’autre
moitié est ['éternel et I'immuable.*

Charles Baudelaire

O filésofo estadunidense, Marshall Berman (1986) teorizou sobre a Modernidade
numa perspectiva de tendéncia marxista, caracterizada pela reflexdo critica da experiéncia de
tempo e espaco, de si mesmo e com o outro. Para ele, “ser moderno é encontrar-se em um
ambiente que promete aventura, poder, alegria, [...] — mas ao mesmo tempo ameaca destruir
tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos” (p. 14). Ele propode, quanto a
historia da modernidade, uma divisdo em trés fases: a primeira, do inicio do século XVI até o
final do século XVIII, teria como comecgo as pessoas experimentando a vida moderna; a
segunda fase teria comecado com a “onda revolucionaria de 1790” (Revolucdo Francesa e
suas reverberacdes), nesse momento as pessoas vivenciavam uma profunda dicotomia entre
viver materialmente e espiritualmente sob os efeitos da era revolucionaria e moderna; a
terceira fase teve inicio no século XX e abrange o0s nossos dias, € ela estaria compreendida
entre o processo de industrializacdo até o estagio de conexdo virtual do mundo, na tela de um
computador.

[...] @ medida que se expande, o publico moderno se multiplica em uma
multiddo de fragmentos, que falam linguagens incomensuravelmente
confidenciais; a ideia de modernidade, concebida em indmeros e
fragmentarios caminhos, perde muito de sua nitidez, ressonancia e
profundidade e perde sua capacidade de organizar e dar sentido a vida das
pessoas. Em consequéncia disso, encontramo-nos hoje em meio a uma era
moderna que perdeu contato com as raizes de sua propria modernidade
(BERMAN, 1986, p. 16).

Para ele, a voz moderna, da primeira fase da modernidade foi a de Jean-Jacques
Rousseau, quando usou pela primeira vez a palavra moderniste no sentido em que os séculos
XIX e XX a usaram. Segundo Berman, Rousseau seria a “matriz de algumas das mais vitais
tradicdes modernas, do devaneio nostalgico a auto-especulacdo psicanalitica e a democracia

participativa” (1986, p. 16). A novela romantica, Julie ou la Nouvelle Heloise [Julia, ou a

12 «A modernidade ¢ o transitério, o contingente, a metade da arte, cuja outra metade é o eterno e o imutavel”
[Traducéo nossa].
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Nova Heloisa] (1757), de Rousseau, conforme descreveu Berman, ja estaria envolvida num
padrdo de agitacdo e conflitos, de “aturdimento psiquico ¢ embriaguez, [...] auto-expanséo e
autodesordem, fantasmas na rua e na alma — é a atmosfera que da origem a sensibilidade
moderna” (1986, p. 17).

Para Irlemar Chiampi (1991), os fundadores da modernidade foram os poetas da
literatura alema, inglesa, francesa, italiana, russa e espanhola. Usou como epigrafe para seu
texto uma afirmacéo de Friedrich Schlegel: “onde os artistas formam uma familia, acontecem
assembleias fundadoras da humanidade”. Ele considerou que a experiéncia de fundag¢do ndo
foi a de um bloco monolitico, e teve como evolugcdo um percurso heterogéneo com
caracteristicas nacionais e de diversas intensidades, motivacdes e ritmos de ideias da arte
moderna.

Seu ndcleo inicial configurou-se nos paises que se compenetraram
fortemente do capitalismo industrial, do liberalismo econémico e da ética
protestante do trabalho (Alemanha, Inglaterra). A ele logo se agregaram o0s
Estados Unidos e a Franca, onde a revolugdo democratico-burguesa havia
desencadeado novas forgas politicas e sociais; depois de 1870, irradia-se

para as literaturas dos paises situados nas varias “fronteiras” do Ocidente
(Russia, Italia, América Hispanica, Espanha) (CHIAMPI, 1991, p. 13).

Chiampi ainda elencou um esquema de temas, que mostra 0 movimento de negacdes
e buscas da critica, entre as estéticas da modernidade: a negacdo da autoridade da tradicdo
artistica e literéria; a modernidade burguesa com seus valores de evolugdo e progresso; a
busca pela novidade e pelo tempo original. Essas negacdes e buscas resumem o que pensavam

os poetas fundadores de uma modernidade estética:

Para negar os canones do passado, fizeram a critica do Classicismo, do
conceito de Belo e da mitologia greco-latina, ao tempo que afirmaram o
“vivente” e exaltaram a inovagdo das formas poéticas. Para se oporem a
mediocridade da vida burguesa, defenderam o revé, a fantasia, o erotismo, o
poder magico da palavra e a linguagem primigénia, capaz de resgatar o
tempo anterior a histéria (CHIAMPI, 1991, p. 15).

Segundo Benedito Nunes, em “Fragmentos da Modernidade” (1993, p. 71), o grande
tema que introduz a modernidade artistica, 0 que viria a ser o leitmotiv de um processo
historico-filosofico, “¢ o da dissolu¢do da arte romantica na Estética de Hegel”. O primeiro
motivo apontado pelo critico paraense chegou com o fim da arte romantica, cujo teor de
sensibilidade era a dltima forma de concrecdo do conteido, por meio da infinitude irdnica de

Schlegel, num quadro geral — “a civilizagdo generalizada, o dominio das leis, a divisdo do
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trabalho na sociedade civil, ou seja, na sociedade burguesa, o teor reflexivo e critico do
conhecimento, a preponderancia do conceito sobre a intuicdo” (NUNES, 1993, p. 71) — assim

Hegel resumiu “As condi¢des gerais do tempo presente ndo sdo mais favoraveis a arte [...]”

(HEGEL, 1975, p. 24 apud NUNES, 1993, p. 72).

Dessa passagem pontual surgiria a teoria do fim da obra de arte, ou da “morte da
arte”, conforme sinaliza Nunes, um contraponto “a morte nietzschiana de Deus”, a “morte do
homem?”, para ele, “articulam-se dois outros motivos da modernidade, o do desenvolvimento
historico, correlato ao progresso, e o da vigéncia da Estética, enquanto I6gica da sensibilidade
e da imaginacdo, completada pelo exercicio da critica literaria e artistica” (1993, p. 72).

Nunes informa que Walter Benjamin, em O conceito de critica estética no
Romantismo aleméo, destacou os nomes de Schlegel e Novalis, como importantes autores
para a instituicdo da autonomia da arte, dessa maneira, “as obras poéticas s6 poderiam ser
compreendidas em funcdo da reflexibilidade da consciéncia de si que se autodelimita numa

forma, a qual encerra, por sua vez, o universal da arte” (NUNES, 1993, p. 73-74).

Ainda para Nunes, o segundo tema da modernidade foi “a secularizacdo do Belo”,
gue teve como base as matrizes da lirica moderna de Baudelaire, nas Flores do Mal e de
Rimbaud, nas lluminag@es. Desse advento da “desromantizacdo” (Entromantsierung), Nunes
usou a expressao de Hugo Friedrich (1956) para descrever o mundo em que viveria 0 poeta na

ambiéncia da grande urbs industrial,

[...] o seu abrigo vai ser o tempo vivido da recordacdo — em Baudelaire, a
“reliquia secularizada” da beleza inquietante, conflitiva, [...] com uma
“promessa de felicidade”. E quando o Eu romantico, expressivo por ser
espontaneo, entra em crise, e com ele também, a subjetividade lirica
(NUNES, 1993, p. 76).

A descoberta da alteridade forneceu ao poeta o poder de ser ele mesmo e o outro,
teorizou Nunes, que finaliza indicando o terceiro tema da modernidade, cuja qualidade “¢ a
confianga no futuro”, aqui na passagem das vanguardas, que “a arte tenta recuperar-se da
perda de sua aura. E ai que as tradi¢@es artisticas sio concebidas sob a proeminéncia do objeto

estético que a nenhuma tradicao pertence [...]” (NUNES, 1993, p. 77).

Berman, Paz, Chiampi, Nunes, Friedrich, Haroldo de Campos (1997) em
consonancia, apontam para Baudelaire, como o primeiro a trabalhar com a nocdo de

modernidade, porém, Campos (1997, p. 247) cita Jauss, cujo texto indicou a primeira obra em
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que o conceito chave de modernité havia aparecido, e foi exatamente na Mémoires d’Outre-
Tombe de Chateaubriand (1849), mas com a ressalva de que o termo foi tratado por este de

maneira insuficiente.

Charles Baudelaire (1821-1867), em suas incursdes, como critico de arte, nos salGes
parisienses de 1845, sempre revelou uma profunda consciéncia do que se refere ao golt, ao
gosto artistico. Em Le peintre de la vie moderne, publicado pela primeira vez em 1863,
Baudelaire pronuncia-se contra o academismo de uma grande parte da critica da época: ele
queria uma espécie de “retorno” ao presente, mas um presente revestido da beleza eterna. Ele
retoma a ideia — na verdade tdo antiga — de que 0 novo ndo € sendo o antigo (o passado)
iluminado por uma luz diferente: Le passé, tout en gardant le piquant du fantdme, reprendra
la lumiere et le mouvement de la vie, et se fera présent [0 passado, guardando o lado picante
do fantasma, retomard a luz e o movimento da vida, e se fard presente] (BAUDELAIRE,
1863, p. 4-5). Delineando a personalidade de um pintor conhecido pelas iniciais C. G,
Baudelaire chega a conclusdo de que esse pintor, na verdade, mais do que um artista € um

homme du monde [um homem do mundo], das multiddes.

Segundo Walter Benjamin, a modernidade, para Baudelaire esta relacionada com o
surgimento dos grandes centros urbanos e suas consequéncias na sociedade, o que faz do
artista um her6i da modernidade. Em Baudelaire, a experiéncia estética esta ligada a
experiéncia historica da modernidade — com o crescimento das grandes cidades modernas e 0
nascimento de um novo personagem social. Segundo fontes sobre a histéria mundial'®, a
capital francesa de Baudelaire vivenciou variados processos revolucionarios, como a
Revolucdo Francesa, em 1789, reforcada pelos ideais do Iluminismo e as revolugdes
posteriores no periodo entre 1830-1848, cujo carater liberal e burgués trouxe a participacdo de

um novo elemento para a revolugédo: o proletariado industrial, com tendéncias socialistas.

Historicamente, o termo Modernidade estd diretamente relacionado com a
consolidacdo da Revolugédo Industrial, impulsionado pela aceleracdo do sistema econdmico
capitalista. O século XVIII é marcado por profundas transformag¢Ges no mundo; mudangas
econbmicas, sociais e politicas aceleraram a expansdo demografica nas grandes cidades, como
a Londres de Poe e a Paris de Baudelaire. Com isso, o tema das multiddes tornou-se de grande
interesse para Baudelaire, que, na sua coletdnea de ensaios Modernidade de Baudelaire

(1988), destacou consideracdes sobre O pintor da vida moderna, texto escrito em 1863.

3 Disponivel em: <http://www.culturabrasil.pro.br/revolucaofrancesa.htm>. Acesso em 12 mar. 2010.



25

No terceiro capitulo do artigo, Baudelaire usa como exemplo o conto de Edgar Allan
Poe, Homem na multidao, para falar sobre a necessidade de se ter paixdo pela multidéo e pelo
ignorado, incognito. Segundo ele, o escritor, assim como o pintor Constantin Guys, deve
possuir interesse por tudo e com isso saber apreciar, compreender 0 que acontece ao seu redor.
Qualidades que a maioria dos artistas ndo possui, passando apenas por especialistas, num
sentido muito restrito. Assim aponta para a necessidade da curiosidade, como ponto de partida
para o artista deixar de ser especialista e tornar-se um homem do mundo. Com isso, € preciso
se ter um olhar como o de uma crianca, que tudo observa com novidade e interesse. Esse
homem das multiddes, no sentido de observador da vida, das pessoas, do que acontece na
cidade, a noite, na hora em que os outros dormem, debruca-se sobre sua mesa, lancando sobre

uma folha de papel 0 mesmo olhar que ele dirigia, durante o dia, as coisas e ao cenario,

[...] Agora, a hora em que os outros estdo dormindo, [...] lutando com seu
lapis, sua pena [...] apressado, violento, ativo como se temesse que as
imagens lhe escapassem, belicoso, mas sozinho e debatendo-se consigo
mesmo. E as coisas renascem sobre o papel, naturais e, mais do que naturais,
belas; mais do que belas, singulares e dotadas de uma vida entusiasta como a
alma do autor** (BAUDELAIRE, 1988, p. 172-173).

Baudelaire (1988) critica a forma canénica e classica de alguns criticos lerem as
obras de arte, esquecendo as qualidades do presente. Ele afirma que o belo apresenta
elementos variaveis e que esta constituido pelo elemento eterno, invaridvel e pelo elemento
relativo, e reforca dizendo que essa dualidade da arte € uma consequéncia do carater dual do
homem; pontua que a vida ordinaria se encontra em constante metamorfose e isso exige certa
velocidade de execucdo do artista; aponta para ideia do “génio do pintor de costumes”, que
para ele, apresenta dupla natureza e uma “dose de espirito literario”,

Observador, flaneur, filésofo, chamem-no como quiserem, mas, para
caracterizar esse artista, certamente seremos levados a agracia-lo com um
epiteto que ndo poderiamos aplicar ao pintor das coisas eternas, ou pelo
menos mais duradouras, coisas herdicas ou religiosas. As vezes ele é um
poeta; mais frequentemente aproxima-se do romancista ou do moralista; é
um pintor do circunstancial e de tudo o que este sugere de eterno
(BAUDELAIRE, 1988, p. 164).

Esse perfeito flaneur, apaixonado pela multidéo,

“ No original: s’escrimant avec son crayon, sa plume, son pinceau, faisant jaillir I’eau du verre au plafond,
essuyant sa plume sur sa chemise, pressé, violent, actif, comme s’il craignait que les images ne lui échappent,
querelleur quoique seul, et se bousculant lui-méme. Et les choses renaissent sur le papier, naturelles et plus que
naturelles, belles et plus que belles, singulieres et douées d 'une vie enthousiaste comme [’ame de I’auteur.
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[...] esse homem, tal como o descrevi, esse solitario dotado de uma
imaginacdo ativa, sempre viajando através do grande deserto de homens,
tem um objetivo mais elevado do que o de um simples flaneur, um objetivo
mais geral, diverso do prazer efémero da circunstancia. Ele busca esse algo,
ao qual se permitird chamar de Modernidade; pois ndo me ocorre melhor
palavra para exprimir a ideia em questdo (BAUDELAIRE, 1996, p. 24).

Segundo Baudelaire, ao olhar para as exposi¢es de quadros modernos de sua época,
podia-se notar que os artistas tinham uma tendéncia a escolher todos os temas de natureza
geral aplicavel a todas as épocas, e a vestirem 0S seus personagens com costumes de outras
épocas ou de outros continentes. Seria muito mais importante tentar extrair de uma época a
beleza misteriosa que nela estd contida, por menor ou mais leve que ela seja: “A modernidade
é o transitdrio o fugitivo, o contingente, a metade da arte, cuja outra metade é o eterno e o
imutavel”. O importante ¢ que ha um elemento transitério porque existe o moderno para cada
época, e esse elemento fugidio — a beleza — vai se transformando com o tempo e interliga a

arte de todas as épocas, 0 que nos faz compreender o carater da beleza presente.

Trata-se de tirar do que é moda o que ela “pode conter de poético no historico, de
extrair o eterno do transitério” (BAUDELAIRE, 1988, p. 173). Esse foi o pensamento que lhe
sugeriu o conceito — a ideia — de modernidade (da modernidade da arte). Walter Benjamin
(2000), leitor de Baudelaire, foi o primeiro que valorizou o trabalho do poeta e critico francés
e tragou pontos importantes sobre a sua teoria da modernidade. Entre esses pontos, ele destaca
a metafora do esgrimista, referente a uma estrofe inicial do poema O Sol de Baudelaire:
“Exercerei a s0s a minha estranha esgrima / Buscando em cada canto os acasos da rima”
(BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 2000, p. 5). Nessa passagem do poema, Baudelaire,
reforca a ideia do trabalho literario como um esforgo fisico. Assim, para ele, o papel da
transpiracdo transpbe a ideia de inspiracdo, tdo empregada pelos classicos. Para Benjamin
(2000, p. 15), o tema do heroi é o verdadeiro assunto da Modernidade, ou seja, para viver na
sociedade moderna, o homem precisa de uma formacéo herdica. E desses elementos que o

poeta encontrara os instrumentos para sua construgdo poética.

O poeta, o substituto do her6i da antiguidade, como diz o titulo do poema,
tinha que ceder ao her6i moderno, que tem a vida relatada pela “Gazette des

Tribunaux”. Na verdade, no conceito do herdi moderno ja se esbogava esta
rentincia (BENJAMIN, 2000, p. 15).
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Esse “her6i” moderno necessitava, segundo Benjamin, de forga sobre-humana para
suportar as resisténcias da Modernidade, que lhe imp&e energias desproporcionais para a
producdo. Para Baudelaire, “o semblante da modernidade encontra-se no espetaculo da vida
mundana e das milhares de existéncias desregradas que habitam o subterraneo” (BENJAMIN,
1989, p. 77). E é dessa multiddo ignorada que o poeta francés revela os conceitos que formam
a teoria da modernidade. Surge dessa passagem também a figura do apache’® na imagem do
herdi, aquele que permanece renegado a periferia da sociedade, da cidade e da literatura. No
caso do poeta Max Martins (como veremos no capitulo 3, deste trabalho), a figura do
estranho, do estrangeiro torna o poeta paraense um solitario na busca de novas propostas

literarias, “Nao entenderas o meu dialeto/nem compreenderas os meus costumes”.

Na verdade, esse recuo ja estd previsto no conceito do her6i moderno que,
fadado a decadéncia, dispensa o surgimento de qualquer poeta tragico para
descrever a fatalidade dessa queda. Mas assim que V€ seus direitos
conquistados, a modernidade expira. Entdo serd posta a prova. Apos sua
extincdo, verificar-se-4 se algum dia pode ou ndo tornar-se antiguidade
(BENJAMIN, 1989, p. 80).

Eis, segundo Benjamin, a mais notavel relacdo estabelecida pela Modernidade, a que
ela tem com a Antiguidade. Assim podemos perceber a conexdo intrinseca que a tradicdo tem
com o carater moderno: “A modernidade assinala uma época; designa, a0 mesmo tempo, a

for¢a que age nessa época e que a aproxima da antiguidade” (1989, p. 80).

A nomeacdo de Baudelaire (p. 94) para os varios tipos, “o flaneur, o apache, o dandi
e o trapeiro, nao passam de papéis entre outros”. Benjamin afirma ainda que o her6i moderno
ndo € um legitimo herdi, é apenas um representante desse papel. E revela que, atras de todas
essas mascaras, 0 poeta guardava apenas a lei de sua poesia, 0 incognito. E sobre sua poética,
destaca:

Suas imagens sdo originais pela vileza dos objetos de comparagdo. Espreita
0 processo banal para aproveitar o poético. [...] Esses ademanes linguisticos,
tipicos do artista em Baudelaire, s6 se tornam realmente significativos no
alegorico. Conferem a sua alegoria o elemento desconcertante que a
distingue das usuais. [...] Usa alegorias abundantemente; mas através do
ambiente linguistico para onde as transplanta, muda-lhes essencialmente o
carater. As Flores do Mal é o primeiro livro a usar na lirica palavras ndo sé
de proveniéncia prosaica, mas também urbana (BENJAMIN, 1989, p. 96).

> Etimologicamente o termo nomeia o grupo indigena norte-americano que habita 0 Sudoeste dos EUA.
Culturalmente, na lingua francesa, o termo tem como significado o homem marginal, perigoso e malfeitor, €, no
entanto, de uma extraordinaria seducao.
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Segundo Benjamin, e que Compagnon ressaltou, outro elemento da Modernidade
repudiado por Baudelaire era a ideia de progresso, esse “fanal obscuro”, cujo caminho pelo
novo trilhava para a decadéncia, “o que prova que nossa concepcdo moderna de um tempo
sucessivo, irreversivel e infinito tem por modelo o progresso cientifico ocidental”
(COMPAGNON, 1996, p. 20). Pois, esta fadado a criar seu préprio fim, assim como acontece
com a criacdo da tradicdo moderna do novo. Aquela que estaria relacionada com a ruptura
com o antigo (ideia do classico) e com a busca incessante pela originalidade por meio da

novidade.

Ao movimento perpétuo e irresistivel de uma modernidade escrava do tempo
e devorando-se a si mesma, a possibilidade de decadéncia da novidade,
renovada incessantemente e negando a novidade de ontem, Baudelaire opde
0 eterno ou o intemporal: nem o antigo, nem o classico, nem o romantico;
estes, cada um a seu tempo, foram esvaziados de substancia. A modernidade
se deve ao reconhecimento da dupla natureza do belo, isto é, ao
reconhecimento também da dupla natureza do homem (COMPAGNON,
1996, p. 25-26).

A relacdo do progresso, nesse paradoxo da Modernidade, pela visdo dos modernos,
seria a de que “os antigos sdo inferiores, porque sdo primitivos, e eles sdo superiores, em
razdo do progresso das ciéncias e das técnicas, progresso da sociedade etc” (COMPAGNON,
1996, p. 20). Essa forma de ver simbolizava o desenvolvimento continuo, por meio da
implementacdo da velocidade nas relagbes de trabalho, motivadas pela aceleracdo da
Revolucdo Industrial. E foi essa aceleracdo que nada mais é que a do tempo, que modificou
profundamente a relacdo do homem com a sociedade, transformando os papéis do coletivo

para o individual, da manufatura para o industrial, do comunal para o capitalismo.

Nesse sentido, ele encaminha para o fim a querela entre o antigo versus o moderno,
esse “antigo” duelo, com a instauracdo da Modernidade, os modernos teriam superado essa
batalha. Com isso, as relacGes e estabelecimentos de regras anteriores serdo finalizados com o
surgimento de uma nova proposta estética, iniciada por Baudelaire. A caracteristica da nova
estética da Modernidade, assim como teorizou Hugo Friedrich, foi a lirica moderna em
Baudelaire, Rimbaud, Valery, Mallarmé, Trakl, entre outros.

Dentre os tragos do artista moderno constatados por Baudelaire nas pinturas de Guys,
Compagnon (1996 p. 28-29) destaca: 1) o ndo-acabado — relacionado com a ideia da
velocidade do mundo moderno, e com isso o artista na mesma rapidez que lhe é imposta, ndo

da a sua obra o devido acabamento e cuidado necessarios para a producdo de uma obra de
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arte, assim fica a impresséo que a mesma esta incompleta ou imperfeita; 2) o fragmentario —
por consequéncia da velocidade imposta ao artista, sua producdo serd a representacdo de
impressbes rapidas da vida, ndo absorvendo os detalnes com maior precisdo; 3) a
insignificancia — pelo resultado da somatdria dos dois primeiros tracos converge para a
indeterminacdo do sentido, a unidade do texto se fragmenta e o sentido se perde; 4) a
autonomia — fornece a arte uma liberdade de autocritica, sendo assim, é a obra moderna que
fornece os modelos, regras e critérios para ser lida, como se fosse um manual de instrucées. E
segundo ele, & semelhanca dos estudos de Friedrich, a partir de Baudelaire, a funcéo critica e a

poética se entrelagam, numa consciéncia de sua propria producao artistica.

Como em Baudelaire, a vida moderna serve para abalar a rotina artistica,
mas a reconciliagdo da arte com a vida ndo parece ser seu objetivo. A vida
moderna representando uma etapa necessaria para a purificacéo da pintura. A
leitura iconogréafica acentuaria, assim, os meios, e a leitura formalista, o fim
(COMPAGNON, 1996, p. 35).

Na sequéncia, apresentaremos 0s aspectos da lirica moderna, segundo o alemdo

Hugo Friedrich, em Estrutura da lirica moderna, a primeira edicéo é de 1956.

Mesmo com a efervescéncia das vanguardas europeias, o critério de sua formacéo
estava estabelecido pela formacéo de um grupo e implantagcdo de manifestos. Estes foram os
precursores dessa nova estética, mas cada grupo preocupou-se com determinadas
caracteristicas, como o Dadaismo — com o estabelecimento do aleatdrio e da destruicdo da arte
classica — e 0 Futurismo — com a ideia da simultaneidade das linguagens —, entre outras

correntes e propostas.

Assim aconteceu em Belém, mas em menores proporgdes, ja que a “Geragdao dos
Novos” ainda ndo havia aderido a0 movimento modernista brasileiro. Depois de 24 anos da
Semana de Arte Moderna em Sdo Paulo, em Belém no ano de 1946, o grupo de jovens poetas
e criticos resolveram romper com as formalidades da “Academia dos Novos” e com isso, cada
um seguiu solitariamente por outros caminhos estéticos. E nessa particularidade que
pretendemos estudar o livro O Estranho de Max Martins, e observar que a proposta de Max
ndo segue a forma de determinada escola literaria, mas ao contrario sempre buscou desatar as
amarras de qualquer padrédo instituido. E sua poesia desde a publicacdo do primeiro livro

estabelece uma linguagem universal.
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1.3. O lirismo moderno

O poeta estd s6 com sua linguagem. Nele
tem sua patria e sua liberdade, com o risco
de que tanto o possam entender ou ndo. Se
esta ndo fosse a situagdo primordial da
poesia moderna, Mallarmé ndo teria
provocado tanta veneragao.

Hugo Friedrich

O estudo da lirica moderna esta intrinsecamente ligado a construcdo do sentido de
Modernidade, como tratamos anteriormente. No estabelecimento das negagdes da
modernidade burguesa pela modernidade estética instaurou-se outro momento estético: a
busca pela composicdo das formas e sons e 0 obscurecimento dos sentidos tornaram-se o
caminho autbnomo da auto-reflexdo, quando a préopria poesia se torna contetdo da poesia, a
metapoesia.

Os ja citados autores do Romantismo alemao — Novalis, irmaos Schlegel e Hélderlin
(este ultimo considerado por alguns tedricos como romantico) —, 0s poetas de lingua inglesesa
— Coleridge, Blake, Wordsworth, Poe —, os franceses Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Valéry
— promoviam a alianga entre a poesia e a reflexdo critica. A literatura moderna é um
prolongamento dessa tradicdo. Nessa perspectiva, Haroldo de Campos (1997, p. 253), citou

Octavio Paz para definir essas relacdes entre poesia e modernidade:

Outro modo de enfocar a mesma questdo poderia oferecer-se através do
privilégio de um poema: um poema onde se corporificasse essa poética (que
eu gostaria de definir, com palavras de F. Schlegel, nos fragmentos 116 e 238
do Athenaeum, como a poética “critico-transcendental”, aquela que é, ao
mesmo tempo, “poesia” e “poesia da poesia”).

Segundo Hugo Friedrich, a lirica moderna do século XX é considerada de dificil
acesso, ou seja, a estrutura da sua linguagem é dita enigmatica, obscura e a0 mesmo tempo
fascinante, na medida em que desconcerta o leitor. Ele cita T. S. Eliot — “A poesia pode
comunicar-se, ainda antes de ser compreendida” —, para explicar o funcionamento dessa
fascinagéo provocada pela linguagem. Para Friedrich, a “junc¢do de incompreensibilidade ¢ de
fascinacdo pode ser chamada de dissonancia, pois gera uma tensdo que tende mais a
inquietude que a serenidade” (1991, p. 15). Esse mesmo carater de tensdo foi motor das

vanguardas europeias do seculo XX, o choque e a provocacdo se tornaram motivos para as
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artes modernas em geral. Assim como o choque e a obscuridade s&o intencionais, essas forgas

de tensdo tendem ao afastamento para evitar conteddos inequivocos.

A poesia quer ser, ao contrario, uma cria¢do auto-suficiente, pluriforme na
significagdo, consistindo em um entrelagamento de tensdes de forgas
absolutas, as quais agem sugestivamente em estratos pré-racionais, mas
também deslocam em vibracdes as zonas de mistério dos conceitos
(FRIEDRICH, 1991, p. 16).

O estudioso destacou outro aspecto da tensao dissonante da poesia moderna, “tragos
de origem arcaica, mistica e oculta, contrastam com uma aguda intelectualidade”, e desse
aspecto temos a formagdo dos pares contraditorios: “a simplicidade da exposicdo com a
complexidade daquilo que ¢ expresso”; “o arredondamento linguistico com a inextricabilidade
do conteudo”; “a precisdo com a absurdidade” e “a tenuidade do motivo com o mais

impetuoso movimento estilistico” (1991, p. 16).

Quando a poesia moderna se refere a contetdos — das coisas e dos homens —
ndo as trata descritivamente, [....] Ela nos conduz ao &mbito do ndo familiar,
torna-os estranhos, deforma-os. A poesia ndo quer mais ser medida em base
ao que comumente se chama realidade, mesmo se — como ponto de partida
para a sua liberdade — absorveu-a com alguns residuos. A realidade
desprendeu-se da ordem espacial, temporal, objetiva e animica e subtraiu as
distingdes — repudiadas como prejudiciais —, que S80 necessarias a uma
orientagdo normal do universo: as distin¢Ges entre o belo e feio, proximidade
e distancia, luz e sombra, dor e alegria, terra e céu. Das trés maneiras
possiveis de comportamento da composicdo lirica — sentir, observar,
transformar — é esta U(ltima que domina na poesia moderna [...]
(FRIEDRICH, 1991, p. 17).

A poesia moderna, entdo, ndo estaria mais ligada ao carater de sensibilidade, atributo
dos romanticos, e também ndo estaria condicionada a um Unico sujeito. Ela apresenta na sua
estrutura uma “polifonia e uma incondicionalidade da subjetividade pura que ndo mais pode
se decompor em isolados valores de sensibilidade” (1991, p. 17). Para Friedrich, a lirica
moderna contém em si um teor de “dramaticidade agressiva”, o que se reflete na escolha dos
temas que sdo “mais contrapostos do que justapostos”. Essas relagdes afastam ao maximo “os
sinais do significado”, cuja consequéncia afeta diretamente a relagdo entre a poesia e o leitor,
e 0 choque provocado no leitor gera o que se chamou de dissonancia, que leva a inquietude

diante do texto.

A lingua poética adquire o carater de um experimento, do qual emergem
combinagdes ndo pretendidas pelo significado, ou melhor, sé entdo criam o
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significado. O vocabulario usual aparece com significagbes insdlitas.
Palavras provenientes da linguagem técnica mais remota vém eletrizadas
liricamente. A sintaxe desmembra-se ou reduz-se a expressGes nominais
intencionalmente primitivas. Os mais antigos instrumentos da poesia, a
comparagdo e a metafora, sdo aplicados de uma nova maneira, que evita o
termo de comparacdo natural e forca uma maneira, que evita o termo de
comparacdo natural e forca uma unido irreal daquilo que real e logicamente é
inconciliavel. [...] Assim, na lirica, a composi¢do autbnoma do movimento
linguistico, a necessidade de curvas de intensidade e de sequéncias sonoras
isentas de significado, tém por efeito ndo mais permitirem, de modo algum,
compreender o poema a partir dos contetidos de suas afirmagdes. [...] Como
semelhante poema ainda assim é linguagem, mas uma linguagem sem um
objeto comunicével, tem o efeito dissonante de atrair e, a0 mesmo tempo,
perturbar quem a sente (FRIEDRICH, 1991, p. 18).

Segundo Alexandre Barbosa, leitor de Friedrich, a concep¢do da poesia moderna
acrescenta uma nova postura em sua leitura, a relacdo entre o poeta e a linguagem da poesia, e
entre leitor e 0 poema. Nessa relacdo, entre o poeta e a linguagem, o leitor do poema néo sera

o produto final, mas o intermedio, para efetivagdo final da linguagem.

Entre a linguagem da poesia e o leitor, 0 poeta se instaura como o operador
de enigmas, fazendo reverter a linguagem do poema a seu eminente
dominio: aquele onde o dizer produz a reflexividade. Parceiros de um
mesmo jogo, poeta e leitor aproximam-se ou afastam-se conforme o grau de
absorcédo da/na linguagem (1986, p. 14).

Para ele, o ponto zero dessa relacdo esta na consciéncia do leitor que é o poeta, ou
seja, ele é o primeiro leitor do seu texto. A linguagem do poeta traduz o fluxo de sua

consciéncia como leitor de outros autores.

Sendo assim, a historia do poema moderno nada tem a ver com a descri¢do
sucessiva de seus apogeus e declinios: é antes uma histéria que s6 se desvela
no movimento interno de passagem de um para outro poema (BARBOSA,
1986, p. 15).

Mesmo sabendo que essa consciéncia do leitor/poeta acontece por uma relacdo de
tensdo, devido a leitura incessante da tradicdo, o poeta moderno realiza seu texto num espaco
instavel entre a repeticdo e a ruptura, €, a0 mesmo tempo em que desbrava o caminho da
conversdo do enigma pelo encantamento, ele ndo deve desprezar a tradigdo, a qual instaura “o

sabor amargo da repeticdo e duvida acerca da originalidade” (1986, p. 15).

Friedrich e Barbosa destacam a participacdo efetiva do leitor na poesia moderna. O

leitor absorve do texto o carater de estranhamento e surpresa. Esse aspecto de nédo
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assimilacdo, de incompreensdo é uma caracteristica presente nos poetas modernos. Assim,
como vaticinou Max Martins: “N&o entenderas o meu dialeto” (estaria se dirigindo ao leitor?),

no primeiro verso de “Estranho”.

[...] dizer o que nomeia a poesia moderna é, necessariamente, definir o modo
duplice de existéncia do poeta moderno nas suas relacbes com a propria
linguagem da poesia e com uma sociedade que, laicizando aquela, subtraiu
do poeta o elemento que lhe dava a condicdo de interprete, vaticinador e
oraculo (BARBOSA, 1986, p. 19).

Dentre as mudancas da poesia do século XI1X apontadas por Friedrich referentes aos
conceitos da teoria poética e da critica, temos a poesia como instrumento de oposicao diante
da sociedade burguesa e como veiculo exacerbado do sujeito; a poesia enigmaética e
hermética, ou apoiada na liberdade sem limites de dizer o que se queria; a poesia de cunho
cientifico até chegar as categorias da lirica moderna, vistas como negativas pelos precedentes
dessa poética. A “negativa” foi tachada de poesia “fragmentaria”, de “confusa”, de “mero
amontoado de imagens”, contraposta a poesia positiva, que era classificada pelo

“aprazimento”, pela “plenitude harmonica e afetuosa” e “serenidade interior” (1991, p. 20).

Friedrich aponta para Lautréamont, que, segundo ele, representa o maior acimulo de
denominagdes negativas para a lirica, em 1870: “Suas caracterizagdes soam como angustias,
confus@es, degradacdes, trejeitos, dominio da excecdo e do extraordinario, obscuridade,
fantasia ardente, o escuro e o sombrio” (1991, p. 21). E continua a listar outras adjetivagdes

da lirica moderna, citadas por escritores alemaes, franceses, espanhois e ingleses:

[...] desorientacdo, dissolucdo do que é corrente, ordem sacrificada,
incoeréncia, fragmentagdo, reversibilidade, estilo de alinhavo, poesia
despoetizada, lampejos destrutivos, imagens cortantes, repentinamente
brutal, deslocamento, modo de ver astigmatico, estranhamento... E,
finalmente, a expressdo de um espanhol (Damaso Alonso): “Néo existe, no
momento, outro recurso do que designar nossa arte com conceitos negativos”
(FRIEDRICH, 1991, p. 22).

N&o podemos afirmar que a lirica moderna seja nomeada por valores positivos ou
negativos, isso diz respeito ao contexto histérico em que se prediz o juizo de valor. Com isso,
a critica e a teoria, dessa nova estética moderna, ndo terem encontrado um conceito definitivo

e preciso para definir tal poesia.

Conforme reforca Luiz Costa Lima (1980), nesse aspecto do poético da

modernidade, ndo se pode somente repetir que essa poesia caracteriza-se pela negatividade.
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Ele afirma que o exilio do poeta refere-se a sua soliddo, na sua cidade, em meio & multidao
incoerente, o que pode significar também um ponto de desacordo, quer com a tradi¢do, quer
socialmente, como foi o0 caso de Baudelaire, na Franca, e como podemos considerar O

Estranho de Max Martins.

[...] Antecipando toda essa linguagem, Baudelaire afasta-se dos romanticos e
da tradicédo classica. A linguagem sublimadora é substituida, para falar com
Benjamin, por uma “vivéncia de choque”; choque que se torna do leitor
porque antes ja se convertera no modo de o poeta experimentar 0 mundo,
como se vé até pelo tipo de situacdo e de personagens com que ele se
identifica: as prostitutas, os creplsculos da manhd, as Evas octogenarias, 0s
cegos, 0s coxos, os velhos (LIMA, 1980, p. 126).

O italiano Alfonso Berardinelli (2007) critica ideias centrais de Friedrich, ele o
acusou de ser tendencioso por considerar a linguagem da lirica, de matriz exclusivamente
francesa. Além de apontar para a natureza intima da poesia moderna que é a de cambiar
irresistivelmente para a soliddo. Segundo Berardinelli, ndo h& estrutura generalizavel em
poesia, para ele, Friedrich descreveu as técnicas utilizadas pelos adeptos da poesia pura,
deixando de fora os poetas que ndo seguem tal proposta, como Walt Whitman, Emily

Dickinson, Gerard M. Hopkins.

O eco de Whitman também é ouvido em muita poesia europeia do inicio do
século XX, e a pratica difusa do verso livre deve muito a sua memoravel
prosodia salmédica. Um dos procedimentos mais recorrentes e tipicos de
muito poesia moderna, a “enumeragdo cadtica” de que Leo Sptizer falou
num célebre ensaio [...] Mas um poeta como Walt Whitman estd muito
distante do esquema de Hugo Friedrich: nele ndo encontramos abstragdo ou
cerebralismo, nem culto da premeditacdo intelectualista nem impulso da
linguagem em dire¢do a uma transcendéncia vazia ou fuga da palavra do
horizonte do concreto, do imediato, da experiéncia comum [...]
(BERARDINELLLI, 2007, p. 23).

Outro ponto interessante elencado pelo critico italiano foi quando afirmou, no ensaio,
“As muitas vozes da poesia moderna”, que Friedrich sé tratou de apenas uma, das trés vozes

apontadas por T. S. Eliot no seguinte excerto:

A primeira voz € a do poeta que fala a si mesmo, ou a ninguém. A segunda é
a voz do poeta que se manifesta diante de um auditério, grande ou pequeno.
A terceira voz é a do poeta que tenta criar uma personagem dramatica cuja
expressdo seja em versos, que ndo diz aquilo que gostaria de dizer ele
mesmo, mas apenas o0 que pode dizer dentro dos limites de uma personagem
que dialoga com outros seres imaginarios (ELIOT, 1953 apud
BERARDINELLLI, 2007, p. 18).
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A pluralidade das vozes que agem na poesia seria, para ele, uma questdo bem
presente. A teoria eliotiana, com o uso dos “correlativos objetivos” (trechos de conversas,
transcri¢cGes parddicas, notas descritivas, citagdes de autores classicos ou contemporaneos)
seria uma explicita poética antilirica. Segundo Berardinelli (2007, p. 19), em muitos poetas e
teoricos da modernidade, “a poesia se apresenta como uma negacao da lirica como ‘primeira
voz’ da poesia”, e dessa forma, a maior parte da poesia do século XX entraria com dificuldade

nesse esquema de Friedrich.

Francis Francina, Nigel Blake, Briony Fer, Tamar Garb e Charles Harrison, teoricos
da arte moderna, no livro Modernidade e Modernismo: a pintura francesa no século XIX
(1998), também trataram dos conceitos aqui mencionados. Para eles, o termo “Arte Moderna”
ndo significa 0 mesmo que “arte do periodo moderno”, pois que nem toda arte produzida
nesse periodo pode ser considerada “moderna”, ou seja, a pratica artistica dita assim estaria
construida a partir de um sentido de diferenga iniciada no seculo XIX. E que essa diferenca no
que diz respeito a pintura, determinava uma relacdo particular entre os tipos de temas

contemporaneos, como fizeram, Manet, Morisot e Monet.

Segundo eles, o termo modernité empregado por Baudelaire inseriu a ideia de que o
moderno na arte estava relacionado a uma experiéncia de modernidade, na qual sempre se
estd mudando, que ndo é estatica, e que na maioria dos relatos foi sentida com maior
intensidade nos centros urbanos. Eles complementaram afirmando que segundo o poeta
francés, “novos assuntos exigiam uma nova técnica; [...] Os termos ‘moderno’ e
‘modernidade’ ndo sdo passiveis de defini¢do fixa; pelo contrdrio, sdo relativos e sujeitos a

mudanga histérica” (FRANCINA; BLAKE; FER; GARB; HARRISON, 1998, p. 9 e 10).

Como podemos detectar, 0s conceitos até agora tratados sdo conflitivos e
incansavelmente debatidos por diferentes tedricos e abordagens. Desse ponto, se faz
importante o estudo de outro termo, que se originou da raiz de modern-, e no qual passaram a
ser formalizados em muitos paises, nos mais diversos campos da cultura, a literatura, as artes

plasticas, a musica, a arquitetura, o teatro — o Modernismo.
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1.4 O Modernismo: do conceito a acao

Serd possivel forcar a perfeicdo a surgir para as artes?
Saltar a evolugdo para que as obras atuais ganhem em
serenidade, clareza, humanidade? Escrevemos para 0S
outros ou para n6s mesmos? Para todos 0s outros ou para
uns poucos outros? Deve-se escrever para o futuro ou
para o presente? Qual a obrigacdo do artista? Preparar
obras imortais que irdo colaborar na alegria das geracdes
futuras ou construir obras passageiras mas pessoais em
que as suas impulsdes liricas se destaquem para 0s
contemporaneos como intenso, veemente grito de
sinceridade?

Mario de Andrade

O Artista Moderno

Podemos compreender que o termo Modernismo abriga uma gama variada de
propostas conceituais e estéticas, e é usado para designar os movimentos artisticos e de
vanguardas surgidos no fim do século X1X e no XX, no mundo. No Brasil, foi 0 movimento

iniciado com a Semana de Arte Moderna de 1922.

Com o avangar do século XX, sucederam transformacdes industriais, tecnoldgicas,
cientificas e médicas, como por exemplo: a producéo de trabalho nas linhas de montagem e
producdo em massa; as novas tecnologias do telefone, automdvel, televisao e computador; as
descobertas da fisica, seus reatores nucleares e a teoria da relatividade; as doencas endémicas;
a corrida imperialista das grandes poténcias, que culminaram nas duas devastadoras guerras
mundiais. Todos esses acontecimentos provocaram no homem uma nova forma de perceber a
realidade, o progresso acelerou as disputas por novos territorios e instigou o surgimento de
novas manifestacGes artisticas, entre elas: futurismo, cubismo, dadaismo e surrealismo,

conhecidas vanguardas europeias.

No Brasil, o Modernismo efetuou uma espécie de assimilacdo antropofagica das
propostas vanguardistas da Europa, especificamente no que se refere aos processos técnicos e
expressivos, que inauguraram uma nova relagcdo com o texto poético. Entre elas, o Futurismo
do poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) com suas “palavras em liberdade”
(do Manifesto Futurista de 20 de fevereiro de 1909), técnica que empregou na estrutura do
poema. O Cubismo acrescentou, junto com a nova dimensdo temporal, a técnica do
facetamento dos diversos angulos de um objeto, provocando o efeito do fragmentado, do
disforme, e a possibilidade de se ter um mosaico de imagens. Desse novo realismo surgiria a

simultaneidade da obra cubista, cujo elemento o cinema absorveu. As vanguardas modernistas
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trouxeram transformacgdes marcantes para as artes, quanto a maneira de concebé-las; os
artistas modernistas elaboraram manifestos para descrever suas novas diretrizes e ideologia.
No caso desses artistas, a conquista da autonomia e da liberdade foram aspectos relevantes

para a construcdo de uma nova estética.

Ao revermos certos aspectos literarios dos movimentos que antecederam o0
Modernismo brasileiro, detectamos que, desde o Barroco, o0 homem e o artista sentiam
necessidade do novo, do moderno. Os labirintos cubicos do Barroco foram estudados por
Affonso Avila, em O Ludico e as Proje¢des do Mundo Barroco (1994). Segundo o estudioso,
os artistas barrocos forneceram um novo elemento na estrutura poética e instituiram, pelo jogo
ludico, um olhar mais dindmico para a leitura dos poemas, com 0s arranjos espaciais dispostos
na pagina em branco. Com isso, queremos mostrar que a ideia e a busca pelo carater do
moderno na arte ndo surge com 0 movimento modernista (e isso tem a ver com a ambiguidade
do termo “moderno”, que ja estudamos anteriormente). Mas certamente podemos ratificar que
o0 desenvolvimento do Modernismo é oriundo do florescimento das vanguardas europeias.
Etimologicamente, “vanguarda” origina-se de um termo militar, avant-garde, palavra de
origem francesa, que significa “estar a frente” e, com isso passou a ser um marcador do

posicionamento artistico e politico do fim do século XIX e inicio do século XX.

Esse projeto'® da proposta vanguardista, que se lanca para frente, compreende
passado e presente, que passariam a atuar no futuro como posteridade. Ao se langar para
frente, o futuro utopicamente é idealizado no presente. Uma caracteristica importante nessa
relacdo € que mesmo ndo havendo realizacdo, o que interessa é que ele [0 projeto] continue
em processo, progressivamente. Com essa proposta, a arte deixaria de ser uma manifestacao
do espirito e passaria a ser do corpo (assim como em Carlos Drummond de Andrade, na luta

pela palavra). Esse combate produz uma nova producao artistica,

A nossa estética [do modernismo] é de reacdo. Como tal guerreira. O termo
futurista, com que erradamente a etiquetaram, aceitamo-lo porque era um
cartel de desafio. Na geleira de marmore de Carrara do parnasianismo
dominante, a ponta agressiva dessa proa verbal estilhacada como um ariete.
Ndo somos, nem nunca fomos <futuristas>. [...] Demais, a0 nosso
individualismo estético, repugna a jaula de uma escola. Procuramos, cada

16 Segundo o termo usado por Peter Biirger, no livro Teoria da Vanguarda (1993) para representar, em um
sentido amplo, a construgdo de estratégias, ideologias e propostas que determinem a reunido de acbes que
poderiam ser implantadas para o futuro, ou que até mesmo nem sejam executadas.
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um, atuar de acordo com nosso temperamento, dentro da mais arrojada
sinceridade (DEL PICCHIA, 1922, apud TELES, 1983, p. 288).

O resultado da vanguarda ndo € a qualidade do atual, do que esta presente. Ela tem
como propriedade uma volatilidade constante. Dizé-la atual é negar a sua posteridade. E
delimitar o campo de acdo. Ela extrapola os limites que estdo no passado, “associar a palavra
vanguarda com a ideia de atualidade ¢ afirmar um postulado doutrinario” (ENZENBERGER
apud, ROSENFELD, 1971, p. 97). Quando se lanca para o que ndo esta feito, ainda estar por

ser feito é apenas o projeto.

Peter Biirger, em “Teoria da Vanguarda”, justifica os motivos que o levaram a
organizar uma teoria critica e ndo préatica da arte, na qual questionava o estatuto da arte na

sociedade burguesa, por meio do conceito de autonomia da arte.

[...] os movimentos de vanguarda devem ser vistos numa perspectiva
histérica, posso relaciond-lo com as teorias de Lukécs e Adorno, esperando
ultrapassar o nivel tedrico alcangados por estes autores. Uma visdo das
<<obras>> de vanguarda que ndo envolva juizos de valor positivos ou
negativos pode apreender algo nelas que os marxistas hegelianos ndo podem,
e isto significa um corte deliberado com o que se entende por arte na
sociedade burguesa. A categoria arte como instituicdo ndo foi inventada
pelos movimentos de vanguarda, mas sé se tornou perceptivel ap6s esses
movimentos terem criticado a autonomia do estatuto da arte na sociedade
burguesa (BURGER, 1993, p. 19).

» 17(1977), questiona o proprio

Mirio Chamie, em “A vanguarda literaria brasileira
sentido do conceito de vanguarda, para apontar que a mesma utiliza-se de privilégios por ser
uma categoria conceitual “superior”, provocada pelo significado do termo <vanguarda> dizer-
se aquele que lanca, projeta e antecipa, e também é considerada modernista, por que

desestabiliza a tradicdo historica brasileira com ideologia.

O Modernismo no Brasil lanca-se, como se fosse um grande divisor, entre a alta
cultura e a baixa cultura. A primeira refere-se a arte altamente elaborada, auténtica, autoral e
de valor intrinseco; a segunda, associada ao novo direcionamento do papel da arte como
mercadoria capitalista, demarca uma cultura de consumo, da arte como mercadoria, a arte

como fetiche, arte kitsch, lixo cultural, como cultura de massa.

7 Texto escrito para o “Primeiro encontro com a Literatura Brasileira”. Sao Paulo, 25 a 30 de setembro de 1977,
p. 41-46.
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Desde que no século XVIII alguns intelectuais aleméaes passaram a chamar
de Kultur a sua prépria contribuicdo para a humanidade, em termos de
maneiras de estar no mundo, de produzir e apreciar obras de arte e literatura,
de pensar e organizar sistemas religiosos e filos6ficos — especialmente todo
aquele conjunto de coisas que eles consideravam superiores e que 0S
diferenciava do resto do mundo —, a Cultura passou a ser escrita com letra
mailscula e no singular. Mailscula porque era vista ocupando um status
muito elevado; no singular porque era entendida como Unica. E se era
elevada e Unica, foi logo tomada como modelo a ser atingido pelas outras
sociedades. Veio dai, por exemplo, a diferenciacdo entre alta cultura e baixa
cultura. Simplificando, a alta cultura passou a funcionar como um modelo —
como a cultura daqueles homens cultivados que “ja tinham chegado 14, ao
contrario da “baixa cultura” — a cultura daqueles menos cultivados e que, por
isso, “ainda ndo tinham chegado 1a” (VEIGA-NETO, 2003, p. 7).

Chamie (1977, p. 41) destaca trés panos de fundo da histéria da literatura brasileira,
entre elas: o Modernismo, o Concretismo e a Poesia Préxis (da qual foi o criador), “essas
concepgdes sdo relativamente novas em nosso panorama cultural, tendo se introduzido, ha
pouco tempo, em nosso repertorio critico”. No entanto, discutiremos apenas o primeiro, o
Modernismo. E especificamente sobre esse primeiro pano de fundo da historia da literatura
brasileira, Chamie (1977, p. 42) destacou quatro pontos de leituras que caracterizam o
movimento de 1922:

[...] o modernismo enfatiza uma recusa modificada e modificadora; anima
um estado de ruptura; situa na propria palavra escrita o termo de uma
realidade ideoldgica; abre um espaco circunstancial para a liberacdo do
desejo contra a repressdo ideolégica dominante.

Esses pontos de leitura desdobram-se em outras leituras, como veremos a seguir em
ordem de apresentacdo do trecho acima. O primeiro parte de uma consciéncia da realidade
colonial, a heranga deixada pelos colonizadores, dai a énfase de uma recusa modificada e
modificadora. O modelo € a catequese como educa¢do, uma visdo de mundo Unica e Ultima,
pretensa de ser expandida para a formacdo cultural brasileira. A obra a Paulicéia Desvairada
(1922) de Mério de Andrade demarca essa consciéncia critica, de que € preciso refazer a
tradicdo historica brasileira, por que ela silenciou muitas vozes. Inclusive ndo se permitiu (até
hoje) ouvir o sussurrar dos movimentos insurgentes na regido Norte. H& um apagamento

desses registros nos compéndios e enciclopédias da histdria literaria brasileira.

A consciéncia critica vem animada pela vontade de ruptura, como a ndo imitacdo das
vanguardas de Marinetti (Futurismo), a recusa da copia europeia por ser catequética, a ndo

aceitacdo do modelo passadista e da tradi¢ao artistica literaria europeia. Mas o resultado da
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recusa modificadora foi uma quantidade enorme da producdo cultural, que culminou na

construgdo da “Semana de Arte Moderna” — uma mola propulsora para a vanguarda brasileira.

[...] 22 abriu um espaco novo, circunstancial e diferenciado para a liberacdo
do desejo contra a repressdo ideolégica cultural. Pela dessacralizacdo do
culto desritualizou o ritualismo da tradicdo. Ndo chegando a ser uma
releitura da palavra escrita, impulsionou a desleitura do texto como um
sistema de devassa e de liberdade da experiéncia pela afirmagdo do desejo.
Assim, as perguntas: o que é?, quando surge, por que surge, para que surge?
Se langcam, no caso de 22, como uma indagacdo do sentido da propria
palavra “vanguarda” (CHAMIE, 1977, p. 44).

Na formacdo do Modernismo brasileiro, enquanto movimento, encontramos
elementos contraditérios: a manutencdo financeira oferecida aos intelectuais dessa geracéo,
como para Oswald e Mario de Andrade, que eram auxiliados pelas maos mantenedoras do
governo; a origem da vanguarda brasileira ndo ser historica como a dos europeus, e Sim
comprometida com a busca de uma identidade nacional; uma cultura brasileira de carater
imitativo, do falso que legitima o verdadeiro; a heranca deixada pela vanguarda que se tornou
modernista, no momento em que, aquilo que se iniciou como ataque, logo depois se

transformou no canone universal, ou melhor, dizermos, fundou-se a “nova tradi¢do”.

Alguns historiadores elegeram o ano de 1912, como marcador simbolico do inicio do
Modernismo no Brasil (uma espécie de pré-modernismo), com o retorno de Oswald de
Andrade da viagem a Europa. De la trouxe informacdes sobre os ideais artisticos que
impulsionavam os artistas europeus naquele momento. A insurgéncia dessa vontade de
transpor o tempo, ndo apresenta uma data determinada, segundo o historiador Francisco
Alambert (2002, p. 28), para quem toda tentativa de demarcar de forma exata o inicio do
Modernismo no Brasil é normalmente arbitraria. “E sempre melhor pensar o movimento
modernista, ou qualquer outro da histéria cultural, como um processo que vai se pontuando
historicamente, ao mesmo tempo que suas linhas e contornos véo se tornando mais fortes ou

ganhando mais visibilidade”.

Alambert organizou um a um o0s acontecimentos em torno dos anos que antecederam
0 evento da Semana de Arte, realizada na cidade de Sao Paulo, no Teatro Municipal entre os
dias 11 a 18 de fevereiro de 1922, e idealizada pelos artistas modernos, mas amparados
financeiramente pelos grupos oligarquicos e aristocraticos brasileiros, como também afirma

Alambert sobre esse ponto de contradi¢cdo do movimento:
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A intencdo estratégica da Semana era chocar e confrontar o gosto da
burguesia paulistana. Entretanto, foi uma parcela destacada dessa mesma
burguesia, aliada a alguns aristocraticos descendentes das tradicionais
familias da elite agréria do estado, que financiou o evento (ALAMBERT,
2002, p. 38).

Podemos considerar, criticamente, a relacdo adotada pelos artistas, mas, conforme
sabemos, o contexto social, politico e econémico do Brasil, ndo permitia outra saida, sendo
aceitar o interesse econdmico, que transcendia o critério estético. Menotti Del Picchia, em sua
conferéncia (1922),"® aponta para a nova relacdo da arte como mercadoria, a arte foi
deslocada para o ambiente econdmico, portanto, para a politica mundial: lirismo versus

producdo; emocao versus ambiente de trabalho; arte versus economia.

Segundo Gilberto Mendonga Teles (1983), Gragca Aranha, em “A emocgdo estética na
Arte Moderna” (1922)*°, no teor combativo as “forcas do passado”, aos fazedores da tradi¢do
(os parnasianos), mostrou o estado de “espirito moderno”, concomitante ao sussurrar das
vanguardas europeias por estas terras brasileiras. Para ele, 0 que se via era um estado de
guerra e suas maquinas beélicas foram os manifestos e a instituicdo da Semana de Arte
Moderna. Metaforicamente, a violéncia e o horror fazem parte da matéria prima da

vanguarda, que deixou como espolio do processo civilizador o rastro de barbérie.

Envolvido pelo mesmo discurso em termos de guerra, Menotti Del Picchia ao
declarar “a nossa estética ¢ de reagdo”, fazia, com essa imagem, a0 mesmo tempo, uma

declaracdo de guerra contra a tradicéo e varias propostas para o0 programa do projeto de 1922.

Conforme descreve Jodo Luiz Lafetd (1974), a programagdo da “Semana de Arte
Moderna” aconteceu sob discursos, vaias, apresentagdes musicais, dancga e arte. E destacou os
dias 13, 15 e 17 como 0s que mais escandalizaram e 0s mais noticiados nas manchetes de

jornais.

Lafetd constatou duas faces do projeto como pressupostos do Modernismo: o
estético, na qual se discutia a linguagem; e o ideoldgico, que discutia a funcdo da literatura, o
papel do escritor e as ligacdes da ideologia com a arte. A face estética caracterizava 0s
primeiros anos do movimento, cuja cisdo com a literatura passadista ocorreu entre 1890-1920,

“¢ a experimentacdo de linguagem, com suas exigéncias de novo 1éxico, novos torneios

18 Conferéncia intitulada “Arte Moderna” proferida na segunda noite da Semana de Arte Moderna, em 15 de
fevereiro de 1922.

19 Conferéncia de Graca Aranha na inauguracio da Semana de Arte Moderna no Teatro Municipal de S&o Paulo,
em 13 de fevereiro de 1922.
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sintaticos, imagens surpreendentes, temas diferentes, que permite — e obriga — essa ruptura”

(1974, p. 13). A face ideoldgica do Modernismo ocorreu em detrimento dos acontecimentos

mundiais e nacionais,

O decénio de 30 é marcado, no mundo inteiro, por um recrudescimento da
luta ideoldgica: fascismo, nazismo, comunismo, socialismo e liberalismo
medem suas forgas em disputa ativa; os imperialismos se expandem, o
capitalismo monopolista se consolida e, em contraparte, as Frentes Populares
se organizam para enfrenta-lo. No Brasil é a fase do crescimento do Partido
Comunista, de organizacdo da Alianca Nacional Libertadora, da Acéo
Integralista, de Getulio e seu populismo trabalhista. A consciéncia da luta de
classes, embora de forma confusa, penetra em todos os lugares — na literatura
inclusive, e com uma profundidade que vai causar transformacbes
importantes (LAFETA, 1974, p. 17).

Antonio Candido (1999, p. 69) afirma que o Modernismo ndo foi apenas um

movimento literario, assim como o Romantismo. Foi, sim, um movimento social e cultural de

dimensGes amplas, que provocou uma reavaliacao da cultura brasileira, por que coincidiu com

outros acontecimentos relevantes nos planos artistico, politico e cultural do Brasil.

O Modernismo Brasileiro foi complexo e contraditério, com linhas centrais e
linhas secundarias, mas iniciou uma era de transformacdes essenciais.
Depois de ter sido considerado excentricidade e afronta ao bom gosto,
acabou tornando-se um grande fator de renovagéo e o ponto de referéncia da
atividade artistica e literaria. De certo modo, abriu a fase mais fecunda da
literatura brasileira, porque ja entdo havia adquirido maturidade suficiente
para assimilar com originalidade as sugestdes das matrizes culturais,
produzindo em larga escala uma literatura prépria.

Segundo Candido (1999, p. 70), a maior contribuicdo do movimento aconteceu no

campo da linguagem poética e na prosa, motivada pela defesa da liberdade de criagdo e

experimentacao.

Para isso, 0os modernistas valorizaram na poesia 0s temas quotidianos
tratados com prosaismo e quebraram a hierarquia dos vocabulos, adotando as
expressdes coloquiais mais singelas, mesmo vulgares, para desqualificar a
solenidade ou a elegéncia afetada. Neste sentido, combateram a mania
gramatical e pregaram o uso da lingua segundo as caracteristicas diferenciais
do Brasil, incorporando o vocabuldrio e a sintaxe irregular de um pais onde
as racas e as culturas se misturam

Alguns compéndios da histéria da Literatura tendem a dividir o Modernismo em trés

momentos: o primeiro, de 1922-1930, periodo chamado por Massaud Moisés (1998, p. 387)

de destruicdo, pela irreveréncia iconoclasta (poema-piada), o nacionalismo desenfreado,

primitivismo e recusa total do passado historico; o segundo, de 1930-1945, periodo de
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consolidacdo e da prosa de ficcdo; de 1945 em diante, foi considerada por Moisés de etapa de
construcdo, mas foi reconhecido também pela fase mais critica e formalista do Modernismo.
Podemos destacar elementos recorrentes na estética modernista, como, por exemplo,
linguagem lirica, inquietacdo estética, busca intelectual inerente ao processo do modernismo
brasileiro, revolta contra a inteligéncia nacional, abandono de principios de uma tradicéo
enrijecida, libertacdo da sintaxe, da rima e a experimentacdo das vanguardas europeias
(Futurismo, Expressionismo, Cubismo, Dadaismo e Surrealismo), por meio das imagens-

choque.

Alfredo Bosi (1974), assim como Candido, sinaliza para os aspectos da poeticidade
no Modernismo refletirem em termos de linguagem e realidade como instrumento de

questionamento histdrico-literéria.

[...] o que pretendo é me servir do conceito de realidade, tal como ele foi
praticado pelos modernistas, como instrumento capaz de permitir uma
definicdo de sua linguagem. E esta estratégia pode ser imediatamente
esclarecida desde que se tenha em mente o fato de que a questdo de uma
representacdo do real € uma das questbes privilegiadas da Literatura
Brasileira. Embora nascidos sob o signo do barroco, os escritores brasileiros,
desde um Gregério de Mattos Guerra, sempre foram compelidos a levantar a
questdo: a condicdo colonial ou, depois, colonizada, impunha a tenséo entre
imaginag&o e realismo (BOSI, 1974, p. 79).

Affonso Avila (1978) constata a existéncia de passos ciclicos fundamentais para a
formacdo ideoldgica e da linguagem do movimento modernista, entre eles o Barroco, que
preparou “com a adaptacdo de suas formas a uma nova realidade e a materiais igualmente
novos”; o Romantismo, que concomitante ao processo de emancipagdo politica ativou “uma
sensibilidade conturbada pela exacerbagio tropical” (AVILA, 1978, p. 47). Ele fala também
da expansdo do movimento que saiu do eixo S&o Paulo e Rio de Janeiro para uma
“disseminagdo nacional dos propdsitos renovadores e a consequente integragdo na nova

corrente estética” de outros centros, como a ‘“adesdo de mineiros, gauchos, baianos e

nordestinos” (AVILA, 1978, p. 48).

O modernismo, retificando os rumos de nossa progressdo estética, promoveu
a retomada da direcdo encetada nos passos ciclicos precedentes, a0 mesmo
tempo em que fazia inserir nossa arte e nossa literatura num quadro universal
de atualidade criativa. Tentar precisar até que ponto os vetores principais do
movimento de 1922 — a formatividade inventiva e a conscientizagdo critica
do nacional — vinculam-se as coordenadas de analogas (ainda que de outro
nivel) propulsdes do barroco e do romantismo, eis uma sugestdo que podera
vir a ser das mais frutuosas para quem pretenda abordar um dos muitos
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aspectos que envolvem a Semana de Arte Moderna em seus importantes
desdobramentos.

José Guilherme Merquior (1983) definiu o Modernismo como um agrupamento
efémero, que se separa por duas teses: a do modernismo-momento (diastole), fase puramente
de destruicdo; e do modernismo-época (sistole), fase da afirmacdo modernista, que postula
sua producdo como alta literatura brasileira. Para ele, o modernismo exerceu hegemonia

estilistica por volta de 1930 até metade de 1950.

JA mencionamos a forte heterogeneidade do estilo modernista. O
modernismo foi, com efeito, uma constelacdo literaria altamente heterdclita.
Mesmo que nos cinjamos aos escritores comprovadamente vinculados as
vanguardas que deflagraram o movimento, a impressdo de diversidade se
imp0e. [...] Evidentemente, ao contrario de correntes como a parnasiana ou a
simbolista, 0 modernismo ndo apresenta uma unidade estilistica de base.
Novo romantismo, ele assinalou antes a dissolugdo de certo canon de “bem
escrever” — uma profunda revolugao no tom literario (MERQUIOR, 1983, p.
100).

Em estudo recente, Roteiro da poesia brasileira: Modernismo, Walnice Nogueira
Galvéo (2008) afirmou que seria mais adequado falar-se em “Revolu¢do Modernista”, por se

tratar de um acontecimento que abalou tantos setores da vida cultural e literaria de nosso pais.

Se pode ser considerada um terremoto, cujo epicentro se localizou em S&o
Paulo e Rio de Janeiro, suas ondas sismicas aos poucos atingiram todos 0s
guadrantes do pais. As adesdes chegavam de todos os lados, enquanto focos
se instalavam na provincia. Pode-se falar em Modernismo mineiro, gadcho,
pernambucano ou nordestino, e assim por diante (GALVAO, 2008, p. 7).

Para Galvao, a realizacdo maxima do Modernismo ficaria a cargo da poesia, cuja
recepcdo esteve mais flexivel para experimentalismos, e segundo ela, foi por ela que o
movimento iniciou. A nova poesia reivindicava por liberdade, queria ultrapassar os moldes do
verso metrificado, da rigorosidade da rima e da forma fixa. O destino dessa poesia e dos

poetas foi diversificado,

Alguns se mantiveram vates modernistas, e bem produtivos, até a morte em
idade avancada, [...] Outros ou abandonaram o credo, ou de todo a lira; em
muitos, o Modernismo foi epidérmico e fugaz, ou entdo foi a vocagdo
poética que minguou. Em todo caso, o panorama é variado e, a par com 0s
tracos de unificacdo, nota-se a pluralidade de poetas, de vozes e de
modalidades de expressédo (GALVAO, 2008, p. 20).
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Lafeta (1974), ao comentar sobre a terceira fase do modernismo, nos fala do processo
de dilui¢do das “revolucionarias proposi¢des de linguagem”, iniciado na segunda metade da
década de 1930. Haroldo de Campos, em “Vanguarda e Kitsch”, examinou que a linguagem
da “geragdo de 45” era um retorno ao “passadismo”, desembocando “numa literatura incolor e
pouco inventiva, ¢ numa linguagem novamente preciosa, anémica”, o que ele chamou de

“kitschizagdo” da linguagem (CAMPOS, 1969, p. 199, apud LAFETA, 1974, p. 21).

Os rumos que a poesia encontraria na passagem do Modernismo ao pos-
Modernismo, enquanto movimento literario, Sérgio Buarque de Holanda (1978) havia
antecipado, no seu estudo sobre Carlos Drummond de Andrade, cuja principal matéria-prima

era a procura pelo lugar da poesia, nesse novo contexto.

A diferenca esta em que, no modernismo, ela [a poesia] vem muitas vezes do
simples amor a rebelido, que pode redundar no amor a indisciplina. De modo
gue tudo quanto escape as normas vem a ser logo canonizado pelos
admiradores incondicionais. No “p6s-modernismo”, ao contrario, a
facilidade prende-se ao gosto da norma aceita, que se confunde tantas vezes
com o da convencao e do esteredtipo (HOLANDA, 1978, p. 187).

Holanda encontra nessa busca da poesia um processo infindavel, a procura por uma
lacuna do siléncio, o que, para Drummond, se tornou um motivo de fazer poesia, em “Procura
da poesia”, do livro A Rosa do Povo (1945). Segundo Holanda, o poeta mineiro foi o
precursor da busca da poesia pura, de ideal critico. Se a distancia da vanguarda se direcionava
para uma poesia de expressao poética, entdo € a palavra a propria matéria-prima da poesia.
Segundo a tese do ensaio de Holanda, “Rebelido e Convengdo” (1978), Carlos Drummond de
Andrade langou um pds-modernismo que tem como convengdo o ideal de poesia pura, ndo
como busca de um estere6tipo, mas como referencial e, nesse sentido, ele marcou uma

rebelido, ao mesmo tempo em que ele instituiu uma marca convencional para o pés-moderno.

Haroldo de Campos (1978) também afirmou, em “Drummond, mestre de coisas”,
que a palavra em Drummond legitimou a vanguarda Concretista de 1956. A palavra estaria
relacionada com uma formatividade, aquela que ndo apresenta uma forma fechada; a técnica
de repeticdo da palavra, que se torna um signo estético, disposto no papel formaria esse signo,
mas Drummond ndo trabalhou com essa técnica, ele apenas teorizou o caminho para sua
realizagdo, como em “no meio do caminho, tinha uma pedra” e “os ombros que suportam o
mundo”. O que diferenciou o poeta mineiro de outros poetas modernistas foi que ele teorizou

a palavra, como simbolo estético, em um complexo trabalho com ela.
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Outro poeta significante para o contexto da teoria com a palavra foi 0 pernambucano
Jodo Cabral de Melo Neto. No seu primeiro livro, Pedra do Sono (1942), ele construiu uma
poesia considerada pds-moderna. A palavra “pedra” em Cabral apresentou sentido duplo de
construcdo do poema: o de significar obstaculo e de ser a matéria. No entanto, o significado
mais marcante em Cabral é o da palavra “pedra” no sentido concreto da construcdo da

matéria-prima. Ele também continuava a perseguir o signo poético, assim como Drummond.

Segundo Assis Brasil (1990), a obra poética de Jodo Cabral de Melo Neto situou-se
numa vertente problematica: “o Pds-Modernismo de 45 e a concepgédo de uma nova literatura,
quando a dessacralizacdo da poesia é acentuada, com a introducdo de um novo vocabulério,
de nova concepg¢do formal e acentuado rigor de cerebralizacdo” (BRASIL, 1990, p. 135). De
acordo com o tedrico, Jodo Cabral de Melo Neto ndo teve relagdo direta com a “geragdo de
45”, mas afirmou que o seu vinculo foi meramente histérico. A geracdo de 45 primava pela
forma classica, e ndo era o que Cabral fazia — ele buscava o antipoético, o antilirico. A
dessacralizacdo da poesia era uma recusa de aceitar a inspiragdo como motivagéo, sua poesia
apresentava uma visdo dual, a0 mesmo tempo em que Se preocupava COm a CONCepcao
artesanal do poema, a denuncia e a critica ocupavam o papel de instigacdo social. Ele primava
pela natureza do objeto estético, o poema era tratado como um “organismo vivo”, pois que era
funcional, por caracterizar o sentido préprio da forma do poema, e ndo do tema e nem da ideia

gue girava em torno dele.

A poesia cabralina ocupou um espaco e tem uma relacdo constelar vibrante com a
palavra, ele explorou o espaco poético, segundo a forma do poema concretista. O
Modernismo de 1920 e de 1930 tornou-se um interdito do fazer poético (paradoxalmente,
aquilo que era contestado passou a ser tabu). A geracao de 45 surgiu como forma de combater

as geracOes anteriores, pela representacao e experimentacdo da forma.

Em meados dos anos 1950, surgiu, no Brasil, 0 movimento literario, conhecido por
Concretismo. Movimento que teve a primeira Bienal Internacional de Sdo Paulo (1951)
organizada por artistas pléasticos paulistas,®® de influéncia europeia, que buscavam a
renovacgdo da arte visual e que fundaram o Grupo Ruptura. No Rio de Janeiro, os artistas
formaram o Grupo Frente, nos moldes dos paulistas. No encontro dos dois grupos para uma

exposicdo, foram convidados, de S&o Paulo, Décio Pignatari e os irmdos Haroldo e Augusto

20 Waldemar Cordeiro (pintor e idealizador da 1.2 Exposicdo Nacional de Arte Concreta), Anatol Wladyslaw,
Geraldo de Barros.
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de Campos, responsaveis pela revolucéo poética do Concretismo; do Rio de Janeiro, Ferreira
Gullar, Ronaldo Azeredo e Wladimir Dias-Pino. A exposi¢do chamou a atencdo da critica —
em 1956, Mario Faustino dedicou a pégina inteira de Poesia-Experiéncia,?! do Suplemento

Dominical do Jornal do Brasil, a0 movimento concretista brasileiro.

A separacdo dos grupos de S&o Paulo e do Rio de Janeiro aconteceu em 1959, com a
publicacdo do Manifesto Neoconcreto, assinado por Amilcar de Castro e Ferreira Gullar. Os
trés paulistas, no entanto, permanecem reunidos em torno de um mesmo projeto. Os irmaos
Haroldo de Campos (1929-2003) e Augusto de Campos (1931) conheceram Décio Pignatari
(1927) no ano de 1949. Eles foram apresentados a Oswald de Andrade no mesmo ano do
encontro. Em 1952, rompem com o Clube da Poesia e langam a revista Noigandres, sobre o
Concretismo. A palavra-titulo foi retirada da 20.2 parte de Os Cantos de Ezra Pound, que,
segundo o critico Hugh Kenner, era como um “antidoto do tédio”. Nada, entdo, mais

sugestivo para a poesia concreta.

Para compreender o contexto do Concretismo, devemos nos localizar num espaco
urbano-industrial em desenvolvimento, no espago “duro” de uma grande cidade. Os poemas
concretos ndo falam da cidade, mas de uma linguagem artistica a partir da sensibilidade
urbana, de sua aridez. Considerada antidiscursiva, 0 poema passa a explorar o espaco grafico
(espago-temporal) no branco do papel, o que ird romper com a nocao tradicional de leitura de
um texto. No plano-piloto (alusdo ao plano-piloto para a construcdo de Brasilia) para poesia
concreta, em 1958, temos a definicdo de alguns elementos essenciais na construcdo do
movimento. Destacam-se, nesse contexto, a definicdo da poesia concreta; 0 conhecimento do
espaco grafico; a idéia de ideograma (método de compor baseado na justaposicdo direta, um
apelo a comunicacdo ndo-verbal, o poema € a estrutura-contetdo); a palavra como matéria-
prima e objeto; o ritmo (verbivocovisual — termo emprestado de James Joyce) revela uma
poesia sinestésica, devido a fusdo entre Literatura, Artes Plasticas e Musica; além do
fendmeno da metacomunicacdo, isto €, pelo uso simultdneo da comunicacdo verbal e ndo-

verbal.

O termo poesia visual, para Philadelpho Menezes (1991), um dos renomados
estudiosos das estéticas modernas de expressdo artistica, ndo diz respeito as imagens

construidas pela linguagem verbal e nem na descri¢do de imagens pelas palavras, mas de toda

2! pagina do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, inteiramente dedicada & poesia, sob a responsabilidade
do poeta-critico Mario Faustino.
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produgdo de poesia brasileira da década de 1960 até hoje, e esta além de movimentos e

manifestos que a precederam:

A visualidade, enguanto ponto programéatico de uma poética, pode ser
encontrada ja nas manifestacGes de poesia ndo versificada que antecederam
0 movimento da poesia concreta. Sao conhecidos varios casos esparsos, ao
longo da histéria de experiéncias, com a visualidade em suas mais diferentes
forma, tanto na poesia brasileira quanto na mundial (MENEZES, 1991, p.
12).

Menezes chamou esses poemas de Intersignos e buscava integrar efeitos visuais,
verbais e sonoros que sem a integracédo de todos os efeitos nao seria possivel o entendimento.
Ele estruturou sua pesquisa na visualidade. Segundo sua concepc¢do, a exploracdo das
manifestagbes da poesia visual se apresentou nas mais variadas formas, classificadas, na
ordem de aparecimento: as tipograficas — poesia concreta (estrutural) — poesia semidtica —
poema-processo — poesia visual. E esta ultima fragmenta-se em poema-colagem, apelando
para a “dessintaxe” e estabelecendo um aspecto grafico que se distancia da funcéo poética da
linguagem. O poema-embalagem esta diretamente ligado a figuralidade do préprio texto

verbal. O exemplo do proprio tedrico e poeta é “Clichetes” %,

Figura 1: Clichetes, goma de mascarar, sabor mental. Poesia visual por Philadelpho
Menezes. Fonte: <http://luz.cpflcultura.com.br/clichetes,3.html>

Esse poema-embalagem representou o simbolo do consumismo, marca de nosso
tempo, que ja vem mastigado e nele aparecem mascaradas as imagens de uma foice e um
martelo, uma alusdo ao comunismo. Por fim, temos 0 poema-montagem, uma associacao

entre palavras e imagens visuais.

Na poesia, a questdo da imagem visual ndo encontra somente significado denotativo

de uma imagem figurativa, ela vai além da expressividade pléstica ou da fungdo

22 philadelpho Menezes foi erudito multimidia e representante da heranca concreta, ele nomeou de Intersignos a
producdo poética visual.
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representativa. A visualidade traz consigo a funcdo poética como integrante do poema. Isto é,
justamente, o que ira definir a linguagem da poesia, seja ela de natureza verbal, sonora ou

visual. E, portanto, a funcio poética que se realiza em sua plenitude através desses signos.

Dessa forma, a semelhanca dos poetas Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral
de Melo Neto, e até mesmo Manuel Bandeira, cujas obras ultrapassaram os limites estanques
das geracfes modernistas, na regido Norte, na cidade de Belém do Para. O ecoar dos eventos
internacionais e nacionais fossem eles politicos, econémicos, sociais e culturais provocaram a
reacdo de poetas de geracOes distintas, que deixaram seus registros para a formacdo da
historia e da critica literaria brasileira.



O Modernismo Paraense
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Figura 2: Amazonla Rewsta da Academia dos Novos. Numero 1,an01, 1 ° mar. 1943
Fonte: Acervo de Alonso Rocha®.

2 Alonso Rocha e Max Martins organizaram também a revista manuscrita Bohemio (ver anexos).
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Pode-se falar em Modernismo mineiro, gaucho,
pernambucano ou nordestino, e assim por diante.
Walnice Galvao

Neste segundo capitulo, falamos sobre o movimento literario paraense, cujas
caracteristicas refletem peculiaridades de um tempo em que os meios informacionais eram
precarios, restando, as vezes, a criatividade dos poetas produzirem seus proprios mecanismos
de divulgacédo e de circulacdo de ideias. Percorrendo a historia de Belém no periodo entre -
guerras e, mais tarde, do pos-segunda guerra, e tendo como marco literario as revistas e um
suplemento jornalistico literario, lancados por duas geracfes de poetas, foi preciso, para
chegar a primeira publicacdo em livro da poesia de Max Martins, retomar a geracdo que
antecedeu a do poeta de O Estranho. Além de que procuramos construir as origens, e verificar
as caracteristicas do movimento modernista em Belém, amparando-nos em estudiosos que se

dedicaram a tratar dessas questdes aqui na Regido Norte.

Consideramos que o Modernismo em Belém teve duas geracdes de representantes: a
primeira — cronologicamente coincidindo com o inicio do Modernismo em Sé&o Paulo, com a
Semana de Arte Moderna — contou com a fundacdo da revista Belém Nova (1923) pelo
escritor Bruno de Menezes e, mais tarde, com a da revista Terra Imatura (1938-1942), que
possuia uma linha editorial de resisténcia politica e cultural e contava, entre seus
colaboradores, com Cléo Bernardo, Francisco Paulo Mendes, Ruy Paranatinga Barata etc.; a
segunda, do inicio dos anos 1940, surgiu com uma poesia de caracteristicas parnasianas e
simbolistas, e abragou, pouco a pouco, um modernismo que ja trazia o signo da tradicdo, nos
moldes da chamada “Geragao de 45”, dos poetas do Sul do Brasil, e teve seu marco no grito
de Morra a Academia!, inspirado pelo espirito anarquista de Max Martins, ap0s a saturacdo
da “Academia dos Novos”, por volta de 1946. Essa segunda geracdo do Modernismo paraense
contou com o Suplemento literario do jornal Folha do Norte e com duas revistas (uma das

quais ndo saiu do primeiro nimero) para lancar seus textos, antes de publica-los em livros.

Acompanhamos, portanto, neste capitulo, a trajetéria poética de Max Martins e 0s
caminhos textuais de Benedito Nunes até que ele se fixasse na direcdo da critica literéria,
tendo em vista que a leitura desse critico foi de grande importancia para a poesia de Max
Martins, seu amigo e companheiro de geragdo. Dedicamos um subcapitulo sobre a estreia do
critico Benedito Nunes, pois ndo podemos falar de um sem lembrar o outro, pelo papel que 0s

dois representam para a literatura e critica brasileiras.
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2.1 Primeira geragdo do Modernismo no Para

O periodo no qual viveu a geracdo que estamos propondo chamar de “Primeira
geracdo do Modernismo no Para” situava-se historicamente entre as duas Grandes Guerras: a
primeira Guerra Mundial, que aconteceu entre os anos 1914-1918, e a Segunda, entre 1939-
1945. Entre as datas de nascimento e de publicacdo da primeira obra do poeta paraense Max
da Rocha Martins, ha um recorte temporal muito significante para a construcdo de uma leitura

a partir do contexto histérico do pos-guerra.

O poeta paraense nasceu em 21 de junho de 1926, periodo em que ainda se respirava
os ares romanticos da Belle Epoque Amazonida (1870-1910). Na regifo Norte do Brasil, a
chamada Belle Epoque, numa versdo tropical dos ideais e costumes franceses, marcou
profundas transformac6es no espaco urbano, politico, econdmico e social na capital paraense
e amazonense. Motivada pelo auge do comércio da borracha, Belém do Para esteve a frente,
como principal porto de escoamento do latex, em um momento que ocasionou a corrida pelo
processo de modernizagéo e urbanizagdo da cidade, transformando a regido na representante
da vanguarda cultural do Norte. A influéncia francesa era uma caracteristica marcante da
sociedade dessa época, dentre os costumes sociais “copiados” dos europeus, pelos habitantes
da cidade de Belém, como: “encadernar livros em Paris, lavar as roupas de luxo em Londres”
(COELHO, 2005, p. 26), assistir espetaculos internacionais no Theatro da Paz e frequentar os

cafés chiques, os passeios, as pracas, as livrarias...

No que diz respeito a literatura, o Parnasianismo coexistia com o Simbolismo (como
acontecia no restante do Brasil) e ambas as correntes continuaram, paralelas a primeira fase
do Modernismo. Por mais que ndo conste nos livros de histdria da literatura brasileira, ou que
se queira omitir da histéria da producdo escrita brasileira, com intencdes claras, € fato a
existéncia de um grupo de poetas e escritores, que se lancaram rumo as novas estéticas

literarias, representando as origens da poesia moderna no Para.

O fenbmeno de urbanizagdo da cidade de Belém, no governo do intendente Anténio
Lemos, nos anos de 1897 a 1911, promoveu uma renovacdo estética e higienista na cidade. A
extracdo da borracha acelerou o desenvolvimento econdmico atraindo a populagdo para a
capital do Estado. A modernizacdo da cidade (descrita, no século XIX, por Charles

Baudelaire) acarretou o0s contrastes sociais resultantes desse processo, agravados pela
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ascenso e queda da economia gomifera, cuja geracdo do poeta Bruno de Menezes®* capturou

com maior intensidade.

Os intelectuais paraenses elegeram como lugar de sua preferéncia, o Café Central do
Central Hotel, que ficava na antiga Avenida 15 de Agosto, hoje Av. Presidente Vargas, em
Belém. Ali aconteceram os primeiros encontros entre os interessados em Literatura e outras
artes, assim como, os temas de ordem mundial estavam sempre na pauta dessas conversas.
Sobre esses costumes culturais do final da década de 1940, Lilia Chaves (2004, p. 140)

comentou:

Desses salGes culturais — que contribuem para estruturar o campo literario,
como fardo, em outra escala, as revistas, 0s jornais e os editores —, alguns
eram publicos, como o Café Central. Longe de se assemelhar aos saldes
parisienses, [...] Central Hotel, onde, no cenario desenhado pela memoria
dos que frequentaram o local, os garcons serviam ché, cafezinho, sorvete e
salada de frutas, em mesas de tampo de marmore com moldura de madeira
(as mesas do terraco eram rodeadas de metal). Esse famoso Café Central
assistiu ao surgimento de varios talentos literarios, alguns dos quais
ultrapassaram os limites da provincia. Era frequentado por Francisco Paulo
Mendes e seus amigos, na sua maioria jornalistas, poetas, professores e
criticos.

Podemos perceber que a historia literaria paraense girou em torno desses encontros,
que se transformaram na cadeia produtiva intelectual do Estado, ocasionando o surgimento de
diversas revistas, publicacdes de livros, associacdes e rodas literarias muito comuns no Brasil
e na Europa. Foi com a publicacdo de revistas literarias e, principalmente, de um suplemento
dedicado as artes e a literatura, o Suplemento da Folha do Norte, que se fortaleceu a poesia

moderna e a critica literaria no Para.

Mas, primeiramente, é preciso questionar qual o teor de modernidade em Belém para
falarmos dos aspectos do Modernismo. Antes de debrucarmos os nossos olhos para as
questdes estéticas do movimento, temos que relembrar aspectos sobre a Modernidade. E qual
seria 0 ethos cultural da formacao literaria em Belém? Entendemos como ethos, o conjunto de

valores que permeiam e influenciam uma determinada manifestagdo artistica, filosofica e

** Bento Bruno de Menezes Costa (1893-1963), poeta e escritor paraense. Publicou os seguintes livros: Poesia —
Crucifixo (1920), Bailado lunar (1924), Poesia (1931), Batugque (1931), Lua sondmbula (1953), Poemas para
Fortaleza (1957), Onze sonetos (1960). Folclore — Boi Bumba: auto popular (1958), Sdo Benedito da praia:
folclores do Ver-o-peso (1959). Estudos Literarios — A margem do cuia pitinga (1937) — estudo sobre o livro do
poeta Jacques Flores. Ficcdo — Maria Dagmar (1950) novela e o romance Candunga (1954).
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cientifica. Ou ainda como costumes culturais de uma determinada coletividade, época ou

regido, a exemplos de classificacdes como, o povo brasileiro.

Dessa linha de pensamento, podemos afirmar que a geracdo anterior a de Max
Martins vivenciava essa transformacgdo historica, cultural e econémica no espectro de sua
formagéo coletiva e social. E um dos motores dessa revolucdo e renovacao cultural foi uma
importante e imponente ferramenta de comunicacéo e de circulacdo de ideais, as publicacdes
de Revistas como a Belém Nova, e o fortalecimento da impressa jornalista, como é o caso do
Suplemento Arte-Literatura do jornal da Folha do Norte. Como reforgcou Benedito Nunes, no
prefacio do livro Nao Para Consolar (2001, p. 22),

[...] formas de sensibilidade poética e padrdes de pensamento filoséfico que
emergiam no fim da Segunda Guerra Mundial — o inicio da “idade politica
do homem”, a época da intimativa literatura engajada chegando até nos na
esteira do existencialismo, do sobressalto das novelas de Kafka, do acesso a
Valéry e Rilke, a Fernando Pessoa e a Garcia Lorca. Foi quando também se
anunciou para nés o manancial ainda desconhecido da moderna poesia em
lingua inglesa, com T. S. Eliot & frente. Revalorizando o simbolismo,
leriamos Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé como fontes priméarias da
modernidade.

Segundo Aldrin Figueiredo (2001), o modernismo em Belém antecipou-se com as
pinceladas do artista Theodoro Braga (1872-1953), que inicialmente inaugurou uma
exposic¢do no Theatro da Paz, em 1908, cuja obra em destaque era A fundacdo da Cidade de
Nossa Senhora de Nazaré, e até hoje essa pintura a 6leo encontra-se em exposi¢cao no Museu
de Arte do Para. No vernissage , de 1908, Theodoro Braga insinuava o interesse em investigar
as tradicOes paraenses, e entre elas estavam ndo somente a pintura, como também a literatura.

A afirmacéo de Figueiredo (2001, p. 87) justificou-se no seguinte trecho:

Theodoro Braga havia que se preocupar muito mais com as cenas,
personagens, disposicoes, paisagens, vestes e cores. Como uma espécie de
episédio embrionario, o retrato da fundacdo de Belém era, por si sO e por
isso mesmo, um mito fundador da identidade nacional da AmazbOnia. A
escolha do tema possuia, em vista do seu significado historico, intencdes
muito evidentes: o nascimento da capital do Para legitimava a imagem do
luso conquistador e criador da Feliz Lusitania, como resultado desse
encontro de dois povos diferentes. Como fruto de uma criagdo divina, por
maos humanas — paradisiaca portanto — a cidade deveria nascer com
caracteristicas marcadas por valores cristdos, humanos, civilizados e
herdicos. Na méo do pintor, os documentos sdo lidos, pingados, transcritos e,
por vezes omitidos, para justificar o argumento da obra.
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Figura 3: A fundacdo de Belém do Pard, Theodoro Braga, 1908.
Fonte: http://amazoniacontemporanea.blogspot.com/

Outro dado importante apontado por Figueiredo (2003) foi o fato de que, em 1922, se
comemorava o centenario da independéncia do Brasil, e no Para, em 1923, instituiu-se o ano
da adesdo do Estado a independéncia ou — como disse o historiador Figueiredo (p. 281) — “o

Para aderiu a unidade do Império?””:

Entre 1916, nos trezentos anos da capital do Para, e 1923, nos cem anos do
Brasil, houve muito mais do que a elaboracdo de simples perguntas a cata de
respostas prontas; os intelectuais redefiniram a formacdo de uma
historiografia sélida e vigorosa sobre o tema. Antes de serem modernistas,
esses literatos necessitaram ser modernos, na construgdo de uma “historia
moderna” que pudesse visitar o antigo, o passado.

Conforme dito anteriormente, na breve introducdo deste capitulo, propomos uma
divisdo na apresentacdo das geracGes modernistas paraenses. Sabemos que o movimento em
Belém apresentou-se em variadas propostas e angulacGes, e cada um a seu tempo renovou 0s

ideais poéticos nos quais acreditaram e que colocaram em pratica.

2.1.1 A revista Belém Nova (1923-1929)

Devemos destacar que os ideais da poesia modernista no Pard surgem muito antes do
grito rebelde de Max Martins. Como afirmou De Campos Ribeiro, em Graga Aranha e o
Modernismo no Para (1973, p. 17),

Em Belém, minha geracdo, que comecgara 0s primeiros passos em 1921,
congregava na “Associagdo dos Novos” os “ansiados”, como nos chamava o
saudoso Angelus, artista que participara no Rio do movimento de Graca
Aranha [...] Comecamos, quase todos, na “A Provincia do Pard”, em sua
segunda fase, ali na rua 13 de Maio. Uma sec¢do denominada “Coluna dos
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Novos”, se ndo laboro em equivoco, acolhia nossos versos, nossas cronicas e
contos, dava-nos estimulo, enfim. Em 1924, quando a maioria do grupo ja
conseguira atrair sobre sua personalidade a atencdo dos maiorais das letras
da terra, aqueles que a ironia de Raul Bopp, entdo conosco convivendo,
chamava os “Jacarés Sagrados”, nossa intrepidez langara ao mundo literario,
ndo s6 do Para, mas do pais, a revista “Belém Nova”, que circulou de 1923 a
1929 [...].

Mas os poetas dessa geracdo, da qual De Campos Ribeiro fez parte, primavam pela
composicdo de sonetos, e tinham como referéncia os poetas Severino Silva, I. Xavier de
Carvalho e Remigio Fernandes. Mesmo sabendo das propostas da nova arte, da simpatia pela
revolta de Graga Aranha e da admiracdo pelo grupo de Mario de Andrade, esses poetas nao se
renderam ao movimento de novos rumos literarios. Essa postura, entdo, seria uma ofensa ao
carater uniformizador das propostas dos paulistanos modernistas, como destacou Figueiredo
(2003, p. 283),

[...] o desejo de renovacdo parece, afinal, ter diluido fronteiras temporais,
mas guardou especificidades, valores e contextos Unicos. A historia dos anos
20 no Para, em dialogo com um amplo circuito nacional e mundial que esses
literatos conseguiam avistar, relativiza, sendo desautoriza, a nogdo classica
dos ecos da Paulicéia no modernismo brasileiro, como via de méo Unica.

O poeta paraense Bruno de Menezes, que viveu a maior parte de sua vida em Belém,
filho de pais pobres, percebeu com maior intensidade as consequéncias da faléncia da
borracha. Mas transformou em ferramentas o contexto no qual estava inserido. Ligado ao que
estava acontecendo no pais culturalmente, o poeta lanca a revista Belém Nova, em 15 de
setembro de 1923, nos moldes da estética modernista. A revista circulou até 15 de abril de
1929.

A revista trazia em suas paginas poesias, cronicas, contos, novelas,
reportagens e ensaios literarios. Além de andncios comerciais, coluna social,
fotografias e ilustragdes. [...] Enfim, cronicas de uma cidade que a revista
Belém Nova incorporava sob um olhar modernista, dando sua contribuigdo e
presenga no processo social da cidade nos anos 1920 (COELHO, 2005, p.
72-73).

Segundo Francisco Paulo Mendes, na apresentacdo do livro lancado em
comemoragdo ao centendrio do nascimento de Bento Bruno de Menezes Costa, quando
escreveu sobre o trabalho poético desenvolvido pelo legitimo representante do Modernismo,
Menezes recebeu influéncia direta da Semana Paulista de Arte Moderna, de 1922. Para

Mendes (2001, p. 178), que afirmava ser participante da segunda geracdo modernista
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paraense, o poeta Bruno de Menezes era “antecessor maior, o mais admirado e respeitado. A
sua contribuicdo poética soma-se uma, ndo menos relevante, prosa de ficcdo (a novela Maria

Dagmar e o romance Candunga)”.

Mendes afirmou que, Bruno de Menezes foi educado pela poética simbolista, e dela
jamais se libertaria de todo, a musicalidade seria transportada direto para a obra Batuque
(1931), cujos versos refletiram a nova harmonia, os ritmos, os timbres da musica negra.
Caracterizando dessa forma, a primeira geracdo do Modernismo paraense. Uma poesia com
temaética original e regional representando uma nova poética que pulsa a negritude nos versos
afro-amazonicos.

Em um de seus sonetos mais antigos, também de 1920, ja revela o desejo de
“novo”, de uma renovagdo da poesia. Sua poética, porém, jamais foi
intransigente com as formas e musicalidade que vinham do passado. Assim é
gue nunca cessaria sobre seus versos a influéncia do Simbolismo, o que se
verifica, notadamente, em cole¢fes posteriores, como Bailado lunar, de
1924, Lua sondmbula, de 1953 (MENDES, 2001, p. 178).

Na revista Belém Nova foram publicados trés manifestos®® dessa época: Manifesto da
Beleza (1923), A geracdo que surge! (1923) e Flami-n-assu: manifesto aos intelectuais
paraenses (1927). Neles se buscavam a liberdade poética e a renovacdo dos valores culturais e
artisticos. A revista era o canal de comunicacdo para que 0s autores pudessem participar da

construcdo do novo rumo estético que estava sendo formado no pais.

De Campos relatou que um jovem poeta do Amazonas, Francisco Galvao, radicado
no Rio, juntou-se ao grupo da Belém Nova e lancou o Manifesto da Beleza, em setembro de

1923, publicado na revista do grupo.

Noés estamos no instante da Beleza.

Rolaram por terra os falsos idolos.

No6s ndo consentimos mais no assalto vandalico dos barbaros — os que
procuravam mentir a arte, encarcerando-a nos muros estreitos da Forma.

A arte venceu o Artificio.

Todo aquele que atraigoar a beleza serd castigado pela sua infamia
criminosa.

Porque nés sabemos afastar o joio do trigo, o0 ouro da prata, o aluminio do
cobre, a platina do estanho.

Os “ourives” do verbo passaram.

[...]
Renovacédo! Renovacdo! Renovacdo! (RIBEIRO, 1973, p. 18/19).

% Os manifestos sdo0 textos escritos com frases curtas, exclamativas por meio de uma linguagem objetiva que
buscava a convocacédo do publico a participagdo. Aos moldes dos manifestos das vanguardas europeias.
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Outros nomes de representantes dessa geracao foram citados, e também é importante
registrar que essa geragao formou a sua “Associacdo dos Novos” 26, Segundo De Campos,
inicialmente, a “Associacdo dos Novos” contava apenas com: Paulo de Oliveira, seu
idealizador; Wenceslau Costa, Waldemar Lisboa Messias, Raimundo Nonato, Edgar de Brito
Pontes, Mario Platilha, Luis Moraes, A. Ribeiro de Castro, o préprio De Campos Ribeiro e

depois outros se juntaram ao grupo.

O grito de Abguar Bastos funcionou como uma “grande chama”, no Manifesto
FLAMI-N’-ACU aos intelectuais paraenses, escrito no Acre, no ano de 1927, aos moldes do

verdeamarelismo artistico:

N&o ¢ apelo de audacia nem de reclamo. E um apelo de necessidade e
independéncia.

Como héa dois anos atras, recorro a0 meu dundunar de sapopema oriunda —
porque eu vos falo da ponta de um planalto amaz6nico, entre selvas, uiaras e
estrelas.

Sapopema € o clamor do viajeiro que se perdeu nas matas e apela; ndo é sé
isto, pode ser, também, o simbolo da voz da mocidade que teve comigo
idéntica maqueira d’oiro para um sonho extraordinario de liberdade literéria.
[...]

Entrego aos meus irmdos de Arte 0 éxito desta iniciativa, lembrando que o
Norte precisa eufonizar n’ampliddo a sua voz poderosa (RIBEIRO, 1973, p.
23-25).

Assim como em Sdo Paulo, Minas e Recife, 0s novos dessa geragdo criaram um
titulo distintivo nomeado por Bruno de Menezes, passando, pois a serem chamados de os
“Vandalos do Apocalipse”. Como verificamos nos dois manifestos acima, 0s responsaveis
pelos textos estavam fazendo um convite ao conhecimento da poesia moderna, dessa forma

incentivavam a abertura para 0s versos livres em detrimento dos versos parnasianos.

% Segundo De Campos Ribeiro, o grupo era representado pelos expoentes da cultura: Luis Estevam de Oliveira,
I. Xavier de Carvalho, Severino Silva, Augusto Meira, Luis Barreiros, Manoel Lobato e Fran Pacheco.
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Figura 4: Grupo de intelectuais modernistas no Estado do Para. De pé, da esquerda para a
direita, Paulo de Oliveira, Bruno de Menezes, Edgard de Souza Franco e Farias Gama. Sentados na
mesma ordem , De Campos Ribeiro, Abgar Soriano de Oliveira (pernambucano) e Clévis de Gusméo.
Fonte: RIBEIRO, 1973, p. 35.

2.1.2 A revista Terra Imatura (1938-1942)

A revista Terra Imatura®’ foi fundada e dirigida pelos irmdos Cléo Bernardo e Sylvio
Braga. Cléo Bernardo era jornalista, cronista, poeta e parlamentar do partido socialista
brasileiro (PSB), e, por isso, a revista estava ligada a literatura, a arte, a ciéncia, com ideias de
uma critica mais sociopolitica. O que também refletia a eclosdo da Segunda Guerra Mundial e
as consequentes transformac6es na vida social da capital paraense em decorréncia ao governo
ditatorial do Estado Novo (1937-1945).

Terra Imatura — esse nome homenageava a obra homénima de Alfredo
Ladislau, um estudo de eloquéncia derramada sobre a regido amazdnica —
saiu e prosperou em plena vigéncia do Estado Novo, coincidente com a fase
aguda da Segunda Guerra Mundial. S&o raros, nessas revistas, 0s sinais de
inquietacdo e de rebeldia politica. A retorica getuliana abafava a primeirae o
temor da censura evitava a segunda. Mas o DIP (Departamento de Imprensa
e Propaganda), como 6rgdo censor, tinha as malhas largas e elasticas, por
onde passara, em 1938, um artigo de Solermo Moreira Filho, contra os
“aulicos fascistas — guilhotinando as liberdades e rebaixando a condigdo
humana” (NUNES, 2001, 17).

A consciéncia critica do grupo intensificou-se em 1942, quando o Brasil passou a
integrar o bloco dos Aliados contra as poténcias do Eixo (Alemanha, Itdlia e Japdo). O

27 A revista tinha como colaboradores: Clovis Ferro Costa, Dulcinéa Paraense, Stélio Maroja, Machado Coelho,
Cecil Meira, Arthur Porto, Adalcinda Camarédo, Bruno de Menezes, Dalcidio Jurandir, Francisco Paulo Mendes,
Ruy Guilherme Paranatinga Barata, entre outros escritores.



61

engajamento politico de Cléo Bernardo, diretor da revista, decidiu participar como voluntéario

da Forca Expedicionéria Brasileira (FEB) e partiu rumo a Italia.

A revista destacava-se também pelo elaborado projeto grafico e visual, que trazia
trabalhos de Garibaldi Brasil, Barandier da Cunha e Guides de Barros, nomes respeitados
entre os ilustradores. A poesia que circulava no periddico trazia a renovagdo de teor
modernista, 0 poema-piada da primeira geracdo modernista brasileira é substituido pela
seriedade e preocupagdo com questBes filosoficas, politicas, sociais e religiosas. Na Terra
Imatura, poetas paraenses como Dulcinéa Paraense (1918), Paulo Plinio Abreu (1921-1959) e
Ruy Guilherme Barata (1920-1990) publicam seus primeiros poemas. A critica literaria da
revista tinha como colunista Carlos Eduardo Rocha, Marques Rabelo e Romangueira de
Oliveira, que faziam comentarios sobre os livros publicados por autores nacionais e

estrangeiros.

Entre as preocupacOes dessa geracdo estavam: a necessidade da organizagéo
estudantil por melhorias no sistema educacional, o combate as injusticas sociais e a
preocupacdo com a guerra e 0 avanco das tropas alemas pela Europa. Conforme a publicacéo

citada na revista Terra Imatura, em outubro de 1938,

O orgulho, o cego e tradicional orgulho alemdo sempre plantado no seio da
humanidade a semente da angustia, da grande angustia, (...) Bismarck
passou. Guilherme Il passara como Hitler e outros endocrinopatas
imperialistas (BRAGA apud COELHO, 2005, p. 98).

Francisco Paulo do Nascimento Mendes era o redator-chefe da revista e nesse mesmo
periodo se tornaria orientador do Teatro do Estudante do Para. Foi professor, amigo, ensaista,
critico da arte, “fazedor de poetas”. Segundo ressaltou Nunes, o Chico Mendes (assim
chamado por eles afetuosamente) foi de uma importancia Unica para os integrantes de sua
geracgdo e da seguinte, pois Mendes integrou a historia de duas geragdes: a de Cléo Bernardo e

a de Max Martins.

Na revista Terra Imatura, Mendes publicou apenas um Unico artigo,
“Correspondéncia de Van Gogh”, em 1939. Sobre a postura econdmica da escrita de Mendes,
Nunes, destacou que o “regime de escassez da escrita” era algo que o caracterizava, e
acrescentou ainda, que certa vez, em nome de um amigo em comum, Mendes recebeu um
convite da imprensa carioca, para assumir o lugar do critico Alvaro Lins, entdo falecido. E eis

que Mendes respondeu a Nunes (2001, p. 18) “que gostava de falar e ndo de escrever. Gostava
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de falar e de agir”. A forma de atuar do F. Paulo Mendes, enquanto critico, foi a oralidade,

atividade praticada pela sua prépria postura de professor.

[Entdo], sé podemos chamar o critico de fazedor de poetas, para quem, no
entanto, a literatura ndo bastava. Ele viveu a poesia moderna numa estreita
associacdo com a pintura, arte que o avé Jodo Affonso praticara, e gque 0 neto
nos ensinara a olhar nas suas conferéncias, como a que fez sobre o
impressionismo [...] N&o pensava numa arte em estado de simpdsio, sintese
de poesia e de pintura, mas a pintura e a poesia de nossa época (ele sempre
acentuava esse vinculo historico) tinham em comum a depuracdo das formas,
gue podia ser interpretada de duas maneiras, quer como libertagdo das
convengdes, dos artificialismos de expressdo, quer como refinado
depuramento dos meios expressionais até o abstracionismo (NUNES, 2001,
p. 21).

Mendes escreveu dois longos artigos sobre a teoria poética, e como ele era um
eximio mestre, seus textos soavam como verdadeiros tratados para estudos tedricos da poesia
moderna, assim como o fez em: O poeta e a rosa: primeira noticia sobre a poesia de Mario
Faustino® e Notas para uma conferéncia sobre a poesia contemporanea, ambos publicados
no Suplemento Literario da Folha do Norte. Do primeiro texto sobre a poesia de Mario

Faustino € interessante destacar a consciéncia de Mendes em relacdo aos acontecimentos que

ocorreram em torno dos conceitos de Moderno e de Modernidade:

Agora, para um outro homem e para uma outra poesia impunha-se,
legitimamente, a criagdo de uma outra linguagem poética. Esta foi, em
sintese, a luta que os modernos tiveram que travar contra os antigos. [...]
Para os modernos, porém, vencidas a velha ordem e tradicdo, morto, para
sempre, 0 mundo poético do passado, consequentemente a paz e o equilibrio
voltariam a reinar novamente. Foi sempre assim (MENDES, 2001, p. 194).

Mas ainda advertiu Mendes (2001, p. 195), em tom professoral, sobre 0s perigos que
rondam os poetas que assumem para sua poética o excesso de “convencionalismo” ao
adotarem para si 0 Unico caminho de determinados movimentos e acabarem enclausurados
pelo regime dos mesmos, € “ndo venha cair no virtuosismo, que ele seja fiel a matéria poética
com que trabalha, isto €, que tenha como seu Unico principio a procura incansavel da forma

adequada a matéria da sua poesia, a esséncia dela, como diriam os idélatras da poesia pura”.

Meses depois desta publicagdo, Mendes langou a sua proposta para o que ele

considerava a poesia contemporanea,

%8 Suplemento Arte-Literatura da Folha do Norte, em 25 abr. 1948.
 Suplemento Arte-Literatura da Folha do Norte, em 1 jun. 1948.
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O que se pede a ela é que desvende os mistérios, que nos introduza ao seio
do desconhecido e que nos faculte penetrar em tudo aquilo que a razéo,
incapaz, ndo pode apreender, e que 0S nOSSOS pobres sentidos estdo
impossibilitados de receber. A poesia é, assim, antes de tudo, um esforco e
uma tentativa para transpor os dados imediatos da consciéncia. Ela tornou-
se, com a fé, um processo superior de conhecimento ou, como como diz bem

Marcel Raymond, “um moi irregulier de connaisance métaphysique”
(MENDES, 2001, p. 189).
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Figura 5 - Pagina expediente da revista Terra Imatura.
Fonte: NUNES. B. (Org.). O amigo Chico, fazedor de poetas. Belém: Secult, 2001, p. 19.

F. Paulo Mendes ja era professor quando a geracdo de Benedito Nunes e Max

Martins o conheceu. Entre seus ensaios, destacam-se os textos: Raizes do Romantismo, uma
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tese escrita em 1944, para concorrer a vaga na cadeira de Literatura da Escola Normal, hoje

Instituto de Educacdo do Para. A extensa tese so se transformou em livro muito tempo depois:

Com o pré-romantismo, ali eram tratados tantos outros assuntos, como a
poesia lirica, 0 romance e o proprio romantismo, que se confunde com o
espirito moderno, no sentido de apuramento da subjetividade, sempre grato
ao nosso amigo, e do qual, repetidas vezes, se ocupou. Ensinava-nos o
Raizes, por fim, que, sob, o espirito moderno, a literatura moderna e o
romantismo haviam firmado duradoura aliangca (NUNES, 2001, p. 15).

Sua participacdo em revistas de critica literaria e de arte, ndo parou na Terra Imatura,
ele também trabalhou na revista Novidade, foi diretor do Teatro do Estudante do Pard. Mas
sua colaboracao no Suplemento Literario da Folha do Norte, dirigido por seu amigo de longas
conversas do Café Central, Haroldo Maranhdo, foi essencial para o fortalecimento da
inteligéncia dessa geragéo.

2.2 Segunda geracao do Modernismo no Para

E como ficou chato ser moderno.
Agora serei eterno.
Carlos Drummond de Andrade
“Eterno”, Fazendeiro do ar, 1954.

Conforme antecipamos, Mendes incansavelmente e por amor a Literatura, incentivou
e participou do que viria a ser a geracdo literaria de Max Martins. Seus conhecimentos
corresponderiam a formatacédo da intelectualidade dos responsaveis do surgimento de uma das
maiores ferramentas impressas naquele periodo, o Suplemento Arte-Literatura. O amigo
Chico, fazedor de poetas, titulo dado pelo amigo Benedito Nunes ao livro produzido para
homenagear os 90 anos de idade do professor, acabou tornando-se um livro dedicado a
memoria do grande mestre de duas geragdes de poetas do Modernismo paraense.

Alguns acontecimentos na década de 1940 foram preponderantes para a consolidacao
dessa geracdo, em que Max Martins participou ativamente na construcdo do cenério
modernista paraense. Um desses fatos, o fim da circulagdo da revista Terra Imatura, néo
desestimulou 0s novos grupos que surgiam nem 0s poetas que continuavam produzindo, como
é exemplo de Ruy Barata que publica seu livro de estréia, Anjo dos abismos, em 1943. Os
encontros literarios nos cafés e nas residéncias particulares permaneceram abertos a discussao

em torno da literatura e reforcaram o estimulo pelas letras.
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O prefécio escrito por Dalcidio Jurandir (1909-1979), na primeira edicdo do seu
romance Chove nos Campos de Cachoeira, em 1941, retratou criticamente a situacéo

enfrentada para se publicar um livro nos anos de 1930 e 1940.

Muita gente pensa que o Pard é terra de seringueiros coronéis. Aparece uma
turminha de malandros metidos a literatos, cantoras etc. e caem em cima do
governo, sangrando o Tesouro. Os da terra ficam no peixe frito.

Ah! E notavel a influéncia do peixe frito na literatura paraense!

Peixe frito é o peixe vendido em postas nos tabuleiros do Ver-o0-Peso ao lado
do mercado em Belém. E comida para quem ndo deixa almogo comprado em
casa (JURANDIR apud COELHO, 2005, p. 48-49).

E dessa critica apontada por Dalcidio surge a ideia de compor o grupo que iria se
denominar do peixe frito. Era um grupo de poetas e escritores pobres, que produziram
literatura de modo independente sem mesmo ter de onde se retirar verbas para o custeio de

seus livros,

A expressdo vem do habito simples do povo paraense de se alimentar a base
do peixe frito, fez com que o romancista se identificasse com tal habito
cultural e demonstrasse toda revolta e irreveréncia contra a cultura de
protecionismo governamental em relagdo aos artistas de fora e descaso com
os locais (COELHO, 2005, p. 49).

Numa entrevista, para a edicdo do jornal literario José* e que também foi publicada no
Suplemento Arte-Literatura da Folha do Norte (20 jul. 1947), Ruy Barata conta que o escritor
Dalcidio Jurandir substituiu por “geragdo remediada” o nome dado a “geracdo do peixe-frito”,
da qual foi um dos grandes representantes. Quando perguntado pela importancia do
movimento literario do Paré para o restante do Brasil, Ruy Barata respondeu:

Por enquanto o que la fazemos é estudar e trabalhar — e penso ser isto o que
mais nos deva preocupar no presente momento. Estou certo, pois, que se
alguma repercussdo tivermos no ambiente literario nacional, aparecendo
como grupo cheio de caracteristicas proprias, autbnomo e rico de valores
individuais como é o caso de Minas, Rio Grande do Sul e mesmo Parana e
Ceard, ela tera de ser natural consequéncia do esfor¢o da unido e sobretudo
da fidelidade que soubemos manter as nossas vocacoes (BARATA, 1947, p.
3).

Ele alertou que os chamados “novos” (0s jovens intelectuais) no Para tinham

aparecido havia pouco tempo, e surgiram junto com a revista Terra Imatura, com o esforco de

% Revista literaria de Fortaleza, que era liderado pelo poeta, Antonio Girdo Barroso, da nova geracdo de
intelectuais do Ceara.
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seu diretor, Cléo Bernardo. Mas ressaltou que antes mesmo dessa geracédo, ja havia no Para
um grande nimero de jovens intelectuais que faziam um intenso movimento literario, e que
mesmo assim eram estranhos para a atual geracdo de Ruy Barata. Quando interrogado sobre
0s novos valores agregados ao movimento, ele citou a publicagdo do Suplemento Literario da
Folha do Norte, e a chegada de novos poetas, que segundo suas palavras, “sdo jovens de
quem todos nés do Para muito esperamos” e esses jovens eram: Cauby Cruz, Max Martins,
Benedito Nunes e Alonso Rocha. Outra pergunta enderecada a Ruy Barata foi quanto a unido
dos “velhos” com a geracdo dos “novos”. Segundo ele, 0 relacionamento com alguns “velhos”
era de respeito e admiragédo, a exemplo do poeta e romancista Bruno de Menezes, que estava
completamente integrado ao movimento dos “novos”. O uso da denominagdo “velhos” e
“novos”, por Ruy Barata, nessa entrevista, pode exemplificar de certa maneira, a mesma ideia
de tradicdo moderna, referida no capitulo anterior, no sentido de que os novos um dia serdo

velhos e surgirdo outros jovens, representantes de novas tendéncias, e assim por diante.

Seria interessante, aqui, conferirmos uma pequena confuséo que costuma se repetir em
torno do que se chamou “Academia dos Novos”. No inicio dos anos 1940, conforme informou
Benedito Nunes (1999), ele e Haroldo Maranhdo, que se conheciam desde as atividades do
Grémio Civico do Colégio Moderno, no entdo chamado curso ginasial, tinham fundado uma
Academia dos Novos, com sede na casa de Benedito Nunes.** Por sua vez, Alonso Rocha® —
cujo arquivo pessoal retne, aléem da memoria, passagens emotivas de uma geracdo -,
juntamente com o primo Max Martins e 0 amigo Jurandyr Bezerra®*, encontravam dedicados
a uma paixao comum, a procura do poético como forca pulsante da vida, dessa forma eles
formaram, também, uma Academia dos Novos, como podemos confirmar na figura 2 (na
pagina que inicia esse capitulo). As duas Academias se uniram. A sede da Academia era a casa

de Benedito Nunes, “a casa das tias”.

Um modelo da antiga arquitetura de Belém, a casa ainda existe na atual
Avenida Gentil Bittencourt, no bairro de Batista Campos, entre as ruas
Serzedelo Correa e Presidente Pernambuco, perto do Cemitério da
Soledade. Com o pé direito muito alto, lustres com longas correntes, tetos
desenhados, assoalho em marcheterie e méveis de época — como as cadeiras
austriacas de espaldar alto —, a sala de visitas dessa casa assistiu a muitas
sessOes literarias, desde as reunides da Academia dos Novos, até 0s
encontros posteriores, depois da dissolucdo da Academia, para a leitura de

3 Nunes em entrevista para Chaves. em 2001. Acervo de Lilia Silvestre Chaves.
%2 Alonso Rocha (1926-2011), em entrevista para Alencar, em 2011. Acervo de Melissa da Costa Alencar.
% Jurandyr Bezerra (1928).
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poemas e ensaios, com Mario Faustino e Francisco Paulo Mendes
(CHAVES, 2004, p. 145)

Figura 6: A casa das tias de Benedito Nunes. Fonte: COELHO, 2005, p. 55

. . 4
Os jovens da “Academia dos Novos”

seguiam os mesmos padrdes das Academias
de Letras: a seriedade, 0s respeitos ao padrdo da poesia parnasiana, os rituais, a escolha dos
patronos e o cerimonial. Mesmo com o0 avancar das questdes modernistas discutidas na revista

Belém Nova, os iniciantes da Academia mantiveram uma postura fincada na tradicao.

Em “Crénica de uma Academia” (referindo-se & Academia dos Novos®, da sua
juventude), para a Revista da Academia Paraense de Letras, Benedito Nunes escreveu (1999,
p. 186):

Nada melhor para nossa comum cruzada contra o Modernismo, de que 0s
mais velhos nos falavam téo mal, do que multiplicar os recintos académicos.
Ndo fazia ainda um ano que Haroldo, numa reunido do Grémio Civico do
Colégio Moderno, de que era presidente, lera tremenda critica a Bandeira e
Drummond, principalmente, de quem recebera as obras até entdo publicadas
(estavamos no ano de 42).

34 Segundo ROCHA. Alonso. Dois amigos na academia. Revista da Academia Paraense de Letras, Belém, v.
XXXII1I, 1990, p. 119. Entre os académicos Alonso Rocha, listou precisamente dezessete membros iniciais: ele
mesmo, Alberto Bordalo, Antdnio Comard Leal, Antero Soeiro, Arnaldo Duarte Cavalcante, Benedito Nunes,
Benedito Padua Costa, Edualvaro Hans Gongalves, Fernando Tasso De Campos Ribeiro, Gelmirez Melo e Silva,
Haroldo Maranhdo, Jurandyr Bezerra, Llcia Clairenfort Seguin Dias, Leonan Cruz, Max Martins, Raimundo
Melo, Otavio Blater Pinho.

% Segundo NUNES (1999), os nomes citados por ele, na “Cronica de uma academia” sdo dos poetas, Haroldo
Maranhdo, Raimundo Melo, Otavio Blater Pinho, Jurandyr Bezerra, Alonso Rocha, Max Martins, Antero Soeiro,
Ldcia Seguin Dias, Gelmirez Melo.
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Nunes (1999, p. 189) relembrou 0 momento em que Max Martins converteu-se ao
Modernismo, “imprevistamente, deu um morra a Academia, dentro da Academia, retirou-Se
estabanado do sacrossanto recinto”. Depois desse episddio a instituicdo durou uns dois anos
depois de faltar-lhes a sede provisoria, que parecia definitiva para eles. Ainda segundo Nunes,
por faltar-lhes o lugar de encontro, as reunides passaram a acontecer no saldo nobre da Escola
Normal (Instituto de Educacgédo) e numa sala do colégio Para e Amazonas. E finaliza dizendo
que “depois apareceria o Suplemento Literario da ‘Folha do Norte’, editado por Haroldo, de
que os académicos passaram a ser colaboradores. Dois deles, Jurandyr e Alonso, gostaram da
brincadeira e tornaram-se académicos de verdade” (NUNES, 1999, 189).

Entretanto, provavelmente sob influéncia do professor Francisco Paulo Mendes,
pouco tempo depois, Max Martins com sua postura irreverente e anarquica — imitando, como
ja vimos o escritor Graca Aranha e seu Espirito Moderno — gritou em uma das sessdes da
Academia um sonoro: ‘“Morra a Academia!”. Ocorreu em uma ‘“sessdo solene”, conta
Benedito Nunes (1992, p. 18), rememorando aquela fase, no prefacio de Nao para consolar.
Esse seria 0 passaporte definitivo e assumido pelo poeta paraense, e que pds fim as sessdes e
formalidades solenes.

Romper com o ambiente da academia literaria representou o fim da
admiragdo cega pela literatura roméntica e parnasiana. A atitude de Max
Martins era a “pedra de toque” que estava faltando para os membros da
Academia dos Novos tomarem realmente novos rumos na estética literaria
paraense (COELHO, 2005, p. 65).

Com o fim da Academia dos Novos, em 1945, os jovens aderiram a poesia
modernista tardiamente, porque no momento a poesia moderna ja ndo era mais novidade.
Entdo, eles se organizaram em torno do Suplemento Literario da Folha do Norte, periddico

que fez circular amplamente a opinido e os textos dessa geracgéo.

Outro acontecimento na cidade de Belém foi a passagem de Clarice Lispector pela
cidade de Belém em 1944. A escritora veio acompanhada de seu esposo, o diplomata Maury
Gurgel Valente. O casal ficou hospedado no Central Hotel, local onde também se reuniam os
ex-redatores de Terra Imatura e o professor Francisco Paulo Mendes, o qual se tornou amigo

e correspondente de Clarice Lispector, depois desses encontros no terraco do hotel.

N&o podemos deixar de falar que essa mesma geracao viveu durante o periodo da
Segunda Guerra Mundial, uma época que a capital paraense encontrava-se em declinio e

abandonada, como foi resumido na reportagem da revista Para Zero Zero:
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[...] crise na salde publica, nos transportes coletivos, bondes velhos e
barulhentos andavam superlotados, surgiram os primeiros Onibus e a
constante falta de gasolina com racionamentos de alimentos e energia
elétrica. A maior parte dos habitantes de Belém na década de 40 era
miseravel, apesar de novamente a euforia do comércio da borracha tomar
conta da regido. [...] A influéncia dos Estados Unidos era visivel nas ruas.
Belém ja chegara a ser a segunda maior colnia norte-americana depois do
Rio de Janeiro (PZZ, N.° 3, 2006, p. 20-22).

Sob governo de Getdlio Vargas, o pais vivia 0 momento do Estado Novo (1937-
1945). O presidente apresentava forte simpatia pelo eixo fascista italiano, alemdo e japonés.
Mas um acontecimento mudou a direcdo do Estado, um navio brasileiro foi atacado
supostamente por submarinos alemées, o que pods fim a neutralidade do Brasil. Em 1942, o
pais declarou guerra aos paises do eixo fascista. Por isso, a unido com 0s norte-americanos, o
“Acordo de Washington”, selou 0 pacto de investimento econémico no Brasil. Em troca os
americanos tratariam de fornecer infra-estrutura para cidades brasileiras, especificamente
Belém. Eles instalaram uma base aérea militar, construiram duas pistas no aeroporto de Val-
de-Cans, que, depois de 1959, foi inaugurado para voos populares e financiou o Banco de
Crédito da Amazonia, atualmente, Banco da Amazonia.

Com o estabelecimento dessa base aérea em Belém e a vinda de soldados norte-
americanos, o cenario da cidade se transforma, “deixando para tras as aparéncias de velha
cidade, para uma nova paisagem ‘moderna’ devido as transformagdes produzidas pela politica
brasileira” (PZZ, N.° 3, 2006, p. 20-22). O clima de “francesinha do Brasil”, heranca da Belle
Epoque, ainda perdurou por muitos anos em Belém e a Europa ainda influenciava os figurinos
usados pela sociedade paraense, quando, a influéncia norte-americana comecou a se fazer

sentir também nos trajes que o belenense passou a vestir.
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Figura 7: Alonso Rocha ao lado do expedicionario paraense Carmito Pinho, recém-chegado da Italia
onde participou da Il Guerra Mundial, em frente ao Grande Hotel, na Praca da Republica, Belém, 1945. Fonte:

Acervo de Alonso Rocha.

Mas como todos nos sabemos os resultados com o fim da guerra somaram nameros

catastroficos para a historia da humanidade. E o &nimo do artista ficou abalado pela tensdo do

contexto historico, e isso tudo refletiu nos rumos que a literatura local e nacional tomou como

consciéncia artistica.

A guerra deixou milhdes de mortos e feridos, cidades destruidas, faléncias no
comércio. A Bomba Atdmica em Hiroshima e Nagasaki um dos maiores
assassinatos em massa cometido desnecessariamente pelos Estados Unidos e
0 Racismo desenvolvido como Ideologia na Alemanha, onde ao comando de
Hitler quase dez milhdes de judeus foram assassinados, além de ciganos,
deficientes fisicos, homossexuais, e adeptos de ideologias liberais,
socialistas, comunistas, alem de artistas jazistas, cubistas, expressionistas...
Contribuiram & devastacdo da terra, ao exilio, a massificagdo, ao geral
obscurecimento do mundo, da atividade proporcionada pelo assenhoramento
tecnolégico da realidade, onde o niilismo é a figura, que esses signos
exteriorizam, e que gera o circular encadeamento das implacéaveis formas de
coercdo do progresso, ao planejamento do Estado totalitario (PZZ, N.° 3,
2006, p. 22-23).

E é nesse contexto que os escritores participam ativamente na producdo literaria

brasileira, nesse periodo além das publicaces de livros, a circulacdo de informacdo pelo

radio, surgiu um dos maiores veiculos de ideias e ideais em Belém: o Suplemento Arte-

Literatura, nas paginas do jornal Folha do Norte.
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2.2.1 O Suplemento Arte - Literatura da Folha do Norte (1946-1951)

O Suplemento Literario da Folha do Norte, fundado por Haroldo Maranhdo em
1946, surge como parte integrante do jornal Folha do Norte, que era de propriedade do seu
avo, o jornalista Paulo Maranhdo. O tabloide dominical, que no inicio se chamava Arte-
Literatura, depois, por volta de 27 de junho de 1948, passou a se chamar Literatura-Arte.
Outras mudancas no nome se repetiriam: em 20 de fevereiro de 1949, voltou a ser chamado
Arte-Literatura, e por fim, em 3 de setembro de 1950, o Suplemento foi nomeado Arte-Letras.

Os géneros mais publicados no Suplemento eram trechos de romances, contos, notas
literarias, antologias de definicGes poéticas, ensaios, e muita poesia brasileira e estrangeira,
traducBes de poetas estrangeiros (como Baudelaire, Walt Whitmann, Mallarmé, Valery,
Maiakovski, Neruda, Rimbaud, entre outros), criticas de autores locais e nacionais. Nota-se,
também, no Suplemento, a preocupacdo com a parte grafica, com a ilustracdo muitas vezes se
destacando dos textos, e o leitor ficava informado sobre a producdo das artes visuais que
circulava no mundo. Entre os artistas visuais presentes nas publicacdes, destacam-se Paul
Cezanne, Picasso, Salvador Dali, Morbach e Santa Rosa. Circulava, nas paginas, o
pensamento filoséfico e poético do pds-guerra, dentre eles o existencialismo de Sartre, trechos
dos romances de Camus (e ensaios criticos sobre eles), a poética da modernidade de Proust,
de Maiakovski, e de renomados autores nacionais (do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo

Horizonte, Curitiba, Porto Alegre, Fortaleza e Belém).
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Figura 8 — Uma pagina do Suplemento
Fonte: Arte e Literatura da Folha do Norte. Domingo, 11 ago. 1946, n.° 9.%

Como podemaos perceber, durante todo o percurso histdrico dessa geracdo de jovens
escritores paraenses, a ferramenta mais importante para o estabelecimento de contato entre
eles e 0 mundo, inegavelmente, foi a circulacdo do Suplemento Arte-Literatura da Folha do
Norte. Paginas que registraram o fortalecimento da intelectualidade no Estado, e das quais
ecoaram as mais fortes vozes dos poetas e criticos da literatura brasileira. N&do podemos deixar
de falar que a distancia geografica ndo foi impecilho para o processo criativo e comunicativo
dessa geracdo. Segundo Benedito Nunes (2001), a distancia serviu para evitar certos
modismos e repeticdes, vindo a revelar,

ao contrario, uma escrita carregada de

% As imagens das paginas do Suplemento fazem parte do acervo de Rosa Acevedo.
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particularidades, singularidades e, ao mesmo tempo, de universalidade. Nunes ainda afirma
que o Suplemento direcionava a convivéncia intelectual entre as duas geracfes de escritores
paraenses, ¢ interligou as geragdes dos “novos” e dos “velhos” criando dessa forma “o espirito

comum na maneira de sentir e de pensar o mundo real e a literatura” (NUNES, 2001, p. 20).

Segundo Julia Maués (2002, p. 70), o inicio da circulacdo do Suplemento Arte-
Literatura da Folha do Norte coincide com a formacdo da terceira geracdo modernista
paulistana, o chamado grupo da “Geragao de 45”. Contudo, nesse ponto € preciso ter cautela
em afirmar que em Belém essa proposta literaria da “Geragdo de 45 possa ter recebido
adeptos. No capitulo anterior, ao tratar do Modernismo brasileiro, comentamos que essa
geracdo era contra os dois momentos iniciais do Modernismo. Mas a0 mesmo tempo suas
propostas poéticas eram questionadas pelos criticos, e uma dessas criticas consideravam a
poesia daquela geracdo um retorno a forma classica. Até mesmo Jodo Cabral de Melo Neto,
ora enquadrado como representante dessa geracdo, ora, conforme verificamos no capitulo
referido, seu vinculo foi meramente histérico (segundo a conclusdo de Assis Brasil, 1999).
Nessa perspectiva, na capital paraense, a geracdo de Max Martins ndo aderiu imediatamente a
essas propostas das primeiras fases do Modernismo. O grupo o qual se autodenominava dos
“novos”, antes do Suplemento da Folha do Norte, estava ligado ao Parnasianismo e ao
Simbolismo. Os que eles consideravam “velhos” ja tinham tido experiéncias com a poesia

moderna, principalmente o poeta Bruno de Menezes, com a obra Batuque.

Em 1947, os intelectuais paraenses foram convocados para uma reunido, que se
realizou no dia 3 de novembro, para a instalacdo da Associacdo Brasileira de Escritores
(ABDE), em Belém, na “enorme sala da antiga sede social da Assembleia Paraense, defronte
da Praca da Republica, entdo Largo da Pdlvora” (NUNES, Entrevista, 2000 apud CHAVES,
2004, p. 142/3). Os escritores Ruy Barata e Haroldo Maranhdo — este Gltimo seu primeiro e
Unico presidente — tinham acabado de participar, em Belo Horizonte, do Il Congresso
Brasileiro de Escritores, e vieram com a incumbéncia de criar a Associacdo dos Escritores de
Belém.

A Folha do Norte registrou, na época, detalhadamente, o inicio dos trabalhos
a hora prevista, presididos pelo historiador Ernesto Cruz. A Associagéo,
enquanto entidade cultural, propunha-se a prestar uma efetiva assisténcia ao
escritor paraense, trabalhasse ele em qualquer setor da atividade intelectual,
e a reunir, indistintamente, todos os intelectuais paraenses, ensaistas, criticos,
poetas, cronistas, historiadores, jornalistas, sem cor partidaria, sem
preconceitos literarios, procurando, acima de tudo, a unido da classe, para
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um trabalho de conjunto.’” No ato de instalagdo da Associacdo, estavam
presentes representantes da geracdo dos “velhos” e dos “novos”, académicos
e ndo-académicos (ou anti-académicos, como 0s mais jovens se
autodenominavam) e quase todos estavam vinculados ao “Suplemento
Literario” da Folha do Norte e frequentava o saldo do Café Central.
(CHAVES, 2004, p. 143).

Ainda no ano de 1947, o Suplemento Arte-Literatura da Folha do Norte langou uma
enquete organizada por Peri Augusto, entre os intelectuais paraenses, buscando depoimentos
sobre 0 momento literario em que estavam inseridos. Os intelectuais responderam aos
seguintes questionamentos: | — Que pensa da chamada “geragdo moderna” de nosso Estado?;
Il — Existe na atual geracdo literaria paraense, alguma ligacéo e respeito as tradi¢cdes da nossa
cultura? Ou, ao contrario, houve uma solucdo de continuidade em nossa vida cultural?; 111 —

Como vocé vé o futuro das letras no Pard, no Brasil e no mundo?

Na primeira edicdo da enquete (5 de outubro de 1947) responderam as perguntas
Cléo Bernardo e Remigio Fernandez, cujos depoimentos contrastaram de imediato. Logo se
via que esses depoimentos iriam render comentarios posteriores. O primeiro intelectual, que ja
fazia parte da geracdo anterior, defendeu as propostas da poesia libertaria da geragdo
modernista; enquanto que o segundo esbravejou com muita indignacdo contra as novas
diretrizes dos versos modernistas e ressaltou ser o movimento “uma excrescéncia repulsiva”.
Na edi¢édo seguinte do Suplemento (de 12 de outubro de 1947), participaram Cecil Meira e
Georgenor Franco, e ambos se posicionaram favoravelmente as ideias modernistas. Cecil
Meira falou que a corrente novissima dos jornais apresentava mais forca de vontade de
crescer intelectualmente; para ele, ndo havia homogeneidade entre os membros dessa geragéo,
“mas o que fazemos ¢ ainda quase nada, diante do que na realidade podemos fazer. Entre nos,
parece que o melhor processo para o estudo, para adquirir cultura, é ainda o esforco
autodidata”. Georgenor Franco chamou essa geracdo de revolucionéria, pela consequéncia

natural da evolugéo social dos dias em que viveram.

Na sequéncia dos depoimentos, em 26 de outubro 1947, Levi Hall e Sultana Levy
também participaram da enquete. As palavras de Levi Hall soaram com a forca do ativismo

politico no qual afirmou em seu depoimento, destacando que “a geragdo moderna de Haroldo

%7 Segundo Chaves (2004), foi instalada em Belém a Associagdo Brasileira de Escritores divulgada nas paginas
do Suplemento Arte-Literatura da Folha do Norte, 4 nov. 1947. Ha também uma nota anterior ao evento de
instalagdo da associagdo divulgada na coluna Vida Literaria, “O Para e o 2° Congresso Brasileiro de Escritores”.
Suplemento Arte-Literatura, 28 set. 1947.
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e outros nasceu com a ascensdo do fascismo no mundo, o fim da Republica Espanhola, o
Estado Novo, entre nds, e outras misérias”, ¢ dessa forma “a poesia adquiriu consciéncia e
conteudo, o romance, consequéncia e esséncia, finalidade e significagdo”. Sultana Levy
comparou 0 movimento como o “Renascimento da literatura no Pard”, e apontou para a
necessidade da diferenca instituida por esses jovens em relagdo a geracdo que estava
envelhecendo. Na edicdo de 2 de novembro de 1947, seria a vez de Bruno de Menezes e
Romeu Mariz, o primeiro destacou que seria muito complicado chamar de ‘“geracdo
moderna”, pois que no Estado do Para nada do que haviam construido podia revelar que eles
estavam participando da “renovagdo estética” nacional. Bruno citou os nomes de Ruy Barata,
Paulo Plinio Abreu, Benedito Nunes, e outros que, segundo ele, seguiam os “complexos
liricamente emotivos”, como Haroldo Maranhdo, Jurandyr Bezerra e Max Martins — esses
seriam os nomes que se poderiam afirmar de tendéncias modernas. Enquanto que Romeu
Mariz foi incisivo ao dizer que ndo havia razdo de pensar a existéncia de uma geragéo
moderna, e se talvez existisse, ela era embrionaria. Mas, mesmo sem aceitar ou até mesmo
sem conhecer, ele chegou a nomear trés pessoas que, segundo ele, eram de um futuro

promissor: Haroldo Maranhédo, Georgenor Franco e Mario Faustino.

A enquete ganhou forga em torno dos meses posteriores com depoimentos de juristas,
jornalistas e da propria geragdo dos poetas “novissimos”. Nomes como Stélio Maroja e Edgar
Proenca (16 de novembro de 1947); Otavio Mendonca e Raimundo de Sousa Moura (23 de
novembro de 1947); Max Martins e Geraldo Palmeira (7 de dezembro de 1947); Paulo Plinio
Abreu e Ruy Coutinho (14 de dezembro de 1947); e finalmente Benedito Nunes (1.° de
janeiro de 1948). Desses depoimentos, destacamos os de Max Martins, Paulo Plinio Abreu, e
Benedito Nunes, por serem representantes dessa geracdo dos “novos”, para observarmos
como eles enxergavam 0 cenario em que estavam inseridos. Max Martins (1947, p. 3)
acreditava que a geracdo paraense era uma das mais esclarecidas e em nada indecisa como
alguns tentaram afirmar,

lludida com a mentira politica de 1930, atdnita diante do morticinio de 39 —
45 e do babelismo que dele adveio, desconfiada com as conferéncias de paz,
a nova geracao, antes de tudo, ndo cré em ninguém, sendo em Si mesma.
Cansados das velhas ligcdes moralistas, revoltados com o cinismo
demagogico dos politiqueiros anacrdnicos, esses jovens poetas-deputados,
escritores-congressistas, artistas-lideres populares, tracaram suas proprias
diretrizes.

Ao responder a segunda pergunta da enquete, Max foi taxativo quanto & ligagdo dos

“novos” com a geragdo dos “velhos”: “desligamento absoluto. Os novos estdo fazendo tudo a
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sua custa, com seu cabedal, com sua vontade e, sobretudo, de acordo com o que a época lhe
ensinou”. E finalizou com um tom otimista diante do futuro das Letras no Para, segundo ele
depois da guerra a cultura deixou de ser francesa, alema, russa, inglesa. Apoderou-se dela um

sentido universal, assim como que pedindo desculpas por seis anos de ‘sangue, suor e

lagrimas’. E isto ¢ promissor”.

. Dominge, 7 de dezembra dé 1947
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Paulo Plinio Abreu destacou que a sua geracdo conseguiu se libertar de férmulas e

preconceitos anacrénicos e procuravam viver as questdes universais e livres das restricdes

regionalistas. Segundo ele, esse grupo assistiu a variadas experiéncias e ao surgimento do

existencialismo.

So,mo_s, antes de tudo, uma geracdo que tem consciéncia plena de seus
préprios defeitos e de suas limitagdes. Em nenhuma época anterior foi dado
c_omp_a nos, viver simultaneamente ou quase com todos 0s movimentos
literarios ou filosoficos que tém surgido. Neste sentido e com relacdo as
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anteriores, somos uma geracdo isolada, que ndo participa desse ingénuo
otimismo literario que ainda é do século passado (ABREU, 1947, p. 3).

Benedito Nunes declarou que, para a nova geragéo, a liberdade humana adquiriu o
valor de uma descoberta, e ela posteriormente se manifestou na novidade do primeiro contato

e na sinceridade com que a geragdo passou a Vviver essa experiéncia.

O artista, especialmente o escritor, abandonou qualquer artificio como era
aquele da ““arte pela arte”, e poOs-se, resolutamente ao lado do homem.
Ligando a atividade estética aos anseios e esperancas de um maior equilibrio
social e humano, conservamos essa ligacdo até onde ndo gere certos
exageros como 0s romances ditos sociais e que, na verdade, ndo passam de
socialistas... [...] A geragdo moderna comeca tendo uma visao segura de seu
destino e, o que realiza, orientada pelas suas préprias conquistas, ndo se
prende, por certo, aos esforcos de uma geracdo anterior. Com a passada
geracdo paraense acontece ter sido desde logo, uma geracdo malograda.
Esteve a margem da vida humana profunda e por esta se desinteressou
deliberadamente afim de preservar um falso conceito de vida artistica
(NUNES, 1948, p. 7).

A iniciativa de Peri Augusto em organizar essa enguete funcionou como um
termOmetro para constatar as impressdes e a consciéncia das pessoas envolvidas e

participantes dessa geragdo dos “novos”.

Haroldo Maranh&o, em dois artigos publicados no ano de 1948, demonstrou sua
preocupagdo com os novos rumos da poesia brasileira. Em “A poesia em panico” (1.° de
fevereiro de 1948), Haroldo usou como titulo do seu artigo uma legenda inventada por Murilo
Mendes, para expressar que naquele momento, eles viviam um dilema com a pluralidade de
caminhos que a vida literaria esbocava, muito além da poética de 22 e 30. Segundo ele, a
renovacdo se dava “menos num sentido formal do que num sentido essencial: foi muito mais
renovacdo do espirito da poesia do que a simples libertacdo expressional, um mero acidente,

um elemento de circunstincia dentro do grande movimento” (MARANHAO, 1948, p. 1).

E destacou ainda que de acordo com 0 ano no qual escreveu esse artigo, ja havia
passado vinte seis anos do modernismo, e era bem diverso o carater da revolucdo, que se

pressentia nas manifestacOes e tendéncias dos poetas mais novos do Brasil,

A noticia, j& antes anunciada, é esta: 0s poetas modernos, os mais modernos,
estdo voltando ao soneto metrificado e rimado. Diz Otto Maria Carpeaux,
comentando as divergéncias na interpretagdo desse acontecimento, [...] Néo
como apoio de toda uma arte poética, que isso seria voltar ao requinte
parnasiano, mas talvez como freio & liberdade que a muitos parece
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dissolvente. Mas ndo se devem esquecer 0s perigos dos processos métricos
na poesia, que, cedo ou tarde, poderdo reconduzir toda uma geracao a um
automatismo vicioso e contraproducente (MARANHAO, 1948, p. 1).

Sobre essa situacdo da volta aos moldes parnasianos, ele afirmou que a sua geracao,
aquela dos “novos” de vinte anos, estava produzindo, em Belém, uma poesia empenhada em
descobrir solugdes originais, afastando-se tanto quanto possivel dessa poesia nacional. Em
junho do mesmo ano, Haroldo Maranhdo voltou novamente para essa problematica. No
texto,“Volta do precioso”, ele tentou estabelecer as diferengas essenciais entre o Modernismo
e aquilo o qual se chamou de Neo-Modernismo; seguiu 0s passos de Tristdo de Athayde, que
observou ser o Modernismo conformista nas questfes politicas, todavia revolucionario na
estética; enquanto que, o Neo-Modernismo seria 0 contrario, revolucionario na politica, e
completamente reacionario no estilo. Para ele, esse foi um dos aspectos da luta dos poetas
novos, “pela sua autonomia, um dos meios pelos quais desejam criar 0 Seu Processo
irredutivel, sem o que terdo de confessar-se frustrados” (MARANHAO, 1948, p. 2). Dessa
forma, eles acreditavam na revalorizacdo da palavra, mas no que ela poderia oferecer de
descoberta, penetragéo, forca, intuicdo e surpresa, e segundo ele, poucos poetas seguiram essa
direcdo. De todos os poetas, Maranhdo apontou Ruy Guilherme Barata como um poeta pronto

e de vocacdo tranquila.

O Suplemento chegou até a edicdo de numero 165. Em comemoragcdo ao seu
centésimo numero, eles organizaram uma publicacdo especial (em 17 de outubro de 1948),
com as palavras dos intelectuais paraenses sobre a importancia do Suplemento Literario da
Folha do Norte:

‘O Suplemento Literario’ veio preencher uma grande lacuna na imprensa do
Pard, abrindo a todos os intelectuais excelente oportunidade para divulgacéo
da nossa cultura (Aloisio da Costa Chaves).

‘O Suplemento’ da FOLHA DO NORTE, dirigido por Haroldo Maranhao,
bem demonstra que estamos acordados, a participar da vida intelectual, dessa
nova vida que esta andando pelo mundo (Cléo Bernardo).

O Suplemento Literario da FOLHA DO NORTE esta a servico de nossa
cultura e constitui um belo 6rgdo de divulgacdo da obra literaria que a nova
geracdo intelectual do Para esta realizando no momento (Mario Couto).

O “Suplemento Literario” da FOLHA DO NORTE ¢é um dos raros felizes
contrastes existentes em nossa terra com a sua atual pobreza em muitos
outros sentidos (R. de Sousa Moura).
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O Suplemento literario € antes de tudo uma vitoria deste brilhante 6rgdo de
imprensa que ¢ a FOLHA DO NORTE. E também uma vitéria da geracéo de
vinte e poucos anos do Para (Ruy Guilherme Barata).

Tenho aprendido semanalmente no Suplemento. Por ele conheci Sartre,
Wassermann, Saint-Exupery, Koestler, Rainer Maria Rilke. E viajo e vario,
intelectualmente, deitado na rede pelas manhas de domingo. Desde o tempo
em que ficdvamos a madrugada inteira esperando que saisse ‘“Novidade”,
ndo lembro de outra espera tdo generosa para 0 meu espirito (Octavio
Mendonca).

O Suplemento literario da FOLHA DO NORTE resolveu um problema
cultural de nossa terra. Publicando matéria variada, com feicdo moderna
conseguiu reunir em sua edicdo semanal a colaboracdo de eminentes
escritores do sul e alguma contribuicdo regional. Grande iniciativa, coroada
de éxito completo (Cecil Meira).

E evidente que o “Suplemento” trouxe decisivamente contribui¢do ao nosso
processo literdrio. Sem que tenhamos ainda mesmo alcangado uma
concepcdo integral do profissional das letras (perdoem-me 0s companheiros
da ABDE), é fora de davida que a folha perioddica, franqueada as
colaboragdes de arte e literatura, tem estimulado ndo s6 a producdo e a
cultura locais, producdo que, em principio esta excelentemente representada
no “Suplemento”, como também propiciou caminhos para o intercambio
mais cerrado com a expressdo literdria com o resto do pais, centro ou
provincia (Orlando Bitar).

Vale o “Suplemento” em nosso meio nao sé por suprir as dificuldades que se
nos deparam no andarmos em dia com o jornalismo literario do sul, como
pelo aproveitamento estimulativo das preguicosas producles regionais
(Rainero Maroja).

Gostaria que o “Suplemento” fosse mais nosso, mais regional, mais da terra
e do homem amazdnico. Isso entretanto ndo me impede de reconhecer o
trabalho de divulgacdo e cultura que ele esta fazendo entre nés, trabalho
sério, honesto e equilibrio (Sylvio Braga).

Sou, naturalmente, suspeito para emitir opinido sobre o “Suplemento
Literario” da FOLHA DO NORTE, pois dirigi-0 por algum tempo e assisti-o
sempre. Mas, penso ndo faltar com a verdade afirmando que, entre as
diversas publicacBes culturais que, em Belém, temos tentado com um
esforco incalculavel, é o Suplemento uma das realizagcbes mais felizes e
oportunas. E um empreendimento feliz e oportuno porque veio a ser, em
nossos meios literarios e artisticos, tdo cheios de perigos e ciladas para os
mais mogos — 0s perigos e ciladas da mediocridade, da incultura e do
racionarismo dos medalhdes venerados — um refligio para 0s que surgem
desejosos de criar livremente, de ndo imitar e de ndo seguir uma choldra
velha e gasta, inimiga melancolica e impotente das ideias vivas e vitoriosas,
que fez da literatura paraense um leito comodo para 0 seu reumatismo
mental. O “Suplemento” divulgando, para nds, os estudos criticos e 0s
ensaios das mais representativas figuras do momento literario brasileiro e
estrangeiro, tem exercido uma verdadeira funcdo pedagdgica sobre os que
estdo comecando, no Para, a profissdo das letras. Nessa missdo educativa
reside, a meu ver, a sua importancia e a sua fundamental influéncia na
evolucdo da nossa literatura. Assim é que, para mim, o “Suplemento” ja
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produziu uma acdo benéfica e salutar, impedindo, no bloco dos novos e
novissimos da nossa terra, 0s provincianismos, naquilo de mais triste e
mesquinho a palavra pode lembrar, sem ter prejudicado, contudo, a
afirmacdo de um verdadeiro espirito regional que, aberto e acolhedor a todas
as manifestacbes humanas da arte, aspira a dilatar-se e a expandir-se,
transpondo o contingente, o relativo e o particular para o permanente, o
absoluto e o universal. E o maior elogio que se podera fazer ao “Suplemento
Literario” da FOLHA DO NORTE, ao alcangar o seu centésimo numero é
que ele encarna superiormente as tendéncias multiplas e complexas de
nossos dias e que ndo atraicba 0 seu tempo nem o0s jovens que dele se
acercaram e nele colaboram. Esperamos, portanto, para o futuro, que
continue a manter a mesma linha de conduta para que nao venha, a negar o
alto e belo destino que lhe estd reservado — o de ser porta-voz de uma
geracdo que, se tem culpas e defeitos, como todas os tem, possui, no entanto,
as mais nobres e corajosas virtudes: fé nas suas proprias forcas criadoras,
aguda e dolorosa consciéncia de sua época e um violento mas sagrado amor
a vida e a humanidade (Francisco Paulo Mendes).

O Suplemento da FOLHA DO NORTE é a mais lidima expressdo do
presente  momento literario paraense. Nele se reflete a atividade e
inquietacdo de uma jovem geracdo de homens de letras, com todos os seus
anseios, angustias e revoltas, como também, com todas as suas fraguezas,
deficiéncias e preconceitos (Stelio Maroja).

Sou suspeito para falar do SUPLEMENTO. Todos os domingos eu o leio da
primeira a ultima linha, sempre com agrado e proveito (José Tomaz Maroja).

O 'Suplemento Literario da FOLHA' tornou-se desde logo veiculo do
pensamento de uma geracdo de intelectuais paraenses — de uma geragéo
acreditada, fiel aos valores culturais da época em que vivemos. Ter ele
atingido o seu centésimo nimero é a prova da vitalidade dessa geracdo que
tem um destino espiritual a cumprir (Benedito Nunes).

O 'Suplemento Literario da FOLHA DO NORTE' é indispensavel no Para.
Grande tem sido o seu trabalho no esclarecimento de nosso povo no terreno
artistico, e como expressao de um movimento, de um grupo de escritores de
valor que precisa ser conhecido. Toda criagdo artistica pertence ao publico,
fala ao publico e é claro que precisa ser ouvida. Portanto, ao lado da
necessidade fundamental de criar que sente o artista, esta a necessidade de
publicar o que cria. Sem a realizacdo desta, aquela jamais sera inteiramente
satisfeita. E o Suplemento é o suficiente para nos, que “lemos muito e
escrevemos pouco”. Antes de qualquer revista que tenha aparecido ou que
venha a aparecer, 0 Suplemento é o nosso verdadeiro 6rgdo, a nossa
expressdo. As nossas qualidades, nossa falta de pretensdo, nosso respeito
pelo que ja foi feito, nossa cultura, que, se pequena, esta sempre em dia com
o movimento literario universal, nossa humildade de artistas, nossa
dignidade profissional, e 0 nosso defeito — essa pouca atividade — tudo isso o
Suplemento reflete de maneira admiravel. E hoje que 0 nosso Suplemento
entra em seus segundos cem ndmeros, s6 podemos desejar-lhe o
enriquecimento dessas qualidades que sdo nossas e 0 desparecimento desse
nosso defeito. E, ainda, que esse “centenario” se repita muitas vezes € que o
Suplemento fique sempre dentro da mesma orientacdo que tem seguido,
servindo honestamente 0 povo como 6rgdo de cultura, interpretando um
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pensamento e um ideal sempre modernos, através de todos os seus futuros
nameros (Mario Faustino).

Atingiu esse 'Suplemento Literério' com a sua edi¢cdo de domingo ultimo o
seu namero cem. E claro que para nds os que nele colaboram esse
acontecimento traz, ndo s6 o regozijo do colaborador que viu garantida,
mantida, a continuidade de sua producdo, - como a grata certeza de que
cooperando, com 0 seu contingente, ainda que o minimo, para o éxito desse
“centenario”, colaborou numa tarefa de tanta importancia cultural, de
reconhecida necessidade para o nosso Estado, tarefa que com todas as sua
possiveis falhas, ja representou alguma cousa, que se convém melhorar, ndo
merece ser diminuida e apoucada, antes estimulada e aplaudida (Levi Hall de
Moura).

A importancia histérica e cultural do Suplemento, na época em que circulou,
apresentava valores que ultrapassaram aspectos apenas de informacgdo. Ele serviu como
agente de formacéo na poesia, historia cultural, filosofia, critica literaria, politica mundial, em
todas as possibilidades de construcdo intelectual e da propria vida. Com isso, a filosofia
existencialista de Jean Paul Sartre, encontrou mais um veiculo para fazer circular as ideias e
proposta do filosofo francés. As questdes filoséficas entraram em debate pelo forte sentimento
de crise vivido pela geracdo de 40, entdo a angustia, a incerteza, a inquietacdo, o mal estar, a

impoténcia diante dos acontecimentos eram marcas dessa geracao.

Isso porque a evidente mudancga da literatura era fruto de uma nova época do
pensamento com a ascensdo do existencialismo, o qual se voltava para o lado
introspectivo da criacdo, guiado por outra tdnica que nao a do idealismo [...].
Dai a preocupagdo do SL/FN, principalmente no ano de 49, de divulgar e
discutir o existencialismo, o que era feito em praticamente todos 0s nimeros,
como tema do momento [...] (MAUES, 2002, p. 57).

Em 1951, Otto Maria Carpeaux, em sua critica sobre a crise da critica americana e a
critica literaria, anuncia o desaparecimento da critica literaria nos jornais brasileiros e a sua
migracdo para 0 espaco restrito das academias universitérias. Para ele, o problema da critica
literdria estaria na aplicabilidade das teorias criticas de origem francesa, inglesa, alemé e

italiana, quando aplicadas as obras de origem brasileira (MAUES, 2002).

Assim, a crise da critica brasileira, contextualizada na crise de caréater
universal, particularizava-se no problema de nossa literatura ndo poder ser
colocada em termos franceses ou ingleses, mas s6 em termos brasileiros,
significando dizer que era necesséario forjar as armas da critica literaria
brasileira conforme os objetos dessa critica (MAUES, 2002, p. 63).
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Mesmo vivendo num periodo de crise da critica brasileira e dos valores humanos
registrados pela filosofia existencialista, ndo podemos desconsiderar a vasta producédo
literaria®® entre 1940 a 1950. Muitos textos e ideias fizeram do Suplemento da Folha do Norte
0 meio de divulgar novas atitudes e posturas, como foi o caso da poética moderna. E foram
textos de Lédo Ivo, Sérgio Milliet, Alvaro Lins, Alfredo Bosi, Otto Maria Carpeaux, José Lins
do Rego e Sérgio Buarque de Holanda, que teceram severas criticas a “nova poesia” e ao que

se denominou a “Geracao de 45”.

2.2.2 As revistas Encontro (1948) e Norte (1952)

O, Suplemento, de 1.° de janeiro de 1948, divulgou em suas paginas, na coluna “Vida

Literaria”, o langamento da Revista Encontro:

O Para vai agora tornar mais efetiva a sua contribui¢do a esse movimento,
através de uma revista literaria - “Encontro” - que vai liderar uma série de
importantes iniciativas, visando sempre revelar o que presentemente se
realiza, em nosso Estado, pelo exercicio da literatura honesta. “Encontro”
circulara sob a direcdo de Mario Faustino e Haroldo Maranhdo, reunindo os
“novissimos” e os “novos” do Para, como Cauby Cruz, Benedito Nunes,
Jodo Mendes, Jurandyr Bezerra, Max Martins, Alonso Rocha, Ruy
Guilherme Barata, Paulo Plinio Abreu, Ruy Coutinho, Cléo Bernardo, F.
Paulo Mendes, R. de Sousa Moura, Mario Couto, Cecil Meira, Machado
Coelho, Sultana Levy e outros.

% Erico Verissimo, estreante de 33, publica Saga em 1940, Gato Preto em Campo de Neve (1941), O Resto é
Siléncio (1943) e O Tempo e O Vento: I. O Continente (1948), O Retrato (1951); Lucio Cardoso: O
Desconhecido (1940), A professora Hilda (1945), O Anfiteatro (1946); Otavio de Faria: Tragédia Burguesa: O
lodo das ruas (1942), O Anjo de pedra (1944); Clarice Lispector: Perto do coracéo selvagem (1943), O lustre
(1946); Guimardes Rosa, estréia com Sagarana (1946); Murilo Rubido: O Ex-mdgico (1947); Dalton
Trevisan: Sonata ao luar (1947); Dionélio Machado: O louco do Cati (1942), Passos perdidos (1946);
Graciliano Ramos: Infancia (1945), Ins6nia (1945), Histdria incompleta (1946) e Jorge Amado em Seara
Vermelha (1946).
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Figura 10: Nota sobre atraso do langamento do primeiro nimero da revista Encontro,
Suplemento de 28 de marco de 1948. Acervo Rosa Acevedo.

Depois do langamento da primeira edi¢do da revista Encontro — se é que a revista foi
mesmo lancada em abril de 1948 —, para sermos bem precisos, passados dez meses ap0s a
estreia da revista, em 27 de fevereiro de 1949, veiculou-se no Suplemento, o primeiro artigo
referente a recepcdo da revista paraense, publicado em uma revista ou no jornal cearense, nao
se sabe bem, por qual motivo 0 nome de “Unitario”, de Fortaleza, aparece entre paréntesis no
final do artigo, produzido por José Stenio Lopes. O artigo apresenta como titulo, “O
‘Encontro’ da Nova Geragao do Para”. Nele, Lopes revelou que a preocupagdo com as
“descobertas” dominou o espirito da nova geracdo paraense, e citou o artigo de Haroldo
Maranhéo, “Poesia em panico”, publicado no Suplemento e também na revista Encontro,
além do texto assinado por F. Paulo Mendes, o qual abordou a forma da poesia
contemporanea. Lopes ainda comentou sobre as aflicdes e questionamentos, que 0s poetas de
sua cidade e de todo territorio nacional passavam, tal como os mesmos problemas e solucGes

gue encontravam no campo estético, apesar do evidente distanciamento geografico.
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“Encontro” da-nos a marca da nova geracao do Para. [...] comegam a realizar
0 seu encontro com 0s mogos de todo o Brasil nesta intensa fase de
renovacdo literaria e valorizagdo do esforgo intelectual que se verifica em
todo o pais. A geragdo do Pard tem um lugar proeminente a ocupar no
cenario mental deste momento: a cultura literaria da maioria dos seus
componentes, a forca expressional de seus poetas, o arrojo que lanca, por
exemplo, Mério Faustino a compor uma tragédia, credenciam o grupo de
“Encontro” como um dos mais promissores na marcha afirmativa das
PROVINCIAS literarias (LOPES, 1949, p. 8).

Como percebemos havia muita expectativa de renovacéo literaria e cultural gerada
pela revista em torno daqueles que organizam a Encontro, e dos poetas de outros estados, que
se reuniam em volta de revistas literarias, como as citadas por Lopes, Orfeu, Joaquim, e CIa.
A publicacdo da Encontro visava circular textos criticos e literarios inéditos dos autores da
regiéo.

Na linha editorial elucida-se o motivo da escolha do nome Encontro para
uma revista literaria, no sentido de ser “a reunido dos intelectuais paraenses
de maior significacdo” daquele momento. Uma metafora do esfor¢o comum
de uma geracdo que surgiu sob o signo da modernidade e marcada por uma
literatura de temas universais comprometida em expressar os mais diferentes
problemas humanos (COELHO, 2005, p. 111).

O primeiro nimero da revista Encontro trazia trés secdes: a primeira apresentava
poemas, capitulos de novelas, contos e artigos literarios; a segunda buscava a divulgacdo de
poemas de autores estrangeiros; a terceira tinha artigos sobre musica, teatro e lancamentos de
livros. Como podemos observar pelas se¢des da revista, 0 grupo estava conectado com as

variadas vertentes da arte, e ndo se limitaram em produzir para circulos fechados de leitores.

A segunda edi¢do contou com um artigo de Francisco Paulo Mendes sobre Fernando
Pessoa e com poemas de Paulo Plinio Abreu, Mario Faustino, Cauby Cruz, Jurandyr Bezerra,
Alonso Rocha, Benedito Nunes e Max Martins. Alguns desses poetas buscavam uma poesia
mais existencial, que revelaria uma auto-anélise e o drama do homem, como O comedor de

fogo, de Paulo Plinio Abreu e o Auto-retrato de Max Martins.

Mas, infelizmente, a geracdo paraense da Encontro ndo teve o éxito que esperavam,
conforme nos contou Nelson Sanjad,*® em “Historias de Fracassos” (2001): numa das
conversas que ele teve com F. Paulo Mendes, a respeito do seu interesse em publicar uma

revista literaria, a “Guarda-Letras”, que pudesse divulgar a produgdo literaria de sua época,

% Historiador paraense.
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somados com a republicagdo de textos que estivessem perdidos pelo tempo. E uma das
respostas de Mendes sobre a producéo literaria nos periodicos paraense foi a de que “revista
literaria aqui em Belém tem sido sempre como vida de gente pobre: morre na infancia. Umas
morrem ao nascer, outras mais adiante um pouquinho, outras na adolescéncia” (SANJAD,
2001, p. 102). Segundo Mendes, as revistas que mais duraram tinham sempre um apoio a
mais, como a Terra Imatura de Cléo Bernardo tinha um padrasto fazendeiro; a Novidade tinha
0 Mendonca e 0 Machado Coelho, que corriam juntos atras de patrocinadores; o Suplemento
Literario que tinha a Folha do Norte (essas eram as revistas que morreram na infancia e na
adolescéncia). Outras revistas, segundo as palavras de Mendes, ndo tinham “respaldo algum”,
como a Norte, de Benedito Nunes, Max Martins e Orlando Costa, cuja edicdo morrera no
terceiro numero. E houve também a “natimorta” Encontro, de Benedito, Mario Faustino e
Haroldo Maranhdo, de um ndmero s6 e com uma historia curiosa, que Benedito contou a
Sanjad (2001, p. 102):

Havia a ideia de fazer a revista. Aproveitando a auséncia de Haroldo (diretor
do Suplemento), em viagem ao Rio de Janeiro, eu e Méario Faustino fomos
numa tarde de sabado as oficinas da Folha do Norte. Juntamos varios textos,
fizemos um amarrado e apressamos a revista. Saiu uma coisa mal feita... Era
paralela ao Suplemento! Mandamos urgente para o Haroldo, pelo correio.
Uma semana depois recebo um telegrama do Rio: “Revista uma merda”.

A Revista Norte surge um ano depois do final de circulacdo do Suplemento Literario
da Folha do Norte, em fevereiro de 1952. Teve a duracdo de seis meses e circulou em trés
edicdes. Nela foram publicados poemas dos poetas paraenses; traducdes de poetas franceses,
ingleses e alemées; ensaios e artigos literarios e filoséficos de contetdo do contexto pos-
guerra. A direcdo era de Benedito Nunes, Max Martins e Orlando Costa, junto com uma vasta
lista de colaboradores®, os quais se distribufam em secdes de artigos sobre cinema, literatura,

filosofia, teatro, politica, noticias, comentarios e livros.

A critica publicada na revista Norte mostrava-se aberta a génese existencial
do texto, que remonta as ideias de Sartre, tdo em voga na época. Benedito
Nunes, por exemplo, no artigo O anjo e a linha, publicado no primeiro
nimero dessa revista, escreve sobre o segundo livro de poesia de Ruy
Guilherme Paranatinga Barata, A linha imaginaria, langado no final de 1951,
pelas EdicBes Norte. Benedito Nunes aponta Ruy Barata como poeta

0 Angelita Silva, Apio Campos, Amy Lowell, Benedito Nunes, Benedito Monteiro, Carlos Coimbra, Cauby
Cruz, Carmem Pais, C. A. Dias de Andrade, Cécil Meira, Francis Thompson, Gabriel Marcel, José Maria
Amorim, J.G. Barreto Borges, L.J. Lebret, Machado Coelho, Maria Annunciada Chaves, Mauricio Rodrigues,
Max Martins, Paulo Plinio Abreu, Peter Paul Hilbert, R. de Sousa Moura, Robert Stock, Pe. Serra, Ruy
Guilherme Barata, Ruy Coutinho, Sim&o Bitar, Orlando Costa.
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amadurecido na técnica do verso ¢ na “filtragem das experiéncias variadas”
do ser humano, que marcaria a poesia de Ruy (COELHO, 2005, p. 129).

Assim, a critica literaria e filoséfica de Benedito Nunes contribuiu com a sua
formacéo profunda e de qualidade incontestavel, para o contexto das produces literarias e
das outras formas artisticas. Haroldo Maranh&o, Francisco Paulo Mendes e Max Martins
também contribuiram com a critica de obras literérias. As tematicas dos poemas publicados
passavam por aspectos existencialistas, intimistas e psicoldgicos, assim como acontecia no

Suplemento.

Podemos concordar que os jovens poetas e escritores, colaboradores das revistas
Encontro, Norte e Suplemento da Folha do Norte, estabeleceram definitivamente as novas
diretrizes da poesia produzida na regido Norte. Daquela época, os “novos” amadureceram e
seguiram caminhos diversos. Dos “dez poetas paraenses” selecionados no Suplemento de 24
de dez. de 1950, alguns abandonaram as raizes poéticas, a exemplo de Benedito Nunes e
Haroldo Maranh&o. Outros dessa geracdo confirmaram suas tendéncias poéticas, como: Max
Martins, quando publicou seu primeiro livro, O Estranho, em 1952, e Mério Faustino, O

Homem e sua hora, em 1955.

2.3 Novos depoimentos sobre os versos dos “novos”

No Para, este grupo de escritores e criticos buscavam assimilar a poesia moderna,
enquanto Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto ja
estavam amadurecendo os arranjos da poesia moderna. Em Belém, Mario Faustino, Max
Martins, Paulo Plinio de Abreu e Ruy Guilherme Paranatinga Barata publicam seus poemas
no Suplemento Arte-Literatura.

Benedito Nunes, no prefacio (2001), ressaltou que aquele grupo de poetas paraenses,
mesmo com 0 rompimento com a poesia parnasiana, em 1946, ndo haviam aderido a atitude
racional e formalista da chamada Geracgéo de 45, representada por Jodo Cabral de Melo Neto.
Dessa maneira, podemos afirmar que a poesia paraense da geracdo de Max se isentou de

sequir tais propostas geracionais de 45.

A musicalidade de Cecilia Meireles e o toque rilkeano dos temas
impregnaram os primeiros versos de Mario Faustino (Poemas da Rosa e
Poemas do Anjo), composicGes breves e cantantes, que ddo forma precisa ao
vago e ao imponderavel. Rui Guilherme Paranatinga Barata, um
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descendente de Augusto Frederico Schmidt e de Vinicius de Morais, usaria
em seu primeiro livro, Anjo dos Abismos (1943), um tom grandiloquente
unido a metéaforas visionarias. (...) Tradutor das Elegias de Duino, de Rilke,
Paulo Plinio Abreu, [...], afinou com a linha espiritualista do modernismo;
suas metéforas sdo simbolos do invisivel, da transcendéncia e da morte. [...]
a poesia de Max Martins ingressou nessa orquestra¢do de contrastes com a
publicacdo de O Estranho um ano depois de Claro Enigma, de Carlos
Drummond de Andrade, para todos nés um marco decisivo, que superava as
tentativas dos proceres da ‘“geracdo de 45” na direcdo de uma poesia
universal ligando a experiéncia do cotidiano aos temas permanentes da
condigdo humana (NUNES, 2001, p. 22-23).

Nesse breve comentario, realizado cinquenta anos depois da extin¢ao do Suplemento,
Nunes lanca para o passado seu olhar de critico e destaca as vozes dos poetas que
ultrapassaram as fronteiras geogréficas e o antigo isolamento, para entdo, serem vinculados a

producdo da poesia moderna universal.

Arthur Bogéa, em “ABC do magro poeta Max Martins”, transcreve o depoimento
dado por Max sobre seus companheiros de “travessia ¢ residéncia”, e verificamos aqui nesse
trecho a unido do grupo, que ao falar de si, simultaneamente apresenta 0s outros, com as suas

afinidades e peculiaridades, mas a0 mesmo tempo consonantes com a sua geragéo:

Paulo Plinio — “com o passar dos anos vou gostando cada vez mais da sua
poesia”; Mario Faustino — “Os maravilhosos poemas. O eterno sorriso. As
belas gargalhadas. A juventude esplendorosamente latina. O rigor dos seus
estudos e na expressdo poética. A Inteligéncia. A melhor poesia até agora
feita nestas paragens. Um dos melhores poetas do Brasil”; Ruy Barata —
“Minha grande admiragdo pela poesia que ele fez. Poeta que sempre
respeitei”. Ainda expressa admiragdo por Alonso Rocha — “Meu primo.
Temos a mesma idade. Comegamos a poetar juntos ainda na adolescéncia e
essa aventura ainda prossegue com a mesma paixdo. Poeta tarimbado, sabe
todos os segredos do verso. Artista do soneto”; Jurandyr Bezerra — “Amigo
também dos mais antigos. Outro artista do verso. Deve a todos nds que
admiramos sua poesia o livro que a sua demasiada modéstia mantém inédito.
Antenas sensibilissimas para captacdo das palavras em sua poesia”; Robert
Stock — “Admiravel poeta americano. Viveu em Belém na década de 50. Foi
ele com a sua visdo exemplar do que é a arte e a vivéncia da poesia, que
mais me influenciou na descoberta daquilo que em mim poderia servir ao
poema: fidelidade e paixdo, paciéncia e trabalho, humildade e soliddo”; a
admiracdo de Max Martins se estende a criticos e romancistas: Francisco
Paulo Mendes — “Nosso mestre. Sua paixdo pela literatura e pela poesia. O
juizo critico. Dediquei a ele o livro com a reunido dos meus poemas como
reconhecimento do que ele ¢ e em homenagem ao amigo”; Haroldo
Maranhdo — “Amigo dos mais antigos. A ele dediquei o livro dos meus
poemas reunidos. Um romancista de primeira linha”; Benedito Nunes — “A
melhor cabega. O que mais me ensinou. Um nome para o0 mundo. Feito e
acabado para a filosofia e a literatura. O critico rigoroso/amoroso na
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apreciacdo das obras de arte. A paixao pela poesia. O humanista. O
naturalista” [...] (BOGEA, 1991, 2-3).

Constatamos, contudo, que, ao tentarmos estabelecer o contexto norteador da
primeira publicacdo de Max Martins, o que temos até agora € a reunido de vozes, que sempre
estiveram lado a lado. Ao destacar a poesia de Max, ndo ha como separa-lo de seu contexto
historico, geografico, social, e da geracdo de intelectuais, no qual estava inserido. Eles
ansiavam pelas mesmas questdes, empenharam-se numa mesma razdo e emocdo: poesia,
poetas, criticos, periddicos, imprensa, ideais, sonhos e realizagdes. Conforme vemos, sempre
de méos dadas em prol da validagdo do empenho coletivo. Dessa forma, mais uma vez
repetiremos que o destaque dado a um, traz o outro simultaneamente. Nao ha como dissocia-
los, e esse seria 0 grande exemplo registrado na construcdo de uma geragdo, um né&o

descartaria o outro, ao contrario, a amizade iluminaria para sempre 0s rastros de cada um.

Assim, a vida de Benedito Nunes, amigo e critico de Max, ficaria atrelada a histéria
que se conta do poeta, chamado por ele de mestre na medida em que também era um aprendiz

autodidata.

O caminho de Benedito Nunes na direcdo da critica inicia-se junto com os primeiros
passos de Max Martins na poesia. Antes de abordarmos as criticas feitas por Benedito Nunes a
O Estranho, cujo estudo € o objeto principal de nossa atencdo nesta dissertacdo,

comentaremos, em breves palavras, a sua trajetdria nas paginas da critica literaria.

2.4 Benedito Nunes: poemas, confissdes e ensaios criticos

Os escritos iniciais de Benedito Nunes como critico foram publicados em Belém, no
Suplemento da Folha do Norte. E, nessas paginas, ele figura ao lado de grandes nomes da
critica literaria brasileira, como: Alvaro Lins, Aurélio Buarque de Holanda, Paulo Rénai,
Lacia Miguel Pereira, Otto Maria Carpeaux, Antonio Candido, entre outros nomes citados no
capitulo que falamos sobre 0 modernismo em Belém, especificamente sobre o Suplemento
Arte-Literatura da Folha do Norte. A participacdo de Nunes no Suplemento apresentou-se em

varias frentes de géneros textuais — romance, poemas, aforismos e ensaios de critica literaria.

Nos primeiros numeros do Suplemento, uma parte da primeira coluna era dedicada a

foto e a uma pequena biografia dos escritores que colaboravam com o Jornal. Na foto
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reproduzida, vemos o jovem Benedito Nunes, com apenas 17 anos, ainda estudante do curso

classico do Coleglo Moderno e ainda membro da j Ja mencionada “Academia dos Novos”.
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Figura 11: Nota biogréafica e imagem de Benedito Nunes. Fragmento do Suplemento Arte

Literatura, 11 de ago. 1946. Fonte: Acervo de Rosa Acevedo.

Foi nesse comeco do Suplemento da Folha do Norte que Benedito Nunes publicou

também os seus primeiros poemas. Segundo o artigo de Maria de Fatima Nascimento (s/d, p.

9), foram

[...] vinte e dois poemas no periodo de 1946 a 1949, dialogando com o0s
postulados dos modernistas paulistas, a serem consideradas algumas das
premissas, quais sejam: “a liberdade formal na criacao poética”, “o uso da
linguagem coloquial”, “a valorizag@o poética do cotidiano”, “a utilizacdo de
versos livres”, “juizo de valor sobre a realidade brasileira”, “a auséncia de
pontuagdo”, ao lado do desejo de ultrapassar os limites (as normas, as
regras?), numa sugestdo de algo das vanguardas europeias, bem assim, a
exemplo de Manuel Bandeira, o uso de termos considerados apoéticos,
antiliricos, conforme no “Poema do solitario”, os vocabulos “equagdes” e
“matematicos”.

Muito anos depois, se, ap0os as suas conferéncias sobre literatura ou filosofia, alguém

perguntava sobre seus poemas*, Nunes, entre divertido e critico, comentava ter sido um

inicio infeliz, pois considerava que seus poemas nao mereciam destaque, e que para o bem de

todos havia esquecido essa ideia de ser poeta. E o publico ria do seu bom humor mesmo no

exercicio da autocritica. No artigo, “O filéosofo da poesia”, Lilia Silvestre Chaves (2009, p.

167) comenta que “Benedito Nunes foi, uma vez, poeta. Hoje considera as suas incursdes na

11 . . .

Dos poemas de Benedito Nunes publicados no Suplemento, destacamos: “Balada do inverno”, “Poema das 4
ruas”, “Elegia”, “Fragmento”, “Hino do Caminhante”, “Cantiga”, “Fragmento n.° 3”, “Elegia para mim mesmo”,
“Mar”, “Triste 17, “Triste 27, “Poema”, “Estrela do Mar” e “Confissdo”.
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poesia como “pecadilhos juvenis”. Mas sempre se interessou pela filosofia e pela critica

literaria [...]”.

Além dos poemas, Benedito Nunes escrevia uma série constituida de aforismos sob o
titulo de “Confissdes do Solitario”, ja revelando o pensador que seria mais tarde. Esse texto é
composto por sentencas, fragmentos de suas leituras, pensamentos e criticas. Publicadas em
sete edicdes do Suplemento, no periodo de 1946 a 1947, os fragmentos foram numerados de 1
a 78. Neles encontramos referéncias de leituras sobre filésofos, poetas e romancistas, em

especial, estrangeiros, como Whitman, Goethe, Gide, Jean Paul Sartre, entre outros.

A primeira critica literéria de Benedito Nunes, sobre um romance de Tolstoi — “O
cotidiano e a morte em Ivan Ilitch” — aparece no nimero 144 do Suplemento (de 22 de janeiro
de 1950). A segunda foi “Consideragdes sobre A peste”, de Camus (no niimero 165, de 14 de
janeiro de 1951). Publicou anteriormente a esses textos, o ensaio filosofico-tedrico “Agdo e

Poesia I e II”, respectivamente em 1.° ¢ 8 de junho de 1947 (nimeros 28 e 29).

No numero 163, de 24 de dezembro de 1950, Ruy Guilherme Barata, publicou uma
antologia para apresentar os “Dez Poetas Paraenses”, nesse nimero 163 do Suplemento, as
quatro paginas foram dedicadas a falar de cada poeta, numa pequena biografia, seguida por
imagens e poemas selecionados pelo organizador da antologia. Entre os poetas da antologia
estdo: Alonso Rocha, Benedito Nunes, Cauby Cruz, Ruy Barata, Floriano Jayme, Haroldo

Maranhdo, Mario Faustino, Mauricio Rodrigues, Max Martins e Paulo Plinio Abreu.

-SSUPLEMENTO-

s olha do Flovke [eios

PARA-BELEM Pominge, 24 Jde Dezembro do 1950 MUM. 163

DEZ POETAS PARAENSES

——Selecio E Notas De RUY GUII.H ERME BPARATA ——

Figura 12: “Dez Poetas Paraenses”. Selegdo e notas de Ruy Barata. 24 dez. 1950 (1.* pagina). Fonte:
Acervo de Rosa Acevedo.
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Belém, 24 dez. 1950 (4.2 pagina). Fonte: Acervo de Rosa Acevedo.
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Mauricio Rodrlgues Max Martins e Paulo Plinio Abreu.
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Na semana posterior da divulgacdo da antologia editada por Ruy Barata, foi
publicado um artigo critico enviada por um leitor — o Sr. Jodo Afonso — que afirmava estar de
passagem pela cidade. Em sua carta critica, o Sr. Jodo Afonso (J.A.)*, ndo amenizou seus
comentarios, sobre cada um dos poetas. Nela, o leitor critico, depois de observar a fotografia
do poeta acendendo um cigarro, na apresentacdo biografica dos poetas na antologia, escreveu

que a poesia de Max Martins extraiu do cotidiano a sua matéria-prima:

E uma poesia perigosa da qual a beleza pode escapar de um momento para
outro, ficando, em seu lugar, apenas o pitoresco e o anedoético. [...] é o
profundo sentimento de viver que lateja nesses poemas. Quem sabe nao foi
essa necessidade furiosa de viver que transparece em Seus Versos, que o
levou a procurar a segunda vida que a poesia d&? A vocacdo para a vida teria
forcado o aparecimento da vocagao poética (31 dez. 1950).

Entre os comentarios sobre 0s outros poetas, o critico ndo poupou suas afirmagdes, o
que deve ter causado um grande mal estar entre o grupo. Ele chamou os versos de Floriano
Jayme de “versos herméticos” como se fossem “corpos estranhos”; Mario Faustino foi
observado pelo seu “virtuosismo” e por “seu universo poético vacilante”; Haroldo Maranhao
por apresentar seus versos com “encadeamento artificial e mecanico das imagens”’; Benedito
Nunes por quase acertar o ponto da poesia, “chega-se a torcer, mas, faltam-lhe as forcas
necessarias para agarrar a poesia com unhas e dentes e torna-la submissa”; Alonso Rocha tem
sua poesia prejudicada pela “densidade poéticas das palavras”; Ruy Barata foi criticado por

ter feito uma antologia para si mesmo dentro da antologia dos “Dez Poetas Paraenses”.

Mas, conforme sabemos hoje, o autor da critica dos dez poetas paraenses foi
Benedito Nunes. Segundo ressalta Chaves (2009, p. 168/169), esse episodio sO se revelou
para ela quando leu a correspondéncia trocada entre Benedito Nunes e Mario Faustino, e
interrogou o critico a respeito do artigo:

Depois de tanto tempo — quase cinquenta anos passados -, Benedito Nunes
lembra-se ainda perfeitamente da reportagem e do artigo critico [..]. “Foi
tudo uma ideia do Ruy Barata”, conta, divertindo-se com a lembranga.
Quando, no final de 1950, Haroldo Maranhdo, responsavel pelo Suplemento
da Folha do Norte, viajou de férias para Fortaleza, deixou dois nimeros
prontos para serem editados e nomeou Ruy Barata para substitui-lo na
organizacao dos exemplares.

#2 Usaremos a abreviatura do pseuddénimo Jodo Afonso pelas iniciais J.A., para cita-lo no texto.
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As reacdes contra o “critico de passagem” tomou dimensdes sérias, por que ¢
importante ressaltar, que naquele momento ninguém sabia desse tal (J.A.), exceto o préprio
Benedito Nunes e Ruy Barata. A partir de entdo, novas criticas circularam no Suplemento em
repudio ao “passante”. Em janeiro de 1951, Acrisio de Alencar, morador de Braganca,
escreveu uma critica a critica de (J.A.). Nao sabemos se usou da mesma estratégia anterior,
pois 0 uso do pseud6nimo, sugere a possibilidade de ter sido um dos poetas criticados. Eis 0

trecho inicial da critica de Alencar (1951):

[...] a constatacdo de certas conclusdes defeituosas, truncadas e ambiciosas
mesmo, do Sr. Jodo Afonso, que tudo indica ser um homem perigosamente
inteligente, tornando-se-lhe bastante facil justificar e prestigiar com
sagacidade todos os pontos de vista que um dilema comportar, o que, sendo
um mérito no virtuosismo da dialética e no malabarismo mental, representa
um demérito grave na tarefa critica a que se propds.

Mas as respostas ndo pararam ai; no mesmo numero, o poeta Floriano Jayme também

se manifesta sobre o texto do Sr. J.A., em “Ainda sobre Dez Poetas Paraenses™:

As suas falhas, quando confessa as naturais dificuldades que Ihe causam
tropecos diante de um verso que, por certo, ndo pode adaptar-se no seu ato
de compreender, muito bem demonstram o seu alheamento em relacdo a
certos caracteres primordiais de toda poesia criada e tirada de seu préprio
autor. A sua visdo metafisica, se é que possui, ndo lhe permite percorrer,
sequer por um segundo, a fisionomia da poesia combatida em suas notas
(JAYME, 1951).

O curioso nessa pagina é que abaixo da critica do poeta Floriano Jayme, temos a
analise do romance A Peste, de Albert Camus, assinada por Benedito Nunes e, abaixo do
nome do critico, entre parénteses, a revelacdo do pseudénimo usado por ele na critica anterior.
Assim, reforca Chaves (2009, p. 180):

A brincadeira no jornal [...] forneceu motivo para muitas risadas posteriores,
animando e enriquecendo o Suplemento dominical da Folha, naquela virada
de ano. No Suplemento n.° 164, de 14 de janeiro (ndo houve suplemento no
primeiro domingo de 1951), Benedito Nunes assina o artigo Considera¢des
sobre A peste (1951, p. 4) e inclui, entre parénteses, abaixo de sua assinatura,
o0 pseudbnimo J. Afonso, revelando que o artigo anterior era de sua autoria.

O ano de 1950, portanto, marca o inicio da critica literaria de Benedito Nunes, no
Suplemento (o texto sobre o romance de Tolstoi, em 1950, o dos “Dez Poetas Paraenses”
(critica que recebeu tantas criticas), em 1951, e o ultimo, sobre Camus, também em 1951, ja

citados anteriormente. Depois disso, Nunes escreveu, ja fora do Suplemento, sobre as
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primeiras publicag0es de seus amigos e conterraneos, como € o caso dos ensaios: “O anjo e a
linha” (1952, p. 7), sobre A linha imaginaria, de Ruy Guilherme Paranatinga Barata; “A
estreia de um poeta” (1952, p. 3), sobre O Estranho, de Max Martins; “O homem e sua hora”
(1956), sobre O Homem e sua hora, de Mario Faustino. Esse Gltimo ensaio foi o que teve
maior destaque e repercussao, pois Mario Faustino nessa época residia no Rio de Janeiro e era

colaborador do Jornal do Brasil.

Diante do sucesso da recepcdo do ensaio de Benedito Nunes (que foi
publicado na secdo Livro de Ensaio, do Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil, caderno 2, p. 10, em dois domingos consecutivos, 5 e 12 de agosto de
1956), iniciou-se a insisténcia junto ao critico paraense, primeiro por parte
do diretor do “Suplemento”, que visava a pagina de filosofia, e depois por
iniciativa do proprio Mario Faustino: “Sugiro que escrevas sempre para o
Suplemento”, pedia ele. “Manda-me e receberei o dinheiro que pagarem e te
remeterei. Manda logo o ensaio sobre Fernando Pessoa [...]. E V& se manténs
um rodapé de estudos de filosofia: notas, comentarios sobre livros, pequenos
ensaios, estudos mais longos (que poderias publicar em capitulos) etc... Mas
manda mesmo” *. Dessa maneira, Mario Faustino ja comecava a tragar, sem
sentir, os planos de sua nova tarefa, a de mediador, mesmo antes de a pagina
“Poesia-Experiéncia” ter sido criada (CHAVES, 2004, p. 247/248).

O incentivo de Mario Faustino produziu efeitos. Desde entdo, Nunes publicou
diversos artigos em jornais das principais capitais do Brasil, como Jornal do Brasil (entre
1956 a 1961) do Rio de Janeiro, O Estado de Sdo Paulo (entre 1959 a 1982) e Folha de S&o
Paulo (entre 1971 a 2006) O Estado de Minas Gerais (entre 1963 a 1947), em Belém, A
Provincia do Para (entre 1956 a 1957), na coluna chamada de “Rodapé de Critica” e o
Liberal (1983-?) .

Grande parte dos ensaios escritos por Nunes para os jornais do Rio de
Janeiro, S8o Paulo e Minas Gerais, foi publicada em livros. Verificou-se com
esta pesquisa que os ensaios de Nunes feitos para o0s jornais eram, com
algumas alteragdes, os que iriam ser publicados em livros a partir de 1966.
Nesse sentido, observou-se que Nunes foi se preparando lentamente, nas
décadas de 1940 e 1950, com leituras de obras literarias e filoséficas, o que
Ihe permitiu uma experiéncia impar para a produgéo de seus textos, tanto os
de jornal quanto as publicac@es de livros (NASCIMENTO, s/d, p. 9).

Para os amigos e poetas do Norte, Nunes escreveu varias resenhas criticas,

apresentacdes e prefacios de livros, em varias épocas de sua carreira, como, por exemplo:

*8 As conversas em destague no corpo dessa citagdo, segundo Chaves (2004, p. 247) sdo trechos de uma das
cartas enderecadas a Benedito Nunes por Mario Faustino, em 15 de ago.1956.

* As datas ao lado dos respectivos jornais dizem respeito ao periodo, no qual Benedito Nunes tornou-se
colaborador dos mesmos. Como a produgdo do critico paraense é extensa, nao é possivel incluir os nomes dos
artigos publicados nos periddicos.
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“Haroldo Maranhdo: uma microscopia da poesia” (1982); “Dalcidio Jurandir: as oscila¢des de
um ciclo romanesco” (2004); “O nativismo de Paes Loureiro”, prefacio no primeiro dos
quatro volumes das Obras Completas de Jodo de Jesus Paes Loureiro (2001); “Apresentagado a
Antilogia”, para o livro Antilogia de Ruy Barata (2000), entre muitos outros. Ele produziu
também ensaios sobre os livros de Clarice Lispector, Guimardes Rosa, Oswald de Andrade,
Jodo Cabral de Melo Neto, Fernando Pessoa, Carlos Drummond de Andrade, assim como

obras de teorias poéticas, filoséficas e de arte.*
2.4.1 O método critico de Benedito Nunes

Que isso de método, sendo, como é, uma coisa
indispensavel, todavia é melhor té-lo sem gravata
nem suspensorios, mas um pouco a fresca e a solta,
como quem néo se lhe da da vizinha fronteira, nem
do inspetor de quarteirdo.

Machado de Assis

A formacdo de Benedito Nunes como critico literario se fortaleceu, portanto, por sua
renlincia a poesia, enquanto poeta e pelo seu interesse para os estudos filoséficos. E um dos
primeiros ensaios litero-filos6ficos, em termos gerais, foi publicado no Suplemento da Folha
do Norte, sob titulo de Acdo e poesia, em 1947, quando Nunes tinha 17 anos de idade. Nesse

ensaio, ja era evidente o argumento filosofico dialogando com a poesia:

Pela acdo o homem se coloca num plano avangado de conhecimento e,
reagindo ao mundo pela experiéncia animal e pela inteligéncia humana, faz
desaparecer essa inacessibilidade do nudmero, criando um plano de
transcendéncia no qual se move quase livre. Esse plano de transcendéncia
nao deve ser entendido no sentido de sobrenatural, mas na harmonia entre a
ideia e 0 mundo (NUNES, 1947, p, 3).

Benedito Nunes ndo aplica a filosofia para compreender a literatura, e nem tenta
fazer dessa Ultima o seu instrumento de ilustracdo para as verdades filosoficas. Ele afirma que

a filosofia ja se encontra implicita na critica literaria, e esta, independente do mecanismo

** Introduc&o a filosofia da arte (1991) (primeira edicdo de 1967); A filosofia contemporanea (2004) (primeira
edicdo de 1967); O dorso do tigre (2009) (primeira edigdo de 1969); Passagem para o poético (2008) (primeira
edicdo de 1986); O tempo da narrativa (1988); No tempo do niilismo e outros ensaios (1993); Crivo de papel
(1999); Hermenéutica e poesia (2007) (primeira edicdo de 1999); Dois ensaios e duas lembrangas (2000) e A
Clave do poético (2009).
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metodoldgico, avalia o alcance do texto literario por meio da linguagem, da sociedade e da
historia.
A linguagem € o que ha em comum entre elas, a forma escrita; a mensagem estética;

0 sentir por imagens e a maneira de pensar munida de recursos retdricos para persuadir,

Mas concretizando-se em obras cada um desses dominios, a linguagem, o
discurso escrito que ttm em comum é, para dizé-lo de maneira simples —
com o risco de simplificacdo — trabalhado de modo diferente: na filosofia
preponderam a proposicdo e 0 argumento, em que prima 0 conceito ou o
significado, na literatura preponderam a imagem e o significante, bem como
0s chamados tropos (metéafora, metonimia etc). Uma e outra, porém, como
obras de linguagem posta em acdo — fontes da palavra ativa, atuante —
permitem-nos discernir o real para além do dado imediato, empirico
(NUNES, 2009 b, p. 27).

Nunes sinaliza que esse encontro entre filosofia e poesia, o qual ele aceita e teoriza,
ja teria ocorrido desde o século XVIII, sob orientacdo da disciplina filoséfica chamada
Estética, oriunda do pensamento kantiano relativo a critica do juizo quanto ao Belo natural, ao
Belo artistico. Desse encontro pode acontecer um “traspasse”, como explica o critico
paraense. E quando ambas se encontram, se correspondem e se atravessam, mas mesmo assim
cada uma permanece com a sua individualidade, com as suas diferencas. Nesse ponto, elas
coincidem, enriquecem-se reciprocamente,

[...] apesar do traspasse ou da mutua conversdo dos termos, poeta e filos6fo
conservam cada qual a sua identidade prépria; e, ainda, o traspasse deixa
patente que filosofia e poesia, longe de serem unidades fixas, monadicas,
sem janelas, mantendo entre si conexao univoca e hierarquica, a maneira de
duas disciplinas distintas, conforme nos alegou a tradicao cléssica que Hegel
averbou ao absorver a poesia na filosofia, sdo unidades mdveis, em conexao
reciproca (NUNES, 2009 b, 29).%

Nunes ressalta que nesse ponto de reciprocidade, a filosofia indaga a obra literaria,
guanto ao que ela €, ao que visa e qual a sua estrutura; e a obra literaria reverte sobre a
filosofia, “a instancia concreta, reveladora (ou desveladora) das originariamente abstratas

indagacoes filosoficas” (NUNES, 2009 b, 29). Dessa interagao, o critico afirma:

% Segundo Nunes, o transito entre a filosofia e a poesia efetuava-se desde a Lebensphilosophie (filosofia da
vida) para encontrar “o elemento pré-tedrico da experiéncia humana” (NUNES, 1997,18), cujo ponto de
culminédncia foi o pensamento existencial de Jaspers, que, por sua vez, rememora Schelling e Kierkegaard,
passando pela ontologia de Heidegger e pelas fontes do existencialismo sartriano, até a fenomenologia da
percepcdo de Merleau-Ponty. Essa ultima vertente citada foi responsével pelo elo entre a hermenéutica da
Lebensphilosophie e a fenomenologia husserliana.
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[...] ndo € a Filosofia que impde seu método a parceira, mas é esta mesma
gue o sugere; a Filosofia pode garantir ou legitimar a escolha de um ou mais
de um método, eis que para o conhecimento da Literatura, a conveniéncia
deste e daquele é assentada filosoficamente em estado de simpoésio: cada
gual pode servir ao iluminar de certa maneira a obra estudada.
Reciprocamente a obra estudada também pode oferecer um ponto incisivo de
aclaramento filoséfico (NUNES, 2009 b, 29).

Assim, o0 pensamento necessita da linguagem para se transformar em fala ou
discurso, e nesse processo a linguagem interpreta o pensamento. Ha uma relacdo mutua e
precisa: “a Poesia Moderna, consciente de sua fatura verbal, como n6-lo mostra a ocorréncia
nesta tematizacdo predominante do ato poético, € a que mais se aproxima da Filosofia. Tal é o
requerimento da linguagem sobre nossa experiéncia de interpretantes” (NUNES, 2009 b, p.
41)

Perto dos seus 80 anos, ao tentar definir-se, Benedito Nunes (2009 b, p. 24) afirma:
“ndo sou um duplo, critico literario por um lado e filésofo por outro. Constituo um tipo
hibrido, mestico das duas espécies. Literatura e filosofia sdo hoje, para mim, aquela unido
convertida em tema reflexivo Unico, ambas dominios em conflito, embora inseparaveis,

intercomunicantes”. Desse tipo hibrido de critica surge 0 método de Benedito Nunes.

“Mas... 0 que é isso de méetodo?” Como sugere Machado de Assis, em Memorias
postumas de Bras Cubas (trecho transcrito na epigrafe deste subcapitulo), 0 método é um
recurso que ndo podemos descartar, porém devemos saber usar com moderacdo, ndo tdo
presos aos preceitos limitadores das regras. Ha4 que se encontrar um meio termo, e Nunes
inseriu uma experiéncia de leitura e de reflexdo para sua critica literaria, ndo como método,
porque quando perguntado sobre qual o seu método, ele com seu bom humor latente,

respondia, sorrindo marotamente: que método?

Sabemos que nenhum método seria capaz de apreender uma obra literaria, uma vez
que ela ndo se esgota nas possibilidades de leituras. Para Nunes, a critica é realizada pela
leitura em constante movimento, esse carater reflexivo na confrontacéo filoséfico-literaria — o

que fez a sua critica ser considerada como singular na critica literaria nacional.

Benedito Nunes &, antes de tudo, um grande leitor; encontra na leitura uma
atividade vital, a partir da qual impulsiona seu pensamento. Como Clarice
Lispector observou, viveu-a e viveu-se nos livros dela, interpretando-os, por
isso, tdo profundamente [...]. Ele reconhece que o0 mesmo se deu com
Guimardes Rosa, outro autor de sua preferéncia: “Absorvia-0 na sua obra,
gue me absorvia” (PINHEIRO, 2009, p. 11).
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A critica de Nunes, ao compartilhar da criagdo verbal do poeta/prosador, alia a
sensibilidade tedrica e a analitica. Compreender um texto é postar-se perante 0 mundo da obra
e entrar nele, para entendé-lo e, por extensdo, entender a si mesmo, pois, segundo o critico
(1999, p. 57), “toda interpretacdo envolve [...] uma preliminar e antecipada autocompreensao

do intérprete”.

A leitura dos poemas de O Estranho, a qual dedicamos o capitulo seguinte, ndo tem a
pretensdo de empreender o vaivem reflexivo entre filosofia e poesia, em uma tentativa, que
seria de antemao frustrada, de seguir os caminhos da critica filoséfico-literaria de Benedito
Nunes. Se fizemos essa brevissima descrigdo de seu trajeto e de seu “método” como leitor-
intérprete (correndo o risco da simplificacdo, para usar uma expressao dele) foi porque, além
de Benedito Nunes e Max Martins (como ja dissemos) terem trilhado seu caminho nas letras
lado a lado — um, intérprete, 0 outro, poeta —, pensamos, como ele: que o mais importante é
desvelar a referéncia do texto, 0 mundo o qual ela descortina e redescreve; a referéncia do
texto, onde repousa a metafora. Procuramos, pois, ler a ambiguidade das imagens — estratégias
do texto que permitem a interpretacdo uma dindmica de leitura, a qual ndo procura algo por
detrds do texto, mas se apropria das questdes abertas pela poténcia criadora da linguagem

poética.
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O Estranho

Estrangeiro, cheguei,

E estrangeiro parto.

Maio acolheu-me favoravel
Com muitos ramos de flores.

A rapariga falou de amor,

A mée até em casamento,

O mundo agora esta tdo sombrio,
O caminho coberto de neve.

[..]

“Boa noite”. Franz Schubert.
Winterreise (Wilhelm Mdiller).
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Nao entenderas o meu dialeto
Max Martins
3.1 Notas sobre O Estranho

A coletanea de poesias do livro O Estranho foi publicada em 1952, ao acaso, como 0
proprio Max Martins define no video-depoimento®” gravado em 1996. Ele comentou que a
publicacdo do seu primeiro livro sé foi possivel pelo “entusiasmo” de um amigo chamado
Oliveira Bastos, o qual o encaminhou para uma tipografia que editava uma revista veterinaria.
Com o passar do tempo e do entusiasmo do amigo, eis que um dia o dono da tipografia liga
para avisar que o livro ja estava pronto. Max imediatamente informou-lhe de que ndo teria
dinheiro para pagar a publicacdo, mas o proprietario convence 0 poeta a pagar em suaves
parcelas. Acontece que O Estranho concorreu no “Concurso anual de Literatura” da
Academia Paraense Letras*, lancado em setembro de 1952. Em dezembro, sdo aprovadas em
ata as comissfes julgadoras e as obras apresentadas de cada categoria do concurso. A
comissdo designada pelo Presidente da Academia, de acordo com a Diretoria, para julgar as
obras dos candidatos ao concurso de literatura de 1952, categoria poesia, era formada pelos
poetas Bruno de Menezes, Adalcinda Camardo e Jurandyr Bezerra. O Estranho, de Max
Martins concorria com A palavra esquecida, de Cauby Cruz e Acrosticario e Carmes, de W.

Soares Carneiro.

Segundo informa Georgenor Franco, na Separata da Revista da Academia Paraense
de Letras, volumes XX e XXI, sobre os concursos literarios da Academia, a entrega dos
prémios do concurso anual de literatura de 1952 aconteceu no Theatro da Paz, numa sesséo
solene grandiosa, em 3 de maio de 1953. Entre os ganhadores dos géneros premiados
(romance, teatro, poesia), na categoria poesia, Max Martins recebeu o prémio “Vespasiano

Ramos” da Academia Paraense de Letras pelo livro O Estranho.

[...] numa sesséo solene, que recordamos hoje com a mesma emogao vivida
h& 24 anos passados. O Silogeu, para comemorar 0 evento, promoveu, as 9
horas da manh&, naquela casa de espetaculos uma sessdo litero musical.
Coube a Adelermo Matos organizar o programa artistico. Conseguimos —

* 0 video-depoimento encontra-se no acervo de videos em VHS na sala do Museu da Imagem e do Som, prédio
do Complexo Feliz Lusitania em Belém/Para. As fitas foram gravadas em duas partes, nos dias 18 e 25 de
setembro de 1996, no Cine Teatro Libero Luxardo.

8 As atas das reunides sobre o concurso e a separata da revista da Academia Paraense de Letras foram copiadas
dos originais (ver anexos).
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éramos a época 1.° Secretério da APL — ajudados por Obal Pereira de Barros,
companheiro do BASA, que andava afinando os pianos do Teatro da Paz,
que, sem qualquer énus para o Sodalicio, 0 maestro Nino Gaioni, entdo
trazendo do sul uma companhia lirica, dirigisse a Orquestra Sinfonica
Paraense, executando a “Sinfonia do Guarani”, de Carlos Gomes, 0 que,
certamente, arrastou ao Teatro gente de toda classe social. Foi um sucesso. E
foi debaixo de tamanho éxito, com o Teatro repleto, que a APL fez a entrega
dos primeiros prémios literarios, que foram os seguintes: de Romance —
“Inglés de Souza” — ao saudoso jornalista Mecenas Rocha, com o livro
inédito “Pax”, julgado pelos académicos Indcio de Souza Moita, Luiz
Teixeira Gomes e Manuel Lobato; de Poesia — “Vespasiano Ramos” — ao
poeta Max Martins, pelo livro “O Estranho”, e meng¢do honrosa ao saudoso
Cauby Cruz, pelo livro “A Palavra Esquecida” (FRANCO, s/d, p. 93).

ACADEMIA PARAENSE DE LETRAS 3’

(Da Federacdo das Academias de Letras do Brasil)
Séde Provisoria: instituto de Educacao do Paréa
[Praga da Republica — Belém] Fls. 3

ATA DA DECIMA SEGUNDA SESSAO ORDINARIA DE ;. 12. 952

nor Franco, Ernesto Cruz, Romeu Mariz, Jurandir Bezerra e Luiz Teixei-
ra Gomes, A Secretaria foi ainda autorizada a publicar na imprens2 nos
primeiros dias de janeiro o edital para o concurso de literatura de
1953, O academico Georgenor Frenco procedeu ainda 8 leitura de ums car-
ta que recebera do poeta e deputado Menotti del Picchia comunicendo que
assume o compromisso formal de conseguir do Governo Federal a2 verbz de
trezentos mil cruzeiros pera 2 realizagio do Congresso das Academias

em 1954 em Belém do Para. VISITA A UM INTELECTUAL - Com 2 palavra o ace-
demido Luiz Teixeira Gomes comunicou que ele, Bruno e Georgenor em nome
da Academia visitaram ha pouco dias o deputade Cezar Sentos, membro da
Academia de Letras do Rio Grande do Sul, que trznsitara per Belém pro-
cedente da America. Pediu que seus confrade autografassem o livro "Pa~
nels de Barro", de sua autoriz, que oferecerie ao brilhante intelectaul
gaucho, NO PAIS DOS ROLBRES - Com expressive dedicatoria do autor foi
ofertade a Biblioteca da Academia pelc dr. Gabriel Hermgs Filho o livro
de ‘siia autoria "No Pais dos Dolares", CONCURSO ANUAL DE LITERATURA —
Finalmente o Presidente, de acdrdc com a Diretoria, designou 2s seguintes
comissdes que julgarao as obras dos candidatos ao concurso de literatu=-
ra de 1952: POESIA: Bruno de Menezes, Adalcinda Camardo e Jurandir BHezer-
ra, BROMANCE : Inacio de Sousa Moita, Luiz Teixeirs Gomes e Manocel Lobato,
CONTC : De Campos Ribeiro, Tomaz Nunes e Georgenor Franco., ENSAIO: Aver-
tano Rochs, J.M. Hesketh Conduru e Jorge Hurley. TEATRO: Edgar Proengi,
Romeu Mariz e Ernesto Crhz. CRITICA: Rainero Maroja, Pernsmbuco Filho e
Paule Eleuteric Senior. OBRAS APRESENTADAS : O secretsrio comunicou que
tinham sido apresentadas as seguintes obras: "Presepic sem bergo™, de
Rolando Ruiz, "Nos refolhos do passzdo", de Gualter Silve Araujo, "Ca-
mSes", de Carlos Vitor Pereira, "Alma de escoteiro?, de Oliveirz Gomes,
e "A Formiga", de Leslie Ferreirz, no generoc de CONTOS.- "A Palavrz es-
quecida", de Cauby Cruz, Acrosticario™ e "Carmes", de W. Scares Carneiro,
e "0 Extranho", de Max Msrtins, no generc de POESIA.- "Pax", de Mecenas
Rocha, e " Josnelista Esquecido™, de Oliveira Gomes, nc genero de ROMAN=
CE.- "A ReligiZo na obra poetice de Guerra J,nqueiro”, de Dakmiro Comes
da Silva, e "Disse... o0 nario", de W. Soares Carneiroc, no genero de E§=
SAIO, e BEM LONGE DE DEBS, de Maric Couto, no genero de TEATRO, E nad:
mais havendo a tratar foi encerrada a sessa, da qual se lavrou & presen-
te ata, ficend marcads uma extraordineria para o dia 28 do corrente em
homenagem a S. Francisco Xavier, quando falerd o academico Jurzndir Be-
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Figura 14: Ata da deC|ma segunda sessdo do dia 7 dez. 1952, na qual consta o prémio de poesia para
O estranho de Max Martins.
Fonte: documento dos arquivos da Academia Paraense de Letras.
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Entdo, como ndo poderia deixar de ser, por ironia, companheira do acaso, foi com o
dinheiro do prémio dado pela Academia — cujo espirito ele um dia havia negado —, que Max
Martins pagou a publicacdo de sua primeira obra. Entdo, com uma edicdo modesta de 300
tiragens, Max ndo se preocupou em vender os exemplares e preferiu distribui-los
gratuitamente a seus amigos. A pouca tiragem e a ndo circulagdo do livro fez com que ele se
tornasse um objeto raro. Hoje, um anico exemplar desse livro pode ser consultado na sala
Eneida de Moraes, no setor de obras raras da Biblioteca Central da Universidade Federal do

Para.

O livro consta de vinte e trés poemas, na verséo oficial (acervo UFPA — consulta e
registro fotografico). O exemplar ja ndo possui a capa da edi¢do, portanto, o texto escrito por
Benedito Nunes nas orelhas do livro, conforme mencionado pelo editor do Jornal Folha do
Norte, em julho de 1952, desapareceu junto com a capa. O que restou dessa edicdo foi a

dedicatéria de Max para a também escritora paraense, Eneida de Moraes.

Dos poemas de O Estranho, contudo, vinte fazem parte da edigdo de N&o para
consolar, poemas reunidos 1952-1992, publicada em 1992, pela CEJUP, em Belém. Além de
O Estranho (1952), N&o para consolar traz reunidos os livros: Anti-retrato (1960), H’ERA
(1971), O ovo filoséfico (1975), O risco subscrito (1980), A fala entre parénteses (1982),
Caminho de Marahu (1983), 60/35 (1985) e Marahu poemas (1991). Continuando o caminho
para a poesia de Max Martins, ainda em 1992, teve lancado em Séo Paulo o livro Para ter
onde ir (Massao Ohno Editor). Entre esses livros, H’ERA: poemas (Rio de Janeiro: Saga,
1971) e A fala entre parénteses (Belém: Grafisa, 1982) contaram com textos de Benedito
Nunes (o primeiro, as orelhas, e o segundo, que foi dedicado a Benedito e a Maria Sylvia
Nunes, um prefacio intitulado “Jogo marcado”). Na ocasido dos oitenta anos do amigo poeta,
Benedito Nunes escreveu “A Belém de Max Martins” (inédito), para uma palestra na X Feira
Pan-Amazonica do Livro, em 17 de setembro de 2006, em Belém.

No ensaio “Max Martins, Mestre-Aprendiz” *

, escrito para a edicdo de N&o para
consolar — que foi repetido, com algumas modificag0es, por mais duas vezes — em um artigo
na revista Asas da Palavra, da UNAMA, no volume 11, dedicado ao poeta (2000), e no
prefacio da edicdo de Max Martins: poemas reunidos 1952-2001, da Editora da UFPA —,
Benedito Nunes (1992, p. 23) afirma sobre O Estranho, publicado um ano depois de Claro

Enigma, de Drummond:

* Texto digitado na integra do prefacio do livro N&o Para Consolar (1992) (ver anexos).
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[...] o parentesco da poesia de O estranho [...] era com um Drummond muito
anterior, 0 de ALGUMA POESIA, BREJO DAS ALMAS e JOSE, conforme
ousei afirmar em “A estreia de um poeta” artigo publicado em 52, no jornal
“Folha do Norte”, e com 0 qual me iniciei na critica literéria, depois de
haver abandonado, por licida e acertada decisdo, a arte poética (NUNES,
1992, p. 21, grifo nosso).

Na verdade, Benedito Nunes tinha se iniciado na critica de poesia dois anos antes,>

disfarcadamente (e talvez por isso ele ndo considerou que estivesse, naquele artigo, realmente
fazendo critica literaria), no texto “Dez poetas paraenses”, que ele assinou com o pseudénimo
de Jodo Afonso, tendo supostamente enganado a todos os poetas da pequena antologia e aos

leitores do Suplemento, como j& vimos no capitulo anterior.

Diante de todos esses textos (artigos, orelhas, prefacios e palestras), citados
anteriormente, € impossivel falar da poesia de Max Martins sem citar Benedito Nunes, seu

primeiro critico, que por toda vida apontou 0 amigo como um de seus poetas preferidos,

conforme sua critica em “Meus poemas favoritos de ontem e de hoje”,>* em que ele elabora

uma pequena antologia dos seus doze poetas paraenses (como aquela de 1950, na qual ele

mesmo participara como um dos “Dez poetas paraenses”):

As preferéncias ndo elidem o juizo critico. Os poemas que escolhi sdo
esteticamente autdbnomos. Diferem pela escrita, pelo tom ou pela atitude
perante o mundo e os outros. Prefiro dos de menor clicheria verbal, os mais
sobrios € os menos “regionalistas”, sem desvalorizar a regido ou a cor local,
como meio de passagem ao universal. Excluo os novidadeiros, os modistas,
os domingueiros. As qualidades de linguagem enunciativa de cada qual, a
fala em lugar do falatdrio, condicionam largamente minhas preferéncias.
Enfim, estdo aqui doze poetas paraenses distintos, reunidos tdo s, malgrado
as diferencas de idade, época e escola, tdo sé pelas qualidades afins
(NUNES, 2005, p. 259).

*% Benedito Nunes escreveu um ensaio critico sobre Tolstoi em janeiro de 1950 (“O cotidiano e a morte em Ivan
Ilitch”), antes mesmo da critica aos “Dez poetas paraenses”.

> Nesse ensaio, Nunes destacou poemas de doze poetas paraenses de sua preferéncia, entre esses nomes, ele
selecionou poetas de sua geragdo e outros de uma geracdo mais atual: Ruy Barata, Paulo Plinio Abreu, Mario
Faustino, Paulo Vieira, Antdnio Moura, Jodo de Jesus Paes Loureiro, Bruno de Menezes, Antonio Tavernard,
Max Martins, Lilia Silvestre Chaves, Jorge Andrade e Age de Carvalho.
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3.2 Max Martins e Benedito Nunes e O Estranho

A relacdo de amizade e de crescimento na formacao pessoal e intelectual desse grupo
de amigos se fortaleceu ao longo do tempo, desde meados da década de 1940.
Especificamente, a amizade entre Benedito e Max afetou profundamente a producdo poética
do ultimo. Conforme, podemos verificar nas criticas enderecadas ao amigo-poeta, e a0 mesmo
tempo, percebemos o desenvolvimento da producdo critica de Nunes. Observando esse
relacionamento entre o poeta e o critico, constatamos que, simultaneamente, os dois amigos

obtiveram éxito nos caminhos que optaram para seguir, um na poesia e 0 outro na critica.

A amizade e o respeito entre eles ndo afetaram a visao critica de Nunes. Nem ele,
tampouco, como conhecia a vida do poeta, fazia aquele tipo de critica que confunde vivéncia
e obra, critica combatida por T. S. Eliot, no ensaio “A fungao da critica” (1997):

Entende-se, claro, que somos senhores e ndo servos dos fatos e que sabemos
gue a descoberta das contas da lavadeira de Shakespeare ser-nos-ia de pouca
utilidade; mas devemos sempre reservar 0 nosso juizo definitivo quanto a
futilidade das investigacbes que levaram a sua descoberta, dada a
possibilidade de aparecer um génio que sabera como utiliza-las (ELIOT,
1997, p. 47-48).

No prefacio de N&o para consolar (NPC) 2, de 1992, Benedito Nunes conta sobre o
inicio da amizade com Max Martins e com outros jovens poetas que o acompanharam como
colaboradores do Suplemento da Folha do Norte, para situa-los na época e na cidade em que
viviam e mostrar a vida intelectual do grupo. Eles se conheceram por volta de 1942. Max
Martins, adolescente, datilografava em fita vermelha os seus poemas e os de Benedito Nunes,
na maquina do Banco do Brasil, onde trabalhava. Naquela fase, “familiarizados com o
Tratado de Versificacdo de Guimaraes Passos [...], honravamos o Parnasianismo” (NUNES,
1992, p. 17). Na época em que se conheceram — 1942 —, diz o critico, eles nada sabiam da
passagem de Mario de Andrade em Belém e muito menos da existéncia do movimento
modernista em S&o Paulo, no ano de 1922. A conversdo do grupo a esse movimento estético
veio alguns anos apos o grito de “Morra Academia!” de Max numa reunido da “Academia dos

Novos”, assunto que tratamos no capitulo referente ao Modernismo em Belém.

O Suplemento, ao difundir o que “de melhor e de mais novo se fazia na literatura e

na arte do pais e do estrangeiro”, foi o instrumento necessario para que cada escritor se

>? Usaremos a sigla para indicar o livro N&o Para Consolar (NPC) de 1992, na qual ser4 muitas vezes repetido
no texto.
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atualizasse, por seu proprio esforco. Benedito Nunes (1992) conta, ainda nesse preféacio, sobre
a fundacédo do Suplemento por Haroldo Maranhédo, em 1946, nas paginas do qual os primeiros
poemas de O Estranho foram aparecendo. Ele afirma também que a distancia geografica e
temporal do movimento modernista ndo prejudicou o surgimento da sua geracdo, ao contrario,
forneceu-lhes a vantagem de possuir um “senso de cauteloso distanciamento a0S modismos na

década de 40” (Nunes, 1992, p. 20).

[...] Mas entre no6s, a vivéncia de geragdo, ainda que comportando o
arrebatado empenho da juventude, absorvida em sua momentanea verdade,
ndo se transformou num mito de identidade historica, acima das
contingéncias de uma estacdo de idade, dentro do movimento giratorio do
tempo, que amanhd pde os jovens de hoje na posi¢do de seus maduros (ou
velhos) antecessores de ontem. Tivemos por vivéncia um sentimento
compartido de convivéncia. Uma geracdo implica mais do que ela mesma.
Implica, pelo menos, a geracdo de seus antecessores imediatos (Nunes, 1992,
p. 21).

Logo depois da polémica critica de “Dez Poetas Paraenses”, provocada por Benedito
Nunes, vulgo Sr. (J.A.), o Suplemento foi extinto, mas o critico paraense continuou a
colaborar com o Jornal Folha do Norte. Em 31 de julho de 1952, nas paginas do Jornal, foi
publicada uma nota® (sem assinatura) para divulgar o lancamento do primeiro livro de Max
Martins: “Acaba de sair, em edi¢do do autor, impressa nas oficinas graficas da ‘Revista de
Veterinaria’, o livro de poemas ‘O Estranho’, de Max Martins, jovem poeta paraense de ha
muito conhecido e louvado em nossos meios intelectuais” (julho de 1952, p. 3). O autor da
nota cita, para maiores detalhes, o texto da orelha do livro: “O critico Benedito Nunes (“B.
N.”) apreciando o novo livro na orelha da edi¢do, ¢ quem melhor podera informar os nossos
leitores do que significa “O estranho” para o0 momento intelectual paraense. Diz “B. N.”:

Max Martins é um poeta de 24 anos, nascido e casado em Belém do Para. Se
bem que tenha carteira profissional onde, talvez, por toda a vida, seja apenas
um nome dentro da vasta e atribulada classe dos comerciarios, Max exerce
realmente a profissdo da poesia e dela ndo se afasta nem mesmo gquando os
balancetes obrigam-no a curvar-se sobre a mesa do escritério. Essa
circunstancia é mais importante do que parece a primeira vista, pois que a
sua poesia reflete profundas ligagdes com a vida cotidiana, da qual ele
extrai uma boa parte dos elementos que fertilizam os versos rebeldes de “O
estranho”, que chega a ser, por vezes, impuros, mas nunca artificiais,
vazios e desprovidos desse conteddo humano que da a medida ao
sentimento do mundo e a toda a poesia verdadeiramente auténtica.

Os poemas de Max ndo constituem um produto efémero de um talento
jovem, cujo unico valor esteja no desabafo sincero, impiedoso e irénico de

%3 O texto da nota do Jornal Folha do Norte foi copiado do original (Setor de Microfilmagem da Biblioteca
Arthur Viana - Centur) (ver anexos).



106

suas decepcdes e esperancas. Nem buscaremos o critério para julgar a sua
poesia no lirismo dos motivos que ela adota. Antes, preciso compreender que
ela traduz a inquietacdo do homem que se contenta em nao ultrapassar o
plano das coisas humanas, dominado pela volUpia de viver, caminhando por
caminhar sem horizontes, e quem assim — ele, o poeta — “como o mar,
voltando sempre, sempre na praia” (NUNES, 1952, p. 3, grifo nosso).

Nessas consideracdes, que ainda ndo compunham critica definitiva de Nunes sobre O
Estranho, grifamos algumas passagens que dialogam com nossa proposta de dissertacdo, que
¢ apontar elementos da poesia moderna no primeiro livro de Max Martins. Quando Nunes
afirmou que essa poesia reflete “vida cotidiana”, “versos rebeldes”, “impuros”, (sobre essa
desordem dos versos, podemos chama-los de “versos livres”); e que traduzem a “inquietagdo
do homem”, sabiamente destacou 0s elementos da lirica moderna, mas sem afirma-la com

essas palavras.

3.2.1 “A estreia de um poeta”

Quase dois meses depois da nota do Jornal a respeito do lancamento de O Estranho,

Benedito Nunes publicou seu ensaio critico sobre o livro de poesia de Max Martins, com 0

s 54

titulo “A estreia de um poeta” >*, em 12 de setembro de 1952, na terceira pagina da Folha do

Norte:

O livro de estreia do poeta, Max Martins, “O estranho”, langado ha poucos
dias em modesta edicdo de sacrificio, tornou publica e oficial uma vocagéo
poética de que o autor j& nos dera provas esparsas, publicando as suas
producdes em suplementos e revistas literarias. Se o primeiro livro de um
poeta que se revela, merece, em principio, a acolhida de um registro critico,
merece-0 mais ainda o poeta que, como o Sr. Max Martins, revelara-nos a
sua poesia, antes de fazer dela o ultimo acontecimento bibliogréfico do Paré.
Tenho pela poesia de Max Martins uma admiragdo bem forte, conquanto
saiba que ela é uma poesia ainda imperfeita e mesmo desordenada, pois
ndo alcancou a sua forma peculiar de expressdo. Admiro-a pela sua
vivacidade, pelo seu tom espontaneo, irénico as vezes e quase sempre
confessional, e ainda por que essa poesia de “O estranho” ndo representa
nenhuma tendéncia para o formalismo, o que a impedira de, no futuro
ingressar numa possivel antologia “Orfeu”. Ninguém certamente podera
estabelecer sobre a poesia de Max Martins um juizo critico definitivo. Trata-
se de uma poesia nova, de pouca idade, vivendo num estado de esbogo. Mas
eis ai também a razdo porque é necessario verificar o que ela representa, e

0 texto do ensaio critico publicado no Jornal Folha do Norte foi copiado na integra do original (Setor de
Microfilmagem da Biblioteca Arthur Viana - Centur) (ver anexos).



107

qual o valor da experiéncia poctica refletida nas paginas de “O estranho”
(NUNES, 1952, p. 3, grifo nosso).

Nunes observou a qualidade “modesta” da edi¢do, e a producdo independente do
livro. Nesse registro critico, a poesia de Max foi considerada “imperfeita” e “desordenada”,
pois segundo o critico paraense, “ndo alcancou a sua forma peculiar de expressao”. Mas o que
seria, de fato, a “forma peculiar de expressdo”? Sera que Nunes quis referir-se as formas do
Parnasianismo? Talvez, sim, pois que a for¢ca do movimento parnasiano ainda era o padréo
adotado pelos jovens da “Academia dos Novos”, em 1942 (dez anos antes!). Mas nao serviria
mais para a leitura dos poemas de Max, em O Estranho. O que se confirmaria nas proximas
palavras de Nunes, ao admirar o poeta pela sua “vivacidade” e pelo “tom espontidneo”, marcas
de uma poesia moderna, que Max passa a adotar na sua estrutura poética, além da linguagem
cotidiana e de tonalidade repleta de vida. Vida refletida de certa maneira nos poemas de Max

Martins.

O Sr. Max Martins apresenta-nos em “O estranho” muitos poemas
fragmentdarios, que poderiam sofrer um trabalho mais demorado de
depuragdo, a espera de amadurecimento. Sdo assim “Do poema da infancia (I
e I), “O filho”, “Menina Triste”, “Segunda Elegia para Sonia Maria”,
“Branco Branco”, poema verdadeiramente neutro no conjunto de sua poesia,
“Narciso”, cujo tema € incompativel com a propria personalidade do poeta, e
ainda aguele poema que deveria ter faltado no livro — “Soneto”, de um
parnasianismo disfarcado, mas muito superior a qualquer experiéncia nautica
(do/ao?) Sr. Ferreira de Loanda. Também é preciso dizer logo, uma vez que
estamos mostrando as deficiéncias da poesia de Max Martins, que certas
tiradas @ Walt Whitman, lido em tradugdo, ndo lhe ficam bem. A poesia de
“O estranho” ndo esta no “sol dos caminhos”, nem nas ‘“manhas
whitmanianas” que ficam descoladas em nosso ambiente torrido e anti-
eufdrico. Os temas do poeta sdo bem diferentes da comunh&o com a natureza
e da identificacdo panteista do homem com todas as forcas vivas.

Outro cacoéte dos belos tempos de 22 é o desprezo pela forma. Nao quero
dizer que se deva fazer verso em decassilabos brancos ou rimados, preferir
redondilhas ou alexandrinos. Cada poeta é o dono de um ritmo préprio, e
talvez a musica desordenada dos versos de Max Martins seja a cadéncia
marcada pela natureza de sua poesia (NUNES, 1952, p. 3, grifo nosso).

Eis que desse trecho do texto critico de Benedito Nunes, destacamos o fragmento que
faria o critico se retratar no prefacio do livro NPC, em 1992: “[..] muitos poemas
fragmentarios, que poderiam sofrer um trabalho mais demorado de depuragéo, a espera de
amadurecimento”. Nele Nunes aponta como problema o cariter “fragmentdrio” de alguns
poemas do livro. Serd que o processo de “amadurecimento” poderia torna-los [0S poemas]

completos? O “amadurecimento”, que o critico observou nos poemas de OE, deve estar
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relacionado com a experiéncia de leitura do poeta, mas o que podemos verificar & que o jovem
poeta de 24 anos, conscientemente, libertava os seus versos das magantes regras do “Tratado
de Versificacdo de Guimaraes Passos”. Mas que fez questdo de registrar sua habilidade com
tais regras, ao construir os versos do Unico soneto do livro, que segundo Nunes, “poema que
deveria ter faltado no livro”. Conforme veremos nas analises propostas nesta dissertacdo, os

versos de “Soneto” teriam uma razdo de estar na coletanea de OE.

O critico sugere ser um “cacoete” do poeta o fato de estar afinado com a corrente de
22, pelo desprezo da forma. Mas afirma que cada poeta tem o seu ritmo e que Max, com sua
“musica desordenada”, registra a “natureza de sua poesia”. Ao mesmo tempo em que ele
aponta as “deficiéncias da poesia de Max Martins”, ele se da conta do que viriam a ser as

singularidades e diferencas da poética do poeta paraense.

O carater reflexivo na critica de Nunes aparece nesse ensaio, em que ele
acentuadamente afirma ndo haver uma critica definitiva e legitimizadora sobre uma obra
literdria. Dai se nota que talvez ainda Ihe faltasse a si mesmo, como critico, 0 amadurecimento
(que ele esperava do poeta) e, talvez, o distanciamento necessarios para interpretar uma obra
de poesia moderna como a de Max Martins. Isso ele tenta dizer, quando escreveu que
ninguém podia, na época, estabelecer sobre a poesia de Max Martins um juizo critico
definitivo, pois se tratava “de uma poesia nova, de pouca idade, vivendo num estado de

esboco”.

N&o temos a pretensdo de julgar o poeta Max Martins. J& advertimos que ndo
é possivel firmar um critério rigido, que absolva ou condene a sua poesia e
mesmo nas condicGes atuais, em que ela se encontra, atravessando uma etapa
de seu desenvolvimento, qualquer opinido em carater decisivo sera falsa e
vé. O que podemos dizer, depois da leitura de “O estranho” é muito simples
e também muito belo: temos um poeta. E como poeta que ele se revelou e é
realmente, o destino da poesia esta em suas maos [...] Esse livro modesto da-
nos o testemunho da poesia vigorosa e original de que ele sera capaz e traz
até nos a poesia vacilante, mas apaixonada, de um jovem inquieto, cujos
versos ainda impuros, tem a forca que falta a muitos poetas de sua geragéo
(NUNES, 1952, p. 3).

3.2.2 “Max Martins, Mestre-Aprendiz”

O posicionamento de Nunes em 1952 rendeu a ele, quarenta anos depois, ao
empreender uma releitura da poesia de Max Martins no prefacio de NPC, uma critica a sua

propria critica. Refere-se com ironia ao trecho em que fala de “amadurecimento” — “O Sr.
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Max Martins apresenta-nos em ‘O estranho’ muitos poemas fragmentarios, que poderiam
sofrer um trabalho mais demorado de depuracdo, a espera de amadurecimento” —,
contrapondo com outra imagem, ridicularizando o termo que usou na época da estreia do
livro. Segundo ele, a impressao era de que “o critico, granjeiro-horticultor, apalparia os frutos

poéticos para avaliar se ainda estavam verdes ou ja maduros” (1992, p. 21-22).

No novo texto, Nunes confessa que em 1952 ndo havia entendido a virtualidade da

poesia de Max Martins.

[...] A procedéncia desse juizo, que até hoje mantenho, contrasta com o
desacerto de outros que recheiam essa critica sentenciosa e disfarcadamente
normativa, condenando como defeitos, a custa de uma compreensao
preconceituosa da linguagem modernista, virtualidades da poesia de Max, a
gual augurava um tipo de desenvolvimento que jamais teria [...] (NUNES,
1992, p. 21).

Quando criticou Max pelo uso da ironia, criticava automaticamente a poesia de
Carlos Drummond de Andrade, que havia publicado Claro Enigma (1951) um ano antes de O
Estranho do poeta paraense. Além disso, Benedito Nunes tinha condenado o
“fragmentarismo” na poética dos dois poetas. Em 1992, j4 com relativamente longo percurso
no campo da critica literaria (assim como Max Martins também j& havia percorrido um bom
trajeto na escrita de poesia) confessa ter-se equivocado e obriga-se a rever 0 que antes
afirmara: “a leitura do conjunto da obra de Max revela um outro curso temporal e for¢a-me a

criticar a minha critica” (1992, p. 22).

Saltando do parnasianismo-simbolismo ao modernismo, a poesia de Max
Martins ingressou nessa orquestracdo de contrastes com a publicagdo de O
estranho um ano depois da saida de CLARO ENIGMA, de Carlos
Drummond de Andrade, para todos nés um marco decisivo, que superava as
tentativas dos proceres da “geragdo de 45” na direcdo de uma poesia
universal ligando a experiéncia do cotidiano aos temas permanentes da
condicdo humana.

Mas o parentesco da poesia de O estranho [...] era com um Drummond
muito anterior, 0 de ALGUMA POESIA, BREJO DAS ALMAS e JOSE,
conforme ousei afirmarem “A estreia de um poeta” artigo publicado em 52
no jornal “Folha do Norte” (NUNES, 1992, p. 21, grifo nosso).

Ultrapassadas as criticas ao seu artigo antigo, “A estreia de um poeta”, no prefacio
“Max Martins, Mestre-Aprendiz”, Nunes afirma que, ao censurar o “humor superficial” de
Drummond, ele deveria ter dito que era a “piada modernista” o que de fato rejeitara. E ilustra

sua reflexdo citando os versos de Manuel Bandeira em Itinerario de Pasargada: “E por que
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essa condenagdo da piada, como se a vida so fosse feita de momentos graves?”. E a partir
desses versos, afirma que, naquela época, como critico iniciante que era, “queria uma poesia
séria, grave, esquecendo a permeabilidade da literatura moderna ao cémico, ao burlesco, ao
bufo, ao “drolatico” (o vocabulo ¢ de Guimaraes Rosa)” (NUNES, 1992, p. 28).

Como o melhor da poesia de Max Martins, na primeira parte do livro, Benedito
Nunes (1952) aponta trés poemas: “Muana da beira do rio” — segundo ele uma “pequena obra
prima no estilo”—; “Ocorre-me o poema...” — “rico em sugestoes, apesar de excessiva
influéncia de Carlos Drummond de Andrade”—, e “Balzaqueana triste” — “um dos poemas
inteiricos do livro”. Na segunda parte, séo as Elegias que “manifestam a originalidade do
poeta, desenvolvendo os seus temas prediletos numa atmosfera de lirismo sereno e de humor
velado, criados pela forca sugestiva de certos versos, que garante a Max Martins uma base

firme para as suas futuras criagdes”.

3.3 Outras leituras de O Estranho

3.3.1 Da época da primeira publicacéo

Outras pessoas se manifestaram em relacdo a coletanea de poemas O Estranho, em
diferentes épocas. Em 15 de janeiro de 1953, no ano seguinte a publicacdo do livro, a poeta
paraense, Adalcinda Camardo>, que da Academia Paraense de Letras, em razdo do
julgamento do Concurso de Poesia — prémio “Vespasiano Ramos” —, elaborou um texto de
avaliacdo referente as obras que estavam concorrendo ao concurso. Destacamos aqui trechos

que falam especificamente sobre OE:

Os poemas de Max Martins animam-se e vivem, simultaneamente, na esfera
de todos os gestos estéticos. O poeta com a sua arrebatadora atividade
especulativa ndo permite que a musica escape a palavra, e se mantém
vigilante ao acordo da forma com a plena liberdade de inspiracdo. Em toda a
sua poesia evoluida e sincera, faz-se imprescindivel a ondulagcdo musical, a
harmonia, o segredo da flutuacdo ritmica. Numa expressao psicologica, eu
posso dizer que a poesia de Max atua com todos os sentidos, movendo
preciosas pec¢as, sem contudo permitir que a palavra pese mais que a
emoc&o. Vémo-lo, por exemplo, em “Elegia em junho” (CAMARAO, 1953,
p. 2).

% Copia do documento (ver anexos).
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Adalcinda observou ainda que, nesse livro, Max inaugura uma “poesia moderna e
vigorosa, de grandes recursos e estudos para a critica”. Ela prosseguiu dizendo, que os
poemas apresentam uma estrutura propria, e que eles ndo sao iguais entre si. Essa afirmacéo
vem de encontro com a nossa proposta dissertativa, que € a de revelar elementos da poesia
moderna em OE, mas acima de tudo encontrar a forca da liberdade poética nos versos do

poeta paraense.

No final de seu parecer sobre as obras, ela diz:

O que importa em tudo é a mobilidade poética. E é justamente neste detalhe
gue se insere a poesia de Max Martins, uma das grandes conquistas da
poesia moderna brasileira. E preciso frisar, contudo, que nem um dos dois
concorrentes a que me refiro tem preconceito académico que os impeca de
fazer da poesia um Universo livre, flexivel e belo. Diz o poeta inglés
Spender que “os grandes poetas sempre mantiveram um maravilhoso
equilibrio entre a palavra poética e a palavra falada do idioma”. E evidente o
que encontro no “O Estranho”, onde a preocupacdo do poeta ¢ descobrir
sempre uma relagéo entre o que ele ouve e o que sai do mundo interior dos
seus versos. Julgo, pois, “O Estranho”, obra poética superior a “A palavra
esquecida”. Quanto as obras de Soares Carneiro, considero em terceiro lugar
(CAMARAO, 1953, p. 2).

Nesse trecho, ela ressaltou a flexibilidade dos versos, seu arranjo estrutural em
versos livres, no qual se apresenta a liberdade ritmica, de um apelo sonoro, que reforga a
entona¢do da voz do poeta. No “Universo livre” de OE, encontramos o equilibrio entre a fala

poética e a fala do cotidiano, na exata medida.

Outra critica relevante ao livro de Max foi realizada por Jurandyr Bezerra®®, na

revista Amazonia, em margo de 1956, na qual comentou:

Ha nos poemas de Max Martins 0 que poderiamos chamar uma poesia de
nervos, marcada de um sensualismo ingénito que sob certos aspectos
transforma o sentimento puro numa poesia expressionista, sem que ele tenha
consciéncia deste fendmeno.

O espiritual em sua poesia permanece ainda no sentimento e talvez por isso a
profunda identificacdo de sua poesia com seu EU que existe de fato, em seus
poemas, tenha resultado no desinteresse pelo valor da palavra.

Tudo isso, talvez influenciado ainda pelo seu proprio temperamento,
verificamos assim, que muitos poemas de “O Estranho” trazem-nos uma
mensagem humana em linguagem, as vezes impropria.

Entretanto, nota-se que um “Porto”, “Poemas sem norte”, “Poema”, “Elegia
de junho”, e “Elegia”, hA um como que equilibrio de ritmo e substancia,
sendo que “Porto” ¢ um dos poemas onde se podera encontrar a expressao
interior, espiritual e estética do poeta.

% Texto completo (ver anexos).
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Note-se que o também poeta Jurandyr Bezerra era um dos amigos proximos de Max,

desde as primeiras revistas manuscritas, organizadas por ele, Alonso Rocha e Max Martins,

em 1943.
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JURANDYR BEZERRA

(Da Qeadewiia, dos chOS)

Figura 15: Pagina escaneada da revista Amazonia — “O Teu Retrato” de Jﬁrandyr Bezerra. Numero |,
ano I, mar. 1943. Fonte: Acervo de Alonso Rocha.

Como podemos constatar, a relagdo de amizade e de compartilhamento intelectual e
poético transformou Jurandyr Bezerra num profundo conhecedor das forcas que moviam 0s
poemas de Max. Principalmente ao afirmar que a poesia do amigo era de “nervos”, pois
possuiam a energia e a vivacidade do poeta. Apontou ainda para um lado “espiritual” na
poesia, devido ao desapego pelo resultado do “valor da palavra”, ou seja, o poeta estava livre
para ndo impressionar, e ndo havia necessidade de usar uma linguagem rebuscada. Ele fala
também com muita propriedade sobre o temperamento de Max repassado para seus poemas,

pelo uso de uma linguagem, dita por ele, “impropria”, mas com um teor de uma “mensagem

humana”.
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3.3.2 Da revista Asas da Palavra

Tempos depois, no ano de 2000, a Universidade da Amazonia dedicou uma edi¢do da
revista Asas da palavra, em homenagem ao poeta Max Martins. Nela diversos professores e
estudiosos da poesia de Max escreveram variados artigos sobre as obras do poeta (publicagdes
de 1952-2000). O primeiro artigo, “O estranho Max e as insubmissdes da Academia de

Novos”, foi assinado por Amarilis Tupiassu.

Para Tupiassu, a experiéncia poética de Max ¢ de uma escrita “transgressora”,
subversora dos padrfes e convencOes da tradicdo. Ela retomou as passagens dos primeiros
passos do poeta em 1942, citou 0s mestres e 0s amigos de sua geracdo, e destacou como
referéncia critica o prefacio escrito por Benedito Nunes, em NPC. Afirmou que a criacdo
poética de Max Martins, nesses primeiros anos, representava um poeta “atarefado, absorto,
uma silhueta percebida no horizonte esquivo do passado, nos alvores em que ocorreram 0S
primeiros gestos de insatisfagdo Max, as vezes com uma veeméncia revoltada, contra “o verso
rotineiro, burocratico e chato [...]” (TUPIASSU, 2000, p. 13/14).

[...] Desde o seu primeiro livro O estranho, 0 poeta configura-se entre as
inquietacdes, as angustias por alcancar um dizer afiado e sempre mais apto
ao exercicio da poesia, como aprendiz assinalado por Benedito Nunes.
Desde cedo, entremostra-se movido pela palavra de ordem antropofagica
gue preceitua tudo devorar, tudo absorver nas caldeiras do ecletismo e da
diversidade que ultrapassa os limites das reviravoltas dos anos vinte do
século XX (TUPIASSU, 2000, p. 15).

Nesse fragmento, ela destacou o compromisso adotado por Max em sua producao
poética: a0 mesmo tempo em que ele estava preocupado com 0s temas universais
(inquietagdes e angustias diante dos acontecimentos do mundo), também mantinha sua
atencdo na forma de dizé-los, por meio do exercicio poético. Para ela, Max soube realizar a
sua antropofagia a la Oswald de Andrade, e a devolveu nos versos de OE. Antenado com seu
tempo, Max encontrava-se solitario, s6 com a sua linguagem, quando resolveu insubordinar-

se inserindo 0s novos elementos estéticos na sua poesia,

[...] dai o verso liberto dos padrBes uniformizados, da homogenia, das
assepsias, dos amaneirados romanticos e parnasianos; dai saber-se estranho,
estrangeiro; dai a consciéncia aguda de que, no leito do idioma poético, a
poesia do estranho constitui um dialeto, um falar incompreensivel,
organizando em sua esteira uma outra sintaxe, outra semantica, outra
fonética diferenciadora a procura da maravilha, inscrita também na
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etimologia do vocabulo estranho, a marca das grandes linguagens
(TUPIASSU, 2000, p. 16).

Esses elementos na poesia de Max fazem parte de universo mais livre, como tinha
afirmado Adalcinda Camardo, anteriormente. Especificamente sobre o primeiro poema da
coletanea, Tupiassu marcou a passagem sobre o poema “Estranho”: ele ¢ exatamente uma
“outra sintaxe”, outra forma de dizer o poético, “preenchido pelo sentimento”. Nesse didlogo,
ou mondlogo, do poema atua a dissonancia, aquela juncdo entre a incompreensdo e a

fascinacdo, que gera a inquietacdo em detrimento da serenidade, estudada por Friedrich.

Outros tracos registrados por Tupiassu foram a “imposi¢do da antidiscursividade, do
anti-retoricismo [...]”, bem como “a consciéncia aguda de que a dobra para a instituicdo do
idioma poético [...] apenas se irriga quando a palavra consegue ser surpreendida nos seus
dominios sempre multiplos” (TUPIASSU, 2000, p. 16).

Em determinado momento de suas investigacGes, Tupiassu faz referéncia ao carater de
uma atmosfera autobiografica, pois que o poeta utilizou alguns nomes proprios de pessoas.
Ela conta que interrogara certa vez o poeta, e 0 mesmo respondeu que 0S nomes proprios
(como Marieta, Angelita, Méario e Juvenal) ndo seriam necessariamente de pessoas reais. Mas
qgue os nomes foram usados, sobretudo, pela sugestdo sonora e pelo jogo que articula o

casamento entre as palavras.

Da plurivaléncia do jogo poético do poema “Estranho”, Tupiassu, ludicamente sugere
a possibilidade de uma mobilidade gramatical, sintatica e semantica do titulo do poema:
“podemos considerar as seguintes formulagdes frasais: ‘Eu estranho’ — no eixo semantico;
‘O/Um estranho’ — uso gramatical; e ‘(Eu) estranho o/um estranho ser poético estranho’ — no
campo sintatico” (TUPIASSU, 2000, p. 17). No final de seu artigo, ela comenta sobre a

importancia do primeiro livro de Max Martins:

[...] [o livro] anuncia uma proposta literaria subversora, bem como a
determinacdo de impor uma poética sob a consciéncia de que os itinerarios
da poesia renovadora descrevem o ziguezague, as idas e vindas, o retorno, a
circularidade, a escuta ao vozerio de muitos sons e sentidos até que o
estranho, 0 novo possa ser absorvido. Sim, € essa a consciéncia que move 0
poeta e ndo um horizonte bem ali em frente, composto de linhas retas,
previsiveis, que transportam s6 ao porto seguro de uma poesia distante dos
tumultos da davida (TUPIASSU, 2000, p. 17, grifo nosso).
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Além dessas criticas aqui mostradas, outras pessoas fizeram comentarios, nessa
mesma edicdo da revista Asas da palavra, mesmo que em pequenos paragrafos, sobre o livro
OE.

Josse Fares, em “Entre Eros e o Verbo: Max Martins” trabalhou com os binémios
“vida e morte”, muito presentes nos poemas de Max, cujos temas sdo materiais universais da
poesia. Sobre o livro OE, ela comentou que esses elementos sdo observados em dois poemas:
“Segunda elegia para Sonia Maria” e “Elegia dos que ficaram”, dizendo assim:

[...] este quebranto percorre a esteira do verso — imagem especular dessa
hora agdnica do nunca mais: Inatingivel/nem tive nas maos os cabelos louros
que os ventos/da tarde soprariam/inatingivel e morta. A presenca do corpo
morto lembra ao homem a sua natureza de ser - finito (FARES, 2000, p. 35).

Lilia Chaves, em “Hoje vejo a voz do poeta”, comentou sobre sua primeira
experiéncia com a poesia de Max, quando recebeu em méos, ainda no colegial, os primeiros
versos de OE escritos em papel comum. E eram os versos do Gltimo poema do livro, “Elegia”:
“Deixastes uns gestos tristes nos espelhos”. No ato de sua leitura, ela questionou se existia um
poeta, em Belém, que pudesse escrever dessa forma. Segundo Chaves, “ja havia em Max, o
movimento fluido da palavra que nasce no rio de barro — o fervilhar da poesia em nascimento
e voo” (CHAVES, 2000, p. 47).

Angela Maroja, em “Por que a poesia de Max Martins?”, trabalhou com os elementos
do erotismo verbal e grafico na tessitura dos poemas de Max, desde o seu primeiro livro OE.
Ela apontou a presenca do jogo er6tico, pelo uso de metaforas muito mais ousadas, nessa obra

e de um “salto qualitativo” na posterior, chamada o Anti-Retrato (1960):

[...] ainda muito préximo da linguagem logico-discursiva, (regida pelo
principio de identidade e ndo-contradigdo), € quase um corpo estranho no
corpus poeticus de Max Martins. Destaco, entretanto, dois poemas, que, pela
tematica, num, a conversa com 0 par amoroso, noutro, a procura da palavra
perdida, se alinham no curso logo-erético que marcara os livros seguintes:
“Nao entenderas o meu dialeto [...] (MAROIJA, 2000, p. 54).

Em homenagem ao poeta paraense, o professor Paulo Nunes, em “Todo o xama é um
artesdo de paneiros”, escreveu um poema para celebrar a existéncia poética do mestre-amigo.
Ele aproveitou para apontar a influéncia de Carlos Drummond de Andrade na primeira obra
de Max, e afirmou que isso ocorreu pela correspondéncia (uma dedicatéria do poeta mineiro)
encaminhada a Max, pelo amigo e escritor Haroldo Maranhéo, que intermediou esse contato
entre os poetas. Para ele,
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Sem duvida, vé-se evidenciada, na construcdo inicial de Max, a influéncia
drummoniana. A busca da recordis de tom lirico, encharcado de drama
pessoal, envolve-se através da busca da familia do infante eu-lirico: o
pigarro do pai, o coser fémeo da méde, arquiteta dos destinos familiares
(NUNES, 2000, p. 62).

Segundo Nunes, num desses encontros-conversas com o0 poeta, Max havia
confessado outras influéncias marcantes para sua formacdo poética, como &€ o caso de
Casimiro de Abreu, Carlos Drummond de Andrade e Murilo Mendes. O professor, ainda
nesse artigo, desabafou criticamente contra o ndo conhecimento do Brasil, em relagdo ao

trabalho criativo do poeta paraense:

Max Martins estd para a poesia brasileira contemporanea assim como
Graciliano Ramos est4d para o romance do Brasil moderno. Pena, pena
mesmo!, que o Brasil desconheca trabalho poético tdo rico. Max Martins é
exemplar original, que cria, teoriza, debate, ensina. Assim é o multiMax
(NUNES, 2000, p. 64).

Denyse Cantudria, em “A relacdo do poeta Max Martins com o poeta Age de
Carvalho”, na mesma edi¢do da revista da Universidade da Amazonia, ao fazer sua leitura
sobre o primeiro livro de Max, afirma que o livro OE foi descartado por seu autor. Essa
informacdo nédo foi confirmada pelo poeta, na gravagdo do video-depoimento nos arquivos do
Museu da Imagem e do Som (MIS), cujo material consultamos durante nossas pesquisas. Na
gravacdo, quando perguntado sobre o episédio, Max afirmou que a distribuicdo gratuita dos
livros realmente aconteceu, mas ndo foi com o seu primeiro livro, e sim com o segundo, 0
Anti-Retrato (1960). Por causa do acumulo de exemplares, que estavam ocupando o espaco de
um dos banheiros de sua residéncia (segundo ele, a quantidade de livros beirava
aproximadamente 300 exemplares), ele resolveu presentear seus amigos e interessados em

poesia.

O outro equivoco encontrado nesse texto € a relacdo de OE com o primeiro livro de
Mario Faustino, O homem e sua hora (1955). Segundo a autora do texto, o livro de Mario
havia influenciado a publicacdo de OE, mas podemos verificar que as datas das publicagdes
ndo sdo compativeis. Sabemos que Max Martins conheceu 0os poemas de Mario Faustino
muito antes da publicagdo do seu livro, porque no Suplemento Arte-Literatura tambem
circulou a poesia de Mario Faustino (mas em O homem e sua hora, publicado em 1955, ndo
entrou nenhum dos poemas que Mario divulgou no Suplemento). Esse desencontro de

informacdo também pode estar relacionado ao verso da segunda poesia da coletanea de OE,
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“Do poema da infancia II”, quando o poeta usou os nomes proprios: Mario e Juvenal. Ha
também a possibilidade de confusdo ao se ler rapidamente a afirmacdo de Benedito Nunes
(que na verdade corrobora o que nos estamos defendendo), no prefacio de NPC:

Dois fatos relevantes em nossa vivéncia geracional contribuiram para o
desenvolvimento da poesia de Max, ulteriormente [posteriormente] a
publicacdo de O estranho: a convivéncia intelectual com Robert Stock e o
impacto do livro de Mario Faustino, O homem e sua hora (NUNES, 1992, p.
22/3, grifo nosso).

Diante dessas leituras criticas sobre OE, propomos também a nossa colaboracao para
a constituicdo dessa breve fortuna critica do primeiro livro, que inicialmente tornou-se para
nos a motivacao da pesquisa para esta dissertacdo, quando nos deparamos com a dificuldade
de encontrar mais textos que tratassem especificamente da primeira publicacdo poética de
Max Martins. Muito ainda se pode falar/escrever sobre esse livro, ja que alguns dos seus
poemas ficaram de fora das outras edi¢des, conforme veremos no item 3.4, que mostra a nossa
pesquisa sobre o histdrico das edi¢bes de O Estranho, para este trabalho. E essa oportunidade,
certamente, ndo cessara com a nossa leitura, pois a trajetoria de uma consciéncia critica diante
do fazer poético, da rebeldia sempre marcante e impulsionadora de reagdes tdo anarquicas,
como a de Max, exige uma dedicacdo e uma constante reavaliacdo de seus procedimentos
poéticos, de idas e voltas, de portas a serem escolhidas a semelhanca dos portais iniciaticos,
gue uma vez transpostos, ndo se consegue mais desistir e 0s caminhos serdo somados a outros
novos € nem por isso menos magicos. Como assinalou o poeta, € “ser como o mar, voltando

sempre / sempre na praia”.

Como ja vimos, muito brevemente, no trecho sobre o “método” critico de Benedito
(2.4.1), o intérprete é antes de tudo um leitor — um leitor critico [...] que devassa “o texto para
encontrar as amarras sutis que enredam a forma no real, tanto em sua origem, para o escritor,
quanto na sua conexao historica, para o publico ideal a que se transmitiu” (NUNES, 1986, p.

73).
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3.4 No universo poético de O Estranho

Deixaste-nos mais famintos
poesia, comida estranha.

Carlos Drummond de Andrade

Agora é o0 momento de voltar as questbes provocadas pelo titulo do livro de Max

Martins e que mencionamos na introducao deste estudo: por que O Estranho?

Procuramos nos dicionarios o significado do termo “estranho”, que ¢ ora adjetivo, ora
substantivo. Reconhecemos algumas respostas que poderiam ser encaixadas ao sentido amplo
do titulo: esquisito, excéntrico, o que é de fora, estrangeiro, desconhecido, novo, enigmatico
etc. Da leitura do dicionario dos simbolos destacamos as figuras do estrangeiro e do
peregrino, que contribuem para a construcdo do significado do papel do poeta. Para isso, 0
termo peregrino reflete a sensagdo de como o homem se sente um desajustado, um ser
estranho ao proprio meio em que vive. Enxergar-se um peregrino é viver em um estagio
transitério, em busca de um ideal, de um encontro consigo mesmo e com a existéncia

transfigurada que é a poesia.

Conforme Max Martins afirmou, muitos anos depois®’, O Estranho do titulo do livro
assemelha-se ao “anjo torto”, ao “gauche”, de Drummond (1930), ao “homem de passo errado
diante da humanidade”, de Henry Miller (citado por Max na gravacdo), ao poeta-albatroz, de
Baudelaire (Fleurs du Mal, 1857), cujas asas de gigante /’empéchent de marcher [“o impedem
de andar”], e o faz ter consciéncia de ser diferente. O poeta moderno dividido entre a
inspiracdo e o trabalho, entre 0 voo e a queda. Max reforca o sentido afirmando que pode ser
considerado como 0 “sonhador”, o “distraido”, um estrangeiro no mundo, e, se lembrarmos
também de L *étranger [O estrangeiro], de Camus, o homem perdido na sua absurda condicao
de existir. Max Martins via-se como um estrangeiro, pois “o poeta esta s com sua linguagem.
Nela tem sua patria e sua liberdade [...]” (FRIEDRICH, 1978, p. 139). Se nos voltarmos de
fato para a poesia desse poeta, como leitores do agora, do hoje, poderemos perceber o quéo

proximos estamos desse viajante das palavras.

>’ Audio gravado no CD acoplado ao livro O Cadafalso, 2002.
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A combinacdo de significados do termo que da titulo ao livro nos faz crer que o poeta
sentia-se verdadeiramente um estranho — fosse em relacdo ao seu tempo, fosse em relacéo a
certas estéticas poéticas (no caso dele, a corrente literaria parnasiana, pois em um certo
momento sente a necessidade de romper com ela, e o faz, com seu “Morra a Academia!”).
Dai, tal o prince des nuées, que ndo sabe andar na proa dos navios, atrapalhando-se nas suas

asas de gigante, o poeta, fora de sua poesia, sente-se como um exilado.

E também um exilado no tempo presente: O Estranho € um livro dedicado a memoria,
Em memoria de meu pai. A minha m&e. Entre vivéncias e experiéncias, o tema da morte soa
como contraponto, como percebemos nas elegias, que aparecem em toda extensao do livro. A

morte na infancia, a perda de um tempo passado.

E é a figura do pai, Eurico Alves Martins, que marcard para sempre a vida e a
formacédo de leitor de Max Martins. Era ele quem trazia gibis, revistas e as primeiras historias
infanto-juvenis, como o poeta mesmo declara em seu video-depoimento®®: Carioca, Noite
llustrada, Fon-Fon, A aventura de Robinson Crusoé, Tarzan, e até mesmo uma antologia
poética, da qual Max ndo recordava o nome. Outra referéncia importante sobre a formacéo de
Max foi a convivéncia com seu tio poeta, Rocha Junior, pai do também poeta Alonso Rocha.
O tio, da mesma geracdo que o poeta De Campos Ribeiro (1901-1980), influenciou de forma
marcante o sobrinho ao presented-lo com o livro de poesia Meus Oito Anos, de Casimiro de
Abreu. Entre amigos e conversas sobre poesia, conheceu também outra pessoa que marcaria
profundamente sua vida e sua escrita, o entdo professor de literatura Francisco Paulo Mendes,
um dos que apresentaram a geracdo de Max Martins a poesia modernista e aos poetas

franceses, em especial.

Max afirma, algum tempo depois, no mesmo depoimento (1996), que sua poesia
apresenta um forte teor de vida e, portanto de autobiografia inconsciente, pela presenca de
pessoas e fatos da sua existéncia. Para ele, “arte e literatura ¢ muita vida, aventura, criacdo, ¢

espraiar-se. O artista tem que ser Deus, e possuir liberdade absoluta”.

A coletanea dos poemas de O Estranho®, quanto & ordem dos poemas, segue uma
disposi¢do tematica: o espaco do novo e do nao familiar, em “Estranho”; o nucleo da infancia,

“Do poema da infancia I e II”, “Menina Triste”, “Por qué?”’; as expectativas com o futuro em

%8 Citado anteriormente no item 3.1 deste capitulo.
% As fotografias do livro ndo estdo disponiveis na integra, pois que os poemas estdo no corpo do trabalho (ver
anexos).
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“O Filho”; as crises existenciais, em “Balzaqueana triste” e “Narciso”; a auséncia pela morte,
“Do poema da infancia II” e nas cinco elegias do livro — “Segunda Elegia Para Sonia Maria”,
“Terceira Elegia Para Sonia Maria”, “Elegia dos que ficaram”, “Elegia em junho” e “Elegia”;
o lado prosaico da vida cotidiana, em “A Varanda”, “Muand da Beira do Rio”; o jogo ludico
com as palavras, em “Branco Branco”; a arte poética, em “Soneto”, “Poemas I e III”,
“Poema”; o erotismo, em “Estranho”, “Do poema da infancia I”, “O Filho”, “Poemas II”.
Além desses, ha outros eixos tematicos que iremos observar no decorrer da analise, como o

cromatismo exacerbado, mesmo que a cor obsessiva seja a sua auséncia, ou seja, o branco.

A relacdo com a memoria é uma constante na maioria dos poemas, ndo exatamente
no sentido de falar do passado, mas para entender o presente do texto. Assim, como Silvina
Lopes comentou (2003, p. 61), sobre a relacdo entre poesia e memdria, na poesia hd um
excesso de memoria, pois € um “processo de recorda¢do que visa um acontecimento no
passado, uma partilha de presencas e de vozes no passado”, Nessa relacdo passado-futuro, o
poema revela um esquema de compreensdo de uma atualidade. Esse jogo entre imaginacéo e
entendimento seria, entdo, a possibilidade de permitir, pela memdria, a ligacdo entre o sentir e
o sentido. A simultaneidade dos termos ja foi usada pelos gregos, que nomearam de
Mnemosine, a mde das musas. Na Grécia, as musas representavam a fonte de inspiracdo

divina, e a memoria seria um dom concedido por esse ser mitoldgico.

Ela [a memdria] apresenta-se simplesmente como a falha de um anterior a
linguagem (um Deus, uma Natureza, uma Voz) que faz com que para o poeta
ndo exista um passado a conservar na memoria, mas um passado sempre a
reencontrar, a reinventar — isso mesmo que faz com que o poeta renasca a
cada momento no poema (LOPES, 2003, p. 76).

A pratica da leitura interpretativa é, pois, “tanto retrospectiva, para entender o
processo formativo do texto, quanto prospectiva, para delimitar-lhe o sentido que desembocou

na forma, que o intérprete quer decifrar” (NUNES, 1986, p. 58).

Passemos agora ao estudo propriamente dito do universo poético de Max Martins, em

1952, fazendo uma leitura interpretativa dos poemas de O Estranho.
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OS POEMAS
Estranho

N4o entenderés o meu dialéto®

nem compreenderas 0s meus costumes.

Mas ouvirei sempre as tuas canc¢des

e todas as noites procuraras meu corpo.

Terei as caricias dos teus seios brancos.
Iremos a miude ver o mar.

Muito te beijarei

e ndo me amaras como estrangeiro (OE, p. 5)

Logo a primeira leitura, 0 poema chama a atengao pela escolha do nome “Estranho”,
que é titulo do livro, mas nesse caso acrescido do artigo determinante masculino (O), além de
ser 0 primeiro poema, na disposi¢do da obra. Nesse sentido, eis que 0 poema marca uma
espécie de portal por onde entrara o leitor. E esse ndo conhece ainda o poeta, mas a partir
desse poema, como se fosse uma iniciacdo, passara a conhecé-lo, e mais, sabera detalhes,
qguando encontrar sua infancia, seu passado, seu presente, suas expectativas, sua dor e seu
prazer, por meio da imaginacdo e da linguagem poética. E possivel que, no primeiro
momento, ndo compreenda certas ideias e comportamentos — “Nao entenderas o meu dialeto /
nem compreenderas os meus costumes”, vaticina o eu lirico. Mas, também ¢ provavel que, no
final da leitura de seus versos, passe a compreendé-lo e ele deixara de ser um estranho. Com a
leitura e identificacdo prépria do lirismo — a recordacgdo, o estar um-no-outro provocado pela
poesia (STAIGER, 1972, p. 55) —, o intérprete o entende, por ter compartilhado de suas
experiéncias em uma rela¢do de proximidade, de intimidade, “[...] e todas as noites procuraras

0 meu corpo [...]” — 0 corpo do texto.

Mesmo sem pretendermos enveredar pela andlise psicanalitica, € impossivel ndo
lembrar do artigo de Sigmund Freud (1856-1939), intitulado “O Estranho” (“Das
Unheimlich”), de 1919, para entender a escolha do titulo do livro e do primeiro poema, e da
reunido dos poemas no todo contextual da obra. Esse artigo colabora com a nossa reflexé@o

quanto aos aspectos relacionados a nogdo de “estranho”, remetendo a algo que nos ¢ familiar,

% Sinalizamos o uso do negrito em determinadas palavras dos poemas, para destacar a ortografia adotada na
transcricdo da versdo original do livro O Estranho. O livro consultado e fotografado encontra-se na secdo de
obras raras na Biblioteca Central da UFPA. Fotografias do acervo pessoal (ver anexos).
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ainda que assustador, que sdo as questdes da castragdo, da compulsdo a repeticdo, do impulso

de morte, do narcisismo e do duplo.

Freud, nesse artigo, trabalha essas questdes a partir do conto de E.T.A. Hoffman, “O
Homem da Areia”. Nesse conto fantastico narram-se as recordacgdes de infancia do estudante
Nataniel, entre elas, as lembrancas ligadas & morte misteriosa e apavorante do seu amado pai;
de sua subita paixdo por Olimpia, uma boneca (um autémato); e de seu medo de ser cegado

(medo de ser castrado) pelo Sr. Copélio (Homem da Areia).

[...] Em primeiro lugar, se a teoria psicanalitica esta certa ao sustentar que
todo afeto pertencente a um impulso emocional, qualquer que seja a sua
espécie, transforma-se, se reprimindo, em ansiedade, entdo, entre o0s
exemplos de coisas assustadoras, deve haver uma categoria em que 0
elemento que amedronta pode mostrar-se ser algo reprimido que retorna [...]
Em segundo lugar, se € essa; na verdade, a natureza secreta do estranho,
pode-se compreender por gque o uso linguistico estendeu das Heimlich
(doméstico, familiar) para o seu oposto, das Unheimlich; pois esse estranho
ndo é nada novo ou alheio, porém algo que é familiar e ha muito
estabelecido na mente, e que somente se alienou desta através do processo da
repressdo. Essa referéncia ao fator da repressdo permite-nos, ademais,
compreender a defini¢do de Schelling do estranho como algo que deveria ter
permanecido oculto mas veio a luz (FREUD, 1996, p. 258).

Para O Estranho de Max Martins, podemos estabelecer uma ponte com a leitura
psicanalitica de Freud, ao apontarmos para um fator preponderante no livro, a memoria de sua
infancia e da morte de seu pai, “uma experiéncia estranha ocorre quando os complexos
infantis que haviam sido reprimidos revivem mais uma vez por meio de alguma impressao”
(FREUD, 1996, p. 266).

Ao investigarmos os dicionarios em lingua portuguesa e lingua alema (apoiados nos
termos freudianos, heimlich e unheimlich) e o dicionario de simbolos encontramos 0s
significados para o termo, que somam a construcdo da proposta do poeta ao titulo do livro.
Respectivamente temos,

1 que ou 0 que é esquisito, que ou 0 que se caracteriza pelo carater
extraordinario; excéntrico 2 que ou o que é de fora, que ou o que é
estrangeiro 3 que causa espanto ou admiracdo pela novidade; desconhecido,
novo 4 que, de alguma forma, foge aos padrdes de uso, aos costumes
estipulados pela sociedade 5 que ndo se conhece ou reconhece; que desperta
sensacdo incomoda de estranheza 6 que ndo faz parte de, que nao pode ser
identificado ou relacionado com 7 que se esquiva, que foge ao convivio 8
misterioso, enigmatico ou que levanta suspeitas (Estranho: Dicionario
Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa. Versao 2.0 A).
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A busca pelo termo “estranho” em lingua alema ocorre pela diversidade de

significados que o termo sugere,

singular, peculiar (merkwirdig); curioso (seltsam); raro, anormal
(ungewdhnlich); particular, especial (sonderlich); chamativo, extraordinario,
chocante, incomum (aufféallig); desconhecido, ignorado, ndo identificado,
obscuro (Unbekannte); figurante (Aussenseiter); ndo autorizado, ilicito,
ilegal (Unbefugte) e estranho (a), desconhecido (a), estrangeiro (a), visitante
(Fremde) (MICHAELIS: Dicionario Escolar Alemao, 2002).

E especificamente, a relacdo dos significados dos termos usados por Freud em seu

artigo, para tentar entender o sentido do que é estranho, destacamos:

Unheimlich: o que é assustador; provoca medo e horror; ndo-familiar;
misterioso, sobrenatural; inquietante; ldgubre; suspeito; desconfortavel;
demoniaco; o que deveria ter permanecido secreto e oculto mas veio a luz.
Heimlich: intimo; agradavelmente confortavel; familiar; pertencente a casa;
amistoso; lugar livre da influéncia de fantasmas; domesticidade; sensagéo de
repouso agradavel e seguranca; conhecimento mistico e alegérico; artes
magicas; afastado do conhecimento; escondido; oculto da vista; sonegado
aos outros; partes pudendas; secreto; perigoso (FERREIRA, 1983).

No dicionario de simbolos, ndo aparece o vocabulo “estranho”, mas encontramos

“estrangeiro”,

O termo estrangeiro simbolizava a situagdo do homem. Com efeito, quando
Adado e Eva sdo expulsos do Paraiso, abandonam sua pétria e possuem, a
partir desse momento, estatuto de estrangeiro, de emigrado (CHEVALIER e
GHEERBRANT, Jean e Alain. Dicionario de Simbolos, p. 403).

Do termo estrangeiro surge outro termo, o peregrino,

Simbolo religioso que corresponde a situacdo do homem sobre a terra, o qual
cumpre seu tempo de provacgdes, para alcancar, por ocasido da morte, a Terra
Prometida ou o Paraiso pedido. O termo designa 0 homem que se sente
estrangeiro dentro do meio em que vive, onde ndo faz outra coisa sendo
buscar a cidade ideal. O simbolo exprime ndo apenas o carater transitério de
qualquer situacdo, mas o despreendimento interior, em relagdo ao presente, e
a ligacdo a fins longinquos e de natureza superior (CHEVALIER e
GHEERBRANT, Jean e Alain. Dicionario de Simbolos, p.709).

H& desde a abertura do livro um vaticinio, sereno, mas seguro de sua sentenca. O

primeiro verso do primeiro poema, transcrito na epigrafe deste capitulo, adverte o leitor do

que sera encontrado nas paginas do livro e, no processo de mise-en-abime entre leitor e autor
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e entre o sujeito e o interlocutor dentro do poema, esse tu que contracena com o eu lirico

também ouve a mesma predic¢do: ndo me entenderas, meu dialeto é ininteligivel para ti.

O titulo, do livro e do poema, inquieta por provocar — antes mesmo da leitura das
frases ou versos — esse estranhamento das palavras em si, que serd depois estendido a
linguagem, a fala, o que estd reforcado pelo campo semantico das palavras dialeto,
entenderas, compreenderas, ouvirei, canc¢des, corpo e estrangeiro, elas apresentam o contexto
do desvelamento, do conhecimento e da compreensdo referente a um conjunto de marcas
linguisticas de uma determinada comunidade de usuarios da linguagem, para o
estabelecimento da comunicacdo e do entendimento. No caso do poema, a necessidade de
compreender a linguagem poética, tanto para o leitor, a quem se dirige o texto; quanto para o

poeta, quem produz o texto com determinada proposta.

Podemos interpretar o dialeto também como a “nova linguagem” de que fala
Friedrich (1991, p. 17), sem um objeto comunicavel, que apresenta um efeito de dissonancia
de atracdo e, ao mesmo tempo, de inquietacdo diante desse dialeto do “Estranho”. Dai a
poesia moderna nos conduzir ao “4mbito do ndo familiar, deforma-0s. A poesia ndo quer mais

ser medida em base ao que comumente se chama realidade [...]”.

H& nessa proposta algo a ser conhecido, investigado para relacionar-se com esse
estranho. Assim, 0 poeta inquieto, subversor, atento ao novo, a diversidade, a liberdade
poética sem amarras, para trazer uma discussdo que tenha novos olhares para a criacdo
artistica, o agucamento, um nédo estar acomodado no tempo e nos padrdes formais até entdo

existentes e seguidos.

Nesse jogo linguistico, percebemos ainda uma escrita com didlogo “logo-erético”,
guando o poeta agrupa as palavras: meu corpo, as caricias, seios brancos, te beijarei, ndo me
amaras (como estrangeiro); o poeta propde um processo de construcdo poética, ele quer
transpor as barreiras da linguagem e desvendar o estranhamento linguistico numa atitude de

aproximacéao e intimidade com a escrita, com o corpo e com a linguagem.

Talvez pudéssemos repetir, em relacdo ao Estranho, as palavras de Benedito Nunes a

respeito da poética de Max Martins, mais especificamente em relacéo ao livro H Era,

Paralelamente, as sucessivas leituras de Grande Sertdo Veredas, de
Guimardes Rosa, Ihe propuseram o tema da viagem que aparece em H'Era
associado a aventura de travessia da pagina, lugar de decisdo arriscada
geradora do poema, como forma indecisa do Destino nas figuras variaveis do
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jogo aleatorio, do "coup de dés" (lance de dados) das palavras (NUNES,
2001, p. 39).

Grande sertdo foi publicado em 1956 e ndo poderia ter proposto a Max Martins a
temética da viagem, que empreende a travessia da pagina em branco (ou o percurso das varias
paginas na travessia do livro), enquanto viagem também no corpo escrito da mulher. Isso é
sinal de que desde o inicio de sua producdo poética, Max Martins viaja no poema, e 0 poema
é corpo e é Eros. Dai se poder dizer que a poesia, para o poeta de Estranho, € linguagem total,

compreensivel em outra dimenséo, espraiada no mundo, como 0 amor e 0 mar.

N&o podemos deixar de falar sobre outros poetas que transcreveram o “estranho” em
suas poesias, como € 0 caso do poeta austriaco Georg Trakl (1887-1914) e Carlos Drummond
de Andrade (1902-1987), com o seu “gauche”, o anjo torto. ESses poetas fizeram parte das
leituras iniciaticas de Max Martins, entre outros poetas, que apresentaremos no decorrer desse
estudo. E ndo queremos afirma-lo “influenciado” por eles, mas apontar para os poemas de
Max a coeréncia no dialogar com poetas de outras geracdes e de outros movimentos literarios.
Dai repetirmos a ideia de que poetas geram outros poetas, pelo alimento, que é a poesia — esse

alimento estranho, disse Drummond.

Ao citar Trakl, automaticamente referendamos o livro de Martin Heidegger (1889-
1976), A Caminho da Linguagem (1.2 edicdo de 1959), nele o autor busca entender 0s
aspectos da linguagem e especificamente a linguagem poética, e para isso seleciona alguns
poemas de Georg Trakl.

O que se diz genuinamente é o poema [...]. A grandeza de uma obra consiste,
na verdade, em que o0 poema pode negar a pessoa e 0 nome do poeta [...]. A
linguagem fala. O que buscamos no poema é o falar da linguagem. O que
procuramos se encontra, portanto, na poética do que se diz [...]. Ao poetizar,
0 poema representa numa imagem o que imaginou. E a imaginacdo poética
que se exprime na fala do poema. O que assim se expressa fala ao exprimir o
seu conteddo. A linguagem do poema é uma multipla enunciagdo. A
linguagem prova indiscutivelmente que é expressao (HEIDEGGER, 2003, p.
12-14).

Ele busca pensar o lugar da poesia de Trakl a partir da necessidade que o poema tem
de esclarecimento, “[...] deixa brilhar como numa primeira vez o clarim da claridade que

transluz no que se diz poeticamente [...]” (HEIDEGGER, 2003, p. 28). Nesses poemas,
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Heidegger encontra os termos, “estranho” e “estrangeiro” e os define de acordo com 0s versos

em que eles aparecem, “Algo de estranho, a alma na terra” °*:

No alto alemédo, fremd vem de fram e tem propriamente o significado de:
adiantar-se rumo a um outro lugar, estar a caminho de..., 0 que se movimenta
em direcdo ao que foi resguardado, reservado. O estranho estd em travessia.
Sua errancia ndo é porém de qualquer jeito, sem determinacéo, para la e para
ca. O estranho caminha em busca do lugar em que pode permanecer em
travessia. “O estranho” segue, sem quase dar-Se conta, um apelo, o apelo de
se encaminhar e por-se a caminho do que lhe é préprio (HEIDEGGER,
2003, p. 30-31).

A Ultima estrofe de um poema de Trakl chamado “Sommersneige” [Declinar de

verdo] fala do “estrangeiro”, desta forma:

O verde verdo ficou

Tao sossegado que ressoam 0S passos

Do estrangeiro pela prata da noite,

Se um animal azul selvagem lembrasse a sua vereda,
O som intenso de seus anos entusiasmados!

Para o lugar de destino do estrangeiro, desse que as vezes € chamado
poeticamente de “aquele’. “Aquele” soa, no alemdo antigo, ener, que
significa, “o outro”. Ener dem Bach, em alemado, significa o outro lado do
riacho. “Aquele”, o estrangeiro ¢ o outro dos outros, ou seja, o outro da
geracdo desvigorada. Aquele esta sendo chamado para longe e a parte dos
outros. O estrangeiro € o que se despreende e separa. Para onde esta sendo
remetido esse que assume para si a esséncia do estranho, ou seja, do que leva
adiante a travessia? Para onde estd sendo chamado o estranho? Para o
declinio (HEIDEGGER, 2003, p. 30-40).

A primeira fase da poesia de Carlos Drummond de Andrade, conhecido como a fase
gauche, declaradamente pessimista, buscava o isolamento, o individualismo e a reflex@o
existencial, pelo desencanto em relacdo aos acontecimentos do mundo. Todos esses atributos
referem-se ao conceito de “gauche”, de individuo desajustado, marginalizado, a esquerda dos
acontecimentos, excéntrico; possuidor de um olhar irbnico e nauseado, pela dolorosa
consciéncia da realidade. Nos poemas de Drummond, ele se apresenta como ‘“torto”
(morfoldgico), “sombra” (cromatico) e “gauche” (topoldgico), como na poesia, “Poema de
sete faces” que diz, “Quando nasci, um anjo torto / desses que vivem na sombra / disse: Vai,
Carlos! ser gauche na vida [...]”. Esse anjo torto, também é um “estranho” em toda a sua

extensdo de significados.

%1 Do poema Friihling der Seele. Uma livre tradugdo: “Primavera da alma”. O verso pode ser lido também numa
outra tradugdo: “E a alma de um estrangeiro na terra”.
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Essa metamorfose gauche e barroquista € movimento natural no desenrolar
da obra. No claro-escuro dos dias, 0 personagem veste e desveste uma série
de disfarces que, no entanto, ndo escondem a sempre presente angustia do
Ser diante do tempo (SANT’ANNA, 1992, p. 51).

Arthur Bogéa (1991, p. 2) escreveu sobre “O estranho”,

Entre o “Estranho” do titulo e o “estrangeiro” do verso final m/M apresenta
seu itinerario poético: de uns “seios brancos” ao “mar” que um dia “iremos
ver amiude” faz o leitor pressupor distincia. [...] A publicacdo (1952) ja

LN T 9

introduz a figura do anjo que mais tarde se traduziria em “passaro”, “asa”,
“v00”, os “lirios” — “tens uns lirios sobre a mesa” (10) [...].

Em sua leitura, Bogéa toma a imagem do estranho como esse anjo que sera citado no
Soneto, “esse anjo iconografico que me arma as penas” — estranho anjo que paira na poesia
dos poetas paraenses — e mostra a sua transfiguragdo nos poemas posteriores de Max: de

2 6

“anjo” a “passaro”, a “asas”, “voo”, “lirio”, branco...

Entramos no universo poético de Max Martins, pelos portais de O Estranho,
“Estranho”... Como o “[...] tupi tangendo um alatde”, de Mario de Andrade (Paulicéia
Desvairada, 1922), Max Martins, tenha ou ndo tido conhecimento do movimento da Semana
de Arte Moderna, tinha lido muito mais do que poderiam imaginar seus amigos e criticos
contemporaneos. “S6 comegariamos a modernizar-nos depois da morte de Mario de Andrade,
em 1945” — disse Benedito Nunes (1992, p. 17), no prefacio de NPC —, “Max Martins, honra
Ihe seja feita, antecipou-se a esse processo de geral conversdo estética”. O grito de Max
Martins — de “Morra a Academia!” —, tantas vezes relatado, foi um rompimento com o
“académico”, no sentido de classico, de antigo e estatico. Porém, mais do que esse grito, é sua
primeira poesia (cujos poemas foram compostos e recolhidos ao longo de sete anos de
experiéncia e leituras no Suplemento da Folha, até a publicacdo de O Estranho) que constitui

o0 testemunho de que o poeta honrou seu tempo e as tendéncias literarias desse tempo.

Nessa coletanea dos primeiros poemas de Max Martins, publicada hd mais de uma
década, na Belém do pds-guerra, o leitor do século XXI pode reconhecer a pratica da palavra
em liberdade, os principios da colagem de palavras (que depois ele desenvolveria com
desenho e imagens, em seus diarios), montagem de lembrancas, tracos, devaneios, cores —
caracteristicas ndo apenas da poesia como também da pintura de vanguarda na época. A
mistura do subjetivo e do objetivo, memoria e realidade para descrever um ambiente antigo e

novo.
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Do poema da infancia
|

Que cabelos prende o lago réseo

flutuando entre nuvens?

(A menina do lacarote é loura, morena ou rica?)
Em que mala estara o Pierrdt cor de jerimum?
Velocipede — revolucéo — Felisberto de Carvalho —
Angelita dos quadris morenos e peitos em embrido.
N&o me vejo menino sem Mariéta. (OE, p. 6)

Esse poema abre o nucleo da infancia no livro O Estranho, com as imagens das
lembrancas infantis. E como um exilio do adulto, uma evas&o do poeta no texto do poema,
que é também a prépria infancia — com meninas desconhecidas ou nomeadas, com as fantasias
do carnaval guardadas nas malas, com os brinquedos e os livros da escola. O poema como se

mostra acima confunde os devaneios voltados para a infancia:

A memoria € um campo de ruinas psicolégicas, um amontoado de
recordagdes. Toda a nossa infancia esta por ser reimaginada. Ao reimagina-
la, temos a possibilidade de reencontra-la na propria vida dos nossos
devaneios de crianca solitaria (BACHELARD, 1988, p. 94).

Essas memorias dialogam com o consciente do autor, nele encontramos os trés
tempos, passado, presente e futuro, lado a lado, registrados pelas formas verbais: prende,
flutuando, é, estara, vejo. O tempo se fixa instantaneamente, e 0s versos do poema se
oferecem a uma leitura fotografica, registros da infancia capturados pela lente da memoria do

autor, revelando ao leitor o que passou e 0 que vira depois da cena eternizada.

Assim, as imagens da infancia, imagens que uma crianca pbde fazer,
imagens que um poema nos diz que uma crianca fez, sdo para nos
manifestacGes da infancia permanente. S8o imagens da soliddo. Falam da
continuidade dos devaneios da grande infancia e dos devaneios de poeta
(BACHELARD, 1988, p, 95).

No terceiro verso ha uma abertura do seu proprio pensamento, marcado pelo simbolo
dos parénteses, sua lembranga sofre um misto de incerteza: “(A menina do lagarote ¢ loura,
morena ou rica?)”, e no registro da duvida, ele langa uma discreta visao sociologica do mundo
capitalista, induzindo ao pensamento de que possuir status social € mais do que a diferenca

racial. A imagem da “menina de lacarote”, supostamente lembra suas primeiras leituras e o
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registro oficial do nome proprio Felisberto de Carvalho. O mesmo foi professor e escritor dos
livros infantis e didaticos mais renomados da memoria nacional e, em um de seus livros,
Primeiro livro de leitura, aparece na capa ilustrada a imagem de uma menina loura, vestido
rodado azul, faixa nos cabelos, segurando um livro, ilustragdo muito préxima do registro do

poeta.

Figura 16 — Capa do Primeiro Livro de Leitura, de Felisberto de Carvalho.
Fonte: <http://ler-e-escrever.blogspot.com/2007_09_01_archive.html>

A lembranga pura ndo tem data. Tem uma estagdo [...] as estacGes da
infancia sdo estacBes de poeta [...]. A infancia vé o Mundo ilustrado, o
Mundo com suas cores primeiras, suas cores verdadeiras. O grande outrora
que revivemos ao sonhar, nossas lembrancas de infancia é o mundo da
primeira vez (BACHELARD, 1988, p. 111-112).

E no mundo ilustrado de Max Martins®? outros recortes visuais s&o descritos e ndo ha
uma linearidade nas lembrancas. Das aventuras carnavalescas, temos a figura do Pierrot ou
Arlequim? — “Em que mala estara o Pierrot cor de jerimum?”. O personagem do Pierrot
surgiu no século XVI, na Italia, dos teatros populares, nas pe¢as da commedia dell’arte, junto
com Arlequim e Colombina, integrantes de uma trama cheia de satira social, envolvidos num

tridngulo amoroso, bem ao estilo “Quadrilha” de Carlos Drummond, Pierrot que ama

Colombina, que ama Arlequim, que, por sua vez, também deseja Colombina. Assim como

%2 Fotografia de Max Martins, ainda menino na sua infancia (ver anexos).
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compuseram a irreverente marchinha de carnaval, os musicos, Noel Rosa e Heitor dos
Prazeres, eis um trecho da marchinha chamada de Pierrot Apaixonado (1935): “Um pierrd
apaixonado/Que vivia sé cantando/Por causa de uma colombina/Acabou chorando, acabou
chorando/A colombina entrou num butiquim/Bebeu, bebeu, saiu assim, assim/Dizendo:
Pierr6, cacete/Vai tomar sorvete com o Arlequim [...]".

Do verso temos a precisdo, “fantasia de Pierrot, cor de jerimum”. Essa imagem toca
particularmente a impressdo visual, pictorica, e uma pinacoteca pode desfilar na imaginacéao

do leitor. A titulo de exemplo, podemos destacar a pintura do francés Paul Cezanne (1839-

Figura 17: Tega-feira gorda.
Fonte: <http://www.lartclub.com/mardi-gras-by-paul-cezanne/>

No quadro de Cézanne, estdo os dois personagens, Pierrot e Arlequim, o primeiro
usando roupas de sacos de farinha, com o rosto pintado de branco; enquanto Arlequim usa
roupas em losangos. No verso em destaque, o poeta funde os personagens: Pierrot vestido
com a roupa cor de jerimum, talvez aqui seja o reflexo de suas lembrancas em confuséo,

explodindo em cor.

[...] a Infancia é uma Agua humana, uma &gua que brota da sombra [...]
Entdo o devaneio voltado para o nosso passado, 0 devaneio que busca a
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infancia, parece devolver vida a vidas que ndo aconteceram, vidas que foram

imaginadas [...] (BACHELARD, 1988, p. 106-107).
Do personagem Arlequim, podemos estender a alusdo ao poema “Inspiragdo” de
Mario de Andrade: “Sao Paulo! Comocao de minha vida... / Os meus amores sdo flores feitas
de original.../ Arlequinal!... Traje de losangos... Cinza e ouro...”. No poema encontramos 0S
elementos da primeira geracdo modernista: a carnavalizacdo, os contrastes da cidade de Sao

Paulo e a ruptura com o que vinha de fora do Brasil.

No quinto verso, percebemos os elementos fragmentados temporalmente — o
“velocipede” das brincadeiras misturadas com a realidade em “revolugdo”, e a erotizagdo
infantil — “Angelita dos quadris morenos e peitos em embrido” — e suas primeiras perdas
significativas — “Ndo me vejo menino sem Marieta”. A dissonancia poética se alinha ao claro
escuro da memdria, aproximando e convergindo imagens diferentes: velocipede e revolucao
(revolugdo da méaquina? Politica?). Novamente usamos palavras de Bachelard (1988, p. 116),
para tentar explicar o devaneio, que, direcionado para a infancia, nos permite “condensar num
unico lugar a ubiquidade de nossas caras lembrancas. Essa condensacdo relne a casa da
amada a casa do pai, como se todos 0s que amamos devessem, nos fastigios da nossa idade,

viver juntos, morar juntos”.

No horizonte de leitura de Max Martins é possivel perceber o inicio de um erotismo
poético consonante com um erotismo infantil. A poesia seria uma segunda iniciacdo do jogo
erético. Na qual, segundo Octavio Paz (1994), a relacdo entre o erotismo e a poesia funciona
em tal simbiose, que o0 primeiro seria uma poética corporal, e a segunda uma erética verbal,

nesse jogo de complementaridade transmitido pela linguagem, que para ele,

O erotismo ¢ sexualidade transfigurada: met&fora. A imaginagdo é o agente
que move o ato erdtico e o poético. E a poténcia que transfigura o sexo em
cerimonia e rito e a linguagem em ritmo e metafora. A imagem poética é
abraco de realidades opostas e a rima é copula de sons; a poesia erotiza a
linguagem e o mundo porque ela prépria, em seu modo de operagdo, ja é
erotismo (PAZ, 1994, p. 12).

Do - &
1
Em véo procurarés o leito

Em véo tuas maos tateardo na treva
Teus passos nem siquer ouvidos
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Na casa pequena da “Cidade Velha”.
Jamais alcancaras desvelos

Nem de novo pardas nuvens no Cambao.
O péo dos sabados

E as aventuras de Mario e Juvenal

J& ndo te comoverao

Na tristissima volta ao lar paterno.

Sem Marieta

Em véo tuas méos tateardo na treva (OE, p. 7).

Como bem afirmou Max Martins, no video-depoimento (1996), “A palavra adora sua
sombra. A palavra vive procurando o obscuro”, assim demarcarmos o estado lirico do poema:
“na treva” das suas tristes lembrancas. A poética soliddo da infancia, ndo apenas
bachelardiana, mas também de qualquer leitor adulto, une imaginacdo, memoria e poesia. Os
versos de Max Martins nos transportam para sua “infancia solitaria, uma infancia césmica [...]
como se 0 poeta nos fizesse continuar, concluir uma infancia que ficou inconclusa e que, no
entanto, era nossa ¢ que, sem duvida, por diversas vezes temos sonhado” (BACHELARD,

1988, p. 100).

A sugestdo sonora da repeti¢do no inicio dos versos 1, 2 e 12, “Em va0”, na figura de
linguagem de construcdo, conhecida como polissindeto, marca a repeticdo do conectivo que
liga os versos. A repeticdo dos termos (e as rimas em “d0”") nos sugere também o som do

sopro do vento, quando estamos diante do mar, solitariamente.

A metéfora do “O pao dos sdbados” sugere a passagem biblica da divisdo do pao, na
chamada “A ceia do Senhor”: “Tomai e comei, isto € 0 meu corpo € sera entregue a vos” —
Mc. 14, 22-26 (como corpo de Cristo), que reflete a partilha, a comunhéo, a solidariedade, a
doacdo. Foi como descreveu Max Martins sobre o sentido dessa metéafora, no video-
depoimento: “Minha poesia ¢ de amor. E isso que dou ao outro. Ela é erdtica. E 0 meu sonho,

meu corpo. E minha fantasia. E o meu pao dos sdbados”.

Imagens e lembrancas dessas perdas e momentos vividos na infancia, que registram
lugares, experiéncias, brincadeiras, tristezas, sabores e cheiros sugeridas na leitura do poema,
como nas passagens: “Em vao procurards o leito [...] tuas maos tateardo na treva”, o
sentimento de perda, de ndo mais poder encontrar, encerradas pela morte do corpo fisico,
como se parte de sua vida tivesse sido levada junto com os que partiram; os lugares: “Na casa
pequena da Cidade Velha. [...] nuvens no Cambao [...] volta ao lar paterno”; pessoas ¢

personagens das historias infantis, possivelmente contadas por sua avd, como sugere 0 Verso:
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“E as aventuras de Mario ¢ Juvenal [...] Sem Marieta”; os sabores e/ou a sabedoria da
comunhdo: “O pao dos sabados”. Nessa passagem, percebemos a fusdo sinestésica dos

sentidos guardados na sua memoria, na passagem da infancia.

Os momentos da infancia foram registrados como imagens fotogréficas e
possivelmente guardados no album da memoria do autor e foram construidas poeticamente,
repassadas para o papel da escrita, para ndo se tornarem perenes como as fotografias
reveladas, que com o passar dos anos estdo passiveis de decomposicao pelo tempo e umidade
do ambiente, assim é transposta para 0 poema a possibilidade de durabilidade da palavra, do

seu “estranho poder de palavra” registrada no branco da pagina.

No poema, ainda observamos a volta do microcosmo da intimidade devido a perda
de referéncias existenciais e pelos questionamentos diante da vida e da morte, da origem, do
futuro, que se apresenta nebuloso, sem perspectivas, por causa do sentimento de luto, “as
maos tateardo na treva”. Em relacdo a essa tematica, destacamos, entre muitos outros, alguns

poetas que a utilizaram.

Carlos Drummond de Andrade, em Claro Enigma, que, segundo italo Moricone, no
prefacio do livro de 2010 (19.* edigdo, a 1.* edicdo ¢ de 1951), sobrepds o “sentimento da
passagem do tempo como destruicdo inexoravel da memoria dos homens e das préprias
coisas” (MORICONE, 2010, p. 9), como no poema “Dissolucao”: “Escurece, € ndo me
seduz/tatear sequer uma lampada./Pois que aprouve ao dia findar,/aceito a noite./[...]”
(DRUMMOND, 2010, p. 23). Como em Drummond, o motivo se repete no poema de Max

Martins, em que o passado se da como meméaria afetiva e memaria da histéria familiar.

Mario Quintana, na Rua dos cataventos (2.2 ed. 2005, a 12 edicdo é de 1940), que
tratou nos seus sonetos do tema da morte, que nem sempre é vista por ele como inimiga. Nos
Seus versos a morte integra o imaginario poético, associada a elementos como a lua,
significando um cenario de siléncio, as vezes povoado por fantasmas, como no soneto XIV:
“Dentro da noite alguém cantou [...] E quando a lua, enorme, nas estradas / Surge... dangam as
minhas lampadas quebradas /Ao vento mau que as apagou... [...] Foi minha prépria voz,
fantéstica e sonambula! / Foi na noite alucinada, / A voz do morto que cantou” (QUINTANA,

2005, p. 32).

O coetaneo de Max Martins, Paulo Plinio Abreu, o poeta “vidente” — como foi, uma

vez, chamado por Francisco Paulo Mendes, o “fazedor de poetas”, no prefacio do livro
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postumamente publicado, Poesia (1978) —, que tratou do tema em suas elegias. Nesse
prefacio, Mendes falou sobre a serenidade dos ultimos momentos do poeta, e esclareceu que
era “constante o tema da morte em sua poesia. Como Rainer Maria Rilke (1875-1926), viveu
Paulo Plinio em uma tranquila intimidade com a morte, que lhe deveria ser, [...] simples
passagem para a outra metade da vida, nova e verdadeira dimensdao da vida” (MENDES,
2008, p. 24). Essa influéncia rilkeana nos versos elegiacos de Paulo Plinio pode ser vista nesta
passagem dos versos do poema “Elegia”: “Por que de estranhas terras eu te acompanho lua
solitaria / E durmo ouvindo os teus passos de anjo pela noite / Quando os velhos desejos
desaparecidos voltam a flor das ondas [...] / Tu que vestes os mortos com o que cai do coracao
dos vivos [...]” (ABREU, 2008, p. 41).

Ruy Guilherme Paratininga Barata, que, no seu livro de estreia, Anjo dos Abismos
(1943) também tratou do tema: “Quero chegar diante de ti/ndo como o vulto familiar que
doura o teu sossego,/ndo como a imagem do sonho/[...]O esta noite todas as luzes estario
veladas pelo sono, todos os siléncios serdo devorados/pela eternidade [...]” (BARATA, 1943).

Oe - R

O filho

Grande “record”

Volteando teu corpo 21 anos.
Hoje a vida repousa nos teus seios
onde bebo vinho.

O vinho se transforma em tangos e grandes bailados
Escorrendo no teu ventre.

Nosso filho, porém, surgira pedindo paz.

Paz para que laves o0s teus vestidos.

Se me perguntares como sera nosso filho,
Esta ai uma coisa de que vou me admirar.

E preciso que também te embriagues
E saias comigo por estes caminhos suando
Como quem deseja 0 mundo para Si.

Tomemos o vinho e o sol dos caminhos
Até que surja o nosso filho pedindo paz (OE, p. 8).

O poema “O filho” ¢ o marcador do tempo futuro, em volta das reminiscéncias do

poeta, quando afirma “Nosso filho, porém, surgira pedindo paz”, repetindo, no ultimo verso,
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“Até que surja o nosso filho pedindo paz” — para um futuro sem guerras, ao recente pés-
guerra, ou simplesmente uma trégua da “guerra” da paixao dos corpos — que ultrapassa
“records” em “tangos ¢ grandes bailados” — para a simples tarefa do cotidiano de lavar os

vestidos.

Aqui ha um repouso que nasce do movimento, um animus que surge do anima, duas
instancias psicoldgicas: a primeira representa 0 componente masculino da personalidade de
todos os seres humanos; a segunda, o componente feminino da personalidade existente
também em todos os seres humanos, “[...] ao animus que pertencem 0s objetos e as
preocupagOes, duas maneiras de ndo estar presente em si mesmo. A anima pertence ao
devaneio que vive das imagens felizes” (BACHELARD, 1988, p. 60-61).

A anima, principio do nosso repouso, é a natureza em nos que basta a si
mesma, é o feminino tranquilo. A anima principio dos nossos devaneios
profundos, ¢é realmente, em nds, o ser da nossa dagua dormente
(BACHELARD, 1988, p. 66).

O erotismo que chega ao p0Os-paroxismo, ou seja, hum grau mais elevado de uma
sensacdo ou de um sentimento. “Hoje a vida repousa nos teus seios / onde bebo vinho™:
nesses versos, temos o “seio” como fonte da embriaguez, do erotismo do corpo feminino, uma
alusdo ao processo de amamentagdo do “filho” que ainda ndo veio, mas que, no entanto, ele é
quem “bebe vinho” direto da “fonte” de prazer. E depois o repouso, quando apos a relacido

sexual, 0s corpos descansam da embriaguez do sexo.

Quando diz “O vinho se transforma em tangos e grandes bailados”, sugere, talvez, a
representacdo da transformacdo biblica da agua em vinho (Jodo 2: 1-12), o primeiro milagre
de Jesus. Nessa passagem ha uma possibilidade também de leitura pagd, o vinho simbolo do
deus Dionisio (Baco para os romanos), o deus do vinho, da embriaguez, e, especialmente, dos

excessos sexuais. Nesse verso h4, portanto, um dialogo entre o sagrado e o profano.

Outra referéncia latente no texto € o poema de Charles Baudelaire, “Embriagai-vos”,
“E preciso que também te embriagues”, agora Baudelaire responde, “De vinho, de poesia ou
de virtude”. E uma pitada do carpe diem (colha o dia ou aproveite a vida), caracteristica da
filosofia epicurista dos gregos, Epicuro (341-270 a. C.), e posteriormente adotado pelo poeta
Quinto Horacio (65-8 a. C.) — ambos propuseram a busca pelo prazer sensual, a importancia

de se aproveitar o presente sem demonstrar preocupagdo com o futuro. No poema de Max
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Martins, antes que o filho chegue com “o desejo de ter o mundo para si”, antes que a morte

torne extintos esses desejos do futuro.

Oo - R

Menina triste

Pétala de flor de altar fanada,

Alcandorada alma entre os remedios pura,
Desces das nuvens, nuvens pelos dedos,
Gotas de chuvas nas tuas faces.

Amas a lua e Santo Antonio Maria Zacaria
E alheia passas entre cadilacs limpa,

Fragil como um trigal ao vento

E teu vestido.

Quem pincelou de leve estes teus olhos
Quem te deu esse amor
Esses pézinhos porcelana triste? (OE, p. 9).

No poema “Menina triste” percebemos a imagem do sagrado, sacrossanto, € a
impossibilidade de acesso ao local em que se encontra, ora a imagem da santidade ora a da
boneca de cera, “porcelana triste”. Ha uma alusdo a imagem religiosa de uma santa, quem
sabe, Nossa Senhora de Nazar¢, seguida de um rito religioso, na primeira estrofe, a “Descida
da imagem do Gloria”, um dos momentos mais esperados pelos fiéis, que emocionados
derramam “gotas de chuva nas tuas faces”, a emocdo representada nas lagrimas dos seus

seguidores, ou na procissao, quando “alheia” passa pelos “cadilacs”.

N&o podemos deixar de citar uma passagem do artigo de Freud, “O Estranho”, no
trecho em que fala sobre objetos que causam estranheza, se um ser aparentemente animado
estd realmente vivo; ou, do modo inverso, se um objeto sem vida ndo pode ser na verdade

animado,

[...] que o tema da boneca Olimpia, que é em todos os aspectos um ser
humano, seja de alguma forma o Unico elemento, ou de fato o mais
importante, a que se deva atribuir a inigualdvel atmosfera de estranheza
evocada pela histéria. Nem essa atmosfera é elevada pelo fato de que o
proprio autor trata o episddio de Olimpia com um leve toque de sétira e o usa
para ridicularizar a idealizacdo que o jovem faz da sua amante (FREUD,
1996, p. 245).
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Né&o importa se, no poema, descreve-se uma boneca, uma imagem de santa ou uma
menina (como indica o titulo), a estrofe final adquire um tom de ternura, semelhante aos
versos de e.e.cummings (1894-1962): “ninguém / nem mesmo a chuva / tem as mdos tao

pequenas” (1998).

Max Martins quebra a sintaxe, usa termos arcaicos, coloquiais e de lingua
estrangeira. Note-se 0 senso parodistico — réplica ao sentimentalismo romantico, que tinha, na
imagem da mulher, a musa amada e desejada, 0 anjo intocavel, o amor platénico, sem

realizacdo. E todos 0s excessos dos sentimentos romanticos.

Do - Y
Balzaqueana triste

Vem de longe essa tristeza

De trinta anos sem amor

Ou um soneto siquer.

Tens apenas uns lirios sobre a mesa

Como trunfos mortos.

Presos nos 6culos e no passado

Teus olhos sem nenhum vulto no horizonte
Se diluem nas tardes faceis

Num jardim facil entre velhotas.

Mas alguem te tocara para que sorrias,
Espero.

De tua boca estéril rosas hdo de se abrir,

E salva, rolardo os lirios pela escada (OE, p. 10).

Na sequéncia de “Menina triste”, o feminino abordado por uma natureza morta,
obscura, beirando o macabro, o mérbido. O poema “Balzaqueana triste” também descreve
imagens deprimentes de apagamento, de crise existencial entregue no marasmo da vida. Essa
mulher a quem se dirige ndo apresenta uma reacdo diante da vida, tudo ao seu redor € morte,
ou “trunfos mortos” e seus “olhos sem nenhum vulto no horizonte”. Mas nos quatros ultimos
versos do poema ha uma esperanca de mudanca, transformacdo e libertacdo. Ao contrario da
“menina triste”, a “balzaqueana triste” ¢ uma mulher de trinta anos, uma alusao ao romancista

francés, Honoré de Balzac (1799-1850), e & sua obra “A Mulher de 30”.
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Figura 18: La Femme de trente ans. llustragdo de Adrien Moreau

Fonte: <http://fr.wikipedia.org/wiki/La_Femme_de_trente_ans>
Aqui temos a tensdo das forcas do tempo descontinuo da vida e do tempo erético,
que se propagam na poesia, com uma possibilidade de reversibilidade. Rilke, em Cartas a um
jovem poeta (2010), repetiu a expressao, “viver e escrever no cio”, usada pelo poeta alemao,
Richard Dehmel (1863-1920). Para Rilke (2010, p. 37), “a vivéncia artistica esta téo
inacreditavelmente préxima da vivéncia sexual, de sua dor e de seu prazer, que os dois

fendomenos na verdade constituem apenas formas diversas de um mesmo anseio”.
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e - R

Segunda Elegia para Sonia Maria

Inatingivel,
Nem tive nas méos os cabelos louros que os ventos
da tarde soprariam.

Inatingivel e morta.

N&o houve a infancia
com aulas de piano, francés
e 0 vestido cor de rosa.

Esquecidas estdo as companheiras que esperavam a vinda.

Esquecido o nome na fuga da Amiga.

Por outros caminhos tua vinda sera inutil.
Nem te buscarei por outros meios (OE, p. 11).

As elegias sdo cantos de lamentacdo causados pela morte ou por outro acontecimento
gerador de tristeza, melancolia e ou pesar. A morte € marcante no livro e as elegias sdo 0s
maiores destaques do livro. N&o foi em vao que Max Martins dedicou seis poemas que
retratam a perda de horizonte, auséncias, vazios existenciais, pela procura da referéncia de sua
origem e de autoconhecimento individual. Na critica do prefacio de 1992, Benedito Nunes
destacou a segunda parte do livro, em que aparecem separados os trés Gltimos poemas, que,
segundo ele, “manifestaram a originalidade do poeta, desenvolvendo os seus temas prediletos
numa atmosfera de lirismo sereno e de humor velado”. Ndo posso concordar plenamente com
Nunes, pois que 0s poemas de tom elegiaco em todo livro, retratam um canto de dor muitas
vezes pincelados em tom dramatico, como por exemplo: “Em vao procuraras o leito / Em vao
tuas maos tateardo na treva” (Do poema da infancia II), ou “Inatingivel e morta” do poema
acima; e por pequenos momentos de descontragdo, como: “Se cinco anos andei com teus

conselhos / Agora estou s6 com tua camisa” (Elegia, OE, p. 29).

O titulo dessa elegia sugere uma pergunta: qual seria a primeira elegia? Ja que no
livro s6 aparecem a Segunda e Terceira elegias para Sonia Maria. Essa auséncia de uma

primeira elegia rompe com a ordem, e mais uma estranheza se impde na obra.
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No poema h& uma relacdo com o passado, com o presente e com o futuro: a diccéo €
baixa, a voz parece ligada a memdria, mas a memodria ndo € o passado e sim uma
reconfiguracdo de retalhos que se juntam no presente, por meio da poesia. Pelo poema se da a
volta a inféncia — que, sem o lirismo, torna-se “inatingivel [...] inatingivel e morta”. Nao pode
tocé-la, té-la, inalcancavel pela auséncia, pela separacdo com a morte. Mas nada o impede de
imagina-la. As imagens e idealizacdes do que poderia ver acontecer se viva estivesse. E sem 0
poema dissolver-se-iam as possibilidades de ter vivido a infancia... “Nao houve a infincia /
com aulas de piano, francés / e o vestido cor de rosa”. A poesia ¢ o meio que o poeta tem para
procurar aquela a quem lamenta: “Por outros caminhos tua vinda sera inutil. Nem te buscarei

por outros meios”.

Oo -
Terceira Elegia Para Sénia Maria

Esquecidos estdo os trigais,

Nas sombras a casa,

O fogo apagado.

Ha muito que o retrato da Mulher ndo espera por ti.
Mas eu quero ainda o0s teus passos,

Leves na sala encortinada,

De Biblia sobre a mesa.

Agora eu te esperarei sempre,

Porque num dado momento tu apareceras
Num vestido de rendas brancas

— louros cabelos em cachos —

cantando as modinhas que Ela antes cantava.

Enquanto ndo chegas
A vida continua encurralada no vale (OE, p. 12).

Na sequéncia do poema anterior, a “Terceira Elegia para SOnia Maria”, revela o
ambiente familiar, o espaco doméstico de convivéncias e de objetos em comum. Lugar de
esquecimento, siléncio, auséncia, frio, luto: “Esquecidos estdo os trigais / nas sombras a casa,
/ O fogo apagado”. O poema € o espaco para uma luta entre a lembranga e o esquecimento. A
dificuldade de manter vivas as lembrancas forca-o a recriar a cada instante as Ultimas marcas

deixadas por quem partiu.

Nos versos 10-12, reaparece a imagem da menina loura de cabelos em cachos, a
mesma do “Poema da infancia I”, e volta com as modinhas que foram cantadas por “Ela”, a

“Mulher” — seria a “SOnia Maria”? A poesia ¢ a tltima esperanca de reencontro com suas
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reminiscéncias. Funciona como um instrumento de aproximacdo, de reviver a presenga da
pessoa querida. Enquanto, ndo acontece esse encontro, a vida continua cercada, fechada, num

lugar estreito, apertado, sem saida.

Oo - R

A varanda
A Lais

O café que tinge a chicara
O leite que derramas na chicara
O riso gue tens de cabelos molhados.

A agua fria que espanta a noite

E a angustia das noites

O sol que bate na verde janela

E o0 vento que sacode a cortina bordada.

O jornal que noticia desastres
Na branca varanda
Onde o relégio domina.

A chaminé que respira

Cr$1.000,00 em flor

O leite o beijo a rosa

A rosa que batiza a toalha. (OE, p. 13)

Dedicada a sua esposa Lais, “A varanda” € o cruzamento do espaco doméstico com o
exterior da casa. O interior aberto em que o solar e 0 noturno se misturam, se interpenetram.
Recheado de imagens do cotidiano, o0 poema nos lembra automaticamente o trabalho poético
de Manuel Bandeira, o revelador do poético no prosaico da vida. Segundo Davi Arrigucci
(1990, p. 15), o ideal da poesia de Bandeira “¢ o da mescla estilistica inovadora ¢ moderna,
uma vez que persegue uma elevada emogado poética através de palavras simples de todo dia”.
A poesia de Bandeira revela o “alumbramento”, que nasce do mais “humilde cotidiano”, de
onde 0 poético pode ser “desentranhado”, para Arrigucci (1990, p. 16), a poesia ¢ feita de
pequenos nadas, que se transformam “pelo clardo do alumbramento — eclosdo da emocéo
poética”.

Esse livro dedicado a memoria retrata o tempo, ou, para usar um termo moderno,

fotografa-o. Muitos dos poemas séo instantaneos — verdadeiras fotografias-verbais. No poema
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dedicado a sua esposa, Max traz ao ambiente da casa uma nova vida, que é presente e o desejo
de futuro. Em O Estranho, a familia € um tema constante. A casa antiga, a paisagem que
permanece em sua memoria, transforma-se em um ambiente recém-criado, no momento de

seu batismo.

Os primeiros versos do poema dialogam com os de “Déjeuner du matin” de Jacques
Prévert: “Ele pds o café / na xicara / Ele p6s o leite / na xicara do café / Ele pds o aclcar / no
café com leite / Com a colherinha / Ele mexeu / Ele bebeu o café com leite / Ele repousou a
xicara” (Paroles, 1946), sem a nota melancoélica que toma conta do poema francés. Varanda é
um poema alegre, pleno de promessas. Cromaticamente, 0 poema anuncia o branco que se
espalha por todos os poemas do livro. O branco que se mistura a todas as outras cores,

nuancando-as...

Oe - R

Muana da Beira do Rio

A velha matriz branca
De portas largas
Sozinha na praca
Olhando o rio sujo.

Montaria dansando. Tarde preguigosa.
Rua quieta. Jornal do prefeito
Com santo na primeira pagina.

E a uzina bufando, bufando,
Engolindo lenha.

Na janela do posto do Correio
um cacho de bananas balangando. (OE, p. 14)

No poema acima, a paisagem de Muana, que se localiza no arquipélago do Marajo, é
descrita pelo olhar da propria matriz. A lente do poeta reflete, passando, talvez, ao sabor da
correnteza do rio, o olhar da “velha matriz branca”. A tomada fotografica da imagem prosaica
do interior, explicou Benedito Nunes, possui certo “acento amazonicamente drummondiano”,
para falar sobre o fragmento pitoresco de modorra interiorana, num claro dialogo com a
“Cidadezinha qualquer” de Carlos Drummond de Andrade:

Casas entre bananeiras
Mulheres entre laranjeiras
Pomar amor cantar
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Um homem vai devagar
Um cachorro vai devagar
Um burro vai devagar

Devagar... as janelas se olham

Eta vida besta, meu Deus (Alguma Poesia, 1930).

Nessa tomada temos um complexo de signos, de indicios, de elementos
caracterizadores da paisagem poetizada, mas 0 que 0 escritor poetiza e reconstitui é e ndo é

auténtico.

O quadro cotidiano da tranquilidade da cidadezinha perdida na margem do rio, €
apresentado com simplicidade, lentiddo. A “vida besta” de Muana ¢é descrita no relance da

passagem da “montaria dangando” pelo “rio sujo”, na tarde preguigosa.
Do - Y

Branco Branco

Manha whitmaniana
Branca passaro branco
As velas indo

Brancas

O riso branco das criangas
De vestidos brancos
Alvura das nuvens
Suaves pensamentos

Nas tuas maos suaves
Brancas

Teu gesto limpido

A limpida voz

Sorrindo

Nos teus olhos sées

Sdées nos teus cabelos
Carrilhdes igrejas brancas
Lirios brancos

Nas toalhas brancas
Niveos altares

Domingo branco

Alva manhd whitmaniana
Branca (OE, p. 15).

Uma pausa se faz necessaria nesse momento do estudo dos poemas do livro O
Estranho. N&o sei se o leitor atento desse texto, ja notou a constancia da cor branca durante a
apresentacdo dos primeiros poemas anteriores? Iremos cita-los novamente: os “seios brancos”

em “Estranho”; a “paz”, que simbolicamente representa o branco em “O filho”; a “pureza” em
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“Menina triste”; as “rendas brancas” da “Terceira elegia para Sonia Maria”; o “leite”, “na
branca varanda” do poema “A varanda” ¢ “a velha matriz branca” em “Muana da beira do

ri0”. Algo do simbolismo ainda reverbera nesse uso da cor branca.

Nos préximos poemas, 0 elemento de cor branca continuara a se apresentar, e
perceberemos que esse elemento cromatico representa, entre outros elementos, a
temporalidade, como afirma Sant’Anna (1992, p. 216), “A cor branca simbolizando a

superagao do tempo num tempo infindo e associada também ao aspecto essencial das coisas”.

Do estudo sobre a cor branca, podemos lembrar-nos do pintor russo Kazimir
Malevich (1878-1935), da vanguarda russa, ele foi o fundador do movimento Suprematismo e
do abstracionismo geomeétrico, e sua obra “O quadro negro sobre fundo branco” (entre 1913-
1915) foi a ruptura radical com a arte existente naquela época. Para ele, o branco é uma
maneira pleonastica de fixar o intemporal ou, quem sabe, para sinalizar que nés também néo
somos “paginas em branco”, pois que carregamos preconceitos ¢ saberes, quando estamos
diante de uma obra de arte.

Malevich, por exemplo, chamou o seu Quadro preto de “o zero da forma” —
ou seja, uma tabula rasa, ou papel em branco, que havia removido da arte
tudo o que ndo fosse a forma em seu estado mais puro. [...] Na verdade, tem
sido uma caracteristica da arte moderna negar-se a manter as fronteiras da
arte firmemente no mesmo lugar, e, em vez disso, revisar continuamente
aqueles que sdo considerados os limites da arte (FRANCINA; BLAKE;
FER; GARB; HARRISON, 1998, p. 36).

4

Figura 19: Kazimir Malevich, White on White, Suprematism
Fonte: <http://blanchardmodernart.blogspot.com/>
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Em “Branco Branco”, o titulo apresenta a repeti¢do do termo branco, e no decorrer
do poema percebemos que tudo é branco nesse texto, a pagina em branco, os adjetivos e
substantivos. A luz é branca, os sOis nos olhos e nos cabelos. Ha um jogo ludico com as
palavras, no primeiro verso, o poeta brinca com a sonoridade do primeiro nome do poeta
norte-americano, Walt Whitman, a brincadeira sonora entre Walt e White, a cor branca na
traducdo do inglés, o poeta das manhas de sol: A morning glory at my window satisfies me

more than the metaphysics of books®® (Leaves of Grass).

Objetos, animais, acdes humanas, elementos da natureza marcados pela cor branca: a
cor da manhd; o péassaro; as velas dos barcos em alto mar; o riso (puro/pureza); a cor dos
tecidos; as nuvens; 0s pensamentos suaves (leves/puros); as méaos; 0S gestos; a voz
(transldcida/suave/sem ruidos); igrejas (lugar do sagrado/pureza); os lirios (cor das flores); as
toalhas (limpas/brancas sobre a mesa) e o dia de domingo (de sol e com nuvens brancas
encobrem o céu azul). Entre os adjetivos que representam o branco: “alvura”, “limpido” e

“niveo”.

H& uma possibilidade de falar sobre a arte poética: versos livres e brancos (sem
rimas), e tendo como representante maior dos versos livres o ja citado poeta norte-americano,
Whitman. E a propria criacdo de imagens poéticas diante do branco do papel, no momento

mais crucial do trabalho poético. Do branco da pagina surgem mais imagens do branco.

Oo -
Narciso

Esta atitude de por os olhos além das fl6res
E do resto das mulheres,

Pensamentos sobrepujando céus.

Deves compreender.

Amo-me.
N&o que eu tenha muitas gravatas
Nem mesmo porque negros sejam os meus olhos!

Este amér sem éco.
No vazio, deves compreender! (OE, p. 16).

83 «“Uma manha gloriosa na minha janela me satisfaz mais que a metafisica dos livros.” [Tradugo nossa]
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No mito, Narciso s6 ama a si proprio:

O menino cresceu e as paixBes das ninfas e das mocas da Hélade se
multiplicaram por ele, mas Narciso permaneceu gélido, distante e indiferente
a todas. Até gque chegou a vez do amor incontrolavel de Eco, que o perseguia
por toda parte. Repelida friamente pelo filho de Liriope, a jovem se fechou
numa imensa soliddo. Por fim deixou de se alimentar e definhou,
transformando-se num rochedo, capaz apenas de repetir os derradeiros sons
do que se diz. As demais ninfas, furiosas com a insensibilidade de Narciso,
pediram vinganca a Némesis, que prontamente o condenou a amar um amor
impossivel (BRANDAO, 1991, p. 156).

A ninfa que se transforma em rochedo € Eco. E Max Martins ndo deixa de fazer

referéncia a ela, no poema: “Este amor sem eco”.

Na psicanalise, o narcisismo define-se pela excessiva admiracdo e amor por sua
propria imagem. Caracterizados nas personalidades de egoistas e individualistas que querem o
mundo para si mesmo. Dessa magica do espelhamento e da simbologia narcisistica nasce a
reflexdo sobre sua prépria condicdo existencial diante do mundo e do processo de criacdo

poética.

Os versos 4 ¢ 9, “deves compreender”, sugerem um didlogo entre o poeta e seu leitor.
Para o poeta, o leitor também € Narciso, assim como ele, pois nos da a entender que o leitor
compreende bem o que ele diz e sente tal o “Hipdcrita leitor, meu igual, meu irmio”
(BAUDELAIRE, 2003, p. 14).

O poema de Manuel Bandeira, “Imagem”, do livro A cinza das horas (publicado em

1917), igualmente comenta o mito de Narciso, apaixonado por sua propria imagem:

Es como um lirio alvo e franzino,

Nascido ao por do sol, A beira d’agua,

Numa paisagem erma onde cantava um sinoa
A de nascer inconsolavel magoa.

A vida é amarga. O amor, um pobre gozo...
Héas de amar e sofrer incompreendido,
Triste lirio franzino, inquieto, ansioso,
Fragil e doloroso...

Nele também o tema do amor incompreendido e da transformacdo de Narciso,
qguando se deparou com sua imagem refletida na beira do lago, “Procuraram-lhe o corpo:
havia apenas uma delicada flor amarela, cujo centro estava circundado por pétalas brancas.
Era o narciso” (BRANDAO, 1992, p. 156).
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e - R

Soneto

Ventos do mar em buzio azul imersos,
E pérolas que fosses, tu serias

T&ao minha, nos reconcavos submersos
Do poeta que sou de imagens frias.

E, se pelo tempo és 0s universos
Que transfiguro em flor e pedrarias,
Entrelacada estas nestes diversos
Estranhos passes de feiticarias.

Integrado no 16do, entre os perversos,
Vences-me mau e me devolves sdo —
Ganho-te em sonhos desdobrado em versos.

Anjo icnégrafo que me arma as penas
E estrangulando-as, as rebrota em péo
Que espalho aos homens em manhés serenas (OE, p. 17).

O poeta remete ao processo poético e/ou da arte poética. O titulo do poema,
“Soneto”, refere-se a uma forma fixa, a preferida dos poetas parnasianos. O Parnasianismo
surgiu na Franca, em 1850, espalhou-se por Portugal e Brasil (1880), e tinha, entre suas
caracteristicas, o gosto da metrificacdo rigorosa, da rima rica e a preferéncia por sonetos,
composicao dividida em dois quartetos e dois tercetos, com predominancia de rimas do tipo
ABAB.

No poema, 0 espaco poético é descrito por elementos do mar. No 2.° verso, ele
comenta o oficio do poeta, que é o de retirar das cerradas conchas o que € raro e precioso, a
“pérola”, o poema. No quarto verso, ele afirma ser um poeta de “imagens frias”, € o frio nos
remete a morte (corpo gélido), a soliddo, assim configurando suas lembrancas nas auséncias e

lutos.

O ato de transfiguracdo da realidade, dura, cruel, em flor e pedrarias (seriam as
pedras do caminho, o qual nos disse Drummond? e/ou as pedrarias preciosas, 0 que é de
valor?), no sexto verso. No sétimo verso, ele conta de como enfrenta os diversos mundos, o da
realidade e o da criagdo da imagem poética. No oitavo, ele comenta sobre os “passes de

feiticarias”, o poeta artifice, criador e nao o “inspirado” divinamente ou pela musa, mas
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aquele que transpira diante do e sobre o papel, como “O engenheiro” de Jodo Cabral de Melo
Neto:

A luz, o sol, o ar livre

envolvem o sonho do engenheiro

O engenheiro pensa sonha coisas claras:
superficies, ténis, um copo de agua,

O lapis, o esquadro, o papel;

o0 desenho, o projeto, o nimero;

0 engenheiro pensa o mundo justo,
mundo que nenhum véu encobre...

Nos versos 10-11, a arte da poesia transcende o proprio poeta — a realidade em
excesso (as mazelas sociais e caos instaurado) transmuta-se em balsamo na poesia e melhora
intimamente o poeta. H&4 uma transformacdo mdtua, compartilhada e simultanea entre a poesia

e 0 poeta.

No 12.° verso, cita um “anjo icnografo”, que pode ser um jogo linguistico e de
significado, pois que icnografia faz referéncia a um termo da arquitetura, que significa uma
“planta que mostra a proje¢ao horizontal das paredes de um edificio ou a arte de tracar esse
tipo de planta” (Verbete do dicionario eletrdbnico HOUAISS). Mas ao mesmo tempo temos o
“iconografico” que vem do grego “Eikon” (imagem) e “graphia” (escrita), a iconografia
(“escrita da imagem”) € o estudo das representacdes das imagens, figuras ou retratos; nesse
caso as imagens poéticas construidas nos versos. Nota-se que esse anjo lanca um olhar em
Voo, sob a imagem, que ele quer construir, assim como 0 anjo, Max Martins é um poeta que
insinuava segundas intencBes com as palavras, como disse na entrevista para o jornalista
Oswaldo Coimbra (2000), “as palavras se amam, se abracam, se beijam, copulam”. O “anjo
icnografo” de Max Martins, automaticamente nos faz lembrar o “anjo torto” de Drummond,

no “Poema das sete faces”, ja mencionado no inicio de nosso estudo dos poemas.

Para Bogea (1991, p. 2), no “ABC do magro poeta Max Martins”, a letra G ¢é de
Geracdes: “Os poetas paraenses da geragdo de m/M estdo sob o signo do anjo elegiaco de
Rilke (e Klee)”. E o critico cita os versos: de Max — “anjo iconografico que me arma as
penas”; de Paulo Plinio Abreu — “quero dizer-te, / puro anjo a beleza que vejo nos teus
olhos”; de Mario Faustino — “por mais que sempre o cante / 0 anjo nao me atende”; de Ruy
Barata — “Logo mais estarei diante de ti, / 6 Anjo dos Abismos / que atravessas a noite com a

caricia fatal / ao teu olhar maldito”.
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A Ultima estrofe desse Soneto, que retoma de certa maneira a tradicdo parnasiano-
simbolica, age como “pedra de toque” (para repetir uma expressao muito usada por Mario
Faustino)®*, da exceléncia da poesia de Max Martins. Quando diz “Anjo icnégrafo que me
arma as penas / E estrangulando-as, as rebrota em pao/Que espalho aos homens em manhés
serenas”, significa, talvez, que o anjo icnodgrafo ¢ ele mesmo, o poeta das imagens escritas, €
que a poesia transmuda suas tristezas em alimento... “Nao ¢ essa (desde o romantismo) a
tarefa do poeta? Espalhar a paz aos homens? A poesia € alimento para o proprio poeta e para
os homens que a leem... Porém, lembrando que a “interpretacdo ¢ a resposta necessaria a
contingéncia do carater simbdlico da linguagem” (NUNES, 1986, p. 74), a imagem também
sugere que o poeta € impedido de continuar a escrever com suas penas (pequena peca de
metal que se adapta a uma caneta para escrever ou desenhar); ou essas penas seriam as penas

das asas do poeta, que, como Icaro, tenta voar?

No décimo terceiro verso, faz-se brotar novamente em pédo (pdo dos sabados). Aqui

h& uma relacdo com a parabola do semeador:

Aguele que semeia, saiu a semear; e, enquanto semeava, uma parte da
semente caiu ao longo do caminho, e vindo dos passaros do céu a comeram.
Outra caiu nos lugares pedregosos, [...]

Outra, enfim, caiu na boa terra, e deu frutos, [...]

Que ouga aquele que tem ouvidos para ouvir (Sdo Mateus, cap. XIlII, v. de 1
a9).

O poeta é igualmente um semeador de palavras, de versos, e é ele quem divide o pdo
por entre irmaos e de igual proporcdo, alimenta os famintos de sua palavra. No décimo quarto
verso, ele espalha, semeia com os homens (seus leitores) em manhas serenas, depois do arduo
trabalho com a poesia, da longa luta com as palavras, ele é quem se doa duplamente, o seu ser

e 0 sua poesia.

% Segundo Lilia Chaves, (2004, p. 236) “Mario [Faustino], ao publicar essas “pedras de toque”, explicava em
nota a sua importancia para ele: ‘definem nosso gosto, contribuem para a formagdo de um novo gosto entre
nossos leitores mais jovens, servem de termo de comparacdo para o julgamento de outros poemas, estabelecem
performance standards, isto é, padrdes de realizagdo e formam, ao mesmo tempo, verdadeira antologia de
fragmentos excelentes (a nosso ver) da poesia universal’”.
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e - R

Porto

As velas murchas, os mastros cansados de vento.
A galera vem.

Na tarde de amor sereno

O mar se abre em lirios e sargacos.

Canta Maria que teu embalo é paz
E pousa a flor nas minhas méos
Que mao e flor se transformardo em péo.

Chegas, mas continuaras
Na ancora jogada a praia tranquila (OE, p. 18).

O “Porto”, um lugar, o lar, a passagem, lugar de travessias, lugar de se chegar e de se
ter para onde ir, parafraseando o titulo do livro de Max Martins de 1992, “Para ter onde ir”.
Assim como “Soneto”, aqui também encontramos a tematica com elementos maritimos, o
porto é um lugar na orla maritima de onde 0s navios atracam para carregar ou descarregar, de

embarque e desembarque de pessoas.

No primeiro verso, a imagem das “velas murchas, mastros cansados de vento”,
sugerindo uma possivel chegada de uma longa viagem. No quarto verso, “o mar se abre”, uma
alusdo a abertura do mar vermelho por Cristo, na biblica passagem do “DilGvio”. No poema, 0
mar se abre em lirios (flores brancas) e sargacos (alga marinha grande de cor escura, com
talos e tufos, que aparece em mares de clima tropical, subtropical e temperado). A abertura
para a vegetacdo maritima. No sexto verso, o ato de cantar e embalar o filho estdo
relacionados com a mae, “teu embalo € paz”, o sossego da chegada no lar, o acolhimento e o
carinho ao ser recebido no retorno ao lar. O sétimo e oitavo versos se estendem ao momento
da chegada, “e pousa a flor nas minhas maos / que mao e flor se transformardo em pao”, o
carinho recebido com gesto de suavidade da flor, se transforma em alimento, a mao que doa e
recebe a flor. A flor como presente e delicadeza, doacdo e gratiddo. O poeta retoma imagens
do poema anterior, “Soneto”. A mulher nesse poema é a figuracdo do seu porto seguro,

mesmo que ande em varios portos, nesse, ele tem a certificagdo do amor ancorado nesse
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paraiso tranquilo, o seu “Porto Max” ®. Na edicdo de 1992, o poema traz uma dedicatéria a

sua esposa, Lais.

Figura 20: Max na cabana “Porto Max”, Marahu, 1994. Fonte: Poemas Reunidos, 2001.

% 0 “Porto Max” foi 0 nome dado para sua cabana construida as margens da praia do Marahu, na ilha de
Mosqueiro em Belém. O lugar era o refigio do escritor para escrever seus poemas e receber seus amigos.
Segundo, Benedito Nunes, essa ideia de construir sua cabana na beira da praia surgiu de uma leitura realizada do
autor americano Thoreau (1817-1862) e de sua obra “Walden” ou “A vida nos bosques”.
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Lo - ¥
Por que?
A meus irmaos
De onde vem este sangue
Que nao é vermelho, é réseo?

Esta séde de ndo parar em parte alguma,
Ter todos 0s portos nas maos?

De onde é que vem este sangue?
De Vila Real?

De Fortaleza?

Do Porto?

Percorrerei todos 0s arquivos

Desejo saber porque s6 quero roupas brancas,
Gravatas berrantes.

Por que minhas olheiras refletem mulheres nGas?
Por que amo, amo, amo?

Por que sou Max da Rocha Martins

E néo Fernando de tal?

Por que?

Por que José?

Por que Maria?

Por que Lais?

Por gue te calas, Eurico? (OE, p. 19).

“Por que?” lembra uma das fases da infancia, por volta dos trés e quatro anos de
idade, conhecida como a fase dos porqués, a crianca desperta para a curiosidade de entender
como as coisas acontecem. E esse despertar é a construcdao da prépria identidade e da nocéo
de Ser. Dai os repetidos questionamentos sobre o porqué de tudo. A estrutura do poema
brinca com essa fase da infancia, quando sua principal busca é por sua origem familiar, por
herangas genéticas e comportamentais. O titulo sugere o questionamento, a duvida, a
necessidade de conhecer a si mesmo, um encontra-se e buscar respostas a certos habitos e

manias.

A busca da heranga genética, por meio da cor do sangue vermelho ou réseo [0 branco
dissolvendo o vermelho]. No 3-4 verso, retoma o poema anterior, “Porto”, pelo tema da
inconstancia, de estar sem porto e a0 mesmo tempo ter a liberdade de estar em todos os

portos. No 6-8 versos, refere-se a possibilidade dos lugares de nascimento, sua terra natal, sua
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origem, lugar de fixacdo ou de passagens. Ele ja nasceu num porto, dai sua inconstancia. No
9.° verso, ele investiga suas origens por meio de documentos, a busca da identidade. No 10-11
verso, o porqué de sua personalidade “Narciso”, excéntrico, estranho e exagerado, quando
fala de suas gravatas berrantes e roupas brancas. Versos 12-13, o erotismo latente, seu desejo
e sua facilidade para o amor carnal e encantamento pela beleza das mulheres. Nos versos 14-
15, a sua identidade em cheque, 0s sobrenomes dos familiares e ndo de uma pessoa qualquer,
da Rocha Martins. Nos versos finais a intensificacdo dos porqués, quase uma perturbacéo,
uma agonia, € nao ha respostas, por que quem poderia responder a tudo isso seria a figura

masculina, o pai, e ele esté silenciado pela morte.

Nos versos 17-18, a referéncia ao “José”, de Carlos Drummond de Andrade (Rosa do
Povo, 1945), “E agora, José? / A festa acabou, / a luz apagou, / o povo sumiu, / a noite
esfriou, / e agora, José? / e agora, Vocé? / Vocé que é sem nome, / que zomba dos outros, /
Vocé que faz versos, / que ama, protesta? / e agora, José?”. Ou uma referéncia biblica dos
nomes dos pais de Jesus Cristo, José e Maria. No verso 19.°, cita 0 nome de sua esposa, Lais.
No 20.° o siléncio de seu pai, Eurico, que na auséncia ndo pode responder e acalmar suas

inquietacdes, davidas, estranhezas.

So - R

Poemas

Sé

Sem o célice e o lapis,

Decomposto 0 poema,

Sem amor e musica,

O carinho e a lampada,

Como acariciariam os revigorados dedos?
E os rejuvenescidos olhos

Se deslumbrariam de que? (OE, p. 20).

A tematica do fazer poético; a construcdo e o ambiente para escrever. No 2.° verso,
“sem o calice” — 0 vinho e a inspiragdo — e “o lapis” — a técnica e a execugéo da escrita. No 3.°
verso, a decomposi¢do, a “autopsia” do corpo do poema; no 4.° verso, a auséncia de rima e de

paixdo pelo oficio; no 5.° o trabalho, o estar desperto com a luz acessa para iluminar suas
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ideias e seu papel; no 6.°, o prazer de escrever, mesmo com 0s dedos das maos cansados pelo
ato da escrita; no 7.°, o cansaco dos olhos pela leitura e composicdo, e sempre jovens pela
leitura, o olhar do novo; e no ultimo verso, a pergunta: “se deslumbrariam de que?”
Responderia Baudelaire, “de vinho, de virtude e de poesia”. (“Enivrez-vous”, publicada pela

primeira vez em 1864). Mas... “sem o calice e o lapis”... — e tudo recomegaria...

O amadas de todas as noites

Sei que vos esquecerei todas
\/0ss0s olhos. vossos peitos.

O amadas pretas e brancas
Incognitas das ruas longinquas,
Amadas franzinas

De liricos portGes sereis esquecidas
Amadas de quartos cheirando a 4gua de Col6nia,
Vos esquecerei,

Vossos olhos,

Vossos peitos (OE, p. 21).

O vocativo “6 amadas e amadas” destaca a voz lirica chamando ou clamando por
essas “amadas de todas as noites”. No universo feminino marginal da prostitui¢do, sdo as
“incognitas das ruas”, que langam o erotismo do poema, sio amadas (sexualmente) no
trabalho de todas as noites. O poeta dirige-se a elas: “vossos olhos, vossos peitos”. No 2.°
verso, o eu lirico ndo guarda lembrancas dessas mulheres, por que sdo muitas mulheres de
diferentes etnias e variados biotipos; no 5.° verso, ele as denomina de incdgnitas, aquelas que
ndo sdo conhecidas, ou compreendidas. E por que ndo considera-las estranhas, sem identidade
revelada, ignoradas, ocultas, marginais, andnimas? No 6.° verso, ele descreve as prostitutas
como magras, pequenas, pela falta de uma vida digna. No 7-8 versos, os lugares onde elas
moram ou trabalham, os liricos portbes das entradas, as masicas, os cheiros dos quartos dos
bordéis — da agua de Colonia delicada. A imagem dos “liricos portdes” nos faz lembrar as
cronicas de um ex-combatente paraense que ingressou na Federacdo Expedicionaria Brasileira
nos anos da Segunda Guerra Mundial, Antdnio B. de Miranda (1998), que descreveu o
cenario paraense sob a influéncia da presenca militar americana na cidade, com suas proprias
areas para diversdo, excluindo a entrada de soldados brasileiros,

Até a zona do meretricio sofria influéncia da situacdo. Nas pensGes de
primeira categoria da General Gurjdo, ambiente mais refinados como a
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pensdo da Anita, o Corredor Polonés e o Hollywood, entre outros, o
predominio era dos gringos e seus dolares. A nos, da turma do mil réis,
restavam as pensGes mais simples da 1° de Mar¢o, da Riachuelo e Padre
Prudéncio. Além dos “U.S.0.”, que consistiam em locais adaptados, com
bar, saldo de danca e outras coisas mais, de uso exclusivo dos militares
americanos, havia outros locais onde ocorria a confraternizacdo entre
brasileiros e americanos, sem briga, com muita bebida e mulheres. Um
destes locais era o Liberto Esporte Clube, agremiacdo de nome sui-generis,
que ficava na Padre Eutiquio com a praca Batista Campos (MIRANDA,
1998, p. 43).

Max Martins, assim como Baudelaire com suas “mulheres réprobas” e suas “flores
do mal”, retrata o cotidiano decadente das prostitutas, ou melhor, das muitas “anénimas”, mas
ndo com a intencdo de diminui-las no seu papel feminino, mas de criticar a visdo e
manipulacdo puramente econémica de rechaco contra uma das profissdes mais antigas da
humanidade. Na Paris de Baudelaire e na Belém de Max Martins, ndo existem muitas
diferengas no que tange a maneira de tratamento com essas mulheres. A modernizagdo
econbmica e a industrializacdo mundial aceleraram o aspecto do consumo de bens, servicos e
de subjugacdo humana. Eis o canto dos poetas que sdo capazes de captar o poético nessas
mulheres, sua capacidade do amor e da sensibilidade diante de suas dores, e de tornarem-se,

com seus poemas, solidarios com sua causa de desamparo e esquecimento.

Dessa forma, a poesia moderna se posiciona como instrumento de oposicdo diante da
sociedade burguesa, e agora apoia-se na liberdade sem limites de dizer o que quer, muitas
vezes é encarada como a poesia de categoria negativa, que provoca o choque pelas imagens
poéticas que transmitem a inquietacdo e ndo mais a serenidade interior. Como diz Friedrich
(1978, p. 21) ao teorizar sobre essas categorias: “Suas caracterizagdes soam como angustias,
degradacoes, trejeitos, dominio da excecdo e do extraordinario, obscuridade, fantasia ardente,

0 escuro € o sombrio”.

Do - Y
i

Neste momento estd me faltando uma palavra magica
Que ndo encontro nos dicionarios

Nem em meu pai morto ha dois anos

Nem no amor

Uma palavra méagica s

Uma s6.
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22 anos e 0 mesmo sol,

O mesmo café todas as manhas,

O mesmo beijo todas as noites,

As mesmas crises, 0 mesmo dinheiro.
As mesmas cadeias.

Uma palavra s6 que néo liberdade nem morte nem vida,
Esta me faltando uma coisa neste momento
Que eu ndo sei e que jamais alguem sabera (OE, p. 22).

Continua a tematica da arte poética, misturada com as lembrangas do pai. No primeiro
verso, a falta de inspiracdo e de criatividade, palavra magica, para poder comegar a escrever;
no segundo, a intertextualidade com o poema de Carlos Drummond, “Procura da poesia”
(Rosa do Povo, 1945), “palavras em estado de dicionario”; no terceiro, a auséncia de
inspiracéo, que nem a saudade do pai morto e nem seus sentimentos latentes ou adormecidos
ajudam-no a escrever. Destacamos as repeticGes dos advérbios, e artigos, nem/nem; uma/uma;
0 mesmo/o mesmo; as mesmas/as mesmas. Dos versos 7-11, o cotidiano dos vinte dois anos
de vida ndo lhe fornece a inspiracdo para a composicdo da palavra magica. Nos dois ultimos
versos, a falta, a auséncia, o vazio de algo que nem ele mesmo sabe explicar. Nesse poema,

podemos verificar que mesmo a falta de criatividade momentanea do poeta gera poesia.

Oe -
Poema Sem Norte

E’ sempre quando se fecha a porta que desejo voltar
E a saudade ja é este hoje que desprezo

Ante o beijo brotando da memoria

Frio, mas vivo.

Caminho sem horizontes

Ao passado infalivel.

Nunca prosseguir. Venho apenas,
Ferindo troncos, plantando marcos.
Ser como o mar, voltando sempre
Sempre na praia (OE, p. 23).

O “sem norte” do titulo, pode significar um estar sem rumo, sem direcdo nas suas
proprias lembrancas. O 4.° verso, novamente sugere o verso do “Soneto”, poeta que sou de
imagens frias; no 5.° verso, destaca um falta de perspectiva e de sonhos, ele ndo pensa no

futuro, e esta preso no passado; 6.°, 0 passado infalivel, que ndo falha e nunca se engana, que
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ndo pode deixar de acontecer € inevitavel; no 7.°, nunca prosseguir, ndo caminha para frente,

para o futuro. No 8.° verso, encontramos a musicalidade, nas sonoras de “troncos/marcos; no

2 ¢¢

9-10, a imagem dos versos de “estranho”, “iremos amiude ver o mar”, a formacao das ondas,
que vem de longas distancias para estar sempre quebrando na beira da praia, num contato com

a terra, no limite do tempo.

A lembranga ¢ marcada pelo “desejo de voltar”, pela “saudade”, a “memoria viva”, 0
“passado, plantando marcos”. No poema, o elemento da recordagdo ¢ um ‘“caminho sem
horizontes” para a emogdo expressa no poema, as imagens operam com a recordagdo que
transcende a faculdade de criagéo e de producgéo de efeitos. Conforme Eliot apontou, essa
relacdo com a poesia € uma memoria excessiva:

H& uma leitura, ndo alheia a interpretacdo, que corresponde ao efeito mais
imediato do poema, mas ele vai-se actualizando em todas as leituras que dele
sdo feitas, sendo em cada uma delas a verdade que testemunha, e assim se
constituindo sempre em excesso sobre si préprio, ndo o fiel depositario de
uma meméria, pois esta ndo é depositavel, mas em si proprio memaria que a
cada leitura apresenta uma configuracdo enigmatica diferente (ELIOT apud
LOPES, 2003, p. 76).

o -

Poema

Ocorre-me 0 poema.
Contudo ha a religido,
A pétria, o calor.

Procuro ver na noite profunda

Quero esquecer no momento

Que sou 0 homem de varios documentos.
Forco.

Doi-me o calo desta vida “meu Deus!”...

Lavo as maos.
Mas tenho de por a gravata,
E salvo a moral. Abano-me.

Rola o poema e 0 mundo.
E eu mudo. (OE, p. 24)
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“Ocorre-me o poema”... Max Martins, poeta moderno, ndo escapa a metapoesia, € a
transformagado da subjetividade lirica dos movimentos poéticos anteriores: “Das trés maneiras
possiveis de comportamento da composicao lirica — sentir, observar, transformar — é esta
ultima que domina na poesia moderna” (FRIEDRICH, 1978, p. 17). A estranheza, aqui, ¢ essa
questdo que incomoda o0 poeta, pois a0 mesmo tempo em que lhe ocorre um verso, precisa
“pOr a gravata”, ndo pode esquecer a sua existéncia no mundo prosaico do homem “de muitos
documentos”. A vida burocratica atrapalha a vida do poeta. E ele poeta sobre a dificuldade de
viver do trabalho poético, ndo reconhecido e ndo aceito como trabalho oficial. O préprio Max
Martins (como grande parte dos escritores de sua época) foi funcionario publico do sistema
burocratico, e concomitantemente a isso trabalhava escrevendo seus poemas. E ele foi o

primeiro poeta paraense a ser inserido no sistema de aposentadoria na funcao de escritor.

Ha algo latente no poema, que, ao revelar uma parcela da realidade, como o sonho ou
o devaneio, por meio de palavras, imagens e simbolos, transfigura esse real — porque é palavra
(ou imagem) e ndo vivéncia. E lidando com essa impossibilidade que o poeta escreve.
“Ocorre-me 0 poema” lembra o verso de Drummond: “Gastei uma hora pensando um verso /

que a pena nao quer escrever”, de Alguma poesia (1930).

Nos versos 2-3, a ironia em relacdo a religido, ao patriotismo, uma alusdo a geracéao
romantica; nos 5-7, a vida burocratica com os documentos e as obrigacGes da vida diaria; no
8.9, explicitamente transcreve a frase de Carlos Drummond, “éta vida besta, meu Deus!” —,
entretanto, com uma imagem forte e prosaica: : “Do6i-me o calo desta vida ‘Meu Deus!””. No
9. usa uma expressao convencional, “eu lavo minhas maos”, para dizer que “se retira da
confusdo”, “que se isenta de culpa”. Mais uma referéncia a religido, ao episdodio em que
Péncio Pilatos, governador romano, no julgamento de Jesus Cristo e de Barrabas, o ladrdo que
foi escolhido pelo povo para ser liberado em vez Cristo. Pilatos teria usado a expressdo,
“Lavo as maos”, para declarar-se estranho aos acontecimentos posteriores ao julgamento,

dizer-se isento de alguma responsabilidade, no caso da crucificacdo de Cristo.

Os versos finais, “Rola o poema e o mundo / e eu mudo”, além de jogar com a
sonoridade “mundo”, “mudo”, nos sugerem um sentido duplo com a expressdo: “eu mudo”
pode significar ou “eu me transformo”, ou “eu me calo, silencio, ndo escrevo”, e, no entanto,

ele escreve e diz algo.
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Elegia dos que ficaram

Apenas o rumor

Da maquina incansavel de costura
Vai, num canto de dor,

Pela casa enlutada.

Esta toda fechada

e ainda ha vagando pela sala
Um perfume suave

De rosa machucada.

Mansamente

No quintalejo o vento
Balanca

A roupa preta no relento.

Sob a lampada triste

(tudo é triste neste lar vazio),
Num retrato sorri por entre fléres
Aquele que partiu.

Porém rodeando a mesa na varanda,
Recordando os instantes que passaram,
Chora aquela que ficou,

Aqueles que ficaram (OE, p. 27).

Imagens de luto no interior da casa — moveis, perfumes, sons — trazem a lembranca
do siléncio, do vazio e do luto. No 5.° verso, o luto é representado pelo fechado, recluso, sem
luz (nas trevas da dor, da soliddo), sem alegria e nem esperanca. Nos versos 6-8, o perfume
das rosas do vel6rio; no verso 12.°, os vestigios do luto e as roupas pretas no varal; no 13.°, 0
uso da prosopopeia, “a lampada triste”; no 14.°, o refor¢o do pesar; no 15.%, o retrato como
simbolo da lembranca, e € uma imagem feliz — “sorri por entre flores [deixadas em sua

homenagem] aquele que partiu”.

Aqui podemos falar sobre o uso da fotografia como lembranca e sua importancia
para 0 ndo esquecimento de alguém, a fixacao do instante. Segundo Roland Barthes (1984), a

fotografia é inclassificavel, mas ela consegue reproduzir ao infinito o que s6 pode ocorrer uma
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Unica vez, 0 que ndo se repetir existencialmente. Para ele, o instrumento da fotografia opera
trés praticas ou emocgbes ou até mesmo intencbes que sdo: fazer, suportar e olhar, que estdo
relacionados com os elementos dessas acdes, 0 Operactor — que é fotografo —, o Spectator —
somos todos nés — e o Spectrum da fotografia — aquele que deseja estar sempre presente.
Como disse Barthes (1984, p. 20), a “essa coisa um pouco terrivel que ha em toda fotografia:
o retorno do morto”. Quanto a esse ato do olhar, o Spectrum, segundo Chaves (2004, p. 35)
que retomou o estudo de Barthes, ha morte em toda fotografia, porque € “a morte que todo

homem carrega, desde o instante da geracdo, contrario retesado da vida, a unica certeza”.

Nos versos 17-20, todos estdo juntos depois do velério e do sepultamento (filhos,
esposa, netos e familiares), conversam e lembram do ente querido, lamentam e se emocionam

conjuntamente no ambiente mais familiar ¢ intimo, “a mesa na varanda”.

Oe - R
I

Elegia em Junho

S6é com tua memoria
H& uma casa no vale.

Estou contando os passos na varanda

— A faca corta o pao separando o tempo em nos —
Mas o reldgio continua.

Nos teus sapatos cresceram flores de limo
Verdes e brancas,

E ao redor do vale

Ninguem toca nas rosas em teu louvor.

A sala esta simplesmente vazia
Como o teu espelho.

Hoje s6 minha filha que ndo te conheceu
Pensa que morreste.
Ninguém sabera que a vida se estagnou no vale.

De longe se vé a chaminé que transpira
O que tu foste
E és (OE, p. 28).
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Nessa sequéncia, as elegias confirmam o luto e a memdria em torno do livro. Mas
devemos estar nos questionando, por que “Elegia em junho”? Sera por que ¢ o més que marca

0 meio do ano? Algum acontecimento?

Nos dois primeiros versos, “S6 com tua memoria / ha uma casa no vale” que guarda a
memdria [do pai]. A casa que é o ambiente de toda a coletdnea, retorna, é referida
nominalmente (como em mais trés poemas do livro: “Do poema da infincia II”, “Na casa
pequena da Cidade Velha”; em “Terceira elegia para Sonia Maria”, “Nas sombras a casa”; na

“Elegia dos que ficaram I”, “pela casa enlutada”).

A varanda, lugar de encontro da familia, que traz a presenca nova da mulher e
também da filha, mas ele conta os passos na [Varanda] — ele ainda consegue ouvir 0s passos
marcantes do pai, “estou contando os passos na varanda” e¢ “de longe se vé€ a chaminé que

transpira”.

No 4.° verso, a imagem metaforica e filosofica de todo o livro: “a faca corta o pao”
(o alimento) e “o tempo” (separagdo temporal e até mesmo espacial). Esse tempo ndo ¢
cronologico e sim o da memoria: “separando o tempo em nods”. A metafora do pao dos
sabados — confraternizacdo, divisdo —, a metafora lancinante, que se manifesta em forma de
pontadas ou fisgadas, algo extremamente doloroso e pungente. O cotidiano antes e depois do
corte, da diviséo, da separacao.

O tempo cronologico ndo cessa, “o relogio continua”, marcando um cotidiano ainda
partilhado por um nds, pessoas que tém em comum o conhecimento daquele que é referido

pelo pronome pessoal “tu”. “S6 minha filha ndo te conheceu”.

A imagem dos sapatos / passos é recorrente. E mesmo que passos ecoem na varanda
da memdria, os sapatos, agora, sdo jardins, neles “cresceram flores de limo”, pelo ndo uso. As
flores sdo verdes (esperanca) e brancas (paz). E o respeito, até mesmo na auséncia, é revelado
por um ato de contricdo, de lembranca, para marcar uma presencga simbdlica (ou espiritual), o
do nédo querer esquecer. Aqui, a lembranca que se torna presenca. E, mesmo que a sala pareca
vazia “como teu espelho”, sem o seu reflexo, sua imagem, invisivel. E a fumagca, a chaminé
que transpira — o efémero ¢ testemunha da existéncia: “De longe se vé a chaminé que

transpira / O que tu foste / E és”.
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“E és”, o marcador do presente, da existéncia dentro do seu coragdo, das suas
lembrancas, das memorias da infancia. A presenca pela lembranca. E a permanéncia viva do

pai. Ou quem sabe a negacéo da morte, do fim, e da afirmacéo da vida, por meio da poesia.

Oo - R

i
Elegia

Nenhum passaro na manha cantou o teu solugo.
Calco os teus sapatos (mas o teu silencio como dée)
E com eles caminho meio mundo inutilmente:
Faltam os teus passos

E a tua voz imperturbavel.

Resta o guarda-sol

Mas me falta o geito de carrega-lo

E a sombra.

Se cinco anos andei com teus consélhos

Agora estou s6 com tua camisa.

Deixaste uns gestos tristes nos espelhos

Como uma imensa interrogacdo a minha filha

E muitas vezes é o teu préprio riso que trazem até
as cadeiras da varanda.

Hoje o mundo corre abaixo de teu retrato. (OE, p. 29)

O poema que finaliza o livro O Estranho encerra com a ideia da morte, o fim do
caminho de luta imposta ao proprio poeta diante da saudade e da auséncia do ente querido. No
decorrer desta coletanea ouvimos o canto em tom elegiaco de Max... A auséncia do pai, e suas
lembrancas mais marcantes: o teu soluco; os teus sapatos; o teu siléncio; os teus passos; tua
voz imperturbavel; o guarda-sol; o jeito; a sombra; teus conselhos; tua camisa; gestos tristes
nos espelhos; teu proprio riso; teu retrato. No quarto verso, 0s passos que ele gostaria de
seguir, 0 seu exemplo; no décimo segundo, novamente a sua filha (neta) o questiona o lugar
do avo, ela possivelmente ndo entende a morte. No décimo quarto, ele situa a varanda, como

local da lembranca.

Entre o mundo da infancia e o da vida adulta, Max Martins passeou pelas
reminiscéncias existenciais. Fez jus aos conselhos de Rilke, que, quando questionado sobre

como escrever bons versos, respondeu — na Carta a um jovem poeta — que era necessario ao
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jovem poeta voltar-se para si mesmo e investigar o que lhe incentivava escrever. E entdo

sugere:

Por isso, resguarde-se dos temas gerais para acolher aqueles que seu proprio
cotidiano lhe oferece; descreva suas tristezas e desejos, 0s pensamentos
passageiros e a crenca em alguma beleza — descreva tudo isso com
sinceridade intima, serena, paciente, e utilize, para expressar as coisas de seu
ambiente, as imagens de seus sonhos e os objetos de sua lembranga (RILKE,
2010, p. 26/27).

Tanto as orientacGes de Rilke, aliadas as propostas modernistas, no que tange ao
campo da linguagem poética, quanto os versos livres de Walt Whitmam motivados pela
defesa da liberdade de criacdo, contribuiram para a formacao poética de Max Martins em seus
primeiros ensaios com a poesia. Os modernistas brasileiros valorizavam na poesia os temas
cotidianos e Max Martins soube seguir, mesmo que de modo autodidata e inconscientemente,
as mesmas propostas. Ele conseguiu realizar o mergulho em volta de si e apanhar as palavras
das profundezas de onde vinha a sua vida, e soube aceita-la como ela foi e também conseguiu
interpreta-la em seus poemas, soube encontrar 0s seus préprios caminhos, amar a sua soliddo
e suportar a dor que a vida Ihe causou com belos lamentos. H& nesses versos um canto de
abandono pela auséncia do pai, justificada pela morte, mas ao mesmo tempo, eles deixam
claro que a vida ndo parou em torno do retrato e das lembrancas marcadas na varanda. A vida
seguiu seu fluxo natural, mas os seus conselhos e seus sapatos (que indicavam o0 rumo ao seu
filho) ndo estardo mais presentes, e 0 caminho que o homem-poeta — 0 estranho? — teve de
aprender, ele o fez sozinho amparado pelos rumos que a vida Ihe lancou. E ele escolheu
langar-se... a uma “soliddo, uma grande soliddo interior. Entrar em si mesmo e ndo encontrar

ninguém durante horas, é preciso conseguir isso” (RILKE, 2010, p. 56).

A poesia de O Estranho segue de modo particular os aspectos da poesia moderna, no
sentido de deixar o leitor inquieto e desconfortavel em sua dissonancia lirica. Pois que é uma
poesia que provoca certa desambientacdo, e incomoda pelo exercicio da reflexdo. A
enumeracdo ndo linear dos versos ou os fragmentos apontados por Benedito Nunes, na sua
primeira critica como deficitarios e imaturos, ndo comprometem sua compreensdo. E nem por
isso, devemos enquadra-las como categorias negativas, pois sdo caracteristicas da lirica
moderna: “desorientacdo, dissolugdo do que ¢é corrente, ordem sacrificada, incoeréncia,
fragmentacao, reversibilidade, [...] imagens cortantes, [...], estranhamento [...]” (FRIEDRICH,

1978, p. 22). Nao podemos considerar a poesia moderna por valores positivos ou negativos, e
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muito menos tentar forgar que uma “forma” dessas caracteristicas seja aplicada com perfei¢ao
aos moldes tedricos, do contréario estariamos contradizendo as propostas da liberdade e do

experimentalismo da linguagem poética.

3.5 Editorial da publica¢éo dos poemas de O Estranho.
Anteriormente a publicagdo do livro O Estranho em 1952, os poemas (20) foram

publicados nas paginas®® do Suplemento Literario da Folha do Norte entre os anos de 1947-
1951.

Na seguinte ordem de publicacdo, temos o quadro:

Data (dia, més e ano) | Numero do | Fragmentos e/ou titulos dos poemas
Suplemento

30 mar. 1947 23 “Segunda Elegia Para Sonia Maria”

22 jun. 1947 31 | O amadas de todas as noites [...]
I1 Nao entenderas o meu dialeto [...]

19 out. 1947 47 “Duas Elegias Para Sonia Maria™:
Inatingivel/Nem tive nas maos os cabelos [...]
Esquecidos estdo os trigais/Nas sombras [...]

28 mar. 1948 72 “Narciso”

14 nov. 1948 105 “Elegia dos que ficaram”

3 set. 1950 155 Ocorre-me o poema/Contudo hé a religido

19 nov. 1950 160 “Soneto”

24 dez. 1950 163 “Por qué?”, “A varanda”, “Poema”, “O filho”
e “Poema sem Norte”

31 dez.1950 164 “Elegia dos que ficaram”

14 jan. 1951 165 N&o entenderas o meu dialeto [...]
O amadas de todas as noites [...]
Ocorre-me o poema/Contudo haa [...]
S0/Sem o célice e o lapis [...]

Nessas publicagdes, conforme a ordem do nimero de edi¢do organizada em ordem

cronoldgica no quadro acima, dele podemos destacar as seguintes observagoes:

% As paginas do Suplemento Literario da Folha do Norte estdo disponiveis por ordem de publicacéo (ver
anexos).
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Na publicacdo do Suplemento n.° 23 (30 mar 1947), o poema “Segunda Elegia Para
Soénia Maria” apresenta 0 mesmo titulo e texto como esta no livro, e aparece ao lado do
poema de Cauby Cruz, intitulado “Transformacdo”. Mas, em 19 de out. 1947, na publicacédo
do n.° 47,°” 0 mesmo poema de Max Martins sofreu uma modificacio, quando foi apresentado
sob titulo de “Duas Elegias Para Sonia Maria”. Nessa ocasido, 0 poema foi organizado em
duas partes, para registrar que eram as “duas” elegias, segundo o titulo, mas separados por
nameros romanos, conforme trecho abaixo:

I

Inatingivel / nem tive nas maos os cabelos [...]
I

Esquecidos estéo os trigais [...].

O poema “Nao entenderas o meu dialeto / nem compreenderas os meus costumes”
foi publicado duas vezes no Suplemento® (n.”® 31 e 165, 22 jun. 1947 e 14 jan. 1951), e nas
duas publicacdes ndo apareceram com titulo, somente na publicacdo do livro é que o autor
grafou um titulo para o poema, que abre o livro e da nome a ele. E nas duas vezes em que foi
publicado no Suplemento, verificamos ainda que esse poema estd acompanhado de “O
amadas de todas as noites”, que ndo tem titulo nem no Suplemento nem no livro. No livro, em
1952, esse poema (“O amadas de todas as noites”) estd disposto entre “Sé / Sem o célice e o
lapis” e “Neste momento estd me faltando uma palavra magica”, com o Unico titulo de
“Poemas” nas paginas 20, 21 e 22. Em O Estranho que esta incluido na edi¢cdo dos poemas
reunidos de N&o para consolar, 1992, “O amadas [...]” ganha o titulo “As anénimas”, o que é

muito importante pois acentua a influéncia baudelairiana sobre esse texto.

O n.° 72 do Suplemento Arte Literatura apresenta, entre os destaques da primeira
pagina, o artigo “Jean Paul Sartre e a critica literaria”, escrito por Wilson Martins; o poema
“Narciso” em destaque; e outro artigo, “Os inimigos de Goethe”, de Otto Maria Carpeaux. O

de nimero 105 publicou o poema “Elegia dos que ficaram”, com a dedicatoria “Para Eurico,

%7 Os destaques da primeira pagina desse niimero foram as noticias: Jornal de Critica — “Poetas do Modernismo
I” — Alvaro Lins.

% Na pagina de numero 31do Suplemento constam os seguintes destaques: “Musica: Formagio de Discoteca V”
— Murilo Mendes e “Quais as diretrizes do Romance” — Almeida Fischer. E na primeira pagina desse nimero
temos: “Notas para uma conferéncia sobre a poesia contemporanea” — F. Paulo Mendes.
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meu pai”. No livro, Max publicou o mesmo poema no livro de 1952, mas sem a dedicatoria,

que s6 foi assinalado no Suplemento.

O Suplemento Artes Letras de n.° 155 (3 set. 1950) publicou, entre o artigo “Uma
licdo de Valery”, de Lucia Miguel Pereira, ¢ poemas de Mauricio Sousa Filho e Ruy
Guilherme Barata, um poema de Max — Ocorre-me 0 poema / Contudo hd a religido [...] —

que, no livro, recebe o titulo de “Poema” (p. 24).

O n.° 160 (19 nov. 1950) trouxe na sua primeira pagina, “Soneto da palavra
esquecida” de Cauby Cruz e “Dois poemas de Max Martins” — “Epigrama do ano santo” e

“Soneto” —, sendo que o primeiro ndo foi publicado no livro.

0O n.° 163 (24 dez. 1950) é o numero da antologia dos “Dez poetas paraenses” — COM
selecdo e nota de Ruy Guilherme Barata. Na primeira pagina: Alonso Rocha, Benedito Nunes
e Cauby Cruz com quatro poemas de cada um; na segunda: Ruy Guilherme Barata, com sete
poemas; na terceira: Floriano Jaime, Haroldo Maranh&o e Mario Faustino com quatro poemas
cada; na quarta, Mauricio Rodrigues, Max Martins e Paulo Plinio Abreu, com cinco poemas.
De Max Martins, temos: “Por qué?”, “A varanda”, “Poema”, “O filho” ¢ “Poema sem norte”,
todos publicados no livro. O n.° 164 (31 dez.1950) publicou quatro poemas de Max Martins:
um “Poema” (diferente do anterior de mesmo nome e que nao foi publicado no livro),
“Pedreira”, “Muana da beira do rio” e “Elegia dos que ficaram” (sem a dedicatoria publicada
no nimero 105). Nessa mesma edi¢do foram apresentados “Sete contistas paraenses”, entre

eles Ruy Coutinho e Maria Helena Bandeira.

Na quarta pagina do Suplemento Artes Letras n.° 165 (14 jan. 1951), entre os artigos
“Consideracoes sobre “A Peste”” de Benedito Nunes (Jodo Afonso) e “Ainda sobre os dez
poetas paraenses” de Floriano Jayme, aparecem mais quatro poemas de Max, mas nenhum
traz os titulos que serfio acrescentados na edigdo do livro: “Nao entenderds o meu dialeto
[...]”; “O amadas de todas as noites [...]”; “Ocorre-me o poema / contudo ha a religido [...]”;

“S6 / sem o célice e o lapis [...]".
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3.5.1 Edigdes posteriores de O Estranho

Ha trés poemas que estdo em O Estranho (OE) e ndo estdo nas publicacBes de Néo
para consolar (NPC) de 1992 e de Poemas reunidos (PR) ® de 2002: “Branco Branco” e

“Poemas I e III"”.

3.5.2 Modificagdes graficas, linguisticas nas publicacdes dos poemas: 1) no Suplemento;

2) em O Estranho, N&o para consolar e Poemas reunidos

%9 Usaremos a sigla de Poemas Reunidos, para o livro coletanea organizado pela editora da UFPA 2001.
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EATAC

Titulos dos Suplemento Artes Letras da O Estranho (1950) N&o para Consolar (1992) Poemas Reunidos (2001)

poemas Folha do Norte (1946-1951)

Estranho dialeto/caricias/a miude (nas duas | dialeto/ caricias/ a miude dialeto/caricias/amitde dialeto/caricias/amiude

vezes publicadas)
Do poema da Pierr6t/Mariéta Pierrot/Marieta Pierrot/Marieta
infancia
I siquer/“Cidade Velha”/tristissima sequer/Cidade Velha/tristissima sequer/Cidade Velha/tristissima

O filho Grande “record” Grande “record’: Grande “record”: Grande “record”:

Menina triste

remedios/fragil/pézinhos

remedios/fragil/pezinhos

remédios/fragil/pezinhos

Balzaqueana

Balzaqueana/siquer/faceis

Balzaquiana/sequer/faceis

Balzaquiana/sequer/faceis

triste
Segunda Algumas alteracbes nas posicdes | No livro, o poema segue as | Segue o modelo de O/E, mas com | Segue o modelo de O/E, mas com
Elegia para | dos versos sofreram variagdes entre | alteragdes da segunda publicagéo | alteragfes nos versos 7 e 8, que | alteragbes nos versos 7 e 8, que
Sonia Maria | a primeira e segunda publicacdo no | no suplemento, mas com alteracdo | foram reunidos na mesma estrofe. | foram reunidos na mesma estrofe.
suplemento, como cortes e | nOS Seus primeiros versos.
separacGes de palavras e versos | * A impossibilidade de retrata-las
inteiros. nesse quadro demonstrativo, deixa
*A impossibilidade de retratd-las | a disposicdo a consulta nos
nesse quadro demonstrativo, deixa | documentos anexos.
a disposicdo a consulta nos
documentos anexos.
Terceira O poema apresenta-se divido em | Nele o0 poema apresenta sua | Essa edicdo segue a estrutura de | Essa edi¢do segue a estrutura de
Elegia para | trés estrofes: a primeira com cinco | estrutura com duas estrofes, a | O/E, s6 modificada pela grafia do | O/E, s6 modificada pela grafia do
Sonia Maria | versos; a segunda com oito e a | primeira com treze versos e a | nome: Sonia Maria. nome: Sonia Maria.

terceira com dois versos. E o quinto
verso da primeira esta separado
com um colchete.

*No suplemento ele ndo aparece
com esse titulo e estd acompanhado

segunda com dois Ultimos versos. E
nele o nome feminino esta
acentuado: Sonia Maria.
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do poema “Segunda Elegia para
Sonia Maria”, ambos sem os titulos
originais, mas destacados como
“Duas Elegias para Sonia Maria.

A Varanda | *Nao ha dedicatoria para Lais chicara/angustia/noticia xicara/angustia/noticia Xicara/angustia/noticia
Xxicara
Muana da | dancando/Tarde preguicosa/usina dansando/Tarde preguicosa/uzina dancando/Tarde preguicosa./usina | dancando/Tarde preguicosa./usina
Beira do Rio
Narciso por/flores/ceus/[...]JNdo que eu | por/flores/amdr/éco por/flores/céus/amor/eco/[...]N&o | por/flores/céus/amor/eco/[...]Nao
tenha muitas gravatas. Nem mesmo [...]Jgravatas/Nem mesmo [...Jos | [...]Jgravatas/Nem mesmo [...Jos
[...] os meus olhos. meus olhos![...] meus olhos![...]
Soneto buzio/perolas/reconcavos/es/estes/l | bazio/l6do bazio/pérolas/reconcavos/és/estas/ | buzio/pérolas/recdncavos/és/estas/
odo/icnografo lodo/icnografo lodo/icnografo
Porto *Dedicatdria para Maria Lais *Na&o consta a dedicatoria * Nao consta a dedicatéria * Né&o consta a dedicatdria
amor/tranquila amor/tranquila amor/trangila
Por qué? O poema aparece divido em sete | O poema apresenta-se organizado | O poema divide-se em trés | O poema divide-se em trés
estrofes: 1 (2); 2 (2); 3 (4); 4 (3); 5 | por quatro estrofes: 1 (4); 2 (4); 3 | estrofes: 1 (8); 2 (7); e 3 (5) | estrofes: 1 (8); 2 (7); e 3 (5)
(4); 6 (1); e 7 (4) versos. (7); e 4 (5) versos. Versos. Versos.
*Consta na publicacdo dos Dez | *Dedicatdria aos seus irmaos. *Dedicatoria aos seus irmaos. *Dedicatoria aos seus irmaos.
Poetas Paraenses.
As andbnimas | *Ndo aparece com esse titulo, | *Ndo aparece com esse titulo, | *Apresenta o titulo *Apresenta o titulo
somente grafado por algarismo | somente grafado por algarismo | *Mudancas em algumas posicdes | *Mudancas em algumas posicdes
romano romano de virgulas e iniciais mailsculas | de virgulas e iniciais maiusculas
em alguns versos em alguns versos
Poema sem | norte/infalivel Norte/infalivel norte/infalivel norte/infalivel
Norte
Poema *Algumas mudangas na pontuacdo | Doi-me “meu Deus!”... Doi-me “meu Deus!”... Doi-me “meu Deus!”...

e na acentuacao.

*Algumas mudangas na pontuacéo
e na acentuagao.

*Algumas mudancgas na
pontuacdo e na acentuacao.

*Algumas mudancas na
pontuacdo e na acentuacao.

Elegia dos

*Apresenta  dedicatéria:  “Para

*Nao apresenta a dedicatoria

*N&o apresenta a dedicatoria

*Nao apresenta a dedicatoria
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que ficaram

Eurico, meu pai”, nas duas edi¢des
do poema no suplemento

[...]Chora aquele que ficou/Aqueles
que ficaram

Elegiaem
junho

Junho/flores/ninguem

junho/flores/ninguém

junho/flores/ninguém

Elegia

passaro/silencio/doe/impertubavel/j

eito/conselhos/a minha filha

passaro/siléncio/doe/impertubavel
/jeito/conselhos/a minha filha

passaro/siléncio/doe/impertubavel
/jeito/conselhos/a minha filha
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Considerac6es finais

Na introducgdo desta dissertacdo questionamos vocé, leitor, e nés mesmos sobre o
significado do titulo da primeira obra de poesia de Max Martins, O Estranho. Mas afinal, o
que seria estranho para o poeta? E para nds, leitores? Dessa proposta, tentamos responder as
questdes que instigaram até o momento essa reflexdo, que podemos considerar ‘quase’ final,
pois que na interpretagdo de uma obra ndo encontramos o fechamento das portas abertas pela
poesia. Certamente, a esta altura, vocé tera suas proprias conclusdes sobre as possibilidades
de ler O Estranho, e quanto a nos, foi preciso escolher certos caminhos teoricos, historicos,
filoséficos, e muitos outros, a partir do que nos sugeriu a leitura dos vinte e trés poemas do

livro.

Olhando para trés, para o estabelecimento dos caminhos que nos levaram a
montagem dos capitulos, o primeiro momento desta dissertacao diz respeito ao carater do que
se convencionou chamar de poesia moderna. Procuramos entender, inicialmente, as
contradi¢des da tradicdo moderna, que é, a0 mesmo tempo, continuidade e ruptura, segundo o
conceito de Octavio Paz. Em funcdo disso, automaticamente, discutimos, de maneira didatica,
a polissemia dos termos Moderno, Modernidade e Modernismo, para comecar a refletir sobre
esses conceitos historicos e estéticos, que simultaneamente estdo imbricados em um mesmo
contexto de discussdo teorica nesta pesquisa. E verificamos que nem sempre os tedricos
dessas questdes chegaram a um denominador comum, mas contribuiram significativamente

para as reflexdes que delas fizemos.

Especificamente, o primeiro livro de Max Martins nos fez recuar no tempo, na
medida em que nos sentimos motivados a refazer os percursos que levaram o poeta seguir, de
maneira autodidata, sua formagéo de poeta, como afirmou Benedito Nunes (1952, p. 3), em
sua primeira critica sobre O Estranho, no jornal Folha do Norte, em 1952: “O que podemos
dizer, depois da leitura de ‘O Estranho’ é muito simples e também muito belo: temos um
poeta. E como poeta que ele se revelou e € realmente, o destino da poesia estd em suas maos”.
E realmente o destino de Max era tornar-se um ser poeticus, e ele soube cuidar do que o
destino entregou em suas maos criativas. De fato, ele soube honrar seus leitores com uma
sucessdo de obras poéticas e por Ultimo um trabalho relacionado com as artes plasticas. Foi
curioso saber, ainda nos primeiros encontros com 0s poemas de Max, nas iniciaticas leituras

obrigatdrias do programa de vestibular desta instituicdo, que sua formacgéo autodidata ndo o
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impediu de conhecer os poetas mais significantes da poesia moderna, sejam eles ingleses,
franceses, alemaes, como: Eliot, Rilke, Whitmam, Mallarmé, Verlaine, Rimbaud, Baudelaire,
Trakl, entre tantos representantes. E de transformar essas leituras em forca motriz do trabalho

poetico.

Conforme verificamos, a segunda geragdo do modernismo paraense — inicialmente
contrariando as expectativas do carater hegemoénico do modernismo paulistano, carioca e
mineiro, que pretendia se tornar o centro irradiador do modernismo brasileiro — ndo soube
que, simultaneamente aos acontecimentos que anteciparam a Semana de Arte Moderna,
existiu uma geracdo — antecipada pela exposicao de arte do pintor paraense Theodoro Braga
(que transferiu para a tela o encontro entre os colonizadores portugueses com a cultura
indigena paraense), no saldo do Theatro da Paz, em 1908 —, que ja ansiava pela discussao de
carater nacional. Igualmente nesse periodo, os modernistas do sudeste do pais ndo souberam
dos brados dos Flami-n-asst: manifesto dos intelectuais paraenses veiculados nas péginas da
revista Belém Nova organizada pela primeira geracdo, comandada pelo poeta paraense Bruno

de Menezes.

Certamente os modernistas do eixo Rio - Sdo Paulo ndo conheceram também uma
geragdo que ignorou por completo até os anos de 1946, passados vinte e quatro anos da SAM
de 1922, os acontecimentos do movimento modernista no Brasil, e até mesmo do proprio
Estado. O que chamamos de segunda geracdo do modernismo no Para € a geragcdo de Max
Martins, Benedito Nunes, Alonso Rocha, Haroldo Maranhdo, Jurandyr Bezerra, Mario
Faustino, Paulo Plinio Abreu, Ruy Barata (que chegou a atuar também no final da primeira
geracdo), entre outros poetas. Assim como a primeira geracdo, a de Max Martins fundou sua
propria “Academia”, aos moldes da Academia Brasileira de Letras, nesse periodo parece que
atuavam em Belém duas “academias” ao mesmo tempo, que em momento oportuno uniram-Se
para o culto de uma poesia, que mal sabiam eles ainda, ja havia ultrapassado a aventura dos

sonetos.

Mas como detectamos, ndo passou muito tempo para que esses jovens académicos
pudessem evadir-se da sala de reuniGes com cadeiras austriacas, para 0S novos ares que a
literatura paraense tomaria mediante a inauguragdo de um suporte jornalistico atuante e
importante para a formacao e fortalecimento intelectual dos jovens paraenses, e esse suporte
foi o Suplemento Arte-Literatura da Folha do Norte, um encarte domingueiro, companheiro
dessa geragdo, que durou por apenas cinco anos, mas bastou para marcar 0 que seria

definitivamente a literatura no Pard. Nesse sentido, o Suplemento foi mais um elemento na
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historia dessa geracdo, que serviu como divulgador e atualizador das ideias e propostas
literarias, filoséficas e culturais. Proporcionou a reunido de duas geragOes literérias,
transformando-se no que ousamos em afirmar no primeiro capitulo, quando apontamos para o

periddico: um dos aspectos da modernidade literaria paraense.

A dissertacdo tratou especificamente do primeiro livro de Max Martins, mas ao
ultrapassar as fronteiras de O Estranho, encontramos vidas que desaguam em outras vidas,
pessoas tdo préximas, que, reunidas, somaram para a construcdo desta pesquisa. Assim

aconteceu com Benedito Nunes.

Benedito Nunes foi importante critico da poesia de Max Martins, desde os anos
1950, quando langou “Os dez poetas”, no Suplemento Arte-Literatura e nos anos atuais,
guando organizou a exemplo do Suplemento, um editorial para a revista eletrénica, Estudos
Avancados, em 2005, “Meus poemas favoritos de ontem e hoje”. Ele foi responsavel por duas
importantes criticas sobre a poesia de Max Martins, “A estreia de um poeta”, em 1952 e,
“Max Martins, Mestre-Aprendiz”, em 1992. Sua historia se mistura com outras de sua
geracdo, dai a necessidade do recorte sobre sua formacdo critica e a importancia de seus

estudos para a Literatura Brasileira.

Ao organizarmos a pesquisa para elaboracdo da dissertacdo, encontramos pessoas,
registros, e a oportunidade de reunir um ndmero maior de informacdes e dados sobre o
primeiro livro de Max Martins. Coletamos documentos e entrevistas com o poeta Alonso
Rocha, primo e companheiro na juventude de Max, e por meio dele tivemos acesso as revistas
manuscritas produzidas por eles na década de 1940. Encontramos as atas de reunides da
Academia Paraense de Letras referentes as premiacdes dos concursos de literatura
promovidos pela entidade, entre esses documentos o parecer de avaliacdo de uma das juradas,

a poeta Adalcinda Camarao.

O universo poético de O Estranho aborda os vinte e trés poemas do livro, articulados
pelos tedricos apresentados anteriormente. O livro nos inquieta do titulo aos poemas, na
homenagem a sua mae pela memdria do pai, pois, a partir da dedicatoria, ja nos inserimos na
tematica da obra, que foi construida em torno do estranhamento, da memoria, e da morte. Por
essas vias, poderiamos caminhar especificamente para um estudo psicanalitico de O Estranho,
mas ndo foi esse o percurso escolhido nessa dissertacdo. Desejadvamos mais, pois sempre nos
incomodou a auséncia de um trabalho direcionado para a primeira publicagdo de Max

Martins. Foi assim que o titulo do livro nos contagiou imediatamente, e, no ato de pagina-lo,
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0S poemas capturaram a imensa vontade de desvenda-los como se fossem o enigma da

esfinge: “Decifra-me ou devoro-te”.

Os poemas foram dispostos por eixos tematicos que passam pelo espaco do
desconhecido: do nucleo da infancia e suas reminiscéncias poéticas, até o canto elegiaco de
sua dor pela auséncia do pai. Nesse universo cromatico dos poemas, iniciamos a sua
decifragdo, mostrando que carregam uma pincelada de vida cotidiana, por vezes misturada ao
jogo ludico com as palavras, ao mesmo tempo em que reproduzem o Viés da arte poética,
fortemente defendida pelo poeta como um “fazer”, conforme destacou para Oswaldo Coimbra

em uma entrevista’®: “A poesia ¢ antes de tudo um trabalho que ¢é, também, fisico”.

E dessa forma, passamos a fala a quem é de direito. Max Martins, nessa mesma

entrevista comentou:

Conviver com as palavras, viver com as palavras é também dar a sua vida as
palavras. Fingir que as palavras vivem. E ai comeca a crescer aquela rede.
As palavras se trangam e transam, também. Entra o erotismo [...] as palavras
criam uma rede como a que nos embala na infancia e como a que nos
enterra, também. E uma rede que lembra a vida, mas lembra a morte,
também. E ai de quem se lembrando da vida, ndo se lembre da morte! A
ideia da morte, de sobrevivéncia do homem, esta escondida [...] Ha esta
curiosidade na poesia, esta curiosidade humana desperta e, também, noturna,
escura, de auto-enganacdo. Dai porque as palavras amam a sombra. Por isto,
também, todo poeta tem de ser dificil, por causa desta obscuridade
(MARTINS, 2009, p. 6).

Eis 0 ensinamento e a divisdo do pdo, da vida em forma de poesia. Max Martins
soube doar-se sempre ao seu leitor, mesmo no simples ato de amar as palavras, nesse leque
absoluto de liberdade, consegue se expressar com uma sinceridade ingénua e sofisticada, com

intencBes de encantamento, para convocar 0 outro para essa comunhao do “pdo de sabado”.

"0 A entrevista completa no arquivo em pdf (ver anexos).
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ANnexos

Anexol - Texto do julgamento das obras que concorriam no Concurso de Poesia da
Academia Paraense de Letras. Avaliacdo da poeta Adalcinda Camaréo:

/

CONCURSO DE POESIA. JULGAMENTO DAS OBRAS POETICAS.
CAUBY CRUZ, MAX MARTINS E SOARES CARNEIRO.

(15 de janeiro/1953)

No desempenho da delicada missdao a que fui incum-
bida, como membro da comissao julgadora do Concurso de Poesia,
prémio "Vespasiano Ramos", instituldo pelo Silogeu, cabe-me o
dever de procurar e revelar a poesia existente nas obras que ti—
ve em maos: "O Estranho", de Max Martins, "A palavra esquecida",
de Cauby Cruz, e "Carmes e Acrosticadrio", de Soares Carneiro.

Na imagem de Shelley, tenho, pois, diante de mim, .
trés "legisladores do Universo" ou trés"vigilantes de Prda" do
moderno Marcel Raymond.

Em seu conteiido emocional, seu ritmo, expressao
lirica e simetria, procuro examinar, primeiramente, a poesia de
Cauby Cruz. No "o soneto da palavra esquecida", o poeta realisa
com a palavra o desejado equilibrio que deve existir entre as
atitudes estéticas:

"f uma palavra que encerra gestos,
interjeigoes de espanto e de surpresa,

mas que esqueci, talvez, faz muito tempo ...

Para estrair, entretanto,desse "subsolo profundamente estético",
no dizer do critico Adonias Filho, a substancia, a forma, afinal
todas as qualidades intrinsecas da sua poesia, acredito que de-
la se deve exigir alguma coisa mais qua a simples experiéncia
emocional: a instrumentag@o, que em trés poemas de Cauby encontrc
flagrante.

Em "Poema", "Canto final" e "Poema quase noturno",
figura, com precisdo, a tao falada mobilidade poética:

"Meus olhos nao foram feitos para a beleza plena.

Dia-me apenas um sinal do céu e um simbolo da vida.

Eu fui feito para as menores coisas

e o infinito & o meu mal".

Em "Canto final" encontra-se o jovem poéta abso-
lutamente identificado com o clima lirico:

"Recolhe, Senhor, o que eu tenho guardado

que me faz tao pesado e tao sombrio.
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"Adormecida. Mas em sua mao

flue outra vida morna e leve.

Seus olhos presos despejam

sonhos sobre mim.

Apenas eu retenho sua beleza imovel.
E tento outra vez tornar seu corpo
uma cancgao pensada.

Leve como a mao

donde reponta a vida descoberta ..."

O livro de Cauby Cruz & um bom livro, como estreante. Sua poesia,
entretanto, de um modo geral, precisa de mais segurangca e expe-

riéncia, muito embora nao lhe falte emogao, sutileza e musica.

Os poemas de Max Martins animam-se e vivem, simul-
taneamente, na esfera de todos os gestos estéticos. O poeta com
a sua arrebatadora atividade especulativa nao permite que a musi-
ca escape a palavra, e se mantém vigilante ao acordo da forma com
a plena liberdade de inspiragao. Em toda a sua poesia evoluida e
sincera, faz-se imprescendivel a ondulagao musical, a harmonia, o
segredo da flutuagdo ritmica. Numa expressao psicoldgica, eu pos-
so dizer que a poesia de Max atlla com todos os sentidos, movendo
preciosas pegas, sem contudo permitir que a palavra pese mais que
a emogﬁo. Vémo-lo, por exemplo, eﬁ "Elegia em junho":

"SO com a tua memdria
h3a uma casa no vale.
Estou contando os passos na varanda
-a faca corta o pao separando o tempo em nos.
Mas o reldgio continua.
Nos teus sapatos cresceram flores de limo
verdes e brancas,
e ao redor do vale

ninguém toca nas rosas em teu louvor".
Num outro poema o poeta fala assim:

"Nao entenderas o meu dialeto
nem compreenderids Os meus costumes.
Mas ouvirei sempre as tuas cangoes

e todas as noites procuraras meu corpo".

Poesia moderna e vigorosa, de grandes recursos e estudos para a
critica.
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Cada poema de "O Estranho", de Max Martins, dispoe de uma es-

trutura propria e n3o hda um poema igual ao outro. De vVarios

poemas citarei apenas um verso de cada:

"Angelita dos quadris morenos e peitos em embrido".
"Em vao tuas maos tatearao na treva ..."

"Hoje a vida repousa nos teus seios ..."

"Fragil como um trigal ao vento ..."

"Teus olhos sem nenhum vulto no horizonte ..."

"A vida continua encurralada no vale ..."

"O riso que tens de cabelos molhados ..."
"Pensamentos sobrepujando céus ..."

"Ganho-te em sonhos desdobrado em versos ..."

"O mar se abre em lirios e sargagos ..."

"E sempre quando se fecha a porta que desejo voltar'
"Rola o poema e o mundo"

"Nenhum pdssaro na manha cantou o teu soluco ...

O que importa em tudo & a mobilidade poética. E & justamente
neste detalhe que se insere a poesia de Max Martins, uma das
grandes conquistas da poesia moderna brasileira. £ preciso fri-
sar, contudo, que nem um dos dois concorrentes a que me refiro
tem preconceito académico que os impeca de fazer da poesia um
Universo livre, flexivel e belo. Diz o poeta inglés Spender que
"Oos grandes poetas sempre mantiveram um maravilhoso equilibrio
entre a palavra poética e a palavra falada do idioma". £ eviden-
te o que encontro no "O Estranho", onde a preocupagido do poeta &
descobrir sempre uma relagao entre o0 que ele ouve e o que sai do
mundo interior dos seus versos. Julgo, pois, "O Estranho", obra
poética superior 4 "A palavra esquecida".

Quanto ds obras de Soares Carneiro, considero em
terceiro lugar.

Adalcinda



190

Anexo 2 - Amazonia — Revista da planicie para o Brasil, nimero XV, ano 11. Mar¢o

de 1956, p. (S/N) a lapis 100... (Diretor: José Hermogenes Barra. Secretario: Georgenor

Franco)

Jurandyr Bezerra

Ha nos poemas de Max Martins o que poderiamos chamar uma poesia de nervos,
marcada de um sensualismo ingénito que sob certos aspectos transforma o sentimento puro

numa poesia expressionista, sem que ele tenha consciéncia deste fenémeno.

O espiritual em sua poesia permanece ainda no sentimento e talvez por isso a
profunda identificacdo de sua poesia com seu EU que existe de fato, em seus poemas, tenha

resultado no desinteresse pelo valor da palavra.

Tudo isso, talvez influenciado ainda pelo seu proprio temperamento, verificamos
assim, que muitos poemas de “O Estranho” trazem-nos uma mensagem humana em

linguagem, as vezes impropria.

Entretanto, nota-se que um “Porto”, “Poemas sem norte”, “Poema”, “Elegia de
junho”, e “Elegia”, ha um como que equilibrio de ritmo e substancia, sendo que “Porto” é um

dos poemas onde se podera encontrar a expressao interior, espiritual e estética do poeta.

Anexo 3 - Jornal A Folha do Norte: Quinta-feira, 31 de julho de 1952 (32 pagina). Ano
LVI

Acaba de sair, em edi¢do do autor, impressa nas oficinas graficas da “Revista de
Veterinaria”, o livro e poemas “O estranho”, de Max Martins, jovem poeta paraense de ha
muito conhecido e louvado em nossos meios intelectuais. Estd em nossas maos um numero de
“O estranho”, exemplar de feicdo modesta mas de bom gosto, entre cujas paginas
encontramos poemas como este, que refletem o que ha de novo, e de pessoal na poesia de
Max:

“Nao entenderas o meu dialeto

Nem compreenderas 0S meus cos
[tumes.

Mas eu ouvirei sempre as tuas cangoes

E todas as noites procuraras o meu
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[corpo.
Terei as caricias dos teus seios
[brancos.
Iremos amiude ver o mar
Muito te beijarei
€ ndo me amards como estrangeiro”.

O critico Benedito Nunes (“B. N.”) apreciando o novo livro na orelha da edi¢do, ¢
quem melhor poderd informar 0s nossos leitores do que significa “O estranho” para o
momento intelectual paraense. Diz “B. N.”:

“Max Martins ¢ um poeta de 24 anos, nascido ¢ casado em Belém do Para. Se bem
que tenha carteira profissional onde, talvez, por toda a vida, seja apenas um nome dentro da
vasta e atribulada classe dos comerciarios, Max exerce realmente a profissdo da poesia e dela
ndo se afasta nem mesmo quando os balancetes obrigam-no a curvar-se sobre a mesa do
escritorio. Essa circunstancia é mais importante do que parece a primeira vista, pois que a sua
poesia reflete profundas ligagcdes com a vida cotidiana, da qual ele extrai uma boa parte dos
elementos que fertilizam os versos rebeldes de “O estranho”, que chega a ser, por vezes,
impuros, mas nunca artificiais, vazios e desprovidos desse contetdo humano que da a medida
ao sentimento do mundo e a toda a poesia verdadeiramente auténtica.

Os poemas de Max ndo constituem um produto efémero de um talento jovem, cujo
unico valor esteja no desabafo sincero, impiedoso e irénico de suas decep¢des e esperancgas.
Nem buscaremos o critério para julgar a sua poesia no lirismo dos motivos que ela adota.
Antes, preciso compreender que ela traduz a inquietacdo do homem que se contenta em néo
ultrapassar o plano das coisas humanas, dominado pela volUpia de viver, caminhando por
caminhar sem horizontes, e quem assim — ele, 0 poeta — “como o mar, voltando sempre,
sempre na praia”.

Anexo 4 - Jornal A Folha do Norte — Sexta-feira, 12 de setembro de 1952 (32 pagina) Ano
LVI

A estreia de um poeta
Benedito Nunes

O livro de estreia do poeta, Max Martins, “O estranho”, langado ha poucos dias em
modesta edicdo de sacrificio, tornou publica e oficial uma vocacdo poética de que o autor ja
nos dera provas esparsas, publicando as suas producGes em suplementos e revistas literarias.
Se o primeiro livro de um poeta que se revela, merece, em principio, a acolhida de um registro
critico, merece-0 mais ainda o poeta que, como o Sr. Max Martins, revelara-nos a sua poesia,
antes de fazer dela o ultimo acontecimento bibliografico do Para.

Tenho pela poesia de Max Martins uma admiragdo bem forte, conquanto saiba que
ela é uma poesia ainda imperfeita e mesmo desordenada, pois ndo alcangou a sua forma
peculiar de expressdao. Admiro-a pela sua vivacidade, pelo seu tom espontaneo, irdnico as
vezes e quase sempre confessional, e ainda por que essa poesia de “O estranho” nado
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representa nenhuma tendéncia para o formalismo, o que a impedird de, no futuro ingressar
numa possivel antologia “Orfeu”. Ninguém certamente podera estabelecer sobre a poesia de
Max Martins um juizo critico definitivo. Trata-se de uma poesia nova, de pouca idade,
vivendo num estado de esbogo. Mas eis ai também a razdo porque é necessario verificar o que
ela representa, e qual o valor da experiéncia poética refletida nas paginas de “O estranho”.

A primeira impressdo que desperta a leitura desse livro de estréia € a ligacédo
constante dos seus versos com 0 que 0 movimento modernista teve de superavel: o anedético,
a facilidade de soluges poeticas e o desprezo formal pelo verso como unidade ritmica. Aqui e
ali, lendo esses vinte e trés poemas, percebemos logo que o poeta, talvez insensivelmente,
adota aquela verve superficial que, estampada nos primeiros poemas de Carlos Drummond de
Andrade — e apenas em alguns deles — foi um mero acidente, sem relagdo com o humorismo
doloroso e irdnico de “A Rosa do Povo”. Mas esse espirito de graca, e mesmo de troga, ndo
chega a prejudicar totalmente a poesia de Max Martins, que possue inegavelmente um grau
bastante acentuado de originalidade. Acontece que a originalidade do poeta consiste
precisamente numa visdo humoristica das coisas. O riso que ele exprime ndo €, porém, um
riso franco, aberto, despreocupado. O seu humor vai ao desencanto, alcanca a seriedade e
desperta comiseracdo. Por isso é que certas passagens de alguns poemas em que entra a
banalidade da verve depreciativa, descambando para o aned6tico vulgar, ndo conseguem obter
verdadeiros efeitos poéticos. Observemos, por exemplo, os seguintes versos de: “O filho™:

“Grande record

Volteando teu corpo 21 anos”.

Ou estes outros:
“Amas a lua e Santo Antonio Maria Zacaria
E alheia passas entre cadilacs limpa,”

Ou:
“Em que mala estard o Pierrot cor de jerimum?
Velocipede — revolugdo — Felisberto de Carvalho —

Esses versos exprimem com muita graca o amor de juventude, a ingenuidade e a
pureza femininas, e a recordacdo de uma infancia que teve leituras de Felisberto de Carvalho
no grupo escolar e passeios de velocipede. Mas ndo sdo expressdes poeticas; falta-lhes a
condensacdo necessaria das imagens, que iremos encontrar nos belos poemas que o livro
encerra.

O Sr. Max Martins apresenta-nos em “O estranho” muitos poemas fragmentarios,
que poderiam sofrer um trabalho mais demorado de depuracdo, a espera de amadurecimento.
S8o assim “Do poema da infancia (I e II), “O filho”, “Menina Triste”, “Segunda Elegia para
Sonia Maria”, “Branco Branco”, poema verdadeiramente neutro no conjunto de sua poesia,
“Narciso”, cujo tema € incompativel com a propria personalidade do poeta, e ainda aquele
poema que deveria ter faltado no livro — “Soneto”, de um parnasianismo disfarcado, mas
muito superior a qualquer experiéncia nautica (do/ao?) Sr. Ferreira de Loanda. Também ¢é
preciso dizer logo, uma vez que estamos mostrando as deficiéncias da poesia de Max Martins,
que certas tiradas a Walt Whitman, lido em traducao, ndo lhe ficam bem. A poesia de “O
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estranho” nao estd no “sol dos caminhos”, nem nas “manhds whitmanianas” que ficam
descoladas em nosso ambiente tdrrido e anti-eufdrico. Os temas do poeta sdo bem diferentes
da comunhdo com a natureza e da identificacdo panteista do homem com todas as forcas
vivas.

Outro cacoéte dos belos tempos de 22 é o desprezo pela forma. N&o quero dizer que
se deva fazer verso em decassilabos brancos ou rimados, preferir redondilhas ou alexandrinos.
Cada poeta € 0 dono de um ritmo préprio, e talvez a musica desordenada dos versos de Max
Martins seja a cadéncia marcada pela natureza de sua poesia. Mas o verso vale como unidade,
ele ndo é um mero agrupamento de palavras, um conjunto fécil de desmembrar a vontade. O
verso é a poesia. E é a poesia, por que sendo esta a palavra transfigurada, portadora de uma
vivéncia, sO6 mediante a exata adequacdo da palavra & imagem que nasceu no espirito, é
possivel exterioriza-la transmiti-la. Ora, 0 verso constitue o veiculo que permite realizar essa
adequacao; € o instrumento de sele¢do das imagens e de transmissao da experiéncia poética.
Por isso, todo o verso tem que representar uma funcdo necessaria na contextura do poema;
nenhum podera ser meramente acessorio, sob pena de ser dispensavel.

Ha, em “O estranho” versos supérfluos, que ndo guardam relagcdo substancial com
que o poeta quer dizer, e outros bastante frouxos, acidentais e decorativos que ndo dizem
nada. Um exemplo dessa deficiéncia ¢ o poema “Branco Branco”, em que a repeticdo do
adjetivo ndo conseguiu a sugestdo vibrante de alegria ou de beleza triunfante, ou como em
“Por que?”, construido arbitrariamente, finalizando com uma estrofe perfeitamente inutil.

O melhor da poesia de Max Martins, € o0 que faz de “O estranho” uma bela estréia
que afirma a vocacdo e o talento do autor, encontra-se na segunda parte do livro, onde estdo
reunidos as Elegias. Isso ndo quer dizer que s ai encontraremos poesia. Na primeira parte
temos dois ou trés poemas, como “Muana da Beira do Rio”, pequena obra prima no estilo,
“Ocorre-me o poema...”, rico em sugestdes, apesar de excessiva influéncia de Carlos
Drummond de Andrade, e “Balzaqueana Triste”, um dos poemas inteiricos do livro. Sao,
entretanto, as Elegias que, mantendo fortes ligacbes com os poemas anteriores, manifestam a
originalidade do poeta, desenvolvendo os seus temas prediletos, numa atmosfera de lirismo
sereno e de humor velado, criado pela forgca sugestiva de certos versos que garante a Max
Martins uma base firme para as suas futuras criacoes.

As trés Elegias sdo inspiradas na morte do pai, que deixou na casa enlutada um vazio
sensivel que o poeta ndo tem capacidade para preencher. Mas, paradoxalmente, todos os que
vivem na casa e 0s proprios objetos estdo ligados a presenca misteriosa do sér desaparecido e
existem em funcdo dele.

“Calco os teus sapatos (mas o teu siléncio como doi)
E com eles caminho meio mundo inutilmente”

S&0 versos pungentes como esses que trazem a nota de humor que é peculiar ao
poeta. A tragédia na poesia de Max Martins vem de mistura com elementos de extrema
comicidade. Dir-se-ia que ele sente a morte do pai como um “gauche”, a maneira de Charles
Chaplin:

“Resta o guarda sol
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Mas me falta o jeito de carregé-lo

E a tua sombra

Se cinco anos andei com os teus conselhos
Agora estou s com a tua camisa”

Ele esta fortemente preso ao passado; sdo os objetos domésticos que reclamam a sua
juventude para conserva-los, e o drama do poeta reside no contraste entre a existéncia com
que ele sonha e o mundo onde tem de viver, ouvindo o rumor “da maquina incansavel de
costura”. Mas também ¢ incapaz de rebelar-se contra tudo que o aprisiona, e é 0 seu proprio
desencanto que o leva a amar a vida que “se estagnou no vale”. Sob influéncia de Fernando
Pessoa, de Alvaro Campos ferido pela nostalgia da infancia, escreveu o nosso poeta:

“E sempre quando se fecha a porta que desejo voltar
E a saudade ja ¢ este hoje que desprezo”

O mistério do tempo se insinua nessa poesia de Max Martins, que encontrou no
cotidiano a fonte de seus motivos mais significativos. Ele nos fala de um tempo humanizado,
pessoal e intimo, que nenhum relégio é capaz de marcar:

“Estou contando os passos na varanda
- A faca corta o pao separando o tempo em nds —
Mas o reldgio continua”

N&o temos a pretensdo de julgar o poeta Max Martins. J& advertimos que ndo é
possivel firmar um critério rigido, que absolva ou condene a sua poesia € mesmo nas
condicgdes atuais, em que ela se encontra, atravessando uma etapa de seu desenvolvimento,
qualquer opinido em carater decisivo sera falsa e vd. O que podemos dizer, depois da leitura
de “O estranho” ¢ muito simples e também muito belo: temos um poeta. E como poeta que ele
se revelou e é realmente, o destino da poesia estd em suas méos. Podera despreza-la amanhd
como quem rejeita um velho habito que ndo mais convém; mas podera ama-la, enriquecer
aquilo que ja possue, aumentar a parcela de vida que a sua juventude fez brilhar. Mas, além
disso, ndo esquecamos de dizer que o seu livro ndo constitui uma mera exibicdo de talento,
como muitos jovens brasileiros costumam fazer quando chegam aos vinte anos ou antes. Esse
livro modesto da-nos o testemunho da poesia vigorosa e original de que ele seré capaz e traz
até nds a poesia vacilante, mas apaixonada, de um jovem inquieto, cujos versos ainda
impuros, tem a for¢a que falta a muitos poetas de sua geragdo para exprimir “o sentimento do
mundo”.



195

Anexo 5 - Max Martins, Mestre — Aprendiz
Benedito Nunes

Professor Emérito da Universidade Federal do Para

“Se a Academia se desvia desse movimento
regenerador, se a Academia ndo se renova, morra a

Academia.”
Graca Aranha. O espirito moderno

Quarenta anos de lida com a poesia separam o primeiro livro de Max Martins, O
estranho (1952), desta edicdo, em 1992, de seus poemas reunidos. Porém a contagem da idade
do autor como poeta, pode, a rigor, ser recuada por mais-oito anos, até por volta de 42,
guando o conheci. Era ele entdo um modesto e generoso editor adolescente: incumbia-se de
fabricar os nossos primeiros livros, datilografando os seus e 0s meus poemas, em fita
vermelha, na méaquina do Banco do Para, onde trabalhava. Essas tiragens caseiras de um sé
exemplar corriam de mdo em méo, dentro de nosso pequeno grupo. Familiarizados com o
Tratado de versificagdo de Guimardes Passos, aprendéramos todos a metrificar e a rimar.
Jurandir Bezerra e Alonso Rocha, que dispensavam os servicos editorias de Max, porque
preferiam versdes manuscritas de seus proprios poemas, coletados em cadernos escolares
Avante, ensinaram-me a contar silabas pelos dedos da mao direita. Naquele tempo,
honrdvamos o Parnasianismo.

Nada sabiamos da passagem de Mario de Andrade por Belém em 1927 e muito
menos da existéncia de seus correspondentes paraenses, mais interessados nos estudos de
folclore do viajante paulista do que na poesia “futurista” de Paulicéia desvairada. Embora ja
tivesse dezoito anos de idade, o Modernismo ainda ndo ingressara em nossas Antologias
escolares. Viviamos, durante a Segunda Guerra Mundial, uma época de isolamento
provinciano; sendo o transporte aéreo precario e raro, Belém ligava-se as Metropoles do Sul
quase que sO pela navegacdo costeira dos Ita. Isso tudo justifica mas ndo explica nosso
retardamento literario de jovens versejadores académicos. Pois que fundamos nossa prépria
Academia com poltronas austriacas, lustre, patronos ilustres, posse solene e discurso de
recepcdo. SO comecariamos a modernizar-nos depois da morte de Mario de Andrade, em
1945. Max Martins, honra lhe seja feita, antecipou-se a esse processo de geral conversao
estética. Bancando o Graga Aranha, gritou Morra a Academial! numa sessédo solene. E saindo
espaventosamente da sala, ou do recinto, conforme diziamos, foi sentar-se no banco publico
fronteiro a minha casa, sede do silogeu, onde esperou a saida dos confrades para a costumeira

badalacdo em bando pelas ruas da cidade.
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Alguns anos depois desse grito literario, um dos nossos ilustres confrades, Haroldo
Maranhao, fundou e dirigiu o Suplemento Literario da “Folha do Norte”. Mais moderno do
gue modernista, esse provinciano tabloide dominical instrumentou, difundindo tudo o que de
melhor e mais novo se fazia na literatura e na arte do pais e do estrangeiro, o esfor¢o de
atualizagdo que cada qual comecara a empreender por conta prépria. E golpeou o isolamento
que ilhava a producéo local. Os primeiros poemas de O estranho foram surgindo nas paginas
do Suplemento, onde liamos as Ultimas poesias de Carlos Drummond de Andrade, Manuel
Bandeira, Cecilia Meireles, alternando-se com os versos de Ruy Barata e Paulo Plinio Abreu,
que nobs, os entdo chamados “novos”, somados a um Cauby Cruz e a um Mario Faustino, que
ndo haviam pertencido & nossa Academia, tinhamos aprendido a admirar. O encarte dominical
da “Folha do Norte”, que durou de 1946 a 1951, também direcionou a convivéncia intelectual
gue nos ligava, por meio de nosso atualizadissimo mestre, Francisco Paulo Mendes, a pessoas
mais velhas ou apenas menos jovens do que nés. Por fim, criou-se um espirito comum na
maneira de sentir e de pensar o mundo real e a literatura.

De nosso antigo isolamento restaria a vantagem da distancia geogréafica, convertida
num senso de cauteloso distanciamento aos modismos metropolitanos na década de 40,
quando, vinte anos ap6s a revolucdo estética iniciada com a Semana de Arte Moderna, a
poética modernista, ja uma heranca jacente dos poetas revolucionarios de 22, comegou a ser
aberta pela geracdo ascendente a qual nos vinculavamos.

N&o vamos recapitular os percalcos da abertura dessa heranca, que se fez, sob as
condicdes particulares do periodo, segundo o recorrente processo de retomada interpretativa
dos legados culturais, a cargo da nova geracdo em confronto com a de seus antecessores. O
estrépito do confronto nas duas metropoles, Rio e Sdo Paulo, foi muito além do
Neomodernismo prognosticado por Tristdo de Athayde — a volta ao verso medido, as formas
regulares, aos temas universais substituindo os nacionalistas, a tudo isso que, afinal, na
mesma década, se incorporava ao modernismo amplificado de Carlos Drummond de Andrade,
Murilo Mendes, Jorge de Lima, Manuel Bandeira e Cassiano Ricardo. Numa profisséo de fé
anti-modernista, em nome da linguagem poética essencial, pura — que redundava, como bem
percebeu o clarividente Sérgio Buarque de Holanda, numa exclusiva ado¢do do sermo
sublimis em detrimento do sermo vulgaris — o confronto chegava a rejeitar o coloquial, o
prosaico e o popular, considerados desvios e distor¢des da poesia de 22. Essa juvenil
turbuléncia dos grupos de maior prestigio, que se rotularam de “geracdo de 457, usando o

termo como bandeira de uma poética autbnoma e definitiva, ndo nos atingiu.
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Entretanto, participAvamos, embora hum ritmo mais largo e menos exclusivista, em
razdo de nosso distanciamento e das circunstancias de nossa formacao intelectual, do mesmo
quadro geracional. Mas entre nos, a vivéncia de geracéo, ainda que comportando o arrebatado
empenho da juventude, absorvida em sua momentanea verdade, ndo se transformou num mito
de identidade historica, acima das contingéncias de uma estacdo de idade, dentro do
movimento giratdrio do tempo, que amanha pde os jovens de hoje na posicao de seus maduros
(ou velhos) antecessores de ontem. Tivemos por vivéncia um sentimento compartido de
convivéncia. Uma geracdo implica mais do que ela mesma. Implica, pelo menos, a geracao de
seus antecessores imediatos — no caso, a segunda leva dos poetas modernistas. Para eles
estdvamos voltados, como voltados estavamos para 0S coevos, nossos Vizinhos de idade,
nascidos nas imediacBes dos anos 20 e ingressos na vida literaria entre os vinte e trinta anos.
A excecdo era Mario Faustino: aos 19 publicou os primeiros poemas, interrompendo
desenvolta carreira de cronista iniciada aos 16.

O ja citado Suplemento Literéario dirigido por Haroldo Maranhdo documenta esse
cruzamento de interesses. Recapitulo, além dos ja citados, alguns nomes dos seus
colaboradores do Rio, de Sdo Paulo e Minas, reunindo as duas geracfes: Augusto Frederico
Schmidt, Cassiano Ricardo, Jorge de Lima e Sérgio Milliet, mas também Fernando Ferreira
de Loanda, Ledo Ivo, Domingos Carvalho da Silva, Bueno de Rivera e Alphonsus de
Guimaraes Filho. Queimadas pelo tempo, uma grande mancha marrom no centro, as paginas
de minha desfalcada colecdo do Suplemento ainda espelham as coisas novas, formas de
sensibilidade poética e padrées de pensamento filoséfico que emergiam no fim da Segunda
Guerra Mundial — o inicio da “idade politica do homem”, a época da intimativa literatura
engajada chegando até nos na esteira do existencialismo, do sobressalto das novelas de Kafka,
do acesso a Valéry e Rilke, a Fernando Pessoa e a Garcia Lorca. Foi quando também se
anunciou para nés o manancial ainda desconhecido da moderna poesia em lingua inglesa, com
T.S. Eliot a frente. Revalorizando o simbolismo, leriamos Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé
como fontes primarias da modernidade.

Comecou entdo a predominar — o0 que talvez seja o contributo dessa geracdo de 40 ou
de 45 — a atitude racional do poeta como artista da palavra, ciente da forma de elaboragédo de
seu poema sob o controle da inteligéncia, um pouco mais tarde singularizada na poeética de
Jodo Cabral de Melo Neto. Desconfiando da espontaneidade dos sentimentos, 0s novos poetas
paraenses também ndo cairam no pecado do formalismo; combinaram o “trabalho de arte”

com o embalo da inspiracao.
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A musicalidade de Cecilia Meireles e o toque rilkeano dos temas impregnaram 0s
primeiros versos de Mario Faustino (Poemas da Rosa e Poemas do Anjo), composicoes
breves e cantantes, que ddo forma precisa ao vago e ao imponderavel. Em Anjo dos abismos
(1943) um descendente de Augusto Frederico Schmidt e de Vinicius de Morais, com uma
grandiloqiiéncia unida a metéforas visionarias, Ruy Guilherme Barata adotaria em seu
segundo livro, A linha imaginaria (1951), um certo tom prosaico, as vezes humoristico,
dramatizando o conflito do temporal com o eterno na vida cotidiana. Tradutor das Elegias de
Duino, de Rilke, Paulo Plinio Abreu, cujos poemas foram reunidos em livro postumamente
(Poesia, Universidade Federal do Para, 1978, Belém — Prefacio de Francisco Paulo Mendes),
afinou com a linha espiritualista do modernismo; suas metaforas séo simbolos do invisivel, da
transcendéncia e da morte.

Saltando do parnasianismo-simbolismo ao modernismo, a poesia de Max Martins
ingressou nessa orquestracdo de contrastes com a publicacdo de O estranho um ano depois da
saida de Claro enigma, de Carlos Drummond de Andrade, para todos nés um marco decisivo,
que superava as tentativas dos proceres da “geracdo de 45” na direcdo de uma poesia
universal ligando a experiéncia do cotidiano aos temas permanentes da condi¢cdo humana.

Mas o parentesco da poesia de O estranho — precéria edi¢cdo que o autor pagou a
duras penas em madicas e espacadas prestacdes — era com um Drummond muito anterior, 0
de Alguma poesia, Brejos das almas e Jose, conforme ousei afirmar em “A estreia de um
Poeta”, artigo publicado em 52 no jornal “Folha do Norte”, e com o qual me iniciei na critica
literdria, depois de haver abandonado, por licida e acertada decisdo, a arte poética. A
procedéncia desse juizo, que até hoje mantenho, contrasta com o desacerto de outros que
recheiam essa critica sentenciosa e disfarcadamente normativa, condenando como defeitos, a
custa de uma compreensdo preconceituosa da linguagem modernista, virtualidades da poesia
de Max, a qual augurava um tipo de desenvolvimento que jamais teria:

“O Sr. Max Martins apresenta-nos em O estranho muitos poemas fragmentarios que
poderiam sofrer um mais apurado trabalho de depuracéo a espera de amadurecimento”

Jargdo muito ao gosto da época: o critico, granjeiro-horticultor, apalparia os frutos
poéticos para avaliar se ainda estavam verdes ou j& maduros. O amadurecimento representava
um certo padréo de linguagem, mais puro quanto a imagens, mais serio nos motivos liricos,
mais essencial na expressao sublimada dos sentimento, para o qual deveria encaminhar-se o
poeta como termo ideal de sua evolugdo. E escrevia ainda com empéfia professoral:

“A primeira impressdo que desperta a leitura desse livro de estréia ¢ a ligagdo

constante de seus versos com 0 que 0 movimento modernista teve de superavel: o anedotico, a
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facilidade das soluc@es poéticas, e 0 desprezo formal pelo verso como unidade ritmica. Aqui e
ali, lendo esses vinte e trés poemas, percebemos que o0 poeta, talvez insensivelmente, adota
aquela verve superficial que, estampada nos primeiros poemas de Carlos Drummond de
Andrade — e apenas em alguns deles — foi um mero acidente, sem relagdo com o humorismo
doloroso e irdnico de A rosa do povo.”

A tacada em Max atingia Drummond por tabela. Criticava os dois, fazendo, até na
condenacdo ao fragmentarismo, o jogo dos anti-modernistas da “geragdo de 45”. Mas nem a
poesia do primeiro se moveria na direcdo daquele amadurecimento que lhe prescrevia como
um término saudavel apés a cura por depuracao, nem foi superficial ou acidental a verve dos
primeiros poemas do segundo. A leitura do conjunto da obra de Max revela um outro curso

temporal e forca-me a criticar a minha critica.

“In my craft of sullen art
Exercised in the still night
When only moon rages

| labor by singing light
Not for ambition or bred”

Dylan Thomas
“In my craft or sullen art”

Dois fatos relevantes em nossa vivéncia geracional contribuiram para o
desenvolvimento da poesia de Max, ulteriormente [posterior] a publicacdo de O estranho: a
convivéncia intelectual com Robert Stock e o impacto do livro de Mario Faustino, O homem e
sua hora.

Robert Stock apareceu em Belém na época em que publicavamos a revista “Norte”
(trés numeros de 1951 a 1952), com uma rosa dos ventos na capa desenhada por Peter Paul
Hilbert, antrop6logo do Museu Goeldi, escritor e desenhista. Surgiu ou surdiu como pode
surgir repentina aparicdo, motivo de surpresa e espanto a principio, e depois, durante os trés
anos que permaneceu entre nos, objeto de respeitosa admiracdo. Magro, alto, de Oculos,
surpreendeu-nos porque, contrariando a impressdo dos norte-americanos, deixada nos anos de
Guerra pelos bem postos soldados e oficiais dos Estados-Unidos que em transito para a Africa
e Sul da Italia perambulavam nas ruas da cidade, ndo tinha a cuidada aparéncia dos prosperos
cidaddos de uma nacdo rica. O regime de dedicacdo exclusiva a poesia a que se entregava,

sem ser bolsista de qualquer das Universidades de seu pais (subsistia com o dinheirinho de
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aulas particulares de inglés), impusera a esse poeta, um hippie avant la lettre, anarquista sem
ser materialista, misto de asceta e de esteta santificando a ética, egresso da mesma
comunidade de Bir Sur, na Califérnia, a que pertencera Henry Miller, um voto de franciscana
pobreza.

Morava na Matinha em barraco de chao batido, coberto de palha, na companhia da
mulher, Henriette, uma ex-atriz, da filha Sharon, do macaco Parsifal, de um trumpet preso a
parede da pequena sala de entrada, de um Webster gigante, guardado na mala que lhe servia
de mesa, e onde acumulava os manuscritos de sua poesia, incessantemente trabalhados, alguns
dos quais, traduzidos por Mario Faustino, foram estampados no nimero 3 de “Norte”.

Mério Faustino voltara dos Estados-Unidos familiarizado com os poeta modernos de
lingua inglesa, sobre os quais se entretinha com Roberto Stock, o Bob — ou O Homem da
Matinha, como alguns dentre ndés o chamavamos — e que este nos dera a conhecer em
traducoes livres, elaborados num intuito didatico. Liamos, semanalmente, em sua letra miGda
sobre papel quadriculado, versos de Hopkins, Eliot, Pound, Richard Eberhardt, Robinson
Jeffers, H.D., Marianne Moore, Hart Crane, Auden, Dylan Thomas, Elisabeth Bishop,
William Carlos William, Cummings, Wallace Stevens, Keneth Patchen, Keneth Rexroth e
tantos outros, mesmo dentre os classicos, como Shakespeare — sobre cujos sonetos fez
numerosas anotaces — e entre os romanticos, Coleridge e Keats, além dos inclassificaveis
Blake e Emily Dickson. Até entdo leitor de Poe e Whitmann, Max Martins, um dos
destinatarios das traducdes de Bob, retemperou nessa experiéncia com a poesia inglesa e
norte-americana que nosso comum amigo lhe proporcionava, 0 seu entendimento da
linguagem poética — licdo de sobriedade, de comedimento verbal, e também, pelo angulo dos
imagists, de uso econdmico da imagem.

Mas da parte de Bob a licdo poética sempre trazia uma contraparte ética: a moral
empenhada a poesia, como valor principal norteando o exercicio da arte feito préatica de vida,
solitaria e ascética, acima do ideal burgués de vitdria sobre 0 mundo, o poeta como o0 oposto
de self-made-man, auto-suficiente ¢ dominador; ao contrario daquele que “vence na vida”,
esta inteiramente entregue ao “craft or sullen art” (oficio ou arte severa) do verso de Dylan
Thomas. A vitoria do poeta seria fracasso aos olhos dos mundo para o romantico Homem ou
Santo Homem da Matinha, que eu voltaria a encontrar em 1970, ja em Nova York, free-lancer
em publicidade e ainda pobre, depois de haver publicado seu primeiro livro, (Covenants,
Trident Press, New York, 1967), com poemas dedicados a Ruy Barata, a outros amigos de

Belém e a memoria de Mario Faustino, morto em 1962.
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A descoberta do modernismo levara Max a uma primeira crise, que ele resolveu, em
O estranho, recorrendo ao verso-livre. A segunda crise, iniciada sob o amigavel convivio de
Bob, e que o conduziria a Anti-retrato (1960), intensificou-se sob o efeito da leitura de O
homem e sua hora (1955). Ao impacto desse livro de Mario Faustino, que liga a mais refinada
tradicdo do verso a metafora moderna, juntou-se a acao jornalistica do autor como poeta-
critico na pagina “Poesia-Experiéncia” (1956-1959), que fundou e dirigiu no Suplemento
Literario do “Jornal do Brasil”. Defendendo a condi¢do da poesia como oficio intelectual
sério, social e historicamente responsavel pelo desenvolvimento da lingua, a plataforma
doutrinéria dessa a¢do, apoiada na poética pragmatista de Pound e exposta por Mario Faustino
em seus “Dialogos de oficina”, que postulavam a diferenga e o entrosamento entre linguagem
prosaica e linguagem poética, esta considerada auténtica quando eficaz, e assim criadora de
objetualidades novas, contribuiu, tanto quanto mais tarde contribuiram os Ultimos poemas do
jovem critico, de publicacdo pdstuma — poemas de substantivacdo dominante e de temas
recorrentes, expressamente compostos como “fragmentos” — para 0 segundo salto poético de
Max Martins. Também foi Mario Faustino que assimilou, quer na teoria quer, na pratica de
sua prépria arte, procedimentos da poesia espacial dos concretistas, o mediador, naquele
momento, do vanguardismo da década de 50 no Para.

Anti-retrato avancaria timidamente nesse dominio. Mas foi nesse livro que a
temética do amor carnal comecgou a tornar-se o centro da obra de Max, desde entdo ligada a
ideia de poesia enguanto arte exigente e a0 mesmo tempo exercicio de vida. A incorporagdo
do espaco como distribuidor de ritmo e revelador visual do significado, o poema passando a
categoria de composicao topogréafica inclusiva de um desenho letrista, iconico, adviria na
terceira crise, encetada em H'era (1971) e resolvida em O ovo filosofico (1975), que precedeu
O risco subscrito (1976), culminancia desse periodo.

Os dez anos entre Anti-retrato e H'era marcam o estabelecimento de duradouras
“afinidades eletivas” de Max com poetas e romancistas nacionais e estrangeiros: com o Carlos
Drummond de Andrade de Claro enigma e também com o Jorge de Lima de Invencdo de
Orfeu; com os simbolistas franceses no original, aos quais lentamente acedeu por essa
paciéncia da descoberta, que é a volUpia do autodidata consequente; com Gerard Manley
Hopkins e Dylan Thomas. Afeicoou-se a certos prosadores, principalmente ficcionistas, que
afeicoaram o seu rumo de vida e a sua visdo de mundo: um Thoreau, a ele revelado por Bob, e
cujo WALDEN lhe reforcou o ideal sempre cobicado, origem da cabana de Marahu na década
de 80 como lugar de refugio, de uma existéncia individual solitaria e autbnoma, longe e perto

da cidade; um David Herbert Lawrence — o das Cartas, principalmente — que ratificou, em
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definitivo, a escolha da via erotica; um Henry Miller, que o encaminhou, antes dos pensadores
orientais, a uma interpretacdo mistica da sexualidade.

Paralelamente, as sucessivas leituras de Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa,
Ihe propuseram o tema da viagem que aparece em H era associado a aventura de travessia da
pagina, lugar de decisdo arriscada geradora do poema, como forma indecisa do Destino nas
figuras variaveis do jogo aleatdrio, do “coup de dés” (lance de dados) das palavras.

Em cada crise, interroga-se 0 poeta sobre si mesmo e sobre sua poesia a busca de
novas e provisorias certezas que o ajudem a caminhar. Para o lance de O ovo filosofico
apoiou-se num certo Orientalismo — a sabedoria contemplativa Zen e a erética indu, hauridas
no Bhagavad gita, no Tao Te Ching e nos textos de Suzuki. Nesse momento, quando também
entra em contato com a poética de Octavio Paz — 0s versos de Salamandra e a reflexdo tedrica
de Corrientes alternas — e com a obra de Edmond Jabés, o trabalho artistico de Max, ja
estabilizado quando a sua conformacdo espacial em Risco subscrito, de novo se retempera na
relacdo de convivéncia com o jovem poeta Age de Carvalho.

Max teve em Bob Stock o seu mestre de poesia. No presente caso, entretanto, nao se
da simplesmente uma troca de papéis, o discipulo passando a posi¢cdo de mestre do mais
jovem. Max entra em sintonia com Age de Carvalho, empreendendo ambos, sob a forma da
renga japonesa, o poema dialogal A fala entre paréntesis (1982). Nele, os versos de um e de
outro, mantendo o modo de expressao que Ihes é peculiar, confluem, distinguidos tdo sé pela
caligrafia de cada qual, nos moldes ritmicos e nos temas previamente adotados. Provocada
pela leitura da renga elaborada pelo trabalho em comum de quatro poetas de diferentes
nacionalidades — o mexicano Octavio Paz, o francés Jacques Roubaud, o italiano Eduardo
Sanguinetti e i inglés Charles Tomlison (Renga — A chain of poems, George Braziller, New
York, 1971) — cada qual escrevendo em sua prépria lingua, a dos nossos dois poetas €, como
ensina Shinki, tedrico desse estilo no séc. XVII, “um exercicio espiritual para penetrar o
talento e a visdo do outro”. O confronto entre visdes dispares que esse exercicio reclama,
exige um alto grau de consonéancia afetiva e intelectual, permitindo a cada parceiro retomar no
seu modo proprio de expressdo a experiéncia diferente do outro. Sem a “afinidade eletiva”
que une, acima da diferenca de geracdo, o poeta mais velho, Max Martins, ao mais novo, Age
de Carvalho, ndo teria sido possivel esse fazer poético associativo, em companhia.

Max recebia, no final da década de 40, como pds-modernista, a heranca de seus
antecessores; agora, na de 80, faz de seu natural sucessor na ordem da idade, a quem ja
transmitiu o legado de sua obra, um colaborador eventual e um companheiro de trabalho com

guem compartilha as mesmas descobertas poética e escolhas intelectuais: Bash6 ao lado de
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George Trakl, Octavio Paz ao lado Paul Celan — os quatro homenageados de A fala entre
paréntesis, que ainda mais Ihe enriquecem a individualidade poética no momento em que, ja
firmando em Caminho de Marahu (1983) a fisionomia espacial caracteristicas de sua obra,
também adota, sob a sugestdo do haikai, a forma epigramatica, em alternancia com a forma
distensa do poema moderno tradicional. Marcada por essa alternancia, a escrita de Max se
estabiliza como estilo no livro-pochete 60/35 (1986) — sessenta anos de idade e trinta e cinco
de poesia — e de novo tende a desestabiliza-se nos Marahu poemas — 0s ultimos na ordem
cronoldgica e os primeiros de Nao para consolar — que assinalavam, talvez, o sobressalto de
uma outra crise.

Da crise que antecedeu a O estranho a esta de agora, a poesia de Max, longe de ter
tido um curso evolutivo tranquilo, desenvolveu-se aos sobressaltos, descontinuamente, em
surtos de criacdo que formam sucessivos ciclos entre o livro de 1952 e o atual. Ndo obstante
as transformagdes por que tem passado, um fundo de originalidade distintiva interliga as
diferentes fases dessa poesia, atravessando suas crises. A descontinuidade da evolucdo
acoberta a continuidade de certas matrizes ou constantes, perdurdveis, com modificagcdes, em
seus diversos ciclos, e que caracterizam a poética de Nao para consolar — tomada no sentido
do conjunto da obra do poeta — desde os versos-livres de O estranho. Para identificar tais
matrizes, em que assenta aquele fundo de originalidade, precisamos retornar a esse primeiro
livro, executando, conforme anunciei, a critica da critica que dele fiz logo que surgiu. Como a
minha remota apreciacdo pés em causa o humor do primeiro Drummond ao qual vinculei a
tébnica de O estranho, é por ele, pelo poeta mineiro, que devemos iniciar nosso ato de

contrigao.

i
“Eta vida besta, meu Deus”
Carlos Drummond de Andrade
“Cidadezinha qualquer”
Censurando o “humor superficial” de Drummond, era a piada modernista o que eu,
de fato, rejeitava. Deveria ter perguntado como Manuel Bandeira em seu Itinerario de
Passargada: “E por que essa condenacdo da piada, como se a vida so fosse feita de momentos
graves?” Queria uma poesia séria, grave, esquecendo a permeabilidade da literatura moderna

ao comico, ao burlesco, ao bufo, ao “drolatico” (o vocdbulo ¢ de Guimardes Rosa). Tanto a
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piada quanto o humor doloroso e irbnico, que transferi ao periodo de A rosa do povo, ja se
encontravam no primeiro Drummond.

A diferenca, por exemplo, entre “Toada de amor” (“E o amor sempre nessa
toada:/briga perdoa perdoa briga”), de Alguma poesia, e “Cantiga de enganar” (“O mundo nio
vale o mundo, meu bem”), de Claro enigma, é apenas uma diferenca de gradacdo. Se neste
ultimo prevalece, sob traco jocoso, a tonalidade tragica dos graves contrastes existenciais, no
primeiro, o talhe piadistico, tal como o de “Quadrilha” ¢ “Cota zero”, também de Alguma
poesia, tem por medida o cémico do cotidiano naquela tonalidade morna e tediosa do verso
final de “Cidadezinha qualquer” (“Eta vida besta, meu Deus.”), que marca a lirica do
prosaico, do vulgar, difusa em Brejo das almas, José, Sentimento do mundo, e que O
estranho, também absorveu.

Ora, seja pela expressdo sintética, marcadamente eliptica, essa lirica breve, de
interrompido surto, aparentado incompletude na composicdo, as vezes de um inico verso,
como ‘“Nova Friburgo”, de Drummond (“Esqueci um ramo de flores no sobretudo™), quase
sempre visando a um rapido registro, a maneira de tomada fotografica, €, comparada ao
encadeamento logico do estilo poético tradicional, uma lirica fragmentaria. Fragmento
pitoresco da modorra interiorana, “Muana da beira do rio”, de O estranho, estampa Unica de
uma “Lanterna magica do Norte”, que ndo teve continuacéo, apresenta-nos esse tipo de flash:

A velha matriz branca

De portas largas

Sozinha na praca

Olhando o rio sujo

Na janela do posto do Correio
Um cacho de bananas balancando

A lirica do vulgar, enquadrada numa cita¢ao parodistica a “vida besta”, esta toda em
“Poema”, que sela a umbilical ligagdo do nascente verso moderno de Max com o humor
drummondiano:

Ocorre-me 0 poema
Contudo ha a religido
A pétria, o calor

Procuro ver na noite profunda

Quero esquecer N0 momento

Que sou 0 homem de varios documentos.
Forco.

Déi-me o calo desta vida “meu Deus!”
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Sob a adversativa do segundo verso (“Contudo ha a religido”), Max engendrava uma
das constantes ou matrizes de sua expressividade lirica propria — parte do fundo de
originalidade arraigada a sua obra: a auto-irrisdo, como mecanismo humoristico de encenagéo
autobiografica, que aparece até mesmo nas suas Elegias, lamento pela morte do pai, em
unissono com a tonalidade de “Confidéncia do Itabirano”, de Sentimento do mundo, de
Drummond, homenageado no verso: “Cal¢o os teus sapatos (mas o teu siléncio como doi).”

No entanto, Max jamais seria um “diluidor” de Drummond. Mas foi Drummond que
partejou o nascimento do autor de O estranho. Ninguém se faz poeta — e nenhum poeta ja
feito é capaz de mudar — sem a mediacdo de um outro — de seu maiéuta, que o leva a
descobrir-se naquilo que tem de original. A relacdo entre discipulo e mestre, fecunda na
atividade do pensamento quando gera o polémico movimento de identidade e diferenciacao de
um com o outro, também prevalece em poesia. Na escola do Itabirano, o discipulo paraense
sai da casca parnasiano-simbolista de sua adolescéncia. E tudo o que esse mestre lhe ensina, e
que a ele o identifica — da sintese ao humor, da parddia a soltura da prosa no verso, absorvidos
na forma e na matéria do livro de 1952 — argamassa as qualidades que diferenciam o
discipulo, e nas quais ele descobre ndo sé o tom, a medida, 0 modo da escrita de O estranho,
mas também trés outras constantes de sua obra: 0 senso parodistico, dominante em “Menina
triste” — uma réplica ao sentimentalismo romantico; a rememoracdo descritiva, de maneira
particular na “Elegia dos que ficaram”; a visualidade abstrata das “metaforas lancinantes”,
como a do verso de “Elegia em junho” — “A faca corta o pao separando o tempo em nos” —
gue emigrarad para um poeta tardio. Em O estranho despontara, por fim, gracas ao mesmo
processo de diferenciacdo na identidade, o contrastante regime de imagens que polariza a
criacdo poética de Max entre um espaco interior — em geral, a casa e seus compartimentos — e
um espaco exterior — com o predominio da Natureza, ora noturna, ora solar.

Nesse particular, sdo exemplares as Elegias: um espaco interior fechado (casa
enlutada, mesa na varanda, sala vazia) separa-se do exterior aberto (quintalejo, vale). Em
“Porto”, onde ndo ha lugar para o primeiro, alonga-se 0 Ultimo num contorno marinho (mar,
praia), esboco das posteriores imagens preferenciais da Natureza. Os dois espagos se
interpenetram em “Varanda”, interior aberto, em que o solar e 0 noturno se misturam:

O café tinge a xicara
O leite que derramas na xicara
O riso que tens de cabelos molhados

A agua fria que espanta a noite
E a angustia das noites
O sol que bate na verde janela
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E o vento que sacode a cortina bordada

Dentro do padrdo modernista adotado, ndo se poderia exigir amadurecimento maior.
O desenvolvimento uniforme, linear, que eu cobrara do poeta, seria desmentido pela evolucéo
polimorfica e ramificada de sua obra, sob o impulsionamento descontinuo das crises que a
tém movido, conforme pudemos adiantar. Se considerarmos a descontinuidade, cabe dizer que
essa poesia terd nascido mais de uma vez e que mais de uma vez amadureceu. Porém,
aceitando-se para ela a imagem organica de amadurecimento, convira completa-la com a de
transformaco interna. A semelhanca do fruto que se transforma ao morrer, ela tem renascido
de cada morte aparente, Fénix rediviva das cinzas de suas crises. Pois aqui morte € sindbnimo
de paragem no conflito, de um recuo que antecede 0 avango — 0 ponto critico onde uma nova
aprendizagem se inicia: uma “aprendizagem de desaprender”, tenacidade de quem tenta se
desapegar dos habitos ja estabelecidos de sua propria escrita. Este é 0 método do autodidata
honesto, jamais habilitado a conferir-se um diploma de fim de estudos.

Para ele, cultivar a poesia significa estuda-la, e estuda-la, cultivar o conhecimento do
mundo através dela. Esse cultivo estudioso tornou-se, menos como erudi¢do livresca do que
como um ato de atencdo a vida, o capitulo quase Unico da biografia do poeta, na qual as
relacbes de convivéncia e amizade tém catalizado momentos de criacdo. Nessa criacao
descontinuista, os ciclos se entrosam, cada qual conservando algo daquele que o antecede e
esbocando o seguinte.

A linha parnasiano-simbolista, recuperada pela “geragdo de 457, prolonga-Se no
soneto de O estranho, onde se condensa a linha autobiografica, que Anti-retrato —
aparentemente um anti-estranho — retoma ja na perspectiva da poesia como “trabalho de
arte”, o que significard a composicédo intelectualmente controlada do poema, enquanto objeto
estético autbnomo. No inicio daquele livro, esse trabalho é figurado metaforicamente
enguanto transacdo com as coisas ou com suas imagens: uma arteméagica ou uma dificil
artesania praticada por um equiliibrista-aprendiz que tenta caminhar sobre o arame tenso da
palavra: “Da ponta do arame/a frase/sem(o)equilibrio/escapa” (“O aprendiz”). Embora a
reflexdo sobre a palavra ja estivesse nessa figuracdo, somente em H’era, do mesmo ciclo,
poder-se-4 encontrar a tematizacdo da poesia ou do ato poético, destinada a ser, de maneira
explicita, 0 acompanhamento de todos 0s outros temas.

Dado que a passagem de um a outro ciclo importa numa mudanga de registro ou de
clave dos anteriores temas, a encenacgédo autobiografica ndo mais se limitara a lirica do vulgar.

“Max, Magro Poeta”, de Anti-retrato, uma réplica a “vida besta” embarca num Bateau lvre de
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ocasido, vagando sobre um mar de mar, metafora da poesia fervilhante em que todas as coisas
comemora sua amorosa epifania:

Magro poeta, 0 sol dos muros
ainda anotas

mas, e o0 sal que escorre
dentro das pedras?

Ao pouso inesperado duma asa,
contempla a mosca:
no seu ventre ferve-lhe o poema
O amor, grande tema que centralizard a obra de Max, anuncia-se em Anti-retrato na
surdina da metonimia do corpo feminino sobre o friso histérico da velha Belém, hoje
sepultada, em “Cidade outrora” (“Os seios de Angelita: eis a cidade/outrora curva sem
principio ¢ bruma/onde a aurora nascia dos parapeitos lusos/...””), ou no mar noturno de
“Amargo”, onde bdia o “ménstruo da madrugada”. Mas e s6 com o pleno advento da
carnalidade em poemas como “Copacabana” (“Preamar de coxas/sugestdo de pélos/imidos/no
verde mar azul/..”), “Tema A”, (“Ocaso duro coito/dos cactus/nuvens
menstruadas/testiculos/entre espinhos/...”) ou “Variagdo do Tema A” (“Meio-dia entre o
macho/a pino/e a fémea tensa/ao meio/...”), que as imagens da Natureza alcangam porte
cosmico. Em grande numero, essas metaforas cumulativas, incisivas (ou “lancinantes”, na
terminologia de Osvald de Andrade), em enunciagbes que descrevem ou rememoram,
sexualizam a Natureza e naturalizam o sexo. Dir-se-ia que tais versos logram, por um efeito
hiperbdlico das metaforas, apresentar, no aumentativo, 0 entrelacamento congénito de
linguagem e sexo que um George Steiner aponta (“Les fibres da la sexualité et celles du
langage sont en étroite relation”. Réelles presences, Gallimard, 1990). Essa “estreita relagdo”,
favorecida em Anti-retrato e H era por vocabulos marinhos e/ou fluviais (mar, preamar, marg,
praia, ilha, rio) e por termos organicos, vivos e residuais (tenddo, fibra, sangue, raiz, pélo, etc,
etc), é o permanente lastro de uma interdependéncia cada vez maior, a partir dessa fase, entre
a tematizacdo da poesia e a tematizacdo do amor. Eros e Poiesis serdo a cara e a coroa do
mesmo trabalho de linguagem. A poética equivalera a uma arte erdtica que veicula, sob o
tropismo falico do corpo feminino, o labor reflexivo do poeta com a matéria das palavras.
v
“A palavra ¢ o falus do espirito

enraizado no centro”

Gottfried Benn.
Problemas da lirica
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A carnalidade do mundo — o mundo feito carne como Verbo — eis a forma singular
que toma desde os mais ousados poemas de H'era a estreita relacdo entre sexualidade e
linguagem. A mesma relagéo que Steiner estabelece conceptualmente, numa afirmagéo geral e
abstrata, é trazida aqui, independentemente do conhecimento que o poeta possa ter do
pensador, ao plano analégico da concrecdo verbal. A equivaléncia entre Arte Erotica e Poética
pressupde a dominancia de uma universal analogia — metafora das metaforas, inclusive a da
atracdo falica do corpo feminino, mediadora do tratamento reflexivo da linguagem.

Dai também deriva, com o substrato organico das imagens prediletas do nosso autor,
a carnalidade do mundo — corpo unico, feminilizado, de que as coisas sao as zonas erégenas, e
que tende a fundir num s6 espaco a diferenca entre o interior e 0 exterior anteriormente
referida.

“No principio era o verbo”, intitula-se um dos poemas de O risco subscrito. A
semelhanca de outras réplicas a textos sacros do cristianismo, como o Tantum ergo em “X” de
H’era, na qual se reinveste a matriz do senso parodistico, essa glosa do Evangelho de Séo
Jodo atesta a amplitude religiosa da Arte erética, que possui o ser amado no corpo do mundo,
fruindo-o e recuperando-o no gozo da escrita.

Assim, Koan, emblema mistico da correspondéncia entre Eros e Poeisis, evocando
um aforismo Zen (“A pa nas minhas maos vazias”), pode celebrar, exultante, a unido de dois
numa SO carne com a penetrante excavacdo semantico-etimoldgica de venérea palavra
casticamente latina (fodere=cavar), que Ihe serve de eixo:

Cravo esta terra — busco num fosso
FODO-A!
agudo 0sso
0co
flauta de barro
s60?

Situado no circulo metaférico onde agora entra o leitor, o poeta pratica a linguagem
um tipo de reflexdo que sera, em grande parte, 0 cumprimento da grande metafora desse
poema: uma escavacdo de palavras, desarticuladas, decompostas, desventuradas. Atente-se,
porém, para a ocorréncia de significacbes negativas — fenecimento, desgaste, corroséo —
obsessivamente disseminadas, de H’era a Caminho de Marahu, em contraposi¢cdo a posse
amorosa, N0S mesmos poemas que a celebram. Assim, por exemplo, no poema-titulo H’era, o
verde solar, elemento afirmativo (sim), equivalente a sémen, a relva, rio, fenece na recordagéo

que o preserva. — “amor tecido contra um muro”. A morte, antecipada nas significagdes
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negativas, associa-se a frui¢do erdtica. Mas, por outro lado, nessa alegoria do poder destruidor
e transformador do tempo, suplente da morte, agindo por intermédio de antagonismos
indecidiveis — amor e desamor, sim e ndo, presente e passado — o rebate trocadilhista entre
expressoes (“Em verdes eras — fomos/hera num muro/...”) fixa-se no “desenho” da palavra
central, hera, interrogada, semanticamente desmembrada, escavada (hera, era, eras).
Escavagdo semelhante reduz o verso a um esqueleto grafico, como no inicio de “X”:

A tarde era um problema
(emblema)
0
re
(sol)
VER

Dessa forma, nos dois poemas, ha como que uma violentacdo da linguagem, corroido
por efeito de sua propria concre¢do. Uma vez que sdo equivalentes a Arte Erética e a Poética,
a poesia e 0 amor seguem, conjuntamente, uma mesma curva de declinio, de turvacdo, de
esvaziamento.

A condigéo desfalcada do amor, tanto quanto a da poesia — saqueados pelo “temporal
ladrao” — respondem pela tdnica de pessimismo tragico, dominante de H’era a Marahu
poemas, e toda concentrada em “Madrugada: As cinzas”, de Caminho de Marahu:

Madrugada, as cinzas te saddam

De novo moldas contra a penumbra, maldas

0 galo do poema, a tua armadilha, o fogo
ardendo cego nos desvéos do sangue

Riscos se entrelacam, fisgam a mosca do deleite
e jaaruina

tenaz, fibrosa, agbnica sob a folhagem, mostra
o0 olho menstrual e sadico do destino

De tudo, madrugada, a davida traca um rosto
exposto neste espelho contra o sol: O soletrado
calcinado

acrescenta-se a calcinacdo a mesma cadeia negativa a que pertencem o fenecimento e
a corrosdo. Mais ainda: essa cadeia toma o vulto impessoal de implacavel Destino. E o
aspecto que ndo deve omitir quem se disponha a compreender o erotismo em Max.

Se € verdade, como diz Unamuno, em seu El sentimiento tragico de la vida, que o
amor sexual é o tipo gerador de todo outro amor, ndo € menos certo que uma genuina poesia

erdtica €, antes de tudo, como a de Max, uma poesia carnal — do corpo todo, em sua poténcia
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expressiva, tanto animica quanto erdgena, ndo apenas genital. Anteriormente destacado, o
tropismo félico, movimento atrativo, é, como reserva da imaginacdo, o regulador, nessa
poesia, da analogia entre a acdo da palavra e a fruicdo, real ou irreal, do corpo feminino. Nas
celebracfes amorosas de nosso poeta, o falus ndo é triunfal: rei sem coroa, destrona-o manual
artesania. Outra figura obsessiva, “a mao impura”, “a mao solitdria”, “sinistra”, ou
“monossildbica”, visita, espectral, as celebra¢des de Eros, agravando, com uma nota de culpa,
de mergulho escatoldgico na impureza, o pessimismo tragico antes mencionado.

O espaco do mundo carnalizado — espaco do desejo — une o interior e 0 exterior num
s6 recinto fechado: ... “a noite me escrevendo:/ - jaula do siléncio” (Caminho do Marahu).
Segundo outros versos, o desejo, fera enjaulada — o “Amargo Id/e igneo tigre” de “Ideograma
para Blake”, também de Caminho de Marahu — ronda impacientemente entre grades. Mas o
desejo é sofrimento, segundo o Budismo, que ensina a libertacdo pelo nirvana — anulagéo,
esvaziamento, tal como em “Mutuo continuo”, de Caminho de Marahu (Samsara € nirvana,
nirvana € Samsara). Passando além do objeto desejado, o erotismo, seja o Ocidental, em
Platdo, seja o Oriental, da loga, € transito, passagem, tentativa de domacdo do tempo,
eternizacdo do instante, como sugere a imaginacdo do éxtase na obra de Max, mormente em
“Maithuna”, de O risco subscrito. H4 porém, nessa obra, uma reposta compensatéria a
contraparte negativa da carnalidade do mundo: as metamorfoses do Eu. Concomitantemente
ao ensaio de espacialismo, verifica-se em “X”, juntamente com a velada parddia do Tantum
ergo, que sacraliza a sexualidade, expandida numa simbologia escatoldgica, uma tentativa de
impessoalizacdo. Um Eu distanciado reaparece no verso final, em terceira pessoa, como
espectador (“Estendido sobre a grama nu o poeta ruminava...”).

No poema-titulo, “H’era”, ja referido, eleva-se um associativo “nds”, que fala por
muitas vozes. Frequentes serdo dai por diante, as variacdes ou metamorfoses do Eu. E um Eu
vigjante, narrativo, o sujeito de “Travessia” — serie de quatro poemas do terceiro livro do
autor, que fundem a intinerancia sertaneja do Riobaldo, de Grande sertdo: veredas, a viagem
do Bateau lvre iniciada em Anti-retrato. Primaveril, oceanica, humoristica, a viagem, que
parte do “amor mais que perfeito para o Equador”, e onde reaparece, forte, o espirito de
auto-irrisdo ja assinalado, termina no limo limbo amazonico:

E veio Amor, este amazonas
fibras febres

e ménstruo verde

este rio enorme, paul de cobras
onde afinal boiei e enverdeci
amei e apodreci.
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O artificio de encenacdo autobiogréafica tem agora por palco a ambiéncia regional,
que requalificard de apodrecimento, como um fado telurico, a anterior corrosdo do amor e da
poesia. Cada um dos versos de “Travessia IV” é um fragmento de “ideia” sobreposto a outros
fragmentos; o espacamento, que aproxima e distingue os semelhantes (fibras/febres) e os
opostos (enverdeci/apodreci), prenuncia a visualidade, que é também uma tentativa de dicgdo
impessoal, ndo rememorativa, de O ovo filosdfico.

V
“Todavia

(toda via é um verso inacabado?)
lancam-se os dados”

Max Martins,
“Travessia”

Os antecedentes mais proximos dos dois poemas geminados pelo tema mitico-
poético do ovo, que remonta a vestuta tradicdo 6rfica, segundo a qual a Noite engendrou o
ovo de asas negras da qual nasce Eros, dando principio ao Cosmos, sdo os “Poemas do ovo”,
de Jodo Cabral de Melo Neto e o conto “O ovo e a galinha”, de Clarice Lispector.

No conto-esgrima da romancista de A paixdo segundo G. H., 0 ovo, a0 mesmo tempo
um objeto concreto e abstragdo de todos os objetos, ¢ a palavra “ovo” desencadeando a
fantasmagoria verbal de associa¢Oes proliferantes que terminam por turvar os significados
comuns do vocabulo na linguagem corrente. “E eis que ndo entendo o ovo, escreve Clarice
Lispector. SO entendo o ovo quebrado”. Se queremos entender o objeto fora da palavra,
captamos uma abstra¢do. Dizer “ovo” antecipa o uso da mao que o quebrara para prepara-|o.
“Ver o ovo ¢ impossivel?” Nossa visdo pura do objeto ja esta desviada pelo significado
verbal. Assim o conto de Clarice é uma experiéncia do ofuscamento que a linguagem exerce
sobre quem escreve ou |é.

A série de quatro poemas de Jodo Cabral sob titulo comum, intenta, ao contrario,
descrever 0 ovo como se captado por uma visdo e por um tato sem subjetividade, 0 poeta
operando através de enunciados hipotéticos compativeis entre si: 0 mesmo objeto, para s
falarmos do primeiro poema, deixa-se ver como coisa branca comparavel as pedras; mas
apalpado, a méo descobre.

que nele ha algo suspeitoso:

que Seu peso nao é o das pedras,
inanimado, frio, goro;

que 0 Sseu é um peso morno, timido,
um peso que € vivo e ndo morto.
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Por mais que tenha sido motivado por esses dois tipos de escrita poética ovipara, O
ovo filoséfico é uma verséo impar do descritivo-hipotético cabralino e da aturdida visualidade
do conto de Clarice. O mais notavel dos dois poemas de Max consiste na troca de posicao do
olhar, na permuta entre ovo e olho, um sendo o outro ou produzindo o outro. Estratagema da
poesia: a troca de posicdo dos dois objetos resume-se num intercambio de palavras com
morfologia semelhante, ambas de duas silabas, ambas emparelhadas na pagina:

o olho
do ovo

0 0VO
do olho

Essa troca favorece uma simulacdo: o fingimento do condicional (Se/fora do foco/do
0vo0...), pois que o hipotético entra aqui transportando e disfarcando a subjetividade reflexiva
do sujeito que o poema de Cabral aparenta dispensar. Além disso, tanto o0 ovo quanto o olho,
em vez de vistos ou apalpados, sdo objetos descritiveis, oferecidos a vista quando lidos, e por
ela “apalpados” em suas letras componente entrelagadas no caligrama e no signo grafico
finais. Clarice busca salvar o objeto da capa simbolica da linguagem. para isso multiplica as
palavras. Tentativa de desencanta-lo, aturdindo o leitor. Tomado por ilusdo contemplativa
semelhante, Max convida a leitura como um ato de ascese dos sentidos; em vez de multiplicar
as palavras, reduz o texto a convergéncia grafica das duas que Ihe servem de tema. Porém &
preciso grafar a forma do que se contempla; e ainda dizer o que significam os dois V
entrelacados (“Um olho novo vé do ovo”). O poeta pode sair de si na palavra identificadora;
mas ndo sai da palavra, ao contrario do mistico que s6 entra na linguagem para contar-nos sua
ja decorrida experiéncia inverbalizavel. Contempla quem [&. O simulador ou fingidor que
escreve esta envolvido no livre jogo poético de que ovo e olho sdo pecas permutaveis numa
partida em que se arrisca 0 éxito ou o fracasso do poema em via de realizagcdo. O lance de
“Um olho novo vé do ovo” bem como de seu homologo “Poemovo” € a pergunta que guia a
demao do jogador: Como pode ser gerado na pagina um objeto verbal novo, ao mesmo tempo
legivel e visualizavel?

Podera ter sido essa, parece-me, a indagagédo correspondente a terceira crise, surgida
entre H'era e O ovo filosofico, e de que os poemas desse livro trazem a resposta problematica.
O pensamento Oriental com que o autor se familiariza nessa fase, e que reforcaria a sua
interpretagdo mistica da sexualidade, também favoreceu, pelo ideal da contemplatividade,

uma atitude atenta a fisionomia das palavras, ao “desenho’ dos significantes.
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No entanto, a relacdo de um poeta com as palavras é tdo contemplativa quanto ativa.
As enunciagdes séo ato de linguagem. Em poesia, esses atos traduzem um conflito de atitudes.
Um poema, esclarece, Keneth Burker, em sua Philosophy of literary form, “do something”
(faz alguma coisa) para o0 poeta e seu leitor, porque € modo de acdo verbal. Além da
fisionomia e do “desenho” dos significantes, importa o que as palavras fazem
imaginativamente. Reforcado na producdo de Max nas trés ultimas décadas, esse aspecto
“cabalistico” das palavras em correlagdo com o efeito criador do Verbo, da palavra escrita, no
pensamento hebraico, que lhe foi transmitida por Edmond Jabes, opdem-se ao anterior ideal
de contemplagdo extatica.

O antagonismo aos dois ideais foi benéfico a Max. O artista-aprendiz conseguiu
equilibrar-se entre grafia e entonacéo verbal, entre verso e contra-verso, entre canto e contra-
canto. No trajeto de O ovo filosofico a Risco subscrito, alternam-se e misturam-se o visual e 0
discursivo, o estilo de concentracdo estimulado pela poesia espacial e 0 modo lirico reflexivo.
A disponibilidade do espaco praticada naquele livro consolida-se no ultimo. Em ambos,
porém, os versos fragmentados, recortados em unidades minimas de ritmo e significacao,
refazem uma discursividade mais tensa, espasmodica, de subitas estridéncias e siléncios
interruptivos, de subentendidos e riscos subscritos, como trago do decalque de uma palavra
represada ou reprimida noutra. A logofonia concorre com a logografia dentro da desenvoltura
ludica atingida pela poesia de Max.

O primeiro sinal dessa desenvoltura ludica € o espacejamento ritmico, ou seja, a
distribuicdo espacial das palavras segundo um ritmo semantico, a pausa realcando a
significagcdo. N&o abolido, o verso permanece, conservando sua for¢a enunciativa, com a
ressonancia de rimas ocasionais, como em ‘“No principio era o Verbo” (frui/rui...verso
perverso) e “Para sempre a Terra” (do segredo/Do degredo...Que ele lambia.../Que ele
escrevia.../Que ele cobria).

O segundo sinal da mesma desenvoltura é a pletora de recursos formais:
ressonancias, correspondéncias paranomasicas (por exemplo, vaso, vasa; afaga, afoga; barro,
Barroco), trocadilhos (como “ver (dor)” em “Travessia e residéncia”, “sub/ju(l)ga-me” em
“Um campo de ser”, “alpha de alar/phalar” em “Enterro de ossos”), pares de oposi¢des
(falar/calar; praia, deserto; ver/ouvir, etc, etc), glosas, parddias, entrechos, acentuagoes
dramaticas. S&o lances de um grande jogo de linguagem; o artista-aprendiz torna-se Magister
Ludi.

Outrossim, ndo se pode omitir que a tais recursos se conjuga uma disponibilidade

propriamente ladica, manifesta na recorréncia de temas — como o da Viagem — e de motivos —
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como o da Casa — passando de livro a livro, nas versdes diferentes de um mesmo poema

(“Tamulo de Carmecita”, 1960, reescrito em 1976 e 1986) ¢ no aproveitamento reiterativo de

imagens disseminadas em composi¢des de periodos distintos, a exemplo da ‘“metafora

lancinante” de “Elegia em junho”, a que nos referimos, refundida na estrutura reiterativa de
“Tempo™:

0 tempo

em nds

separando o tempo

em nads

0 péo separando o tempo

em nods

corta o pdo separando o tempo

em nads

a faca
A par das matrizes, essa ordem de variagdes do jogo de linguagem, equivalente ao

processo de tema e variacBes na mausica, possibilita o entrosamento material e formal dos
varios ciclos de criacdo coligidos em Nd&o para consolar. Embora ciclo signifique circulo, e
circulo seja uma cursa fechada, a criacdo poética ora estudada nem se retraiu ao apelo da
ambiéncia regional invasora,absorvida no traco teltrico de suas imagens da Natureza, nem
permaneceu insensivel as intimacdes politicas das experiéncia histérica.

Ultrapassando a época da geracdo de 45, durante a qual comecou a projetar-se, a
poesia de Max — no melhor sentido poesia de circunstancia, aquela de que “a realidade
fornece a ocasido e a matéria” (Goethe, Poesia e verdade) — sintonizou, nos anos 50, ndo
apenas com a vanguarda estética, mas também com a politica, dando-nos entdo um dos mais
genuinos produtos do engajamento da palavra poética: “Ver-0-Peso”, largamente difundido e
imitado. Atraido pelo novo sem ser novidadeiro, o Magister Ludi, hoje mestre de outros
poetas, discipulos seus, confessos ou disfarcados, ainda ndo parou de aprender.

Verifica-se, por certo, em Marahu poemas, para retornarmos observacdo anterior,
uma desestabilizacdo do estilo firmado em 60/35. Em conjunto, essa primeira sec¢cdo da
presente coletdnea é uma espécie de recapitulacdo das diversas dic¢des, incluindo a forma
epigramatica, que o autor tem praticado. Todavia, vislumbra-se uma indecisdo no regime das
imagens e uma oscilagdo na consolidada conivéncia de Eros e Poiesis, que denunciam uma
crise do pessimismo tragico.

Na verdade, todas as vias percorridas por esse “camaleon poet” (Keats) sdo
inacabadas e recomecadas. Talvez um novo comeco ja tenha produzido em Para ter onde ir,

livro ainda inédito, serie de vinte poemas escritos segundo as regras do jogo da sorte prescrita
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pelo | CHING, e nos quais paira a serenidade da aceitacdo do Destino. Lancando esses dados,
0 Magister Ludi parece afirmar o tragico da vida e do amor sem a resignacéo e os artificios de
evasdo do pessimismo. O amor fati nietzscheano ressoa em “A Fera™:

Das cavernas do sono das palavras, dentre
os labios confortaveis de um poema lido
e ja sabido

voltas

para ela — para a terra
maleavel e amante. Dela
de novo te aproximas

e de novo a enlacas firme sobre o largo
do dialogo, moldas
novo destino

Firme penetra e cresce a aproximacgao conjunta

E ocupa um centro: A morte, a fera

da vida

te lambendo

Para o Eu que desponta nesses versos, em nova metamorfose, caem as “grades” do

mundo. A “fera” do desejo ndo o atormenta e a Arte Erotica abre-lhe o caminho da sabedoria.

Belém, dezembro, 1991.
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Anexo 6 - Paginas do Suplemento Arte Literatura da Folha do Norte, selecionados por
ordem crescente de publicac¢des dos poemas de Max Martins:

6.1.
Deus

2.8 Pigina
E

Dom., 23 de fev., 1947 N. 21. Posicédo central e no meio da pagina: Nesta noite eu sou

FOLHA DO NORTE

(Conclusho da ult. pagd

Feservava desculpas parn o
dos o5 atoal Nio; deoldidsmen.
te tio Gustave nioe tnha jeltos
pars see feroz. £ suns ameagias
w6 consegulram arrancar uma
do que

— Ewvelyn, &
cadeiras! Vaord nio se envers
gonha do gque fez? Habe que a
satde de sua mie nio supor i

Eolpes dests maturess.  Ach
melhor

— Habe  tio Gustave =— in-
sercompen aca com fer.

o

de

w mesteon impacien-

vellio:
o3 apena wma 1|In-n

conlessi
quande
tregava »
— Vou Ihe dizer tio Gustas
vo. Eu quis morrer porque sou
feliz demais.
O doutor desanimou,
dlm 1 cabega o indagou:
— Escute, Evelyn: vook acha
que cu devo acredit
— i melhor, porque & & Ver-
dade — conel o
descase, E. apée Tapidn pau:
ta Vaod

Bacu-

acio! Isso aca-
a2 minha fes

bando,
Thcidade
O temps val matando desses
desejon sem a
todua nds us bemos,
1 todos nés os  sentimos,
quands o sangue nao faz ain-
da trinta anos gque corre em
nownas veias
— Nio & bem b, tie Gus.
ave. K aue . cu hoje som
Taa Fetl, awe a3 vida mio que-
i Tuda tem sido
s

g
Oilhe n-u\
m.mulm e e
e pur curissilade
compaiin,

sempre asin
dia em que eu s

roil'l m, o gue & sofviment
o ogue @ |I-- jar alguma coina
. Chegaria o
aprenderia o
dos_dexgraca-

e m-e

ru
-

eu teml tio
ss0 que e quis
. Desapareceria. delxando
vocds lodos a cerieza de que
nuncA uma rugs de Preccupa-
cao risenra 8 minka  fronte
meu  coracio.
Guis entregar i morte  uma
rida que nunca = icmers, gue
detivers a pensar

ORITA FELICIDAD

ar. Dlas,
vard da

pri-

pensarans  que  algums coisa
viera pir e desespers leu co-
raghe. Afinal, era thgico

— Sim M pensars
#e.. .

o
e e

thém,
i

s de movoes horises

surpresas  diferentes a  eada

— E hirie . O future que instante. Nesse mar da vida,
te eipera fembrou o mé- a niu ndo sentird mais, talves,
dico. assim ancorada, o8 rigeres e

distirbiey das  procelas;  dele
Fecelierh, ApeRas, o suave ba-
lange de soas ondas, Dlas bsse
embale adormece os sentidos
para a brleza exterlor; ¢ o fu-
A CHlera Sempre 8¢ cngues
€ o explendor da par que

"
mesma fere
ara mim

manda
mads wilid

EOTares

MHeata naite. porty doa mar. cu sou deus.

» srauide.
as o % nos alhon,
Bs mics para o alte,
o pensamsnto parado.
su sou puro.

Toda » minha conciéncia.

a minha alma absoluta,

todo & meu sentimenio bom,

euthe naguela sembea de luz que o luar pée nas ondas.

Hesta noite ou 3ou deus,

E

cu nie me anerceboria da mue
danca, puis que e
freria relormas, Mas ndo Que.
o habiluar-me, n4o quero pro-
var: Ku me revolls!

a6 pensar o viver do
presente —  aconselhou,  cal-
mamente, o eavinte,

— Por que? A artista mals
prudente & a que deixa o pal-
ca quande 3 sua esbrels mals
brifla, Assim, levard a malor
done Dbowivel de apiausos. de

do Hlusdes. Fi-

m
Ihe reservaria a welhice com
wew coriejo de desvaniagens.
— i tedos pensassem
sim
— unos haveria “estre

welyn — K precio ter mul-
m para se privar de

w0, para se reticar mo
or do sucesso, tio Gus-
tiver

Melhor que nio escapas-
FYEFA — FesmUNEoUn o ve-

— Vocd sempre diz gque en
ou “ema pequena diferente’s

fembirau & moca.

— Infellzmente.

Sllenciaram  uwm  moments.
Depnis o velhs tornou a falar:
Sabe, Evelyn T Pareee que
vocd tem & medo da velhice,
Mas vecd hi de ser sempre
linda e sempre gueridat

& bem da velhice, tio
Gustavo: ¢ do frio que o acom-
pank

Evelyn sorriu-lhe com ea-
rinho.

— Ainda esti zangado, tio
Cuslave ¥ — sus voxr era um
misto de siplica e dengue.
— 8 espero que vocd tro-
que de iddias o nas repits &

Dominge. 23 do feversiro de 1047

eli'orvo dhll n‘ld. m. M-l'\.
Drepois tempo, pos
rém, um as mom. Drometeus
= Nio; nio repits a brinoss
deira. Vocds estragaram tudo.,
. jib nho terin mals Animo
pn.nuu.—x.emnvuxu-
tima, pors

qoe hx‘el 8o contisger o Inters
tanle — e col isse cu nio
contava. — Puvw um Instan.

PTHie aa Inpomoder . ou ete
frentar duse fuluro do qusl eu
tmln fugir. A
e s pega: ol
mate Terta 4o aue ew

que vor#n me fizeram
escondondo o rog<

0 mos travessciros, comecou
a solugar balsinhe, as primois
ras ligrimas desde £l

anoes ..

Bom  velho, entristecido,

Incomadade. sentinds um peso

ps-sn

de oulpa injustificavel,
n afagar aguela cabieck
ra sem juizo.

Vooe & Inexpe
filha,

lo coniririo:

cada ves mais intenso: muite
mals forte do que vocé o
sente hole. Apenas — ¢ isdo

mais intensamente na mulhrr
0 gue Bo homem
derrama tode zelo & nnlnmlns
BOLFS EASed SEFOS QUE NASCCEL
do amar de hoje, Quands vocs
tiver scas filhos, querida, vocd
sentird mals ésse tomer da
que Bkirle nio seja te arde-
roso quants & hoje.  Porque.
entio, o amir de vocss dols sa
transformars em alge concres
to o palpavel, ., Voed provas

velmente, irdi conhooer dosas-
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o e fisloos —

A moga lﬁﬂlbl orl olhos, aba-
sponder —
coma qu tenllndv & mt‘ln do

#a: —- Oht
nis compresnderiat
vocd explicas-

Coustave, vocd que conhecs
minha vida melhor do que cu
quande cu quis Algume eous.

o a recebrsse logo?
tembro, assim de mo-
— embaragou-se o

= Porgque isso nunca se dew
— atalhou 3 meca, Minha vida

tomando um ar so-
atlidie, o mais
. Esse, mcous
podiam comprar. Mas
8 destine se encarregou de
sor gencrose comlgo.
— E voct se quelxa T — es-
vello, — Vook tem

serte demais. Tune
wonbed com medo

ora, Evelyn! 56 o
medo?! Sorte nunca

d“twlqu mingucm?
Nem a mim, tie Guslave,

a
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Pois nie parces. pergue
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suas proprias mdos.
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ﬂm — revoltou-se o velle,
E' rea
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conhece muita gente que & fe-
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©ta,
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» sua morte. Entretanto,
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Lo, muito mais reve,
hole que durante
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anhar a

o7 de auns 1déing

uu earreira modelou-se por
uma descoberin que fizera sé
Bre 8l mesmo  quando  mal
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preendeu gque nio esiave des-
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beu gue tinha “alguma facul-
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da Universidade de Oxiford,
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Ty @ paredes. E
apés alguns anos de m
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-S40 g
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UITAS homenagons ———
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SAINTSBURY

Tumes, em que abordou desde
a época da quéda do Impéris
Romano #i4 o século NIX, ten-
do ele préprio escrito virios
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bridge History Of English Li-
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e a obra Hll

coisas que vv‘l nie conhecow
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moca fol sc mquictiuds,
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estava em cima da mesa de

MUIR
dos os o inglesa o francesa como
tempa con Saintsbury. patenteando-se sua
Feputagio vasta leitura em seus volumes

de ensalos. Depois desse esfors
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rlntt‘ com lernu o 1
A mogn Iorﬂndhn por clma
ombre  do.  rapae.  Este |
ohn-F A som compreender. Mas,
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Dom., 30 de marco de 1947 N. 23: Segunda Elegia para Sonia Maria

Demingo, 30 de margo de 1947

ROMAIN ROLLAND

(Continuagio da Akt pag.)

mecessidades, direitos, deve-
mes, objetives e sonhos.
Nesta época moderna pou-
quissimos escritores fizeram
do zeu génic — o gue éste
companheire de Jaurés e
Gorki fez do seu — em fun-
¢ie do verdadeire, do bem
de tedos e do belo, no sen-
tido platonico de que a be-
leza &

prias contradi¢des. Muito di-
ferembe e parz a sua gran-
deza — ROMAIN ROLLAND
- fiél a si mesmo e nos Po-
vos, até o fim, desaparecen
2 30 de dezembro de 1945,
apés uns dnos de mear
nun campe nazista de con-
centragio, Até a sua morte
fof um ito de conciéncia ©

esperan¢a. E' bem certo:
aquele que se realiza com-

diretriz, lado esquerdo da
verdade.

A literatura do nosso tem-
Do ainda ia qualquer

coisa de pudér, de evitavel,
de nuance, daquele cinzento
que muitos e tanios artistas
@iziam ser a_cor da realida-
de ¢ do auténtico — guan-
de aparcceu @ sua maior
ohra JEAN CHRISTO-
PHE — o inimigo de Nietz-
sche ¢ Sorel. Andree Viollis
viu inteli

¢é sempre con
éncia “do prece da vida" e
esperanga ma sua vitoria —
sem cssa ilusdo trigica do
mundo ¢ do homem,

E ROMAIN ROLLAND
purificou e enobrecen esta
conciéncia mo sinal e mna
marea do sua pederosa arte
cheia de amér e partficipa-

em JE
AN CHRISTOPHE, “e pri
meire dos “rios romanos”
um rio poderose que em seu
purso, ora calmo, outras ve-
nes agitado, refletia o céu,
suas alegrias, suas tormen-
tas, seus campos e as esta-

¢do: “quem cria mata a mor-
te”. Assim, a arte & uma
neeessidade, uma vontade
superior, uma férma de

i de engran-
decimento, de alegria crea-
dora para tedas as eriatu-
ras.

A esperanga ficou, mnosse
mestre, ji velho e cansado
como veocé cstava, no se-u

a

LIVROS
E LEITORES

Em recente inguerito proce-
dido nos Estados Unidos, foram
apurados os seguintles fatos
com relagio a livros e leito-
Tes: 50% das pessoas maiores
de 15 anos 1ém um livro por
més; 17% nao leram um livro
em cinco anos; 71% das pes-
soas educadas em Universida-
des sdo leitores ativos; 19%
das pessoas educadas em Uni-
versidades sdo leitores inati-
vos; 647 dos homens sdo lei-
tores alivos; 53% das mulhe-
res sdo leitores ativos: 58% das

pessoas lém repousadumente
em casa; 127 lém na cama;
11% 1éin  enquanto escutam
radio; 37 enquanto viajam;

66% dos leilares com nivel de
escola superior preferem  as
novelas e os romances: 51%
leitores de procedéncia
aria preferem o ro-
mance e a novela: 31% das
pessoas 1ém por recomendagio
de amigos. famitia, Igreja e
escola; 149 l&m por anuncios
de revistas ou jornais; 267%
1ém por interesse na matéria;
31% dos leitores ativos com-
pram o ultimo livro lido; 57%
dos leitores alivos tamam em-

do o ultimo livro lid

gdes, 08 bosques
todas as fases, todas as co-
res e as alegrias da terra,
porém sobretudo 3 bondade
eterna, gue munca oessou de
brilhar através das déres e
das injusticas’.

Em ROMAIN ROLLA\YD

gésto e

cia e verdadeira convieccde
~— para gue 08 BOCOS como
nos, heje e amanhid, possa-
mos continuar a sua atitude
de libertagio e a verdade
volte & vide, & & ei-
encia como ¢ oorpo de La-
zare. ..

61% das mulheres tomaram
emprestado o ultimo livro li-
do; 49% dos homens tomaram
emprestado o ultimo lvro li-
do; 35% do total das casas nio
tém estantes de livros; 20%
das casas tinham mais de 200
flivros nas estantes,

DAR E PEDIR
LIVROS

Em um curioso artigo,

inti-
tulado “Dar e pedir livros”, o
escritor Aires da Mata Macha-
do Filho, autor de O negro e
o garimpa em Minas Gerals,
livro premiado pela Academia

Brasileira de Letras, tece in-
teressantes comentarios sébre
esse hébito bem brasileiro de
intercambio gratuito de leitu-
ra. “A praga maior é dos pi-
dées — diz o articulista. Cida-
daos conspicuos, sem nenhu-
ma propensdo para mordedo-
res, lanto que se acanhariam
em se valer do amigo, em caso
de apérto, para o trocado da
passagem do bonde, pedem por
boca, sem a menor cerimoénia,
o livro que o autor acaba de
editar, sabe Deus como. .. Para
essas e outras, muito contribui
© miu veso de dar livros aos
@migos  sist te. As

1
Pdaginas De Um Diézrio;

(Conclusie da L° pig.)

academico Tristio de Ataide.
Para ele a Academia “nio é
nem um bem, nem um mal.
Nem diminue mem aumenta o
talento do esoritor. [Este ou
aquele expoente macional po-
de ou nio fazer parte da
Academia. F isto nio aumen-
ta mem diminui o sen mome.
Bom serd, porém, gue ele se-
jo um dia nosse companheiro.
Vivemos 1i fraternalmente,
em regra semos todes muito
bons amigos uns dos outros,
cheios de sonhos de amor a
arte e A ciencia...” E o dou-
tor Austregésilo sorri genevo-
samente das agressbes dos
moces — “nio nos

e que salta a0s olhos de p—
qu

— a falta de
pablico nas nossas conferén-
cias, Nada pode haver de

mais lugubre o sonclente de
que uma conferéncin mnacio=
nal. L esti o comferencista
deverando as suas folhas do
papel para um piblico com-
posto de membros da sua fa-
milia e de um ou outre subale

terno, que nio pode deixam
de ir-assistir & palestra dof
chefe, por temer ocomplica~
gdes.

Virias tentativas j& se fi-
zeram para aumentar o inte
resse pelas palestras culturais,
Tudo tem sido inutil. E os es~
piritos exigentes, ao esbarra<

irritamos com o
mau juizo que nos facam a
respeito’.

suas belas polavras, o profes-
sor Austregésilo foi de algu-
ma maneira traido.

pessoas relacionadas com o au-
tor consideram-se no direito
de abiscoitar um

de
mido beijada com dedicatéria
muito terna, para, ndo rara, o
atirarem, ainda intonso, &s es-
tantes dos alfarrabistas. Por-
que. o mais frequente & que
livro dado seja preterido. na
leitura, pelo volume com-
prado”.

uma falba na Academia, wma
falha imperdoavel: “Sé sinto
que a nio admita

em seu numero as grandes es-
critoras brasileiras”. E disse
implicitamente — as boas.

sentido mais r‘eba.rbatlvn da
palavra. E entio a

rem no
se com amargor de outrag
tertas em que as conferénciag

pagante o
interessado, abarrota os saldes
de conferéncias. Cremos te<
davia que afinal foi consegui=
do pela “Sociedade de Mo~
mens de Letras do 5
mancira de fazor encher oa
nossos saldes de confereacias,
Comemorando a entrada da
Primavera, esta brilhante so-
ciedade levou a efeito, no re-
frigerado andntorio da Asso~

seria um modele de

ciagio

x x

E* umra coisa que nos vexa:

a_ arte se com a
vida. O historiador identifi-
oou-se mesmo com aquele
homem que tinha paixie pe-
1o pove e por essa liberdade
Que nuncs se confundird com
a ordem dos negocistas e des
militares. Pelas ruas pari-
siemses amdava o poéta, se-
guinde clarividente es rotei-
ros da Europa e da Asia —
pars sentir ma carne e na
alma que o Ociden-
ta e © Oriente nio s3o
fmeoncilidveis. pois existe
uma vomtade de equili-
bric e cooperagic entre as
Biassas por todas s Civili-
sagdes,

De maneira surpreend?nte
& que mo alio remancista o
pensador politico se da &s-
se milagre de conciliacio en-
tre a dignidade e o pensa-
mento. Tolstoi nio chegou a
fazer essa harmonizacio do
verbe com a as Morreu
oom aquela nostaigia — por
mio ter tido fortaleza bas-
tante para dominar e ultra-
passar a tentacieo das pro-

Sonia

v o

Inatingivel,

Segunda Elegia Para

Maria

Transformac

ao

nem tive nas maos os cabelos que os ventos

[da tarde soprariam.

Inatingivel e morta.
Nao houve a infancia com aulas de pianc,

[francés

e o vestido cor de rosa.
Esquecidas estdo as companheiras que es-

[peravam a vinda.

Esquecido o nome na fuga da AMIGA.
Por outros caminhos tua vinda sera inutil.
Nem te buscarei por outros meios.

MAX MARTINS

Noite alta
ouvi teus passos

macios.

Para quem ja havia muito sofrida
era justo que chegasses.
Repicaram os sinos da Paz !

Sinto-me profundamente transtormado.
Esse instante marcou um acontecimento

[fundamental em minha alma.
Que é daquele que outrora ndo suportava

[a prépria solidao?

Oh! Apartai montanhas sombrias
livre, como Deus, caminharei.

CAUBY CRUZ

uma
que comegou com alguns reci-
* tatives ¢ acabou com uma coi~
ferencia do doutor Lourence

. Ménaco. proprietario de afa~
mada

fibrica de vinhos de sub
do pais. A conferéncia tinha
um assunte de palpitante in<
teresse para os homens de les
tras do Brasil: “Enologia e sus
expansio industrial mo Brae
sit". £ durante a palesta o
conferencista  distribuiu  lar-
Eamente amostras dos seus
produtos, tais como vinhos, co-
whaques. champagnes, etc. Enz
virtude desta tio simples dise
fribuicio, o aundiiorio ficou re-
pleto. E deve ser a medida &
Seguir Para gue S NOSSAS COMe
ferencias passem o ser tio fre
quentadas come as de Londres
ou Nova York. Todavia, pre- -
cisamos dar atencio a um pe=
gueno detathe: a gualidade do
material distribuido. Porque
enquanto se distribuir vinhos, -
atas,

sabonetes, estd tudo muite .
bem. Mas se o conferencista
for um fabricante de selius,
freios, rabichos, ou suposit.
7 Cerlamente serd uvm pe-
rigo.

{Conclusio da 1° pag.)

a ou porque sentisse a pre-
enga de alguma solugdo inus-
perada: olhava por olhar:
olhava porque era dificil ndo
olh:

Sana dificil resumir nesta
cronica as mrmumancxa.s epi-
s6dios e sibuacds elas quais
o sr. Gustavo Corcau se afus-
tou da estreiteza e melancolia
dessa existéncia: tudo isso
constitui a matéria do seu li-
vro A descoberta do outro. O
outro, neste caso, é o proximo,
o semelhante, o ser humano de
que precisamos como uma exi-
géncia da nossa propria na-
tureza, que ficaria sempre mu.-
tilada e incom, som essa

desceberta. O sr. Gustavo Cor-
cdo fez a sua descoberia no
encontro com o cristianismo.
Contudo, a esse resultado niao
chegou repentina e facilmen-
te. Depois de se ter desencan-
tado da técnica e do galvano-
metbro, andou pelos caminhos
mais desencontrados e com 0s
olhos voltados para os hori-
zombes mais distantes. Ineli
nou-se para o marxismo, sen-
tiu-se nitzcheano, procurou
ansiosamente entre as ideolo-
gias da moda, aguela que lhe
oferecesse uma solugdo de se-
guranca interior e de solido
sentido para a existénecia hu-
mana. A euforia qwe senua a0
contacto de cada don
trina era uma euforla artlil-
cial, como a provocada pelas
drogas, que se esgotava Trapi-
damente. Im certo dia, quan-

UM COMPANHEIRO E UM ADVERSARI

sistema; Chesterton. porém,
oferecia-lhe a maneira de sen-
tir poelicumente e de ver pelo
humous a forma dialética, o
procasso lo pensamento em
estilo original, a capacidade
de dar uma apresen‘acdo no-
va ou pessoal aos velhos te-
mas e as coisas eternas., Dos
dois, & com Chesterton que
cle se identifica de corpo e
alma: Maritain é o mestre, mas
Chesterton & o companheiro
fraternal. E o sr.

tertoneann antes
ter conhecido Chesterton.

Uma pessoa aparentemente
sagaz, mas na verdade in-
génua, que temha lido, por

exemplo, Heréticos ou Orto-
doxia, de Chesterton, e leia
agora A descoberta do outro
ou Trés alqueires e uma vaca
serd tentado proclamar que

tudo oritico. Porém, o princi-
pal, no caso, ¢ que havia en-
tre’ a natureza humana de
Chesterton e a do sr. Gustava
“orcdo um denominador
mum de ordem inteleclual e
temperamental. O que o se-
gundo ficou a dever ao pri-
meiro, mais do que a direta
influéncia literaria, foi a opor-
tunidade de encontrar-se a si
mesmo, de descobrir as suas
préprias forcas e possibilida-
des, de tornar-se n ho-
, mas o escritor que &
hoje. E parece-me, ante 0 mo-
vimento do estilo e outras vi-
bragdes interiores do sr. Gus-
tave Corcac. que também a
obra de Machado de Assis nio
lhe passou rapida e indiferen-
temente pelos olhos. No en-
tanto, n&o foram sé os livros-
mesmo de Chesterton e Ma-
ritain, que determinaram uma
tio transformagao
vids ‘e na inteligéncia do
Tutor de A do ou-

uma
do inglés, qwe as obras de
ambos sdo exuessnra/menbe

tro, Alguma coisa dentro dele
ja vinha operanda e abrindo
neste sentido através

o
idéias. na maneira de disnutu‘,
nos processos do racioginio, na
forma  estilistica. Contudo,
quantos esoritores leram aten-
tamente Chesterton sem pode-
rem ter com ele essa seme-
lhanga? Nenhum mimetismo,
com efeito, seria capaz de pro-
duzir uma obra de tanta_au-

de um processo lento e mis-
terioso. Processo que serd en-
contrado, com as suas obser-
vacGes originais sobre episé-
d,i\os e cenas aparentemente

muns, com as suas idéias em
esd)ado de fixagho, surgindo ao
vivio em cada dia, nos primei-
ros capitulos de A descoberta
do outro e que sdo, ao meu

VIO

frania-lhe a, doutring, a filoso-

ﬂa, as Ldeaas estmcum,das nwm

e

do estava desanimado e ball tenticidade como a do or. Gus- 40 oub N e
B Bmigo levauslhe algums 1i- 1. tave Corcho. Evidentemente, ,%J.."cspicie, a que género,
Trbs e Chettortan o Gp Ma. el se bemeficion com a intlu- 5, 10P SRS, 8 0 SAR
“gilain. Tsto determinou nale éncia de Chestertom, ©OMO yuy Tiro de memérias? E' um’
un ire N M volume doutrmarlo" B um,

aue nos nos dos do 1t Sias? ' uma.

- confissao? £y historia de ums
Pt

islo, e mais o indefinivel. Um
dos seus valoves e encantos

possibi
jiterariamente. E se me pt
sem para compara-lo com ou-
tro livro brasileiro acho que
n&o me lembraria s:ndo da
Minha Formagio, de Joaguim
Nabuco.

Mais definido como género
literario é o Trés alqueires e
uma vaca, um livro de eritica
interpretativa sdbre a figura
de Chestert No plano sen-
timiental, significa, talvez, para
o autor, um fiributo, o pasga-
mento de uma dlvxda de gra-
tidao. Para nés, resen
uma_ visdo de Chest‘erbcxn, do
seu humour e das suas idéias,
oferecida pelo escritor que en-
tre nés estava mais especial-
mente_indicado para esta ta-

nic podendo agora, . nesta
oportunidade e num  simples
artigo, manifestar-me de modo
ao mesmo tempo geral e mi-
nucioso sbbre as suas ldéias,
fixando: - todas ossas  dis
vergéncias, também nao que-
ro discutir apenas de-
las isoladamente. O leltor tes-
temunhou a imparcialidade
com que procurei explicar a
sua posigio ideolégica. Fols
bem: is real.

trindria é apenas uma verdade
de arte literdria, ou ® seu ra-
ciocinio & apenas
v'er al. Isto,

enta uma sdverténcia somen:
be para_ alguns casos isola-

sdo as mais justas e verdadei-
Tas, mesmo que nio estejamos
de acérdo oom ele quanto ae

ponto fundamental dla  suaw
eongepgio fllosdf)ca e religio-

sa. Situacdo esta n possis
Vel mas muito natial pors
que ele, Chosteron, &

um escritor de idélas e nia

mente um esforco de imipar-
cialidade, embora nad!a penc-
so pelo que o sr. o Cor-
¢Ao significa com

by m eseritor dou-~
irinrio.

Pode-se ter vivido ou se es-
1ar vivendo uma amtum.

Contude, devo adv-ertu‘ o mes=
mo leitor contra o perigo de
aceitar entusiasticamente’
das as idéias deste - ensaista
por eﬁe:.tu do poder da sua
inteligénéia e da sedugdc Qo
seu estillo. Diria que ele

refa. Contudo, aqu
mos uma cux‘xcmdmie o ponto
mais alto desta obra, o capi~
tulo em que de maneira mais
deci se revelaram as fa-
culdad&s de eritico do’sr. Gus-
tavo Corg¢do ndo tem Chester-
fon por assunto, O seu assunto
é Edgar Poe, “Alids, o segundo
livro nio se acha exatamente
na mesma aliura do primeiro,
e nédo, de modo nenhum, por-
que o seu nivel seja baixo, mas
porque o nivel de A descober-
ta do outro é muito alto, dl-
Ta

que, embora, um
para uma opiniio desta es)

ole, ouso pensar gue ele fu'na
:gtu ﬂgum mesmo na Ingla« R

tm‘ " fard . smplesmL.nlte.
- tilo,

i, Sensa.
A'S vezes. a. mm verdade dou

S0 para  ser
escritor tio ardenteme:
t6lico. Pela . inteligencia,
doniina sobretude com' o 'im:

como  que esbaleladkx .aate ia
sua l6gica, &s vezes. bem' pou-

€0 segura na realidade.i
j%\éshavo Coxgao distende uma
i

PO sty

semn oposto & do autor de
A descoberta do ouiro — &
isto ndo tera forgas para mo-
dificar um juizo exabo sibre
sr. Gustavo Corgdo: ele &
uma inteligénecia de grande vi=
validade ‘e agudeza, umn na-
rera  pumece B @
riginal, um- escritor T mals
wtentico ‘conceite da’arte. li
erdria. Para os Que
eus principios, ¢ wm compa- -
e.ajuda a veucer. as
confirma as COni~
para os outros, um
o ideal porque pro-
nirovérsia: e obriga
le nés a fazer. uma

cada

um 6
-revisiio dos seus praprios: pon=. :
modificando-os

vista,

como* uma
linha de bDl‘lxwh:a até as suas,
méaximas possibilidades de re-
sEbém:ua. Delxﬂlﬂ ! assim, i(n-
amdbe .

o leitor insisti
dusbemgauo a linha m_vge:‘\?
Palo
v, ele’ conquista . wbmtudo
coam. 0! bum-gusbu
gens, - antistico

sizme. .

ou g
mente. Sl

(1) qu.,mvo Corguo o A
Livra-

B E Filtom © Rio - 1044,

(&) Gustavo Corglo — Tetd .
vaon

rhwia, Agic Edltota = Rio —
1946, 1] |7 | e :
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O taxi ia roaundo devagar pe.
¥a vua mal iluminada para que
eu pudesse ir vendo os nume.
ros das casas. Quando vi o 118.
mandei parar. Tinha de ir ao
227 e pergunlar por dona Ma.
ria de Souza. Era quase cerio
que nao me seguiam; de qual-
quer modo nao convinha parar
o taxi diante da_casa para nao
chamar a atencio. Tive, além
disso. o cuidado de deixar o
carcc se afastar sem que o
“chauffeur™ pudesse ver a ca-
sa em que eu entrava. Nague-
le tempo viviamos cercados de
precaugdes,

entro” eram de fazer tremer

Andei pela calgada. Era uma
tua sossegada. em um' bairro
onde antigamente viviam fa-
milias ricas. Agora os ricos vi-
viam em outras paries da ci-
dade, e aqueles casaroes enve-
lhecidos. com seus parques de
grandes arvores, pareciam aor-
mir. Uma vez ou outra passa-
va um aute; depois o luar au-

a campainha. Uma
anulher gorda me disse que fos-
se pelo jardim, ao lado da ca-
sa; era ‘uma porta que tinha
uma escadinha nos fundos.

Ao bater, puvi um rumor
14 dentro. Depois senti que al-
-guem me esplava pela vene-
ziana, sem dizer nada. Bati ou-
tra vez. Ouvi ainda uns rumo.
res dentro do guarfo, e. por
fim, uma voz nervosa pergun-
tou:

— Quem &7

Marina nao me havia reco-
nhecido e, com certeza. estava
inquieta. Tranquilizei-a:

U eu. Domingos.

A orta abriu-se.

Tinha visto Marina poucas
vezes. sempre em companhia
do marido. na rua. Nunca ha-
viamos trocado mais de duas
ou trés palavras ocasionat
Nio se podia dizer que fosse
bonita. mas era agradavel.
com seu ar um pouco seco,
um powco nervoso. e seu jeito
de vestir-se com certa severi-
dade. Agora estava diante de
mim e nao pude deixar de so-
rir quands a vi metida em um
macacio

macacio do Alberto?
Trugo noticias dele.

Dei o recado que um poli-
tico solto no dia anterior ha-
via trazido. Alberto mundava
dizer gue estava bem. que ha
muito tempo ja ndo o interro-
Eavam, e que nao tinha ne-
nhima esperanca de sair tao
cedo. Era melhor que ela ten-
tasse sair da capital. onde po-
dia ser presa a qualquer mo-
mento, e fosse para um peque-
no Estado do Nordeste nude
morava sua familia. A via-
Eem por mar seria impossivel.

G melhor era ir até Belo Ho-
ADA mais di do que

caracterizar os alementos

da poesia lirica. E' prefe-
rivel renunciar 3 tarefa de de-
finir o gue escapa necessaria-
meute a apreensio dos coneei-
tos e das formulas analiiicas.
sensato por

gritica esquemitica, destituida
racao da
simpatia humana sem nenhu-

AR

Retdrno As Fontes Da Poesio:i .

Rubem BRAGA

ORTE. neste Estado‘
pzonte ¢ seguit para Alagoas
elo S. Francisco. Havia uma
pessoa que podia arranjar uma
parte do dinheiro e um en-
derego em elo Horizonte
onde talvez conszguisse mais.
Era preciso abrir o caixote de
livros e gqueimar um papel
que estava dentro das “Paoe-
sias” de Olavo Bilac. Dei-lhe
um numero para onde devia
telefonar
cha que eles vao deixar
Alberm preso muita_tempo?
Dei-lhe minha opinido com
sinceridade.
comprometida
gou. a policia nao sabia gram-
de coisa dele. mas la dentro
sua  situacdo tinha piorado
muito. Parece que tinham apa-
tovias  velhas,

— E vocé como vai?

Ela fez um gesto desanima-
do. Podia continuar naquele
Qu.’-n'r) com direito & comida,
mais uns oito dias. Nao tinha
mais dinheiro, nem para ci-
garros. Ofereci-lhe meus:
Nio sabia que vocé fu-

mava
Nio fumava_ antes. Mas ali,
obrigada a ficar deniro do

quarto dias e dias. semanas e
semanas. comecar mar.

(Continua na 3.* pag.)
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Nao. Inuteis serdo

todas as palavras.

Todos os gestos se perderio.

Né&o movas os labios,

Que hajo apenas os

teus olhos

cansados, tua béca umida.

Todas as palavras seriio intronsponiveis.

Que teus bracos fiquem esquecidos

com a inutilidade de novoes ofagos.

Eu fugirei de ti

porque ndo ha dois momento de amér.

Max Martins

Se ormal-
menie deveua ter representa-
do que a Poesia tem de essen-
cial e, portanto, de eterno (e
que se diluira no formalismo
das_ultimas escolas de_inspi-
ragdo diretamente cléssica),
produziu, no entanto, um re-
slgltadn a0 menos imprevisto:
abriu

dade, os lapidarios do Parna
sianismo que Bilac tao maras
vilhosamente personificou cne
Te nés:

Invejo o ourives guando
escreve

e 2 sua consequéncia l6gica —
a grande aventura intelectua- -
lista de Valéry, gue despojou
a expressdo e alé o sentimento
poético daquilo que me parece
fundamental:
emogao. Ou prendeu a emocio
dentre de rigidos postulados
1égicos, o que ¢ ainda pior.
Era um sentido que, de res-
to. o Parnasianismo ja indica-
va. Este representou uma rea-
¢do contra os excessos emocio-
nais do Romantismo, portanto
uma contramarcha até alguns

postulados do  abandanado
Classicismo, de que é exemplo
o rigor técnico que foi ao

mesmo tempo_seu apandgio e
seu timulo. Por conseguinte,
uma fuga ao que a Poesia re-
presenta no mundo espiritual,
encaminhando-a 2 expressio
mais ou menos intelectualis-
ta, l6gica e no fundo apoética
que desde entdo se veio agra-

vando sensivelmente. Na ver-

POEMA CRUEL Nl

O amér, enfim,

no marasmao

intercala-se

Hisin

como o fio de sol na janela entreaberta
— essencial e fixo.

O sexo

outrora de impossive! retencao

da ideal furiosa

equilibra-se (& estranho) no ponteagudo raciocinio

rearticulando os extremos intocaveis
Nao mais porém sobre

Sim: ninguém devassara — 0s outros
Niao havera participacio das mil germinagdes cortadas.
Finalmente refez-se.

Raciocina — eis tudo.

altos da familia inadaptada.
cacadores de impudéncia.

ittt

Mas o instinto é incomensuravel: e rompe semple os espéssos diques

6-3-47.

Haroldo Maranhéo

Delxavam prenunclar o Ver-
ain: “malgré
[ . cuja arte poética man-
dava fazer da Poesia antes G2
tudo um valor auditive:

De la musigie avant toute
chose’? .

Dai para a “poesia da co=
i " ou da ‘! &

cia ativa”. gue André Rous-
seaux observou em Paul Vae
léry, era apenas um - passes
Passo que,. esbogado ' no- Sim~
bolismo (ndo  esquecamos a
importancia ensamento
16gico de Mallarmé. por exem-
. ou no Baudelaite que-
“pensava em prosa”. ‘os seus
poemas). encontrou sua maior
expressio na ‘poética valeria=
na e nas escolas que os mo-
dernistas representaram na
Brasil e para as guais, segun~
do Mério de Andrade. “a he=
leza é uma consequéncia”.
Valéry e modernistas,
porém. viveram o -suficiente
para_assistir ao_retorno da
Poesia_as suas_fontes essen-
ciais. Nao que ésse movimen-
to de volia representasse umx
retrocesso: pelo contrario, até.
A Po recupera seus valo-

si

res proprios sem abrir mde
as conquistas. também.
julgo indispensiveis, realiza=

322 Gurante Bsse tempo toAD.
Apenas os excessos para ca e
para 14 estio desbastados. B
3o lado da reaqu
deres  emocionais.
abandonou o hermetismo. Pela
menos. o hermetismo  palo
hermetismo, que andou em
moda durante algum tempo,

entivado pela admiracio
tola dos basbagues. Porque
a Poesia em sua natursza

incliie uma certa dose de her=
metismo que sempre existiu,
em todas as escolas de todos
os tempos. Mas ¢ um _dos
seus elementos. Nio & o
Gnico. nem o mais importante.
Emhnra se;a o que a caracte<
razia a_Viv

Bell do LE LYS ROUGE: “Une
image poétique doit avair
plusieurs sens”

A 'o2sia  retorna  As suas
fontes, portanto. grandemente
enriquecida. Pois os momen-
tos literarios. como os momer-
tos histéricos, nde se identi-
ficam uus aos outres_ senda
aparentemente. Nio ha repe-
ticGes na istéria,- e muife
me=nos na histéria’ do espirito,
em que pese aos admiradores

{Continua na 3.* pag.]

RILKE F A POESIA LIRICA

tas. O que a
tude, o lirismo
tie cxigente para consigo mes-

sinala, antes de
desse poéta

Euryalo CANNABRAVA

ma aptidio para penetratr 0S me é a consiante surpresa. O 9005 ‘"""‘:‘A se d“" (‘f::;‘l::s;\?
recessos onde se real mis-  Jeitor nunca estd bastante pre- M2is pure dom de o s
tério dn elaboracho lirica. B parade para antecipar, em si 930 aue o0 veritivnu eutre
por isso gue nenhum ponto de  proprio, a percepedo da linha 05 Tepresentuntes das a
vista critico, nenhuma tcol melddica ¢ do eurso ritmice SErma 05 poemas de
ou i erd subst dessas i mira. [Rillke "nio b prod galidade
em nés a experiéncia real que  yeis. Tudo em Rilke ¢ inédite inutil ou superflua, lw_ﬁl s
a obra poétiea mos permite . surpreendente. Embora os Palivras se Inserem em estru-
viver. Gritices falem freq tura har; . ende os mi-
86 compreende o Jirismo  te em estilo ou maneira m_ nimos  pormenores  exercem
Iceana. fungio necessirin. Mas o que

quem se entrega a seducio de
sen poder magico, 3

posigio de guem ex:
vestiga e classifica ¢ incom-
pativel com a i da sen-

pode-se dizer qu
feilio auténtico do poéia ror
side nessa eombinugin de per-
somalidades, gostos e tempe-
ramentos cuntr:lns.'\nlcs

slh-lidnde estética e com o li-
da

nos vez, a_rigue-
za de sua obra ¢ 3 inquietacio

eriadora, Tis porghe a Gnica

atitude admissivel em guem
desejz penetrar o segr do da.
de

emogio e da fan ica
wm auténtico génio, eomo Rai
ber-Maria Rilke, é ceder &
ghumerivel pressio desses
Versos diosos que pare-
pem participar da propria su-
pstancia da realidade e do so-

0,

A pobtica de Rilke carac-
$ériza-se, assinmi, para Mos 08
se mostram pel% _ela
=utw

ientemende recwe D ivoes,

prodigiosa riqueza ﬂe £oi
g;s QU BXPressaes e

crilor mes-
mo a0s mais altos instuntes de
sua atividade eriadora.

Pudn~se afirmar que Rainer-
Rilke nio tinha com-

lln)mlssns estéticos nem_para

mais_nos admira, muitas ve-
zes ¢ aptidie de condensar
om_poucas linkhas um munda

sem divida, o seu
comunicacio de con
ccan sobre bs. ditoventes
planes da existéncin, ‘A forea
desses versos envolventes pro-
vem em grande parte,
guardarem Sempre wm sen
do e uma adverténein discre-
to para os mais variadas situa-
¢oes de mossa vida. Além disso,
esses pocmias justamente por-
que revelam uma alia poten-
clalidade lirica, esgotam
nunca a sua imensa reserva ae

Jpoder de

bem claramente, que essa, for -

ma em gue foi
pura expressio lirion ressh
ri A acgio do_tempo,-sobrevi-

gio a se
@e preferdncia para as formas
e os ritinos ainda em clabora-:
cdo. O lirismo rll.ke:\nu, ror
eveln.
poara o que ainda nae existe
concretamente, mas_éle cons-
tui, em ulti:
ressio de sua época que sur—
iu_ entre virios - outros, de
ma nova, sensibilidade que’ sé

ua plenitude. A iépoca atual
daracteriza-se, justamiente, pe-

surto ¢ propagacie. d¢ um
stadg de espicito, quie a posti-

paca
m certas . camadas.
rias- oportunidades,
rocurei frisar que| o periedo

lf\ll:vﬂir
ent

<

Se_assinala por

ku

futuros ao s seus
poemus‘ E ‘el pre\'er
a de l:['mm\n eide’ sim-

a'if¢'r.m e ntacio

ento ‘lirico.

do’ das idcolo-

arias, d:ls mudern:\s
s

do_sentim
Existe!
gias total

mm lnnnrmn aue..

inteiro de subjeti-
vas ¢ de 1-\|n‘|||:n(‘las renovas
das. Os versos de Rilke tom
frequentemente um estro_que
seria excessivo se nio Fosse
tie seguro o seu efcito artis-
tico sobre a nossa sensibilida-
de. Existe neles uma_espéoie
de sobrecarga de  subskincia
lirica que afeta o alto qui-
Tate -da ]me\‘.wa rilkeana, pms

" aa

gomsigo proprio. Ele nio.so
sentia

fiel a £6 ou va-
gas, .a concepedes a.rhshcns.

mais ou menos dogmiticas, e
conjunto de l'egr:ls exte-
riores. as inclinacies.. de  sun
ilidade. All.m desse ele-

Surp ta,

-:moq:m esldmu e para tormar
lei destes poemas uma

i anmien huterion no 1o
rismo_rillkeano que rejeitn os
conoeitos, os valores perma-
nentes de uma critica segura
de si mesma ¢ preocupada em
catalogar 6S IUMOS e QS PErs-
peativas de qunlquer ‘modali-
dade_da fanta ica.
‘Raince-Maria, Rilke, entre-
tanto, desrespelh. conven-

mids, veioulai surtos I

BPHoN SUNCERD ror
Adirar de.algumas. dessas ]'Mgl-
nas em-.gue ]IOJE
apenns, 3
Nio. se deve, Entretanto, Jul-
gor. que  Rainer-Maria Rilke
fosse um‘‘esoritor i margem
do ‘seu; tempo, incapaz de pe-
. movimentos. mals

Sliticos . da. vida da
oje ump| reseeva, de lirismo,
witas vezes desviada de seus
mnis | elevados, gue . nos
xplica, | talvez, a ' exaltagio
ernlc.’i da J\nvenhlde !s
realizacies de
‘coletiva. Voo
sem - divida, esirel
entre as £

qis
h
mu
fins
&
h

nova

ifioa-:

e

2 um i
sensibilidade  s6 recebesse as
mensagens de. um . future lon-

que

ntes: na sensihilidade’
k Oouiro fafor,

Bastn sex‘

8 "As elegias cfe
Duing”. "¢ ‘os . “Sonetos ‘& Or-
feu s n T

seéquer visluwbra,
‘Mlutn ]leh Mmlririn gn 3

der, vq e

:tura formal" e pur;menh

“giea, € andi-in
Ienoia, enqulmo o sannmmh.
<l el

dos aue.
Zem constante. apelo. no in-n-
sional. A razio, em sua’ estrux

) dl!
i0]

posicdes ,.:e-

dgora se manifesta em toda a "
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Domingo, 22 de junho de 3947 FOLHA DO NORT 5 72 Diginz
rance Ha . il T tador véa 1090
Jeca todo & carinho f%ﬁ @J SEC ﬂ% gl

e atencio ao tratar-
mos da escolha de
seus discos. Pela sua mara-
wvilhosa inieligéncia ordena-
dora. pela sabia elaboragéo
de seus quarfetes e sinfo-
mnias. pela rava generosidade
de sua natureza, pela in-
ﬂuencxa poderosa que exer-
de

Formacao De

A%

cen
cnmc Mfcza:t e Beethoven;
por fer fixnde de acdrdo
com o ideal moderno an-

dos ayd-
ninnns: “Havia néle férea e
gravidade; suas criagbes
surgem da experiéncia, de

T™Murilo !mendes

mais ou mence reconhecidas

#gas formas de-
ferminando mesmo, sequndo
pensam criticos auterizados,
@ transsicio emire a época
classica e 8 romantica, con-
forme atestam seus guarie-
s$os de 1778, denuncizdares
de uma verdacdeira crise de
por fude
cutres mo

mtetiaéncia

por ai bastants

irmda ;

Favdn
v

g8

HuaaSgey e

e

uandn seu deponﬂen v, ©
mutor de disse:

cessores no quarteto, sob o
ponto de visia da dignidade
da linguagem musical e da

© lado vienemse., o lado smplitude das formas. ouviremos qualfuer destas,
“humour” da natureza de Haydn abre as portas a gue so acham
Haydn oculta aos olhos (e Mozart o Beerhoven, quc “Milagre®” ¢
nos omvides. .) de muites atinairam o maximc na rea. x5 waior; “Salomdo”
cua qrandeze e profundida- liz do quaricio. .. se n. 98 em si bemol: n0 100
Aa. O mesmo aconiaiou a0 ben' Gue um enriquecimen-  ("Milifar”), em sol maior:
seu amigo Mozari. : usical se w101 (“Relsgia”): o, 102

“Suas criacdes suracm da i bemol: 1. 104 (“Lon-
experifncia”: na

acon vivides, sdo
figuras de um programa
secreto”.

como auténticas, & com re-
novado prazer Que Scmpri

Iscoteca

de Chopin, o muasico mais
conhecide e difundide no
mundo inieirc. Taivez por
isso, §osse supérflue fazer
agui a indicagio de discos
do grande mesire. Mas. de
qualguer. maneira. nio se
pode deixar de menciona-
los, mesmo porque, se Be-

dou razdo. pois se irata.. &
claro, de obtas-pnmas. WMas,

mplo, em £
outra tfambém em f£4, opy 7ﬂ.
esta injustamente Iaxada:.
por Vincent

as dltimas, op.
111, ou esse prodigicco poe-

mento que & 2 sonala em si

ethoven &, definiti

um dos malores, o critério
de preferéncias estd longe
ce ser ﬁxo. © amadcx co-

bemol maior, op. 1062
(Cont

inhas
cias por esia "Hammeﬂ:‘a-
vier scnata™}. E seré preciso.
relembrar zamhem as ema

raum
as uln_fcmxas‘ nio o tmhca-
rei por isto. As Sinfomias ]a

sirics op.
e também o

103

Dos guarfetos,
qualquer  das
20 e op. 9%

o, n. B, o

Haydn acumulou
ia sobre expe
o laboratério do Pala-
in Esterhazv. Do suas faca-
plas, nin foi a menrs itns. G
tra ® cue condimin mo de- esp.
senmvolvimentfo de irabalhe da
9"'”“(" para major exten-
farma-

=

ponta. produz
amento ton

=
s elev
s =nte- sin

em julgado e i
se sabe que sdo cbras das
mais importantes da misica
universal. Ei ne

bre a valsa de Diahelli, op.
1207...%

Dos  cinco concérios de.
pianc. apesar da merecida
fama. do majestoso e bali-
do "I dor”, minhas pre-

planc de wma discoteca de
300 ou 400 discos; ew nEo
aconsctheria 2 compra da
Terceira cu Woma, por
exemplo: além de terem
proporcies muilo VEsias, O

e cificulta eva audicio
continua, sic okres aue pela
sua nalureza prépria exb
gem contiaio CD]&-S"VO, eidm
dist IS

ferdncies voliam-se para G
n. 4, em sol metar op. 58. O
terceiro cuucéirio & também

rieca o incom-
emol,

Gas obras mais repre-
ivas do gémic de Be-

E(}M

NCE -

via surgir das dores da

——Almeida FISCHER

(Especial para = FOLHA DO NORTIL)
com  sofrimentos, com
luta maior contra a rea-
¢d0 burguesa, descsperada, e
agonizantie, nos ultimos ester-

cista conhece, tanto quanto a
narrativa se afasta da esfera.

aue consisie em deixar Sle de
s personalissima da

] i : PORTANTE @ MESMO O HOMEM — |
; D DIoRE LCRIT UILHERME FIGUEIREDO g

tirar deles o sumo que val
nuirir o seu talento inventi-
vo. Nunca, porém, substituir o
romance por um longo e fas-
tidioso teorema social, que o
leitor j4 conhece logo ao sa-
ber das convicgdes pessoais

do eutor. Se o sopro da inful-

torss para sobreviver. <
‘romance de um futurg do cunhe

ou da experiencia na tee po-

—"0 inquérito que com lan-
ta lucidez Almeida Fischer
esté conduzindo para “Letras
& Artes”, me deixa entre duas
neducoes igualmente grandes:
a de re»ponder sobre as di-
retrizes fu do romance
Sm eral, ou & de responder
sobre as diretrizes fuluras do
romance brasileiro. Entretan-
to, as tendencias futuras do
romance brasileiro se subor-
dinam, é claro, por fatores de
ordem’ cultural, histérica, so-
cial. s do romance futuro.
Por outras palavras, o nosso
romancista estard _criando,
conscientemente ou ndo, o ro-
mance das mesmas angustias
do homem em outras partes da
terra; e o romance de outros
Daises, vez, contera,
Tecessiriamente, as NOsSas AN~
peculiaridades de

gustias. As

regido, de povo, a premencia
imcidental de um ou outro
problema, e o talento pessoal
de cada romancista & que
oonstituis as diferencas, Por
sso, prefiro optar pela res-
posta de’ quais as tendéncias
do romance do futuro.

A vitéria das armas demo-
cralicas sobre as totalitarias
nio desmentiu a tese de que
estamos sob o signo da de-
cadéncfa. Doutrinadores da
Mordem dos fortes”, de elite,
pu do secialismo, constatam
esta decadéncia. Neste ponto,
o critico da direita e o da es-
guerda estio de_acordo. Mas,
enguanto para Spengler, por
exemplo, a decadéncia & a da
cultura ocidental, para o sO-

sava g salvagdo de sua classe
pela forca; o segundo & ot)mis-
ta, ¢ deseja a refarma

transforme a decadéneia cul-
fural num surto mais vasta de
esclarecimento, em que a arte
deixe de ser um privilégio pa-
ra tornar-s& um direito co-
mum, Emlte'tml'ba o mundo de
amnank mundo feliz. que se

3 serd o ra se transformar numa cons. litica social que é a convic
sas Iutas. tle L‘or!‘e sim, o rns- truciio erigida com dados do mancista. Nan quero d.\.zm
co de toda a arte que se seduz conhecimento cientifico, ' as- com isto romancista
pola tecnica, pels clénsia pels SUR due o heroi vei se “meca- ndo deve Fomcticipa.
Sormiula, O ensaisia Wladimie DiZando” para usar a expres- disto: éle deve ter presentes
Weidlé j& chamou a ate,,m s3o de Weldlé, val coincidindo 08 dramas de seu tempo, mis-
para essa criss do romance, COT & psicologia que o roman- turar-se & eles com vigor, e

pohﬁcmsomal do romancista,

m. Gorki ndo fez ou-
tra colse, e foi admiravel.
Mas o exemplo de Gorki nio
anula os contrarics, um Bal-
zac ou um Dostoiewskl, -ouja
intuicBio do Tomanclsta  foi
muito mais importante, muibo

40 futuro do romance,
nonso. depende de gue a’ fic
volle de novo a pressen:
r, em vez de querer simples.
mente demonstrar, ou retraiar,
Sob éstz aspécto, nio €o
¢o obras que digam tdo-cla-
ramente as necessidades para
o ressurgimenta da criacdo
artistica do qu2 as de Weidied
e Huinzimga: éles substituem
em nés o pessimismo que nos!
dema Spengler por uma espe-’

-anga — aguela mesma esp
rauca que levou um Romain
Rolland a levantar um :grito
em favor da universalidade do
espirito apés g primeira Guer-
ra, Mundial. Por isso mesmo,
dentro dessa esperanca, consi~
dero mais uma anedota. bem,

g
vels pode ter prov
meio econdmico: em que ‘se

O’ amadas de todas as noites,

sei que vos esquecerei todas.

Vossos olhos, vossos peitos.

O’ amadas negras e brancas,
incégnitas, das ruas longinquas,
amadas franzinas,

de liricos portbes, sereis esquecidas.

SRR

vos, esquecerei,

vossos olhos,
E: vossos peitos.

II

N&o entenderds o meu dialéto
nem compreenderas os meus costumes,
Mas ouvirei sempre as tuas cancles
e todas as noites procuraris meu corpo.
E: Terei as caricias dos teus seios brancos.
Iremos a miude ver o mar.
Muito te beqa‘i’el
e nio me amaras coma estrangeu'n.,

s

Amadas dos quartos cheirando a agua de Colonia,

pri
Capitalista, - desapar

deseqlﬂhbnos eeon 1008, .
TOmance jpersist! ‘porgue né-v
‘que hd de unwoﬂwwe

- com:

usta de seres iguais; pen-A

sando, i ng vlo‘ %ue'remi
crendo oda, a!
sim, nels nao. haverm 0 TO:-
mance,| Mas, uma tal ‘sockeds::
de Anao e, sm:x hsta, pois.
sociedad pressiy
libevdade. é tbta-htﬁrla. Per

ot ._grand;

solini_ou -a Alem
tler? -Para mim; ' BSsas
an!eacss contra <o romance:

. dentro. déle. -somente

4 liberd
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ARTE

Numa entrcvista literaria,
em que se manifestava uni
poeta de vinle e poucos anos,
excepcionalmenie bem dota-
do. 1 mais uma vez a opiniao,
por muilos preferida, de gue
a geragdo do movimento mo-
dernista apenas descobrira o
pitoresco do Brasil e nao
propriamente o Brasil. Pare-
ce-me que ai se encontra uma
condenacdo injusta. E' certo

do”, “Poema de encanta¢io™;
que comstituem ivansfig aras
¢bes poeticas de cenas e-fa-
fos observados tedos os dias,
ontem como ainda hoje. Mas
neste volume a pega que mais
se destaca, a que se aposs:
mais depressa, mais deﬁmh-
vamente, do nosso interesse
e do nosso gosto, € “Essa ne-
gra Fuld”. Tratase como s
sabe, de uma peca Trepresen

e e, ———— — . e - fativa, digamos de uma peca
Que, em rigor os modernie Domingo, 19 de ovtukro de 1047 Diretor: PAULO MARANHAO NUM. 47 ohea e poesin modernie:
s mas a verdade e que se - ta, sem deixar de sé-do da
empenharam em ver e semtir poesia brasileira em  geral.
a vida brasileira, descobrin- E ¢] %& @ Adquiria uma _exisiéncia au-
do-lhe faces ignoradas ou tonoma, conquistou o gue se
pouco conhecidas do passade pode  considerar “a comsa-

Ao presente, reaginGO EOM.  ==-===s=-=emssmssomoasomoeoocooloooo... .o Seseeoooosssooosossseisoooos racdo ‘dg recitative”, em sa-

- Pt

wra a excessiva influéneic Ioes, festivais, teatrds, como
européia,  principalmente & acontecera com Ooalsnde-
da tradicie poriuguesa e A r de lampeSes”. Ouvi-a 34
dus incessantes correntes declamada como _quadro de

francesas, na busca de temas uma revista na Praca Tira-

Beesa a

Tt‘mo?als e na procura de da brasileira, na sua dtmn:l- rem Z‘%;‘;&zﬁ£g§ﬁ”:\:‘;§x_ Eneenrfcsé awgleeb!:ugdg eAlrJ:etxe];

i Jome e SSETste e e e deex ALVARG LINS revicao no julgamento obtetl: merece o' celebridade, “Anies
da. Vistas hoje, guanias das ou menos felizes do ST. obra poetica em si mesma,

5 Jorge de Lima., Dividindo-se perfeifamente acabada ng es- -
— nos parecem posticas nos publicado livros no decorrer (Especial para @ FO  LHA DO NORTE) ianto, ele nem sempre aceila pirito e na forma como obra
N . S i aints  Bul . of a 1m obje- i
seus Cxcessas, superficiais. deste ano, podemoOs ag0ra €o- possibilidades. p que me pa- feréncia pelo horizontal em avaol":m:mgvi%ﬂ Borated cA :lr::sgﬁ“ﬁclai:;genpse‘l;dime‘a sgg
pretensiosas, ingenuas, sim- mentar. ao mesmo {empo. A recin um desperdicio de va- vez do vertical. Mesmo GUE eferir ao poeta, por _exerm- consirngio € inteirica como
ﬁ;s:::ﬂamg;or;cla: stac UDl'd nde irés priE;stseng;aeég- ior e forga crizora. Uuma pre. me sentisse arrependido. po- D]ﬂ sabemos que trés fases.a-. um bloco, enquanto no  de-
3 ém. e risticos e importa! a ge- .
ando em conta os padrdes ragdo modernista, todos frés ravessou o sr. Jorge de Li- senveolvimento da histéria e

v, r 2

literarios dominantes, contra de idades aproximadas, hoje 3 ) ma: a parnasiana, a regiona- na joge das palavras — que
: iista na forma moderna € a levaza. que zraca. qne en.

0s guais licham de lutar os nas vizinhancas da easa dos sta que graca. g

auiores modernos, como sc cinquenia anos: os srs._ Jor- religiosa. A primeira era tal- canto, que ongmahdade. Tué_

nos afiguram ricas vivaci. g i ssiano Ricar- vez inevilavel, e dentro dela do, em “Essa negra Fuld”,
a%ac Hos Tens Lianshacaa. g gERmTamC;p B S0 tres . escreveu o seu t30 famoso s6- ag mesmo tempo. muito gs-
mienios, originais, oporiunas. nomes Nao ApENas FePresen. Y ° neto ,,0 acendedor de lam- pontaneo e muito bem coms- .
intensamente vivas na sua lativos do movimento maoder- pedes”, que dificilmente de- mndo harmonia ideal da
fisionomia brasileiral O tem nisth, mat sobrelude daquela @ g’@ @ﬁ E@ @ E"E@ faparecera da cronica litera-
po. contudo i nacio- {a do Brasil: a tercetra.

€ implacavel em iendeéncia regionalista

dE:SﬂS obras — quase todas Pela ceincidencia de terem

inspiracAo poetica e do tra.
halho l terdrio. Resta-lhe ain-

materia artistica, n si-  nalist rasilera - e parece gue lhe tenha s da, para maior valorizacdo. a
Heamin arlistica, néo consh- «;hm':rco: asilewa. ;‘)}%i;;‘de s e s . s oy :;\:;mqgrogf;m F;:r mais s'n- cohtendo mstar;ca»sm?:
dentais e sim. apen: a. poeiica de ha vinte anos pas- - e o pois sugere, como numg fo.
Tores intrinsecas e permanen. Lados o Allds. nenhum. deles § (Especial para a FOLHA DO NORTE) mo pratico.’a sua “possia em iografia. todo 0 sistema de
tes das obras de arte Isto ex. se encontra mais hoje ligado natingivel, Cristo” esta marcada por um existéncia patriarcal na Epn‘
plica que hoje tantas produ. as tendercias afro-brasileira, nem tive nas mans os cabelos louras que os ventas tem vago e inecaracteristico. ea da escravidio negra. Em-
cOes da geracdo modernista verde-amarcla ou do antro- [ da tard® soprariam difuso. como se ele ndo domi- bora. ‘ela mmtn conhecido o
de 1922 em verso como em pofagismo. dentro das quais nasse poeticamente a materia. poema, ejo transcrever,
mrosa, estejam fora do moceo veram os seus versos de Inatingivel e morta. a despeito de um ou outro como ‘dmumentagao algung
o'e excluidas dn nossg jn. moc dade: o sr. Raul Bopp. pf'emii gieli:cgial'ﬁ%%igoin eAS'; des seus versos:
toresse, amarelecidas. cadu. porque pouco ou nada pu- a ve A sa spirach e sa. - _
cas. ultrapassades, ' material bl icou’ depos de “Cobia No- Nio houve o infancia meu ver. na  segunda fase. «gr Fuls! O' Fuld!
mais de bisthels Termoeriel e P ties poemas do _com aulas e piano, francés nos poemas da terra e da hO- (Era a fala da SinhaY
aue de literatura, como acon. mesmo feitio: o r. Jorge de e o vestido ¢or de rosa. mem do nordeste, é que se €0- Vem me ajudar é Fuls,
s com ‘todas as es. |.ma. porque sbandonou o contra, em toda a sua plenitu- vem .abanar o meu corpo
e movimentos arti seu grande caminho de poe- Esquecidas extiio as crmpanheiras (ue esperavam de. o admiravel. o autentico. que en estou suada, Fuld.
No entanto. desses nau- 'a do Nordeste para seguir [a vindi. o comovente poeta que & O ST, vem cogar minha coceira,
Iragios periadicos ovita- o da religiosidade: o sr. Cas- Jgrge d; me} Eduma ;mva vem r;e catar cafuné
v em que desaparecems siano Ricardo. porgue nos SYTREPRON o fug iaa cdicio de muitos dos poemas vem balancar minha réde
s as cargas i is surpreende oadte com o me. Esquecidh: o nome na fuga da Amiga., dessa fase & que :Cﬁ;b:cagﬁ vem me contar uma histh 2
e algur colss thor, tulvez, e em rea- . . - aparecer em volum ue eu estou com sono, Fuld
mpre alguma, coisn, o s et Tanat Be Ter Por outres caminhos tua vinda serd initil. o “Revisia . Académica”. e oo Plar
tiesisticas e artictioamente <05, “Um dia Nem te buscurel por oulros meios com um prefacin do sI.
bem chbnd,: se solvam e baslante e berto Freyre e ilustragdes 40 ' Sinng o “acoitar
. ;| “Martim Cereré Esquecidos csiia os irigais, pintor Lazar Segall. 50‘7 2 sozinho a negra Fuld.
b pa cacar papagaios”. nas sombras a casa, titulo um tanto impréprio - -
o movimen- Rl os chamudes poemas > fogo apagado. “Poemas negros”, ‘Na“df, o A negra tirou a saia
e e Genham do Nordeste do ~r. Jorge de Ha muil que o vetrato da Musher nao mais adequado seris talvez o firou o cabegdo,
1w,1,,,c(](, Uma Gas Lima olnindo de ver em P‘(;em?s do Nordeste” ( )Ma de aenero Gele pulon o
. Bes lilerariac da .. guando para wunm masnifico . . erifica-se gque na &p nuinha negra Fuld. -
e e %42 quadro, ‘por ele pintado. e Mas eu quero ainda os teus passos desses poemas ja as siluacdes & mesra Fuld . i
cava, sem falar de obras mais 9ue ruardo comigo como uma leves ni: sala encortinada, religiosas preocupavam © Sr. Essa negra ¥uld! " N
Ctideraveis  feitos o ® das suns lembrancas de ami- de Bibija sobre a mésa. Jorge de Lima. mas preocu-’ Essa negra Fuld
ormente. de autoria daque. o Poeta. prosador.  pintor, Agora ey te esperarei sempre. navam-no somente comg Poe- | :
las figuras que ulirapassaram O T Jorge de Lima fem se porque num c¢ado momento tu aparecerds ta e como observador da_vi- Q' Fulé? O’ Fuld? -

movimentade através de .ua- num vestido de rendas brancas da popular brasileira. Nio ~Cadg, cadé teu Sinhd - v

as 1imitacd s e preconceilos 1o e e g
do movimenio ‘ae’22 no sen: 1Ll 3L agory, eoptem |~ Jourss cabelos em cachos ~ era a relisito Tomans o seu Que Nasso Senhor me man
r N - - as medi as €3 v . 1 S - oul
tido de um ideal de arte me- piando o son auadro. nao sei cantand as medinhas que Ela antes cantava. macda pelas supersiicoes € Ah! Foi voed que’ roubog .
mos contingente s ge. se me arrependa da aspereza R fantasias, misturada de mi- foi voc8, negra Fuld! i
ral. De gualguer forma. eXis. com que npmm momento de Enguanto niv chegas tos e crencas tantop africanes Essa negra Fula»-
ie uma heranga da moder- mou humor me referi & cu- a vida cont.nua encurralada no vale. como indigenas, tal qual es-
nismo, que tem im conjun. ricsidade, a mobil‘dade, & vo. 14 difundida nas massas po- Se .algumas produgoes da
1o posilivo de significagbes. lubilidade de seus impetos MAX MARTINS pulares do. Nordeste. Vejam- poesia moderna vao sé -pers
nio sendo das menores. en- para realizar todas as expe- se n proposito 0s poemas Cahi
tre elus. a valorizacac da vio riencies e espolar todas as “Diabo  brasileire”, “O me- (Contintia na ult. pag), i E
Aristaf E A (omédia Politica Na Oréda -
K i
risteianes omegia Poiliiia Na wvreda .
frechns fda conferéncia pronunciada pelo sr. De_ ' Comao s m'xgxs!radus os demsos genexms tambéna’ Te- B
sienes Massa para o curso sobre teatro promaovide - D cebiam os idiculo. Se 1 L
pLIn Departamento Cultural de Teatro do Estlldnnte DEMOSTENES MASSA. es as Eunud m; & \ g
flo Pard. A conferéncia realizada. que foi a 4* do 25 dintribes sOfAs Fontase - adusla em qus'| .

1a traziu uma mascara, umitando-lhe as feicdes. No caso em
ferido curso. constititi um dos capitulos de uma nhra s o litare: mscunam um - oraculaigue,]
B A o S Ay Mg O ora que o autor se referia apenas ao nome da pessoa, fazia-o, de S o S .

e S e oo “DEL. preferéncia nos enireatos, na parte em que o coro se dirigia a 9
a P o ” diretamente sc publico. De maneira sutil, as vezes pérfida, “guvse“iemd"x:e estopas; & seguir, um

or do 'noy!
o autor da comédia influia decisivamente na opinide publica. gy, 3 ToTiE
- eon. Os dois ingénuos:hayiam s)dD 1 dlbrmdos
A origem da comédia grega perde-se na obscuridace dos Ninguem estava livee de humerismo ridicularizanie das €0-  npigp da dewmocracia. S

¥

tempos, enviuanto a tragedia foi desdc © principio a expres. ME representadas nas festas de Demeler Clog, protelora O oraonlo e eria
o artistica ca fé religiosa e das !acanlns hermcss no selo da gos verdes, ou nas dionisfacas, consagradas a Baco, © mais perverse- ainda i dos zeneraxs m\expretou o agrnda—
Atica. Séerates consicerava Homero o pai insigne da tragé- eus que addcicava a seiva dos vegetais. el auspicio e cuncluiu«que o futuro da. republica caberia a.
dia, porque foi este poeta quem T celebron a glotia dog devses As criticas aos homens publicos de Aten -se detripa Os| dois foram,
Tos versos mais belos. Os deuses homéricos gozavam da eter- de tal mancira acerbas que Antimaco fez ﬂplov'u‘ um decre- entao, ag mercado. e, a6 primeiro. encor trado sandarmms o
- 7a bem-aveaturanca Entre as divindades olimpicas conla- to, no gual ce proibir a r das pecas comicas, onde - “Oh uriceiroiventuroso !, Vinde.a nés, homem. fue-

Vvam-se seis deuses e seis deusas, que viviam em paldcios os personagens hgurnssem com os nomes e cidadios atenien- r:dn.’:\ quem. estal resbrvz\da a nossa salvicdo e a da vepubli-

magnmcus, rodeados  de bxﬂhante cortejo de maravxlhosns ses. Nem mesmo assim, ele proprio escapou da lancnda que ol 7

: . Uns estavam enca de preparar os banque- lhe desferiu Ari ma eram’apo 0- — “Que. & 150 Pot’ que me, chantais 7 1
tes. de arranjar a mesa de servmo, de tanger os - ma & i __E g general revelon ao homenzinkio" que ‘og deuses o ha<

5 For g Tatsion = encaniar as Testas imortais, com a danga, a los in n lei 0.0 tribunal cam colhido-para o'povo. Isto que.da.:
possia, o discurso. a representacdo drmitica, E auase fodas discutsos eloanentst. pnde a vordade.dos 1atGs sempre dese-  simpleg:v r de fripas passaria f ‘ ! :
e fe d S‘portos o Assembléia; conduzi

i no trato dos negéeios parecia. Arisiéfanes chamou.os casta de velhos,.zangoes qu
! '.humanos revesiidas da figura humana ou da feicBo_animal, comiam sem trabathar o fruto dos.labores alheios, Descleveu- €
. era 0 prote os deuses, A mspu‘acau poéti- os como vm\iosos. a guem 0 Estado concedia:imunidndes ex- N AO pobre vengédor nao Se convence
_ ea conl:edla-]he o privilégio da origem divina, como a Hér. cepeionais: uns cldadaos «privilegiados quie, ;apenas: se ap . ‘Mas, bom’ amigo, se. nfio’ réceb
cules, filho de Zeus e da rainha da cidade de- Tebas, Atome- _seniavam nas salag’ de S6ceGes, vlam-semerm os 'pelos ‘oRimi. - apenas: 5el der: e isso mesmo pouco;
na, a mais formosa das mulheres. Em sua honta dedicavam- nosos que lhes suplicavam: “Ten ixd6/de mim. jpode- - Afenas:?” o
“’se'os sacrificios, as festas onde se Yepresentavam as proezas TOSo pal eu vos pego pelos fur que houyerdes; cometido. no
. que’ praticaram. o, da_magi do’ exérel
comédia, o agsunto tratado era. exclusivamente ‘hu- ot s
{¥nano..0 heroi.aparecia ali com a missdo, de.educador ou de
ensor.politico, B talvez porque se interessasse .COm 0S Pro-
lemas sociais, da- humanidade, o comedifgrafo nad
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a i
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ciay b
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1ar de todo ao sr.

Grire g

sa de um exercicio pur v

mondlero e por v s
(m

- b2l

. que a confusia
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ovo @6 gue aquele frio aristocrata™ (expressoes de Julius
Weber, por volta de 1800). O plupmo Jeun.Paul '\nbes de
ser a Go:the, £ es-
tatua ou mineral, n!‘se agmdavel a0 Ohmpmno,

para

imos J.nmngus de Gon the foram, por enguanto, Af jA se antecipa o “Irio cetaceo de Barbey d'Aurévilly.

a stas ari critica da época considerava Gotthe como escritor para a

d»e 1932, depois e malm‘ do do espirito elite € Jean-Paul como poeta do pnvn alemio. Bis o anti.
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o traco mo tibio Justo
XXRVI : By . iChetmont, ' B Aygusta Mon-
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) o todo 2 ; ¢do ? - , langou-se mio de medi- Dstatistion (um financista,
Llemus, que se impdem & UM cola, e o préprio capifal in- LEVI HALL DE MOURA das de caraler apenas finan- pondo na rua centenas de ful«

admunistrador  crilerioso, o
financeiro ¢ o mais palpitan-
te srio”. Nada de
N medidas ecans-
“timule prod:

e o mais sé
yeteriv
P

a
i

~cu depulada es-
to Miranda, de-
ferdendo na Camara o em-
nrisiaun esterno (o sexundo
do woveimoe) para a ultima-
da B., conquan’o
“a passagem 49

¢ que

cate para a circuli-
a fim de que
Frofiqua, e solras
» precisava aer

incanvertivel, é

cado, nesse instrumento de
clrenligio instavel, de poder
aqgoiohive  mutivel, sujeilo a
~uringoes  indeterminaveis e

. que iremos achar as
. desse mal-estar de tr
‘dus a5 clusses da sociedade
Braadeia®.  E afiemava ane
era cwa a opintio do gover-
1 dor Monlenegro, E efetiva-
menie o ora. Ve-se assim que
% funcamental, quanta a eles,
era o probiema financeiro, 1
170 da moeda. A questiv

ficava em se-

scorria — esti
viste — por acaso, Tratava-
de defender, com a menta-

- Tidade da ¢poca, entdo_muito
voltada para  a quesiio  do
padrin ouro e do papel moe-
da. os inleresses  do capital
‘cmnm«.\:\l no pals, dirigido
pelos grandex bancos no Ex-
Aerior, e ovientando {(ou de-

sorientando 71, por seu turna.
@ nossa producio (ou a no;

{ SOBRE UMA
CERTA CIDADE
(Conclusio da 4.a pag.?

#re os abismos, pﬂdeﬂ'loa com-
meeander melhor o homem que
ia em baixo debulha milho
ou tunge um bezerro

. Ja  terei deixado perceber
que os cidades me interessam
cerlas caracteristi-

anles por

.cas prolundas do que pela
lsua  cvidéncia economica,
‘historica, social, jornalistica.

£ no caso particular da tecs
ira, onde nasci, peco vénia
ipara amar sobreiudo, o invi-
sivel, o esvoagante, o' esqui-
vo. Nossa infAncia em geral
constitui-se de bem mofinos
que 56 para nos se

i episodi .
jidentificam com a mals lou~
ca fantasia; ha, é cerlo, um
jmieio de tramsmili essa he-
iran¢a personalissima: a via
poclica. O mundo da_infar-

cia ¢ sempre um mundo mu-
rado. Perdoai, pois, se nao
~os falo do que vi em Itabira
de grundiosc e dinawico, em
visitas feilas a tantos anos de
intervilos do menino ¢ do ra-
paz que 14 viveu, Mas posso
assegurar que aguela delicio-
sa cncosta de vale que & A
Penha nis mudou muito. A
lestrada para o Fico abriu um
‘sulco vermelho entre as fo-
‘lhas. A 4gua, gue escorria
ftrefega e a formar um deli-
icioso banheiro de meninos,
lesta agora um tanto cativa de
um rego de cimento; mas sua

‘frescura, afirmo-o convicto,
e meu irmio José. igualmen-
te nostilgico e

dustrial, também ligado a pro-
priedade da terra, E' que, es-
clarecia o lider e senador co-
munista Luis Carlos Prestes,

quer dizer, o povo pobre so-
fria e se lamenlava, o gover~
no quedava apertado, sem fo-
der solver 05 seus compromis-
sos. dentro e fora da pais. com

na Constituinte de 46 “os 95 “HURTD € T0re €0 DS
nossos industrials, os nossos g T U .
grandes industriais, ndo sio R0 . aban "
sran chen & abar : -
senio os anligos grandes se- v’gﬂd"e alé abarrolar, as g
nhoves de terras. que que © noaa i rens, o

zor

m rec

Eram os inteves
genle que Augusto Mantene-
aro defendia desde a Camara

vando-se mais baralo do que
a libra, causava prejuizo ao
governo e as pova pobre, ao

consumidor, mas favorecid o
Fede brema- e g !

Federal. Lembremo:nos 42 ¢ comercio  que, das Suas ex
em 1898, ainda como depula portagdes, recebia mais em

do federal, a Praca do Co-

2 : dinheiro nacional.
mércio do Rio de Janeiwro co-

Ao préprio

selor importador de comercio
ndo tinha grande importan-
cia. com a desvalorizacio do
nosso mil reis, comprar mais
caro no exterior. Tirava a
diferenca da costa do Bovo
pobre, do Zé Brasil. Ganha-
va sempre.

ceiro, Nio se desceu & pro-
dugdo. Montenegro faoi, na
Camara Federal, um dos ati-
lados generais dessa bahlha,
Mas, valorizando o mil reis,
com medidas artificiais, o co-
mercio deixcu, da noite para
o dia, de ganhar fabulosa-
mente, como até enldo tinha
ganho, € entrou em espantosa
crise. Entre nés, entde, 0@

Mas, a verdade é que essa
siluacdo nio pedia eternizar-
se. Com a completa ruina, a

cionarios, de pais de familia,
de paraenses, de brasileiros,
quer dizer, descarregando a
crise nos ombros do pobre
povo, do povo pobre, do Zé&
Pari. Negociou um emprés-
timo externo em Paris, mas o
obieve em Londres, em con-
digdes menos vantajosas, di-
lo o seu proprio biografo Er-
nesto Matoso. Ora, em 180G,

comércio exportad de bar-
racha sofreu rude golpe.
Comprara nos Sseringais ao
prego correspondente a seu
lucro com o cambio baixo,

extrema penuria do Eslado, o
comercio_viria fatalmente a
sofre ouve necessidade de
valorizav & moeda. Para ndo
prejudicar o coméreio,  po-

Incou-lhe o retrata x oleo em
alas de honra, e 3 /
Comercial, do
além do retrato, expediu-Ihe
o diploma de socio houoririn,

Pm

procedido  de  encomidstica
mensagen
Sabe-se

que. na
pais alvavessava 2
Prianda, nfo. proprisment
falla de Producio
producio nunca e
orientada. islo &,

dn
mas dessa
sido bem
em benefi-
cio de todn ¢ povo. O senhor

APENAS O RUMOR

VAI NUM CANTO DE
PELA CASA ENLUTADA_

de terras, cue perdera o es-

cravo nesro, subslituira-o par  ESTA TODA FECHADA

Flegia Dos
~icaram

PARA EURICO, meu bpai. ki

DA MAQUINA INCAN':‘.AV'EL DE COSTURA
D

mas. campxando a longo pra-
zo, u-se obrigado a vender
o produto na alta, a perder
dinheiro na transacdo, a fal-
tar com Seus COMpromissos.
O proprio comércio importa-
dor defrontava-se com ‘IAJm
in!

Que

, na Chmara Esta-
dual, o segundo empréstimo
externo, a que ja nos referi-
mos, destinade a ultimar a
ferrovia de Braganca, o deépu-
tada estadual do partido de
Montenegro, Benlo Mirandas
declarava exatamenie que era
preferivel um emprésiimo ex
terno a um regime de econo-
mia que pusesse ma rua cen-
tenas de pais de familin. B

no, No periodo de quasi um
ano, de julho de 1900 a junho
dé 1901 houve 66 faléncias na
praca de Belém. Era preciso
salvar, agora, o comercio, ca~
mo se tinha salve o governo,
inclusive porque a crise do
comercio atingia mals depres-
sa o governa do que a da go~

uma de servo da  E AINDA HA' VAGANDO PELA SALA verno o comercio. Mas era
pleha com a conivencia UM PERFUME SUAVE preciso salvar o comercio com
do governo. Ora, isso tinha DE ROSA MACHUCADA medidas unicamente de cara-
que forcorzmente entravar, ier financeira, sem descer &
comao mente entravod, MANSAMENTE producio, e procurar conve-
a producic O Fstado per- NO QUINTALEJO G VENTO nientemente desenvolvé-la, o
dia, o gue vale dizer. a gran- BALANCA que vale dizer, descarregan-

maioria do povo perdia, A ROUPA PRETA NO RELENTO do o onus da manobra salva-
mas o senhor de ferras ga- dora nas coslas largas do eter-
nhava. Que importava o res- SOB A LAMPADA TRISTE ne “passa culpas” — o Zé&
07 E nio s6 ganhava o se= (TUDO F' TRISTE NESTE LAR VAZIO) Brasil.

nhor de terras. como o capi-
tal comercial, ligado por um
lado ao senhor de terras, e,
por outro lado, ao capital es-
frangeiro. Ao cabo sabe-
se—quem mais lucrava era o
capital estrangeiro.

O pais estava em

AQUELE QUE PARTIU.
POREM

. AQUELES QUE FICARAM.
crise,

NUM RETRATO SORRI POR ENTRE FLORES

RODEANDO A MESA NA VARANDA
RECORDANDO OS INSTANTES QUE PASSARAM
CHORA AQUELA QUE FICOU

Toi quando o comércio pa-
raense, ligado ao latifundio,
se” lembrou naturalmente de

, entdo, da tribuna:
da Cimara — “E os preju
zos que advirlam de
grande massa de individuos,
lancados, de chofre, sem tra-.
balho, & luta pela vida ?” Nie
se lembrava o Bento (era re-
almenie um abengoado), ou -
fingia nao se lembrar, gue
fora precisamente isso que fi-
zera anos antes o préprio
Montenegro. com a agravan--
te de que, com a demissdo em :
massa, nio evitara o emprés- .
timo.
préstimo externo ligara a de- :
missio em massa. Dai o di-
nheiro que inchdou Belém e
a enchew: de pragas, jardins, -
parques, monumentos. cassi
nos, lugares de prazer!

Mas nio advertia o finan-
cista Montenesro que a de-
missdo em massa entravava o

Augusto o
tide Republicanc Paraense,
orgio politica desse comet

imento
interno ? Que importava, ‘po-
rém, a ele, e aos da classe
iari que servia,

cio e dessg

CO=
MAX MARTINS lheu-o para guvemador, dan—

que o mercadu mtemn ngo se

L@RﬁNH@A

Apenas Uma Historia

LEDO IVO

{Copyright E. §. X., com exclusividade para a FOLHA DO

poucas vezes encontramos quem formule criticas de
chamadas pessoas “faladeiras”, qae falam pelos cobovelos,
tende szmpre um comentdrio disponivel sobre ¢ assunto
mais banal, Pretendem esses zelosos censores da vida que
esta se faz e se alimenta de reserva e siléncio, ndo sendo de
bom tom estabelecer comércio de palavras a tréco de nada.
Denire desse argumento, as criaturas reservadas merecem
tudo, porgue tude guardam e nada comunicam, capacitan-
do-se para serem depositarias dos maiores =egredos, enquan=
to as pesscas comunicativas, pelo seu virtual extravazamen-
to. seriam incapazes de por-se ao par de qualquer matéria
sigilosa,

Ha mesmo quem aconselhe, em nome de uma presxmi-
vel experiéncia de vida, evitar as pessoas que falam demais,
atribuindo a estas os maiores desastres, desde a falénocia é
mudanga de ministério

E’ possivel que esses experimentados seres tenham ra-
z80, mas nada nos autoriza a achar desprezivel a singulari~
d'ade humana cug se firma no trafice de palavras, na pron-
tiddo em estabelecer contato com o semelhante, nesse senti-
do de cordialidede que din a dia se torta mais escasso. Em
um Onibus, 0 comum & oS passageiros irem calados; os que
conversam. fazem-no consigo mesmo, no mudo didlogo com

NORTE, neste Fsl:ado),

nascida do nada. Tendes a liberdade de criticar a disposiclio
do companheiro de onibus, que guardaré sempre a lideranga

em real beneﬁnio de tode o
povo ? O importante para eles
era o mercado externo, onde -
ganhavam milhges, Além dis-
so, a medida tinha o sea ca-
rater politico. Com ela Mon-.
tenegre matava dois cagapos
duma paulada. Fazia econo-
mlas E perseguia os lauristas,
fez, alijande-os das
fungoes politicas, jogando-os _
no olho da rua, na mais hor- -
rivel miseria. Dai a sua po-
litica de endireitar as cousas
suprimindo-as. N3o h& pro-
Tessures’ Fechem-se as esco- -

da palestra,

penas
to, nada vos autoriza a acha-lo molesto culpado de estragar
vossa viagem de dnibus.

De assunto em assunto, ele ferminard narrando uma
histéria, ¢ muitas serdo dramaticas como a que confa certo
passageiro falador.

Em certa cidade, um pal, ao morrer, deixou dois fi-
lhos e uma fazenda. Esta contava com dois agudes e pode
ser dividida em partes iguais. Acontecen que, em uma en- ..
chente, o agude do irmdo mais velho foi des-

AL escolar e de-
ﬁcxente’ Acabe-se com a ins.
.pegdo escolar! A e..!atlz.hm :

n#o serve a seus fins?
de-se para o diabo_a estatis-
tica t
. E a verdade dura & que hag
procéden s uma. Gnica. miedi-
da para o desenvolvirento.da

n-

truido, tende o ouifo assumido o compromisso de -ajudar a !
sua reconstriigéio. Os meses se passavam, e a palavra dada
nfo era c ida, o que ia £ri
to entre ambos. que terminaram inimigos. "de sangue a- fo-
go”. A inimizade, nascida em dois coracBes irmdos, em breve
se tornou um verdadeiro 6dio, com as suas Sombrias sufile-
zas © agudos rancores. Ora, ‘deu-se que em certd domings:!
ambos o3 irmdos foram & cidade participar dos Ieslehsw dal
santa padroeira do lugar, e estavam os dois igréja quans

‘leh

RECEITA DE CASA”™
: 'Loncl\l.sao da 1a. pag.F
crese\‘das) deveni esperar aine
daicerca. de dois .minutos-até
que - a visita lhes Jdirija’ uma’
eria em forma’ de pergun-

do um olhar ou. um aceno f&-los desafiarem i

te, Um deles retrucow que se enconbtravam em uma )gre;a. i

e sﬁ lhe serin nossivel respunder h ultura em um descampada i
nas

a paisagem ou o livro e o jornal. Casmurros viajamos, e
predispostos & melancolia. Ora, nada mais & que a
aparicdo, messe intervalo de ensinamentos, de alguém

que possua o génio da palestra, e queira transformar nossa
viagem em um episédio cordial.

afirma também, é a mesma
\de 196, pois que sorvida so-
{bre a relva operou em nés
iaguele brusco sortilégio da
meméria sensual, gque o To~
mancista Proust descobriu no
fundo de uma xicara de cha e
de um bole de madalena. E
14 estd ainda, para conforio
jde nossos diag advltos, licio
'de mogos desatentos, e prova
'da eternidade natural das coi-
sas puras e humildes, o velho
‘moinho de tiboas, a prepa-
rar o fubd para susienio dos
[itabiranos. .. Suas-taboas an-
|tigas enegrecem ao tempo; e
.periuram. N&o baslam estas
noticias 7 - Fois talvez vos
possa contar ainda de ceria
nivem, ou de um cedro. ou
de...

gue morais em  Copacabana, ox Nho Meier,
ou na ‘Tijuca, Ides a principio sézinho em vosso banco,-sem
jornal ¢ sem livro, tendo apenas por paisagem a ‘sequéncia
de gquadros urhanos que a marcha do veiculo pode ofere-
cer. Dir-se-la gue a viagem & apenas .um espaco vazio en-
tre dois Dponlos. Estais alheio, nada pensando desta amarga
e triste vida, guando o lugar vazio de vosso banco é ocupa-
do. O novo passageiro pede licenca para sentar e agradece
com um acéno o encolhimento de vosse joelho.

a missa,. parai i se! di- i
rigiram, acempanhados de cutlusns que; fica;
cia, uma vez gue aguele G6dio ndo

distan~

ta, por
que ji tem nnmnmda Deven.
ential sorrir | com condescen-:
déncia {(podem :utilizar um

Chegados ao descampado, ambos sacaram’ de,seus pu-

, & comegaram a luta, com o. horror; e cmeza de’uma
tragédia grega. S em siléncio,

vam cotn os olhos 55 menores passos d }nnnstmosa situa-
cdo, e viram guando o irmio mais novo, .“como um lelmo,
conseguiu cravar .0 punhal no peito de el

tos,
al

£

pegush 2.2 -Taod odestia
sala,

Nig
nao P :
uma )m_lssju grave.

Tral a-se.” de ;s uma’ grnvura

quanto . este, vacilante, revidava. 4 .
Ap6s aqueia tragédia, em gue eles, pexeceram juntos, 0!

depois, coisa para a tentativa de
conversu — a onda de frio, sobre a ecidade, o aumento dos
a do jornal que. a moga
1& no bauco franteu-o. o carro de chapa branca onde uma
elegante senhorz vé o mundo através de Geulos escuros.
Por mais fechado que sejais, ndo conseguireis furtar-
vos totalmente a essa vaga de- fraternidade e de simpatia
que se levanta diante deé vés. . Comunicativo, acolhereis &
onda inteira, que & calida e estuante de vida; trancado, uma
espuma, aneméda de mar, vos - contentara
A v60 d2 phssaro, visitareis os assunfos mais diversos, ana-
lisando [iguras, acontécimentos, - instituicBes, e & possivel
que, de cecto tempo em diante, tenhais de, recorrer a amplos
conhecimentos para.susbentar a amp! \d de uma conversa

. Como fosse saltar no préximo. pont
tendeu a mao: .
~——.Da préxima vez, en lhe conto
pressionante. -
Gente faladeira em onibus !‘{enhum passageu-o estd: li-
vre. de.ouvir umn’tragedm grega Lm folhetim, uma hlsté
ria snmbrlu cnmo

ileve tou se e es<

a muito‘ mals im-

‘manter na . ireva e nn

o' retfato do ‘marechal - Flona-
no :Peixoto.: Essa.gravura de-

descampado mudou de ﬁsmnomm, e densa e verde relva co-. . ve  estar- Nno .porio, nao.
briu o 'solo. no lugar em que toms= gada na; parede, mas, em todo.
.baram os dois irmfos relva, .e icasp. i .
até hoje, por mais copiosas que sexam\ chuvas, amda exxs- terna
te uma clareira. um. g
—— O lugar ficou marcado . para. sehpre (] amxgn i-do, .2
—— ‘acentuou, .terminada a histéria, o nossO n:e com- bem,
panheira de onibus. ‘uma familia que.ndo tem no

porio, : empoeirado, mas : vngn«
lante,|um retrato .de Marechal
.'de Ferro, impertérrito;; frio,

‘entre ] baratas,
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. CORRESPONDENCIA ENTRE C

ARIS, outubro —
Bandeirante | da _Panmr

do Brasil) — Um 11\10 g&.
excepeional importancia ataba
ue sgl’ eaitado uclu Gn“!'ﬂ ard:

nx quase duas - centelas e
s enire  Paul
Gide. E' tal-

0 mus Mpor-
da literaria e
de inieresse

documentu
unico para a perfeila compre-

um
ensao dos dois maiores escri-
lores franceses vives. O pri-
ineiro bilhete, datado de 28 de
agosio de 1809, quanmdo o Au-
tor de Le Sanlier de Satim ti-
pha trinta anos ¢ Gide vints
¢ nove, contém um agladecv
mento € um juizo rapide, alid:
bastante lisonjeiro, de Ciaudel,
obre Le Promeihe mal enchai-
né e Le tratté des trois mera-
les, que ¢ Gide vinha de lhe en-
jar; 1926, enfim, conven-
ido (\a inutilidade dos seus
ceforcos parn converter Gide,
2 d: diferengas intransponi-
impossibilitavam o
, Claudel dirige- -lhe
Wims carth, Nada mais de-

Yeria reaproximar os dois es- prazer,

Critores. Desde entio passaram
@ se ignorar reciprocamente.
& mesmo, quandg a ocasiio se
Jhes ofcrecia, a se malratar.
Muma famosa enirevista fon-
edina em 1942 o um matutino
risiense, Claudel desamca
de de um mode nuase bru-
tal. BEm compensacio, Gide
nao tra‘a melhor o '\EL anta-
Zopista: no - Diarie” qualifi-
ca-o de oaartelo de forja, coui-
para-o fisicamente a um pre-
Lo. @iz gue Clandel Fake ge
Fintura com exagero € urri-
ce (avee bétise) .

respondéncis como uma. k‘a-
pecie de eplda As acometidas
apostolicas ge Claudel. O faty
te esplica da seguinte manei-
va: uma grande parte S
cartas gque Gide enviou ao on
Gtiversario e amigo foram des-
ruiGas no incéndio da Em-
aixada francesa em THQUIo,
onde Claudel entao servia,
durante o terremoto de 1923
forma que para as 125
vartas de Claudel 6 ficaram
46 qe Gide. A fim de corri-
gv 2 desigunldade de -for-
“as”, o prefaviador, Robert
Manet teve a ideia de incluir
do " Dias
ue Gide se refere a " Bidudel.
e Clae"hesiton em dar o
consentimento, receioso
efeito desses iragnientos
varo pouco corteses; i
mado dos escrapulos do sew
antagonista, Clandel insistin
na inclusdo  dos {ragmentus
em nome da “verdade inte-
wral”. Gide por sua Vez. Dald
nao fiear atris na pelitesse,
queria oue fosse amnem . -

ao
ndo
infor-

o

g

UATRO
dominaram na Gra-B
tanha a década de 1930:

Av. A. Auden, Louis MacNet-

ce, Stephen Spender e Cecil

Day Lewis. Seguindo as péga-

ans de T. 8. Eiiot, gue na dé-

cada anterior revolucionara a

poosia inglesa, formaram o que

era termos Jaios se pode deno-
minar de 5 £
nuderna, cujas carzcteristicas

b incipais eramm o virtuosismo

‘nico do romance € um

jovens

&

&-
!r']") de inventiva, uma atitu-
de consclentemente llxl;elechud]
antes que emotiva, o-
cupagho por certas cnn(lmar“
sociais e politicas. O membro
mais brilhante deste quartein
foi sem duvida Auden; mas o
e espirito mais sobrio e tra-
dicienal, a despeito de seu do-
minio do idiema moderno, foi
Cecil Day , tamlsém, in-
cidentalmente, o mais velho do
grup:

Nascldn na Irlanda em 1804
Day Lewis foi educado numa
escoln, inglesa e pa Universi-
drde de Oxfard. Como muit
cutros jovens inteligentes, mas
rom pOUCOS Tecursos pecunt
rios e uma jnclinagdo litera-
ria. comegou a lecioner logo
que_terminou sug proprie edu-
0. ¢ conkinuou sendo pro-
ate 1935. Enquanto is-

lia qﬁnduamente.,. e tam-
bpm es"rcvla, em prosa e em

a primeira obra poé-
tiea dc import.ancm apareceu
em 1920, Intitulava-se “Tran-
sitional Poem” e foi acolhida
com_enlusiasmo pelas eirculos
literfs da vanguarda. *
tema ce'\trnl deste
declara utor

poema —

a numa nofasegundo tem sido provado,
mtrodutm-la — ¢ & ment in-elemento principal do sua Pog

(Peloserida o famoso_texto da en=

trevista acerca de Claudel.
“Correspondéncin” é a
histéria vinte e clnco R10S
de inquicta amizade ¢ dos €s-
forgos obstlinados de Claudel
por levar Gide ao E'LLDliLisln\L
Citando as * Escrituras” e
poetas, ora usande & Jin(,u.\-
gem ardente de pregador, o:a
os argumentes de envolvente
persuasio do polemista, ora
os acentos da nlnls tocante
ternurn do amigo, alternati-
vamentie invoeandg belezs
ou as Elegnns dﬁ. f£6, a verda-
de ou a miss:
Paul Claudel
utncm a sua presa, de
urar-lhe o3 pongos vulner:
\els Manhoso, cheio de aten-
gées e de reticencias, a vOz se-
rena mas de uma adanrdvel
firmeza, solicito mas _esquivo
como uma enguin — Gide
t4 sempre na defensiva,
tando_ sutilmente o adversa-
rio, Em Claudel uma impul-
sividade gue nao_teme nem
mesmo a indiscregio. Em Gi-
de uma espéeie de  secreto
a gente pressente, nis-
tural 2 velha curiosida-
de ps!ﬂolug:c‘!..
caca sabendo-se m:
gue o caca(\or e {sua de po-
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BERNARDG

escreve: “E' preciso que
aceitem: coma sou, € um Clan-
del que nio fosse mals um ic-

GERSEN

ra de uma carta do umlg

de fevereiro de 1907:

(de anola no “Diarie”, em 6

dn, confra a época, contra
Gourmont, _Rousseau, Kant,
Renan lera

duvida, mas coler
tudo, doloresa ao mell
plutn como o latir de um ci

lote e um natico nan seria manhdf, carta de Claudel: Ll‘ln- %
mais Claudel™. Api e ta ira- & minha orelha. Nio pos
G5 a leliu- ta chein de uma colera sagra- & SURAR QML ontop -
o Crelha,

DOIS POEMA
DE
- MAX MARTIN

N 1 i
ESPERANCA

Teias de aranha contornardo a estante.
Outros ventos extinguirao de manso

A luz das velas

E o cachimbo apagado enire a poeira e a cinza
Sem o sopro dos sonhos

C

der, no fim, s: esa dos seus Desaparecera também.

ataques; € & CuriosiGade mér-

bida, dizholicamente  volup- * . _ . -
tuosa, do artista  diante do Que brisa entédo levara meus versos 7

niais uma "etpeuenc)a Cu-
riosidade 4s vezes chegm
a parecer cruel ao leitor, mais
cruel do que umsa recusa a-
brupta. Feito a raposa Seguia
de si que se apm}.mn perigo-
>?mente GRS do ledv,
mo quent esta. na mﬂnenci:»
't:u e

t.

nga. no Cristo e no seu

de abandono, mas na
Seatidade permanece _intaca-
vel. No funde, dois espiritos e
dois
laveis. Um,
combatividade de cruzado, de
um sectarismo que ignora pre=
meditadamente os meios tons
ou as consideragdes de tats
mundano, avesso as sutilezas
psicologicas, franco e brutal,
como um “martelo”. O cuuo
a incarnagio Ga propria in-
quietude bumana, sempre in-
satisfeito e avido de renova-
3 um horror inato pe-
las discussdes sectarias e pe-
Ia: verdades demasiado rul-
dosas. Um, sélido como o ae-
rolito, animado do fogoso de-
sejo de salvar os semellantes.
O outro, espirito feito de nu-
ances, voltado ndo para 2
Verdace ccm v grande, mas
para as verdades delicadas ds
vida e do coragio humano.
Em carta a Gide datada de 5
de aezembro de 1905, Claudel

POETA CECIL DAY LEWIS

'ERENCE KILMARTIN

aividual.
dico em qualro partes,
quais representam  essencial-
mente gualro fases de indivi-
dualismo mental. Ver-se-2 que
se indica uma transi¢io de
uma parle para outra, cOmo sé
houvesse certo progresso espi-
ritual e uma mudanga cons-
tante de aspecto. Na_ medida
em que uma definigio pode
ser aposta a  esses aspecto’i.
podem os mesnmos ser gquali-
ficados de (1) lnElﬂfI‘lCDS 2
éticos e (3) psicologicas.
passo_que 0 4o0. A tenta-~
tiva de relacionar o impulso
pattico comn a experiéncia em
geral...”
‘Tudo 'sLO s0n muito preten-
joso. Citci-o como exemplo
da_ atitude intelectual, sufici-
ente, tdo tipica da epoca.
fato n comenlario pouco con=
tribuiu para a elucidacio do
poema. cadlico e  seguro.
'-Thmsmunax Poem
nto, tem méritos, brilhantis-

mo téenigo, imagens originais e
um pendor otimista que o dis-
tingue das eobras negativas e
pessimistas que se segn uiram a
- vaste Lund”. dﬂ Eliot.
Bra interessanie, com

inicio, e estabeleceu o Lcn’v’])i\-
;"1 a poesia da década seguin-

@

O proximo tivro de Day Le-
wis, “From Feathers to Iron”
que aparecen dois ~anos do-
pois, era mais um longo poe-
ma ou sequéncia poemétiea,
haseada no tema lo ngscimen~
to préximo de uma crianga.
Mals simples, e a0 mesmo fem-
po mais maduro que seq pre-
decessor, revelou dotes livicos &

desde entdo constituem,

Te

O poema esté divi-sin. Mas, enquanto iso, tinfha
asele de cair sob

Entrara pela janela verde
Passeara nas folhas esquecidas
Do livro aberto sobre a mesa?

E que sombras sobrevoario meu sono ?
Pousardo sobre o meu leito 2

Restar-me-a o lirio que hoje flutia na noite
Que amanha descera da aurora
E reinecarnard o poema %

PORTO

Para Maria Lais
As velas murchas, os masiros cansados de venia
A galera vem.
Na tarde de amdr serene
O mar se abre em lirios e sargacos.

Canta Maria que teu embalo é paz
E pousd a flor nas minhas maes
Que mao e flor se iransformardo em pao.

Chegas, mas corr inuaras
Na aneora jopada a praia tranquila.

MAX MARTINS

Antclagia de confes

S

Mas eu
de tudo e Leuha dl£1~
culdades em me pér cm segtil-
da 2 trabalbar” 37) . Es-
e, mez:mda demn:s a, sun i~
herdade e a sua * disponibili-
dade” de artista para compro-
meté-los numa doutrina to-
tal. Aquele, vendo na arte um
simples instrumento para_a-
tingir coragoey e fazé-los des-
pertar para a Fé. Nada expri-
me cam mais eloguéncia o an-
tagonismo das duas persona-
lidades do gue ‘a2 maneirs pe-

apesar

gual cada uma epearna
Goethe, esse génie, universal
por exceléncia, esse terrena

comum do espirito humano,
essa encruzilhada onde, todos
se encentram, e onde pat-
tem as mais contraditorias in-
fluéncias, E’ bastante conhe-
cida a admiracio fervorosa de
Cide pelo mesire de Weimar,
a seu- prefacio & edigha fran-
cesa do teatro deste nutn., as
suas esparsas traducdes, o sua
eonvivéncia com a obra gac-
theana, dia a dia, desde que
conseguin ler em ‘lingua ale-
wi. Mals do que admnaqau

uma afinidade  profunds

L AUDEL E GIDE

pirito _para reconhecer-lne a
Impmtdm,m. Claudel néo dis-

s suns  convicgoes de
atolico militante do seu jui-
“Cuh cn-

confundem com a
quese secial e religiosa.

sua cafe-
Ela

escreve com o mesmo caler a-
postélico com qgue fala. O es=
critor gue Ddo estd inteira-
mente com ele estd contra
elg, & uma espécie de coiera
sasrada o anima, segundo Gi=
de, quango alguém Iah lhe
nos seus eshlotos lterarios.
Tivemos ocasizo de entrevisia—
lo uma vez, ndo faz muito
e surpreendeu-nos €s—
sa mesmn_firmeza arrogante
nas opinides menos sighili-
cafivas, ja constatam por, G]-
de-nas paginas D

“Ele recita vemadp que ehhue
rou pacientemente” obser—
va Gide. Uma firmeza inaba-
lavel de quem refletlu funda-
mente o mundo, de quem for-
mou deialhiadamentie as suag
et

mos_uma pergunta, a re&po=-
ta vinba sem a minima hesi-
tagiio: como se fora decorada
em longos serdes de meaa-
¢io. Essa intransigéncia em
maféria de idéias torna Clau-
del, nZo rare, antipitico zcs
sous préprios ‘correligiondrios.
Tm balsist'l recifense em Pa

entre dois boe
um parentesco entrz
eoncepgdes  artisticas como,
maitas vezes, no modo de
compreender g vida., Em am-
l:os o respeito as idéias e cren-
eias raia os limites sa-
glados de um principio reli-
mbos ecolocam  acima
de todag as inclinagSes relati-
objetive absoluto de
erqao artistica e subordi-
pam os atos cotidianos a esse
objetive supremo.
Para_comemorar o segundo
centenario ‘de nﬂsch‘rento do
eriador do “Fausto”, um jor-
nal literario parisiense promo-
veu uma enguéte entre eseri-
tores franceses em torno
sua influéncia. A resposta de
Clandel foi cortante, cheia de
Srritagdo e mesmo de desdém,
Que representa Gocthe pa-
ra © senhor? — Nada.
Feve ele alguma influénciz
sobre o senhor? — Nenhuma.
| — Interessa-se pela sua obra
literaris ou pela sua “‘ar-
te de viver”? —— Nem por umia
nem por eutra. — Que lugar
ele the parece conservar hoje
em dia? sei a res-
peito e isso me & mmferente”
Gide, mesmo quando wm  es-
eritor esta fora do seu propris
mando literario ou _humano,
reune bastante isencdo de es-

CHARLES DICKENS

135 a conversa qus
teve, a respeito do escritor,
com ¢ padre francés seu con-
fessor. Sem duvida o sacer—
dote, familiar a um
culos frequentados por Clau~
del, n&g exprimia apenas o
seu’ propric pensamento. B
um orgullioso, dissera o padre,
eada palavra e cada ate sed
s20 dominados por um orgu-—
iho feroz bem pouco eristao”,
Tm orgutho gque seria imper—
doavel num outrc homem,
mas ¢ até certo ponto legiri-
mo naguele que nos _deu
Cantico de Mesa em Pariage
de Bidi, que os didlogos su-
blimes entre Prouheze € Ruo—
drigue em Le Soulier

Embora nada acrescente ter
fundamentalmente nove para

Ennheclmel“to dos dois es-
critores, a ~Correspondéncia -,
€, no entanto, um docuniento
onde eies surgem sob uma 1.1.{.-
mais erus e sem 0s véus
agBo literdria. Além da
ituir um livro indispensa-
vel para qualquer aprofunda-

gantes, os acentos
vente sinceridade,
sdes, tantas vezes dramdticas.
2s perplexidades. os impulsus.
as Tacusas dilacerantes Inzery
dele ao mesmo tempo ume leie
tura apaixonante,

A HISTORIA DE NINGUEM

{Traduzido por MARINA AMARAL BRANDAQO N

a influéncia de
‘Auden e ser entolvido no dra-
ma ideologico da década de

E rio caudaloso,
fundo, que

. ciosa e incessantemente par.
Mas este otimismo gue Ca-
racterizou & obra de Day Le- E assim rolava desde

mundo fora mundo.

largo, pro-
rolava silen-

um vasto oceanc desconhecido.
que a
Algumas

LE morava 2 beira de wumvam diante da porta deé sua

mais estranhas ma- Y
gens de ferro, marmore, bron- certo compaiiota seu de w1
as pernns e caudas ge meérito, fi ne

casa as

a ze, latdoy
das rusticas escacms de cava
lo escureciam-lhe

imagens de
bronze, latae,

ferro,
nio  encuntron

marmore,

e um
G013 de Warick o

ciante

. N-m (1) nem qualquer outrc com-
compreendia © Slgm icado de patriota desse valor.

Nao en-

wis & seus contemporarncos,
iy de penerosos impulsos vezes modificarn o cufso. se~ tuda aquilo; Sortia o seu sor- controu nemhum dagueles ho
liberais. Reflelia uma cons- guira NOvos rumos, deivando riso simples e bem lhumarado mens cujo saber o salvara. d
ciéncia moral sensive gran- os velhos leitos secos e ari- e continuava a mourejar. e seus filhos de terrive.s
de parte dos verso pro- dos; mas nunca cessara de familia dos Mandbes (com- e deehgmames moléstia. a
sl e Doa. O Droprio poe- correr, e assim correria até o posta das mais imponentes ousadia libertara os seus an-

ma narrativo de Day final dos Tempos. Nada resis

- pessons dos arredores, e tam- tepassados S eseravidho; cuim

do grandes dimensdes, sobre 3 tifin dquele curso impebuoso e bém das mais barulhentas) Te- sdbia Imaginacie descortini-
O ern ivil aupanheln, SThe insondavel, Nemhum sér viva, solvera poupar-lhe o traballio ra uma nova e mais elevada
Lose of the Nabara®, ¢ h ol nenbuma flor, nenhumga folha, de pensar e cuidar de seus ne- existéncin para 0s humildes,
¢ emotivo e revela pela nenhumsa  patticula de exis-_gécios. o ouilldade enchera o

téncia animada ou inanimada E’ bom — concordou -— mundo dos i nw

meira vez um notavel cnndcm

capa oceang misterio.

via do

au-

téntica com por- so. O rio tuda levava irresis
menores da r:uel a. naval, “Na- tivelmente para ele; nunca pa.

amais p

rava, coma
ra no seu
dor do sol.

Morava num lugar movl
mentado e trabalbava ardua

ara’”, de fato, foi gualificado
como uma das melliores nar-
r'\Li\’ﬂs navais da lingua ingle~

movimento ac

Pox' outra parte, a lnﬂut‘h-
id

- meu tempo

co, e se 0S meras maravilhas

o
- senhores tiverem a vontnde de' que encontrou muitos dos uu-us

- resolver os

- em troca do_meu dibheiro (a. alguns

familin dos Manddes nio re-
cusava seuw dinheirg) eu me
- sentirei nliviado e mesmo a-
- gradecido, porque @s senlores
do que

meus' problem#s, nada sabin de bam e mesmo’

dos quais conhecia
muito nnl

umma?, nio entendo
mesing nau ol para casa,
e sentoun-se ae lado du g

ra.para esquecer aquilo.

cia de Auden, evi na mente para  viver. Niao ig- S'\h“m tudo methor
época, de “The M’\"neuc Mo— norava que nunca teria Embora sua cast fosse nua,
untain’, até 1940 (“A Time to suficiente para passar um Da! o barulho dos tambores, cenmdv\ de ruas sujas, ainda
Dance”. “Overtures to Dea- més sequer sem ‘labutar, das trombetas, o falatorio S8 era lugar preclosa pa-.
th”, “Starting Point”, etec.), mas eus sabin que se Qs imagens is de cavalos ra clm As milos da ESPOSK €s=
nio era provavelmente, cm contentava em trabalhar de que ihe cumpria adorar, prés- tayam ehdurecidas pela labu=
seu caso particular, de caraler coragio alegre. Tinha familia trando-se diante as. ta e ela envelhecida premas=
fellz. A facilidade. o fogue sa- nunerosn ados  os fithos — Na cor 1preeudn nada tnrﬂm“n e, mas cle a amava.
tl ico de que se sobrecarregn~ ganhavam o pio cotidlano com disso ~— comentol, esfregando. Os filhos raquiticas, —eviden-
uwas mais solidas virtu- o trabalho didrio, da madru- o testn nmugndn, cheig  de ‘ciando deficienie
des estillsticas, nunca tiveram gada f hoite, quandoe se de confusita — Deve ter wm 'sig- a”seus’olhos erami belos. Aci-
plena autenticidade. De fato, tavam exaustos. Ista era sua nifieado, mas nao sei NI{A! se+ ina_de tudo, 0 que este Tomem
em multos de seus trabalhos triste sina, nao tendo ngelhor ja .malsidesejava era qus seus fi-
lricos, fez uso e de iva e 3 outra A familia dos des;, PEr- ]hu)
metaforas (s cebendo a desccnfinng'\ do: hﬂ—- lgumas vezes sau mal
fol um dos primeiros a n’msmar Na vizinhanga ouviam-se mem, explicos 3 orienhd- por folta de instru-
que a linguagem de nossn ci- eunst'\ntemente tam es, — SXgnmcr\ “honrd_e glun 40, 'que a0 menos eles se ins-
vilizagfia wrbana fa] rios; mas ele nas alturas ao mais nle”ntn-“mmm um pouco, 6 Do _come=
pude ser adaptade ao uso poé- nada ! ”l\ ~yver com isso. do dos méritos. mios mesmos erros. Se pa-
Mas ns siblos versos dl- Todo esse bmumu e giitaria  — Al ¥ — exclamou, e sei. difieilcolher as de-
d’;uccs dn. Afcada de 1030, nog eram _provocados pela familia tiu-se fells a0, ouvir lnts‘ pa- aber que‘ se’ encon-~
dos l\hndoes, ragn cujas agies layras.,

quais se uilizou desta tecm;:a,

IContiniia na pag. intern: Cumcu

ele muito adinirava.

exnmmou B3
¥

a ni ;u. Sntema)

(Conting
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Uma Licéo
De Valéry

LGCIA MIGUEL
PEREIRA

EMPRE me surpreender,

nie 56 pela inutilidade,

mas sebretado pela inge-
nuldade, certos anuncies li-
@os em revistas americanas, e
wié francesas, de eursos gue se
propoem s formar escritores.
TFalvez por preconceito de au-
fedidata, DA0 me posss capa-
gitar 62 que se aprenda @ ser
escritor Sepdo €ONSig0  Mmes-
me, o que nie exclui, & cla-
10,'a agio imensa_e indispen-
savel 6a cultura. De uma cul-
tura geral, que tantd serve z
juem escréve como a Quem &,
Parreira gue ndo pudeﬂ depen-

de

POEMASJE®

SMAURICIO SOUSA FILHO
INCERTEZA

Perdi o poema obscuro, .

Que fiz de minhas méeos enguanto solftas de meu
Icerpa?

MNéo sei sequir o trilha da amank&

& a peesia dissclveu-se em mieu praate,

Meadrugade medrugada me oferece o passaro rubro

{puce @ move e.egia,
e, lirio febril, vem com ¢ anjo indicor o obsolute,

DESEJ©

Veito de exilio,

ger de escole nem
a lteraria se abre a mdob o8
que percebem, intuitivamente,
=s palavras, 0, seu significa-
@o, o seu som, a sua eoloracio
e até o sem aspecto grafico, e
idéizs ou semtimentas que tém
@ necessidade urgente de fi-
=aF, entre os TitmCs verbais e

- © do proprie pensaments. No

tecante & parte moral, nunca
jmaginei gue a prepara¢ic se
pudesse diferenciar da que se
exige de tedas As DESSOAS Ges-
nadas a influir sobre outras,
€= todos os clérigos. Normas
especiais, nunca cmidel que e-
*istissem para es gue pratie
€am o oficio das leiras, em!

Fa gevessem respeitar de mo-
Go espeeial as da Atica e da
esiétlea.

56 agor: o de vinte
snos de atividade literaria, M
slgumas paginas que me pa-
Tecem cobsiituir o Gnico ro-
eiro da profissio de eseritor.

um admiravel trecho de
Paul Va!éry Fragments des
Memeires d'on poéme, que se
jmclnin epr Varieté V. Deve-
Fiam meditd-lo, imbuir-se
profundamente seus conceites,
isdos os gue se semiem im-
L‘.‘mzdc: 2 EsCTEV

1912 recebey ele & com-
vﬁ.‘ de Gide e do editor Ga-
Nimard para publicar os ver-
s0s feitos na mmac ade A per-
piexidade o da ceitaria.
B e T o que le-
¥yava muito a serio os interes-
zes do meu espirito, que ma
Ppreceupava a sua salvagae, €o-
mwo & eutros a salvagio da al-
#a. Nada prezava e queria
censervar de que produzia sem
esforgo, peis cria que 86 o es-
Iorr'o nos nransfnrma € Diu-

souw de drugad

Quiserc ser ave inconscicnte do infinite

e tragor o ozul com minhas méocs seturnas.
Ser concéo desconhecida de teus ouvidos
ou liric ornado de orvatho fria,

Quisera ser brisa

e densar | em teus cocbeles mudos,
Mo adicnta o moar e as :un;nf-‘s do mar
se p nesta de sol

se nac posso ser pétala de fua rosa embara murchia
Quisern ser perfume e incbrier tew cifato
ser sombra do owséncig que cousosie em MM

- EXILIGC

o ume vox cansadc ne neite escura.

Q vento sopro

e quisera gemer com ele nos casos velhas.
~rimmieuree B modrogoda sems SGFGS

< meu lomenfo ecoard na proia distente.
Eslarci presoc ao nnclrecer

ouvindo um sino °
Mes coma chegar a este toque ms:
se sou sorriso eculto?

Como pertir em busca da curera nove
se nio enxergo a luz§

Esperarei pelo mar.

Taivez ele venha verde de esponte
e me conduza eo abrigo do ceulio...

CANCAODARAMORTE

Espero @ morte,

sou rosa d g iricic da cngdstie
Minhas muns estiio gelmius
‘e i preces com o vulto desmanchado na vento.

. que

Ta

ecm estas se esgota, na faci
dade fitima gue as sabe criar

€. bras, ne meu sis-
' (€ontinua pa 2* pag.}

Sinto a morte caminhando pela noite

ceberta de congéo ligubre.

Minha nlmu foge pura a feb:e de -usencm-
sow Fagri que de

MAX MARTINS

@Ocorre-me o poema.

Contudo, ha a religido,

A patria, o calor.

Prucuro vér na naite profundda.
Quero esquecer ne momenta
Que sou 0 homem de varios

Forco.
mq o cale desta vi

Love as miies,

Maos tenho de pér a gravata
E solvo a moral. Abanoc-me,

Rele o pcema e @ mundo,

- e mm

RIO, — A medida gue dimi-
1 © nimero das poesias
1nédx!.ns de Gregorio de Ma-

,,-

cida
Peoesia
Morte

AIRES DA MATA MA-

“POEMAS

-EIS O TEMPO-

A irucéo dos i
CHADO FILHO a elausura da fﬂrmn
BELO HORIZONTE — Sho- as,.' s ap Ibuciad
ceridade estetica difere da ou- ia N las pelas experiénci

tra
podenm. dEsab'ochar neo vigor da

A sul:essuo dos dies — longos, miermxravels‘

poét
e inumeravel e misterio da
reafidade correspendem-se. Ap
togue dessa unidade expan-
de-se a peesia da marte, *flor
gesejada e temida™ (Flor da
morte. Henriquets. Lisbea. Edi-
goes Joao Calazans, Belo Hori-
zonte, 1945).

‘Perante a morte, hé outra
Fe2gAo poetica, igualmente pro-
funde. Desfere o véo de altu-
#as, imemorialmente implanta-
“as na regifo entre vida e poe-
sin. Bapha-se de misticismo, J&
fue se fundz no fremite e no
ardor da fé. A reagho de Hen-
rigueta Lisboa ante a morte de
pa1 € de pura poesia. Aleanga
expressio depurada ainda do
mais  transcendente avatar.
“Flor da Morte”. “‘desejada e

emida”, manifesta-se “inefa-
e}, na adjetivagio que repre-
senta a plenitude on nada.
cmercio com a ‘“eom-
panheira _do 2njo”. nem se
consela. Consolagic Ao bus-
€a, nem cutro piedose disfarce
anie o enorme € irremediavel
Flor da Maorte é a que “ndo
fot rorejada de lagrimas®;
pura, ~a gue DAa tocou siquer
© bafejo da aurera™ esma-
passa 8 existir
unica formz de
ser”. ra-s: ne inefavel. }i-
berta das dimensGes do tem-

Te corruptas sementes nutrida
fnica forma de ser,
etexna,
renascendo inicial. desde sem-
Epre
Las maos de Beus — fechada ™.
FIavera repouso na aparente
eniresa? Munen! Vé-se a poe-

Fx, “"na mao de Deus fecha-
da” eaguants a fragilidade e-
térea de lbélula

Drl)!“l do coree ro

sertn

‘Worholeta gue dersm o ca-

[sula e se debate.

vontra finas hastes de ferra™:
Seste-se am prisas. Escuta

PIr0 uo vento BAas gra-~

mais, e tude sncontra
acae de fnulas.

alma assim nprisionda,

+Continea na z.)

Os Plagios De Gregorio

PAULO RONAFK

1os, patenceam-se cada ves
mais a forte influencia dos
rmeuas espnnhms na sua obra.

ou autr:

os - vagos, imprecisos,

os elos gque ie hgam ao destino de Tréia,
os e te i} ao tempo:
e2s viagens,

os eniversdrios

onde te dissipas e perdes em mil sugesiGes.
Nada podes reter, ch nada podes
aprisioncr o ti, guardar & sombra

do teu incgrio e vdric caminhar,

Outros dias virdo — loengos, intermfndveis,
e em cada um do anhéla despojado

te celebras em verses e lenibrarcas.

Por certo que estes possos sdo feus

como tua esia cidade sem segredos.

Mas para cnde te fevario eles?

pora o café

para o enterro de tua nemorado

para os mures de Susa ou de Persépolis?
Eis o tempo, dirds, entre suspi.ws

e enquante o fcsde vai mais te prejetas
nesta bruma de sono que te fax em pé.

LINHA IMAGINARIA

Vida suplementﬁr

tde préxima de nés

té#o evidente

nas dobras deste enigma sereno.
Um pensamento sé ~— buscar a infdncia
um desejo qualquer — beasta a esperanca
e refloresces em dadivas e gestos.

Este braco de mar é teu, podes guardi-lo
este azul, esta paz, este piano,

esta nesga de céu que o vento espatha.
Tudo tdo préximo de ti,

tao ligado ao teu qnandmno,

ao teu suor diurne,

as tuas vigilias,

és tuas palavros que emgrestes

uma oufra sigmis
1t

ficagaa.
Sé agoara § bes a tuc ab Fe hdade dion-
[te deste fim de $orde,

deste sinc que € a twa primei e inico Gri
[mausicol,

desta noite cainde leve sobre a tua cidade.

56 agera buscas o espetha | que precuravas evitar

© lentas restabelecer tcdos os élos que ainda justifi-
[cu tua misera exlsiencnl

n o mais

que dxlécﬂmente emerge uma
o

bras de Quevedo e de Gbn-
gora, conguante de qualma-
de muito superior ¢ com ras

gos de grande or:gma.hdadz,

-‘é Verissimo, Jo-m Ribeiro lhE
o

F Sua vez ver-
dadeiros labirintos pels repe-
tigho

s D
Siivio Rouero, Araripe Junlor
de Carvalho continuavam a a-
ﬂrmzx' que esses nio lhe di-
nuiam a originalidade.

Pnh]icada a edigio da A-
eademia, impunha-se um cote-
Jo permenorizado da obra de
com a de zens mes-
ires. Tarefa ingrata, pois a
Teitura das e fan-

mesmos
processos e a fréquente insig-
nifieancia dos nssuntns,
luem teve o meérito

frentar a empresa fol Sﬂvw
Jualio (1). Ao mesmo tempo,
trabalhe de veri-
aproximagbes ante-
riores. Resultn de suas pes-
quisas que Gregério; em suas

ido, meu Deusl. tas poesias de Gregerio nao &

a agradnvelu Ha nelas tal

ura_vez transgredi
te: do plaglo; n;»s cidsos onde
em

hipér-
Bples, Liteses hipérbatos,
pnndmoe, tracadilhos, disqui-

Ges’ perndstieas que nio so-
mente irritam o leitor, como
fambem. se confundem numa

“enorme. _versalhada

massa; Andistints e nmmf;‘mh-

tar, geral--
mmte estraga o modelo ou
por The ser inferier ou por
ndo o entender;
me: “quando, nao
conscientemente - ‘Quevedo
os... fica a repisar: velho:
fContinda. na Za. v~

tados os fatos -
o Fnrt. a menn, os elen'enlus,
o riso do omige. muais ai ,ndo
56 agora te permites a munhdcde deste gesto. fra-
Herno
e cusas confessar @ :mulude que ha tonte tempa a-
gasalbcsie‘ na sombroy
de ti mesmo,

dos teus bnuqued‘s favorit itos,

da mansa vex de teu’ pnmetm amor. -
Sé agora te banhas desta’ eurcra

tao proxima de i,

tio evnienie,

nas dobras déste enigma:sereno.

Ruv Gullherme Baram

ad
i
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6.10. Dom., 19,Nov,1950, n. 160: EPIGRAMA DO ANO SANTO e SONETO

S

[Artes

PLEMENTO-

| etras

PARA-BELEM

H.° 160

Sone’fu Da Palavra Esquecida [Reflexdo Sebre
—CAUBY CRUZ—

BUSCO A PALAVRA QUE SERVE NESTE VERSO
N2Q £ AMAR, NEM NOITE, NEM ESPERANCA
NEM O QUE LEMBRE MAR OU RIO PERDIDO
LAGO, LUAR QU SOLITARIA POR

EUMA OUTRA QUE ME FQGE AINDA

ADORIVTECIDA

ENQUANTQ NO CEU COREE A LUA CHEIA

E UMA PALAVRA QUE ENCERRA GESTOS
INTERJEICOES DE ESPANTO E DE SURPRESA

MEAS QUE ESQUECITA

SIGNIFICA DESESPEROG VEO
ARBEPENDIMENTO DE AMAR COUSAS PAHTUDAS
DE SER POETE NESTA NOITE PLENA

VEZ HA& MUITO TEMPO

Dre Swi_fti

Jonathan Sv.)i’t, natue‘u (=323
14 mor-

auma satira igtonta Gce osvi.
mes do sen tempe, acabando
wor_se tornar, depois de
- nidas e expurgadas, o encanto
Gas eriar Eis alguns exe
plps do espirito bastante ae
bo de Swift, extraidos das suas
obras:

wae
COMENTARIOS

, — Muita gente tem mais cul-

‘@aido em esconder s atos ajui-

zados gue pratica de gue em

esconder as louEGRas.

— Quando aparcee neste
mondo wm homem. de génio,
b4 um sinal jnfalivel para o
conbecer : tedos os imbecis se
Sizamy, imedinfamente. conira
ele,

Sentidoe De

Sua Obra

A critica ferez e de molidora de uma civilizagio

George Bernard Shaw nas-
eew em Dublin, e 18536, Muitg
moge, veio para Lendres, @
elando-se no jornalisms poMil

cia eomtemvorinea que o

cexiter  ai igualments
rangends-a- nos mais dive:
se fustiga o vi-

o, 1! parte,

com Weles, nios primeires fra-
balhes de “Fabian Secciefy”.
que se esforgava Fpor Fazer
iriunfar um =Dm?l)€rﬂo de "ea-
Jizaches

h.de, se eesndena o rico, po
Fsmagar o pobre, condena tam-
bén: o pobre. por se deizar
esmagar pelﬂ rico, Nesse afa

carreira H“Exa.rm e:c-tevevdo
alguns romanees, fez depols #
defesa de Thsen, awn lvro. “A

ncia do Thsenisme”,

pela erflica musical, vinde a
escrever o “Prefeite Wagne-

riana™, no quak prefendia des.
cobrir uma infraestrufura ré-
olucionsria nas operas de

Wagner. O tei dos
parz Shaw, nie sena senio
“wmna visao joética da desor-
em

As leis a
1cias de aranha: apanham 03
mesquilos ¢ ay mescas, mas
deixans fugir as vespas e 85
bescuros.

__A tnica eoisz_consianie
neste mundo & a in-
eia.

— Os homens mais positives
sio sempre o3 mais crédulos.

— Nem todes podem. brilhar
na soriedade, nqas quase tadaos

de capttalisme™.
al é mo teatro gque esse
esnintn iio multiplo quanie
poderoso acaba  enconirando
seu meio natural de expressio.
% no teatro que ele experd as
suas teorias e epinides: em for-
ma dramética due iraduzirk
uma fHosefia imspirada muito
de perto no pensaments de
Ibsen, mas

o paradoxe fornew-
se parn Shaw uma espécie de
segunda natureza. Aborda a
crise da Trlanda na “4& oufra
ilha de Jehn Bull®. para atri-
buir-lhe as_causas 3 cposit
entre o.melés “muito idealis-
ta” e o irlandés “muito rea-
lista™, Xt]éia terrivemente pa-

)

Julio

JOAOD GASPAR SIMBES

CASCAIS, Periugal — B
mafural eue se DAL S3
julgar com = devida pene-

tracto a literatma do pals,
€12jos uso!

Diniz

Crise No
Cinemao

QSTAVIC DE EARLA
| R — Auueles que fante.

nde direro. visto.ser impossi-
val, mas histérico, dos usos €

costumes da Grécia de: lempo:
dq grande tragico; o dos 185
da g9

cemhecen: :dr:nés de um cnn—
tacto dizeto. No gue diz res-
peito as letras do Brasik ja vi
sustentado. esse penta de vista
por algung icos_pertugue-
ses. E precise it ag Brasi para
hem se poder julgar & litera-
‘vna brz .sﬂsita A1 de nos,
ém, a literatura ndo
pudzsse bher;.3x~ss de certas
contingéncias especiais e tem-
porais b Seria. goadenar-nos &
#nio pedermos ler um: Eurlpe-
sies ow um- escri-

tempo do  antor de “Ha-
milet> representag Lma- "or:‘m—
buigho impavtantissima para

um mals fumi :ﬂmiatnmentn
des valores literfrios dsstes
dnis pizstres du: tealrn europeu.
Tedavia. 2 verdade & one pode:
nua}q_aex
Eucipedes ind nenﬂﬂntﬂn'm'lfa
de estudo das i

sobre

v fwe o cinewz. vem e

veseange, fivida nie rs-
tho longe da veufﬁde. Mas, ra-
TECS-TIE MO, geral. wae
dade.3b problema. o casbma, e
eccinar. E esse dado & funda-
menial,

Quesa me referin 2 npessr -
fiduldnde nxewpiz o1 avakiar a

o das filmes estrapreiros:
0o pesse merendo. Ji honve
Fuocd.-em aue vioMWAS Mmiase fo-
doe ¢s filmes ﬂ—nﬂun(nw o,

Tieas em &ve o or viven e
que v "E‘"vm.eh” POT eyem-
plo. 14 Isk nosto em cenn eom

fores cuja aobra. necessaria-
mente relaciorada, com 05 USOS
e cectumes da. Grécia aniiga e
dn Gra-Bretanha iseb
ternaria, se nic. Inink

para 1os. o0 mengs de pma
eummeensaq dificil e de @ma

5

aenaties  de
haje mn*ueuu\ﬂ« £OMm0 S8 o
seu nflitg periencesse 20s.
nasecs

o A, entrmante. indis-
nensivel A'ﬁ'iear 2 leitura on a'
Teprecentacho de rram abra e
tordria ou dramitica do :adro

Hi. que distinguiz, de faelo,
e sue na obra Hteraria — seja
poesia, teatra ou yomance —
pertence ao espage e 2o lempo
do que supera o €SPRgO e @
tempa B se é cerfo gue nie ha
n‘bv-a hteréﬂa duradeura. onde
ndo exista- sup
& do tempe,
admitir a existénel;
poema, de uma tmzé
um romance em’que o e5paco:

o tempe ndo esiejan) neces-
Earxamente represental

nite discutido na Bossa
épuca, este. problema. da ebra:

Jileraria “eny situagie”, coma
diriz Jean-Paul Sutre. s
um preblema 43 Fran: ime
portancia do. pente de ‘usts da
erilica, 34 o ndo. & tania do
ponto de vista da. p:épna es-
séncia da arte. Qu:

Tores morais.
uma e
parees: de gronde sig
uma pergnnta como esta : es-
ereve o eseritor para O S=U
tempo ew parz 2 eternidade 2
Ji assim nie accntece. tedaw
q“andu realmente tude nos &
wm mundao se desagrega e
o 5 PIEPATA PATA O Suks-

@

omo. se encadem'm est=s
dois problemas — © da impor-
tangia ou nda importincia do
conhecimento dos usos e ces-
iumes de pafs euja literatura
pretendemos apreeia¥ e o gas
condigGes em que » obra lite-

ra\i‘o« H o “Ha'nem do de.-

apenas um by

bat:

atarracado e muito yulgar; em

Cesar e Clespatra™, Julio Ce-
Sar sSurge como uml  indivi
ingénue; em “Santa Joana
vé Joana d'Arc €omo a primels
2 martir do prntestmuemo
Se retema o tema de Don
Juan, em “Homem e Super-
Homem”, & para encara-lo de
maneira. @iversa da tradicaa,
Pois achr one na duelo dos
sexos n muther é guem ataca
© homem.

Depois de Samuel Butler,

humor  p:

podem mela sel

—Um_; nﬂtiio pnhﬁec & eom-
pesto pc‘l‘:l Yowmcr: muites
Para o pre pom:

—¥% qunﬁﬂn esth 56 gue U
:»ebh m inteligenie nio s¢ sex-

— 0 métode & bemn tl'll tude.
& 5 ordem que governa o Mun-
o ¢ foi o dinbo yuem Joventon
& desor

nha divisa e 0 men
m-suna é aetestnr os imlm:\s €
wer por eles detesiado.

de e cam-
i panha & na lite-

i que Iatura inglesa. Shaw pracu-ra.

© dramaturgo noruegués nuncs  descabrir o “dessous” de toda

POSSUIG.
© DEMOLIDOR

De 1900 para ci, Hernard
Shaw tornou-se ums espécie de
“epfant terrible”, para o pu-
b!ico- inglés, eongquistanda o ﬁx—

o dizer, numn falna
dEmnhdor-’x, €M gue pLNCA en-
controu obetdculo, O teatro de
Shaw porsui pm carfler vis-

ung ¢ guires fazem
o ebw, nzn o sabemos. Habe.
Wi0s, Nazéim, que Nio se easam.
: =—=Venns — muller honita €
_ Continiz na.2a. pagiza

Todas as
jnstituicoes, todas as cenven-
ohes an Inglaterra vitoriana
me serviram de .alvo, Nem

& prwneridnde, da euforin ca-
racterfsbica da ern vitoriana.

Nz "Px‘oﬂssﬁ, de Mrs. War-
TEN” — pega, allas. proibida
unn Ing!aferm e nos Estados

.Unidos — vemes por detras d
‘umz fachrdn respeitdve] um:
grande fortuna construign na
exploragdo do viclo, Em
él’v.;rm;lt}aanam”‘ no ideal cristio
e, e opde

irresisiivel 'do é‘mhu ])ﬂde!}:;:‘
“Widowers Houses”, & um
burgiés honrado que se des-
maseara.

slmw descgé da_familia, do

103 poupa-
Lizgyr

na- E ﬁ o progesso da civil

... Continna - -na-3a.. pagioa.

séria vé a lux — o problema
Il Heagton @o estritor ro.
clidade que b

envelve.

Bem certo que vm B np:ue%
oy um Shal{eﬂ)"s)e e Ae ini

nitaments  ma tonad
cent os intevessis dx sun énom
de que eem Gs_dn nosss. B
Obvio fue o comRecimento, se

SONETO

1 ou mmuns

mesma afime

Poid IS :u'l'“hl;u‘ bem
a0 manadial e assin. fa—

erige; ‘ou da supsrioridade do
ciremr de wm delerminade
E~i= sobre o dos eu
e rreie gEe
nasey. fitnaeio atw
sleTnY a5aS PArR
frenda iremenZamente  dess:

ituagio’” de wma odbza ]ﬂn-
Taria an

e remn‘!!ﬂﬂn Plliews-

probabilidades de éxito
além. do- sew tempo: Esh
e redite que: a grande e
& aguele gue consegue 3
equucde prohlenias n sentimens
fos owje signifieads se’ nii
perds  comn rlaq,

para:
di

e porém. de hiliei
dewidosa, como. ~IF In
n’n de King deﬁr on-

aradine Case™, de Al

2
¥ hu-!nmeh. fnram l‘lﬁ frs
Hela

negra. 4as, nosSos:
Paza. oue arrigear

Ges prorais e socials
presidizany & sta forniilach:

Mas se & maite dificil sotoear-
se a- critica coeva- eny condigbes
de diseernir o TTRa~
nentements signifieative num-
BOSTA. L BUN): TOMANZE, AN
=il nko & colocar-se: essa eric
iica em condicOos e apreeiar

g
®

eles, Nio-
sem:pre & WAC, £ SeMpre 30
reste’:da. zrands pahlien. wn.
tumcelor de Esther Williams
Oii-¥m “cem por centc—zuz*—
‘pastelio de Bob Iape 7.

sos Hudnmos pois: Ao
fafar_éa atual erite do €inme-

1.5
13

Porane K
Ao corhecemos saficientemen
Ceitinua: nx 3=, PALAX

Dois Poemas De
MAX MARTINS

EPIGRAMA DO ANO SANTO

TEMPO DE !ALA\'RAS SEM FE

£6 DE PALAVRAS.,

TEMPO DE MORTE: SEM ¥IDA
S& DE MORTE., |

MORTE SEM. CAMINHOS

CAMINHOS SEM LIRIOS.

SEM QUE PASSE PELOS LIRIOS.
MAS NENHUM CAMINHQ YAl A ROMA

VEHTOS EO MAR EM. BUZIQ. AZUL IME'RSOS.

E PEROLAS QUE FOSSES, TU SERFAS.
TAO MINHA, NOS!

CAV

0S SU
DO POETA QUE. SOU DE! IMAGENS FR)AS

E. SE PELO TEMPQ £S.0OS: UNIVERSOS

QUE TRANSFIGURQ, EM FLOR E PE DRARRAS

ENTRELACADA ESTAS.
ESTRANHDS PASSES D

INTEGRADC NO! LODO ENTRE DS 'ERVERSOS

FEl TICARP AS.

VENCES-ME MAU E ME DEVOLVES SA0 —

GANHO- TE EM: SQNHOS /DESDOBR ADQ EM

ANJO ICNOGRAFO DUE
E, . ESTIIANGUI.ANDQ-AS

'NESTES DIV EA‘SOS

{\‘Eﬁsoﬂ

ME ARMA as 'PENAS |
AS REBROTA EM.PAG. :
uls
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6.11. Dez Poetas Paraenses — Ruy Guilherme Barata — Dom., 24 de Dez., 1950, n. 163. Continuacao:
MAURICIO RODRIGUES, MAX MARTINS, PAULO PLINIO ABREU

A]’:reu v :3"‘,;

Max da nncha Markins. 24 anoa. Nascen em Eclem. ns:dn, F'Anln piign: Ba reu, 25 ance. Nasceu em Beiem. Cacade
aurisio de Sousa aria da Graga. caxeucu postélico romano. Mar- tem umaifiiha. ‘Catélico apostsiice romanc,| embora ainta ums feve
20mo Mamrclo scuoa me. 18 nnn- sclmrn Carstico. apotalics ro- R ues Rebelo, Graciliana Ramas o angi ibliote 5 i
Muhgdo'd- As- - Uira dos Anjoa sio, sntre nds, oa .- N iute - Agrondmice do Nor.

tory a _romancistax preferidol. Entre os . gu autares p

istrangeiros gosta de Proust a . L “Joyce & Mal

jl chkl:n:. Emile’ Bra; Ja- . B Gide. Bach, Mozart e Chopin sio nd de An
.. .Estudante ! B on eus compositol Camercia- 3 - deira 130 05 dois poetas

E, ho: iria. Carles Drummond; de Andra- X \ Entre os| extrangoiroas
kv a,seu: trfo: da ‘composl -ide, © mbaviuto entre oz mais ve- . . Rilke,. Baudelalre' & Valéry, Sew #

“Carlos Drummend d€ Andra-
a

{maior dueto -nacio
2 Rimbaud, Verlllm:

¢fo de uma revista. Consldera o
cinema um alivio. §4 mpreciou o
Quanda obrigado usa
gravaias. Ameu 3é uma vez na
Tem medo daz aimas do

.o

Ihos,. Ruy Guilherme . Barata,

{ Paulo. Flinla Abrev & Lido Ivo.

entre 0z mals noves. Gosia mul-

ilke @ Fernando Pessda,
Politicaments & socialistal ‘Acre.
dita na paz e acha um crime a
bomba atdmica. Seu primeiro ato
podtico fol ter-qido presc aos 12
anos, comn apedrelador de mlﬂ-
gueiras. Trocou ceriz

Corra Finto. por uma calpa de tropical. Tem um livro & publicer:

outre munde. Peliti amz a |
® Paz e ndeia os reacioniviak.

L2 X 2

POEMA

o momento & de angistia e mirha alma cheza

© momentc € de tris!

e as rosas vacilam ma madrugada.

Nesta auséncia de misica

nesia fuga de. orvaiho

brotas misteriosamente

roes fmpresseniida,

Neste momento em que o apelo o mas & recusade

peste momento de amrora ingquieta

surges feéricameste

rosa inefivel de mene ofhos.

¥ nesta hora em que tudo parece SAIFTET para o mundo

nesta hora em gue a pnesiﬂ anda errante e desabrigada
me envolves 1osa etern:

® me embricgas com 03 Totsica.

ANSIA

Embalde o cante se permanegs Jonge
balde @ mar se a vento Go acaso

e Jeva para a regific do nunea.
Que fazer no momento ETave
se cresce a flor profunda na escuridfo da softe.
Como voltar an antigo
Be o passaro ge confundiu com o anjo Ne seu ¥ime ¢ MAT
Captar 2 pureza perdida »a fonte
© retornar com = Ansia das ondas do mar.
Essze deseo do antigo
essa musica violenia e desesperada
desmanchando a aurnra em som perdido.

‘omo de novo ama
o bs imetinafel 6 susente?

MUSICA IMPRESSENTIDA

F a m0elea Vel na nuUvem

e a nuvem rolou Eubitamenie em reus c¥hes
despertande estranha flor do entardecer.

E a musica veio pa cavalgada branca de pecmas
acordando o sonha tombado no perfume.

A misica Tisos

© 85 a ausente se prolongara

mo eilneio frio e na manso distante

onde dangam as bailarinss do erepdscula,

ELEGIA

P

exh leu canto este pertume

£ vern na manki Reveenta

despertandc Hrios aeomecmu.

Te vesie com a espuma da o

® traz sntigos sons mo]hadoc " Arietead.
Vern na manhii anunciande 2 avrera,
Vem fria e iranshicida

como mensagem do AT,

CANCAO

¥lor fe_eotons,
jua de inverno,
pou maritimo

de pexdifc vemo,
Imnaginario_mar
de praia trisfe,
nayio da auzera
perdklo em broma,
euia sansa

wivendo em mim.

Pranto_de Toam,
«cangiio 4o morie,

| Jardim noturno;

: Violento mar;
enta_saudade
yragit tristeza
wivendo em

e K
POR QUE?

Te onde vem esie sangue
Que pac & vermelho & résea?

Esta séde de nio parar em paste alguma
er todos es portes nas Eniioa

'De onde vem este sangue?
De Vila Real?

De Forh]eaa?

" Do Port

. Percorrerei todos os arquivos
Deselo saber por que s0 quere Toupas Praneas
Gravatas. berrantes

Por gue minhas olheiras reflelem invlheres nAas?
Por gue ama amo amo?

FPor gue sou Max da Recha Mastins

E nic Fernando de {al?

Por que?

Por que José?
gor que Maria?
or que Lais
Por que e colas Euvriee?

A VARANDA

care que nnge a icara
lelte que derramas na xieara
P riso que tens, de cabelos molhados

A Sgua fria que espania a nolte

E a angistia das noites

D sol que bate na verde janela

E o vento que sacode a cortina’ bordada.

jornal que notficia desastres
o branda varanda
nde o relogio domina

¢ que respira
Eri 3.000,00 em froz

o heijo a ros:
& Tons que Batiza & foalhin.

POEMBA

Neste mnomento esta me izltando uma palavre mames
Rue nlio enconire nos dicionarios

Sem em meu pal morto hi dole anog

HNem no_amer

Pma palavra mégica 80

Pma 86

P2 anos € o mesmo sol
D mesmo calé lodas as manhas

B ‘mesmo befjo lodas as nolies

#e mesmas crises o mesmo dinheire
3 mesmas cadelas

Wma palavra s6 aue pae Liberdade nem morie Rem viSa
Fist4 me faliando uma ceisa neste momento
Bue eu nfic xel e jonals Al e N

O FILEHO

Grande =record”
WValteando leu corpo 41

2 ¥¥E2 yepousa nos o tevs scion
Drdie hebo vishe

© vinha se transforma em tangos e hoflados
i:uonemm no teu ventre

filho surgird pedindo paz
Faz pora que Taves oo teus vesihios

Sc me perguntares come serd © nossa Hho
Esta af uma cousa de que ven me admbar

% preciso que também te embr:

E sains comigo por estes caminlms suando
€omo quem quer o mundo para sf
fomemon o vinho e o sl dos caminhos
Até que suTia o Boezo 1ilho pedindo paz

- POEMA SEM NORTE

.® secmypré quando me fecha = poric que demajo vellar
=a :nud de 14 € este hoje gue desprewg

'I‘lo. mn

7

o brotando. da. memérls.

gem’ o
do infalivel,
osEeguir.” Veanho - - apenan.
rm:cn-. ;-nnn 0 smarcos,
oltando sempre

Abaetetuba, o livro do iortar”

tudo o que perdi.

e ! X
/Que anunciavas ac mundo qlnnmln toa, R
‘fomo um cometa misterioso anunciader ¢¢ inédilos aconbréinientost
Crelo que estards perdido num’pass qualguer como

oI
tem livre publicad.
do : editar & ctradug
glas”. de [Rilke. Tra
ta estreita” de Gide,
cira de editor, Tra
mente ds “Cadern
Laorids Bridge”, ¢
com Peter Paul H
rlamenme deve mull
ndes, aeu

um editor. Partidaria da P.!x.

L5 .2 1
ODE A MINHA ALEGRIS

De Ul eue poderel fazer se me dominas

-come a viagem ao viajante

‘e 03 venios do MAar A0S PASSAYOS GUE VOAM?

De um territorio -vens, profunde e Jargo,

em ti camisham vozes

gue guiras vozes acordam, em 1 caminham dores
h& muilo apaziguadas.

Em ti passam cofeéis de fo

mue sobre a pele deixam a maxch da dirthncis,
&m # flutuam sonhos.

De onde vens, para onde vats quande me toess
com a ponta dos teus @

O POLICHINELO

© seu serredo era corno e doz sutros.

Beus olios cram de vidre szul

@ na boca vermelna -

o riso da ironia.

D bumor profundo, amargo € doloroes

winha da sua boca;

© riso_da sabedoria

« de desespero .
gritava da sua boca abertn em sangue.

© ziso do polichinelo .

winha do coraco ausente, era uma adverténcia.

maler gue eva aima.

CANCAO DA MATURIDADE

Imagem.que me acompankas
o cidade obscura
onde caminhe e vivo,

s um Iragmento
fora do tempo, no coragie
A mo que me estendes.

@0 silencio puro

& coma um cavinho

que pio cenheci.

Teu olhar me toca -
no teu ser me encontre

1al come nas

®s a Imagem viva

so amor gue tarda,

és a chama que

& na qual concentro

BREVE ELEGIA

4 n meramortose e o relorno o, canto.
Tontige irei anjo verde dos ‘caminhos

& olharemos os pis na’Sgua fiia do asfalte.
Cominharemos & 1z 4as tuas estrelos
romo se perdidos. estivessemos |7
Lavaremos no fim da viagem & xodo

oinaremos
# de Tepente sentiremos nascer’ -m Ih[a tsltanh: h:n que

Wao encontraremes mala na’ pei€ Gecura as tatuogens
e TMATCAVAmM o carminho da valtd e & m perdia,
Bihnremos om V&G ox oifice doa que fogem

& para: ver of monsiros;dva eternos circos gue chegaresa

arregaremos na costa 05 massos filhos. |

N

L) .rnnue anjo’ St dad motten

1 U
o poderel,csquecer-te o< tn eras mooa .ay—u P Y d

Por que pais estranho e perdeste |, e B

Fu. por que mares todon ou eaw

¥oje onde eanrl & Juz que Numinon sige
uedos em gue e conhect? .
npllnu a luzain‘uh r de teus olbos de pratn.

For.onde
tua vreaenc- no eilén:

©
| paraense ‘que “admia &
e nio & seu Jorte, Gemlaria de aer
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DOS QUE

Histéria Do

Navio Qué
O Dragdo Come
Sempre

RUY COUTINHO
Ruy Gmllmn Cout.mhn. l’amense de | Bclem 29 anos.

responder sobre casamenm.
Os escritores | Viio Gogo e Si~
mio Bitar sna os sens pre-
feridos emtre

(da meméria?). .

3448 DE MAX MABTINS

rOEMA
De sabito escrevo teu nome
E sem a dor pressentida e amarga -
Descubro a palavra gue salta o mure

Mao consta da Biblia, do diciondrio paterno

Em nenhums cachaga,

Malor que o prazer.

Maior que a preguica
©Ou a memoria do pal,

mas existe agora

Teu neme me nasce, a tarde, na réde
Melhor qué meus sonhos.

Trés anos gastos de amdr, os noves fora,
Tanto sangue derramado

No Comércio e nos ver:

B fora dos registros impx-evxswel, senhores

Menotti del Piuhls -— menos
o “¥nea Mulate”. Entre os
estrangexms prefere 0s es-
critores Jorge Vedel e Leon
Deguit ¢ o poeta Eluard,
sendo que na miisica encon-
a em Pucini a sua m:uor
©

Fara da mala,

N&o esta no calis:

o gesto imperecivel
senhoras.

Brolou do teu ventre Lais.

PEDREIR A"
Agm‘a a paisagem dissipa a doen
e di

E i verdes

rm, &, porem, adeptn d:n Paz
by

ta, mtexramente contra os
congressos pto—l’az a qnta -

quner preco A
Bar sobre o pontoe de

vendo que nie seria

itc da bomba
vista técnico, o que ﬂenxa de fazer,
pelos seas
* Kk

Havia um pavio que andava
por mares desconhecidos, sozi-
nho, sempre. Alguns dias depois
Qe ter gelxado o porto, ninguém
mails dava noticla dele, € nenhum
navie o encontrava mais, e por
isso se dizia que ele andava s0-
Zinho sempre

uitos meses passava 3o lar-
go, e de uma vez passou cinco
anos. E quando voltava, aquele
navio, encontrava muita gente no
porto & sua espera, porque trazia
estranhas _colsas de sua viagem,
sempre. Daquela viagem de cin
20 anos, trouxe o casco cheio de
uma esiranha espuma. E 0 povo
@0 cais dizia: “é& wm areo-fris que
ele traz”, e depois, “ndo, & um
enorme dlamante”. Quando ele
atracou, porém, disseram: “é a
espuma, mas que estranha espu-
. E multos quiseram toca-la,
mas a espuma se desfazia.

% bem verdade, que entdo ndo

a nenhuma crianca,
e a primeira que se aproximou
fol uma ment jevaram-na
para ver a espuma. Mas ela fu-
giu hororrizada, dizendo: “Nio,
tem sangue, suja. Nao, tem san-
gue, suja
Nio, as crfangas nfio gostavam
daquele navio, mem coisas,
nem dos homens daquele navio.
©Os homens diziam que gostavam
das criangas e se desmanchavam
em Jagrimas quando alguém fa-
Java em crianga, porgue eles de-
pejavam ver as criangas. Mas.
eles n5o viam as criancas, nunea.

‘Quando o navio deixava o por-
to, o5 homens respiravam navo
ar e dizlam: — Fo! sonbo?
Sem divias um sonho mau. Que
nfo venha envenenar a nossa
vida. Sem divida, alguma colsa
que ce opoe 3 Vida

o estranho aguele navio, e
ectranha faahér eia & sua equl:
pagem. Todos os seus homens H-
nham a pele pilida como e nos

nfio

vesse sol. Poucos falavam com a
gente de terra os que desem-
bareavam, porque muitos passa-
vam o tempo vagando pelo con-
vés como fantasmas. Mas alguos
desembarcavan
S oaplifio atto e séco que fala-
va com a gente como se fosse
seus escravos, e dizia que ndo
havia um navio como o seu. Per-
guntaram-lhe uma vez, por onde
andava o seu navio. Ele franziu
a testa e respondeu: “Anda s6
sempre”.
via também um marinheiro

B equipagem quando saltava, €
fizia se matar para se
vingar. Mas quando o mavio vol-
os mares desconheci-
dos, ele apaphava a sua roupa €
b seu tabaeo e sem que ninguém
o houvesse convidado subla para
bordo. Disse ele que o mar por
ende andava o mavie ndo tinha
nada, e que n&o existi

Foic bam, faz dez anos que o
navie ndo aparece.

Mas semana passada aconteceu

Monr,echios e Capuletos

Agora

ilue em verdes esperancas

Maria embala

De hora em hora tome Drumond

Bob prescrices divinas
B a doenca acaba

Se acaba o dia nos galhos secos

Na tristeza das galinhas
as férias se escoam.

© canto do galo salva 05 meus sonhos. ’

MUANA DA BEIRA DO R1O

A velha matriz branca
De portas largas
Sosinha na prac¢a
©Olhando o rio sujo.

Montaria dancando. Tarde preguigcosa
Rua quieta. Jornal do prefeito

Com santo na primeira

pagina.

B a usina bufando, bufando,

Engolindo lenha.

Na janela do posto do Correio
Um cacho de bananas balangando.

ELEGIA DOS QUE FIC

Apenas o rumor

Da maquina incansavel
Vail num canto de dox

Pela casa enlutada

Esta toda fechad:

CARAM

E ainda ha vagsmdo pela sala

Vm perfume sua
De rosa machucada

coisa muito est

numa_ praia um Frinde e descor
nhecido peixe, Foram os pesca:
dores que o encontraram de ma-
nhi. Pensavam gue ele estivesse
morto, e se aproximaram. Quan-
do estavam bem perto, o peixe
abriu a boca e selton um fogo.
Mas os pescadores que eram bons
eristigs, fizeram o sinal da eruz.
O peixe entdo deu um salto e gri-

o

— Eu nio seu pelxe, eu 80 o
dragio que come o navio, sem-
pre.

Ma
No quintalejo o vento
Balan

A roupa preta no relento

Sob a lampada ftriste

¢Tudo é triste neste lar vazio)
Num retrato sorri por entre flores

Aquele que P:

Porém rodeando a mesa na varanda
Reeordando os instantes que passaram

Chora aquela que ficou
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MARIA HELENA BANDEIRA

(Especial para o FOLHA DO NORTE)

Maria Helena Bandeira.

Paraense de Belém. Ro-

mancistas preferidos: E;a.;

de Queiroz, Machado dha‘1
Assis e Gracialiano Ra:’
mos. Nio deseja raspcéﬁ;
der sobre as suas prefe-
réncias literarias m;anin

aos autores estrangeiros

porque diz ainda precisar '

ler. e ler muito.

A moca cnnsulmu 0 1€l6g16 Fus--
piranda. Tudo

como & enjoado
morar em pensio) Ter que atua-
rar aquele antiphlice seu Josué
(que barba feial ruiva, cbr de
fogo, credol). A Stela, namora-
@eira, faz até vergonha; sen Am-
dradé, “mosca morta”, parece
até que tem medo > de falar, tanta
gente sem gragal E ter que fazer
‘cara alegre pra todos, concordar
com a caduguice de dona Sinha,
francamente, esta minha vidal
cozinha, um -ETito ynistura-
@ com chiado de cagarcla e do
praguejar da cozinheira inter~
rompeu a descontente:
a! Vem ajudar; meninat
Ui frioainho corred pela espl-
nha da mog:
"2 Ceust Docal _Isto_g.nomet
Taminhou  devagar, coracio
opresso, -vontade imensa de cho-
yar. Apanhou os pratos brancos
@e louga ordinaria wergo-
nha, pensio de segunda classel).
Se en nome bonito!
H& tantos “fantésticos”| Marle-
ze, por exemplo... Eliana ¢ ma-
Tavilhos bete. .. Lillan...
Ah se meu nome fosse.
~—Doca! Nio se esquega de bo-
far o vidro 9e remédie junto do
prato_do seu Batistal
, senhora!
— Bote o jornal pro seu Joa-
quim!
— Sim senhoral Ah se meu
nome fosse Gilbertal
Apanhou o vidro de remédio do
seu Batista justamenle no mo-
mento em que ele chegava:
—Boa tarde, menina Docal
FResmungou um. boa tarde de
4 vontade, Tespondendo com um

— Sim,

aceno pouco entusiasmado a Eau-
dagiio da_ Stela, gque chegava
€om a mie.

Lgingr,

dowde

T4 boje? Se descobrir a wverdse
pri

de,.. No meiro encontro, o

Sovez fizern o perganta iafalte

~vel: :
— Como & o seu nome?

Eela, sem hesitar um momens:

to:
— Gilbert: -
e ele sDu\lesse a verdade ho-
mihante! Doca... quando ads
era Diea. ..ou Diguinha da pen-
Horror! Horrorl Desejou
er. E ele dizia “Gilberta®
‘aa “bonito! Tinha um jeite toda
especial para pronunciar c nome.
& & linda, Gil-ber-ta”} Sen=
tia-se feliz nesses momenios, Es<
quecia a pensae. o nome horrivel,
transfigurava-: se. Imaginou-o - di=
rendo Doca... “Vocé & linda,

Doca”. Da Doca pavorose! ~Gos-
to de vocé, Dica”l Credo! Nem
tem graga

\

Ficou parada diante da mesa,
oclhando © jordim mal cuidade.
Sentia-se longe do_mundo,
.guele guadro tie familiar,
‘adontecimentos de iodo Gia gue
se Tepetiam em ordem, numa moe
nolonia desesperadora. Guis {max

TOT. um. ymento, a vida
que e Tstendin alem de uma
casa de pensdo.

= Que mentna?_ Estas
Jouda? Ha uma hora fue te chas
Arret Parece que vive no
Tmundo da lual

Caminhou para a cozinha, onde
dois candleiros deramavam uma
juz vacilante. Esfregou os talhe-
xes com firia. os res-
munges da cozinheira, que reclas
mava o ealor. Como num pesa=
delo, © rnesnn ‘peasamento volta-
va, teimoso:

—_Men nome & GRberta... Gil-

rta...

céu, uma estrelinha piscou.
num bondeso assentimento; da
waranda, a vox da mie elevou-se
num_protesto inconscinte:
)

Belém, 1950.

Inares em que nou- no mar. Agqueles que fiearam. Lembrow-se do Augusto... Vi-

Mostrando o interesse que vem irnagen: (dir-se-la que as palas
fiespertande _entre nés o Suple- 12m um som abafado) que
mento Literario da FOLWA DO 56 se encontram yeudlamcnh
NORTE, presentemente em nova apistadas 3quile gue o pocta tem
fase, e mosso redator receben a a . Alids: o seu defeito_pri-
carta ¢ notas, que abaixo trapa- nas um valer clrcunstancial. stado de natureza, porque & na- - apenas vinle anos que, Para EuT- imdraial, comé se pode notat em.

LA “To fnreza com que ele rala, ndo & N Sersadeirs endeiea para Eder

Frevemos:
Belém, 28 de dezembro de 1950,
'

0. Sr. Redator do Suple-
mento Literério da FOLHA DO
NORTE. —

" Pe passagem por esta cidade,
domingo imo, quande fol pu-
blicade no Suplemento Literario
wma antologla de poemas de dez
poetas paraenses, que U e achel
Jnuito interessante, tﬂl‘l‘lﬂ a Hber-
dade de

Nunca a Esfinge formulou per-
guntas que fossem wnal 5' difice!u
do que som poemas da
riano Jayme. Nio € a diﬂc\llﬂa-
de natural que se encontra dian-

e um verse cujo hermetismo
recﬂnhec!dn traduz algo gue sen-
e que nio podemos expri-

mir. Nio € uma dificuldade poé-
tica, digamos assim; ela ¢ uma
dificuldade material. As pala-
vras empregadas sie tAo sur-

co

com esta, algumas observagdes
‘que essa leitura me sugeriu.
Nio tenho pretensGes de fazer
critica e mesmo os meus afaze-
res que sdo infimeros nfic me
deixam tempo para cedicir-me
a0 trabalho continuo e severo que
a Literstura exige. Mas pensel
mostrar, escre-

que causou numa pessoa, que nio
wive Tadicada aqui, a colelinea
organizada por v.s. Poderia di-
rigir-the © que eserevi, em ca-
raler particular; entretanto aten-
dendo & missdo que desampe-

gue receba minhas notas para
dar-lhes publicidnde ne Suple-
mento ou &té mMESNO nu corpo do
jornal.

Atenciosamente,
) #OAD AFONSO*

mo se em plena
zena equatorial caisse umac hu-
va de gélo.

yme-se como exempla o final
Bo seu poema “ Palavras a Licla”:

A iua forte ucm me mostra ©
reino das palavras

que me !azem conhecer © in-
rdizivel

Deina agora Licla gue eu MOT-
[ra em acalanto

€ me deite sobre a precisfio das

esta gue nos cerca
gBes, os vocativos que aualquer
um de nés atirasse an Sol, espe-

iss calndo® & querer
“‘multa para, ne tinal,” dher wé-
muito pouco, Essa im-

por

rande que ele ver-
nio conlﬁluem poesil. A

sos,

euforia que uma pesso
mente sensfvel possa g ay dian
te de um espeticulo de grande
beleza, nio passa de um estado
a

Esses versos constituem uma
aparigio inesperada. O melhor
Floriano Jay-
¢ feita destes corpos estra-
nhos, destas de

bloces que a nlavanca do pen-
samento nSo consegue mover €
que a alavanca do pensamento
n3c consegue mover e ficamos
a perguntar comoc © poeta ar-
ranjou para elas ficarem co-
Tocadas de maneira propicia &
causar tropegos nos que se aven-
turam a irilhar um caminho tdo
acidentado. Mas, de Tepente, esse
poeta desconcertante, que pare«
ce andar abaixado pas pesfura-
que cavou no seu préprio
subicenselente, escreve um, dols,
trés e até quatro versos em gue
e sente a vida toda de um poc-
ma, de um poema novo, que po-
derla vir & luz, se pena mais ha-
bil o mais experiente estivesss
preparada para arrancd-lo  do
caos. Esses versos £do uma dess
coberta inconsclente, Vé-me sso
pelos que o precedem e pelos que
o seguem. 15 .como .puro muvl
mienls de- indonseionte teral m

realidade profundamente pﬂcﬂca,
que escapa ao ritmo nermal da
sua poesia, Nele a poesla ainda
& umn notagie do

e espirito, & certo, a
que Jindos poemas tomem a sua
a matureza que ele educou me-
atante um processa_conffnuo &
trocas entre a realidade objetiva
2 a eubjetivo, até conseguir sul
jugé-la num campo sey, onde ela
se manifesta de modo a er cap-
tada de maneira poética, - nem
completamente  objetiva, nem

ma espécle de Erafico desritl:
vo, de estados sonambiillcos e de
leftura muitissime complicada, .
como a de um gréfico dessa es-
péele. A primeira impressio que
e tem dessa poesia ¢ que ela &
Primeira-

Mas, a densidade poética de cer-

- f0s versos, que caem 1na nossa ad-

miragdo, faz crer que & o pocta 0

mistifleador e o mistificado. dado
entre af

mas
uma fusdo organica de duas rea-
lldades — isto &, simbolica. As<
sim o poeta eria um munde que
& seu, cuja base entolégica & a
palavra que fandlu dois mundos
aparentemente 11 ¢ ompativels.
Mas aqui nfio e trata da_ pala-
wra pura e simples e sim da pa:

Javia referida a uma "viv&ncixl"
da palavra que serve para levar
a outra pessaa a ressonéncia de

. uma impresslio das coisas gque -6 .

a0 ‘poeta fol dado viver ma intl-

midade

°

a zegra geral. Parece-me que e

estd possufdo pela nccessidade
uca de encontrar a poesis, seja
a que prego fOr, mesmo com ga-

erificio da propria pocsia.

1 O:poeta nfo. & camo,a; eelyagem. ;

© sr. Mirio Faustino parece ter
encontrade o seu mundo
cular, mas ¢ fora de divida que
ndo. tomou as devidas providén-

para nele; e fixar em . cara

bad Fouskeau? LBl Mo’ vive !

definilivo. ., segundo 05 das

do.ata crxaam-. B

.der

zigosas virludes. . Porg
tuosfsmo. € ‘uma qual
gorvente, que o poéta
poder. ;cri

espens

consequéncia,” opera-se
_fusdo de conceitos.— entre técnl-
ca . e substAncia; postica ’—"em
virtude da qual a 'primeira € tida
mo _equivalente . da segunda,

Daf dizermor gue ‘o 'seu universo
potlico & vacilante. Vacila sob
c peso’ duma grande belera ain-
da: nfo

av!l ds conciso do
m, alé 20 achade final:

Nossa memaria: ¢ aml ama- -
[nhécendo.

b
BEZ

s suas Imoi
bolos. A
elé se locomove ‘com mal

lidade entre as coisasique de
briu e que fez suas :
s personalidade. X entsio, quals]

quer achada |serd como que uma
reminiscenel adias; ;!

A das 3

Uma . bdezn insincera, que ele
captols .por melo de sua 1éenlea,
de .sua. bilidade para_o©. verso
e que nlo encontra uma base es-

1ho, de seu espirito. Serd, pum:
hherpx‘elagﬁum\ﬂﬂnltn. um
dobramento dos _modelos ide:
que guarda Ta intimidade de

piritual = ‘enfim, uma beleza sem  viahio particular da existéncla.
que iem ‘apenas a vida achados puramente .casuals nfi
que lhe dA o podexr migico da pe
lavra. Fisse poder migico da pas nitiva na v
. Haroclde Maranho w.‘..e,.
" procurou’ aleancar, sem -conge - alto Nunea
. A mus canclo “Enlevos & o Sehaa
uma -tentativa feliz nesa enti-
.40 Mas ha nels um des- .
.*menh ‘artiticial dom’s L
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E

DE MAX

MAS

MARTINS

Nao entenderas o meu dialéto

Nem compreendens os meus costumes
Mas ouvirei sempre as luas eang¢bes

E todas as noifes procuraras meu corpt
TFerei a caricia dos teus selos braneos

¥remos a
Mnito te beijaret

miude ver o mar.

E nie me anaras come estrangeiro.

E

© amadas de todas as neites
Sei que ves esquecerei todas
Vossos olthes vossos peitoes

© amadas negras e brancas
Iacdgnitas das reas lenginguas

Amadas franzinas

De lrices portdes sereis esquenaas
dos quarios

Vos esquecereid
Vossos olhos
Vossos peitos

2 agus de Celonia

— 0§ ——

Deorre-me © poema.
Contude hi a religifio
A patria, o calér

Procura vér na neoite profunda.
|uUeEro esguecer No nlomenteo
Que sou ¢ homem de varios decumentos.

Férgo.

Dox—me o c'zle desta “vida meu Deus }...°

Lavo as ma&s.

Mas tenho de por a gravata
E salve a merzal. Abanc-me.

Rola o peema e © mondo.

E eu mude.

Belém, 20-5-56.

— X ——

Sem ¢ galice € 0 }apis,
Decomposto & pocma,
Sem amor e musica,

& earinho e a Iampada,

Como acarielaviam os rcwgo.ades dedoz 7
08

E os rejuvenescides oih

Be destambrariam de oue ?

Afirit, 949

:

L

inda Sobre D

- F

Poetas Paraenses

Floriomo Jayme

& eawsa admiragie o
yimples fate de sermas critiea-
8os. A critiea guondo ¢ feita
com hancsiidade 56 pode corri-
Kt 0s nessos defeitos. B por isto
nunea desprezamas as aceitdveis
eugesties que ela sempre nos
uferece. Porém sabemes gue, as
vezes, certas eriticas sdo fabrica-

s apenas para produzir sim-
ples pihéria cu eansar jmpres-
edo nagueles que nio escondem
as preferéncias de suas desco-
‘Berias.

Compreendemes portanta que a
‘beleza de foga ebra de espirito,
nunea poderd ser tolalmente al-
eongpda per ¥seros aventuret-
Ws, e gue os yumes da nova
poesia nio sic aqueles nencig-
»ados pela articnlisla de de-
ningo.

remas erer que na eus epk

niie a Doesia 26 pede ier valor
© merecer cxédito ze contiver as
mesmas preocupagdes de mader-
nismo agenizante. Como se vé,
'vamdo declara que certos ver-

tanclal, n3e deseja aereditor,
perque seus métedos s mavem
Bum horizonte muits estreito, que
as tendéncias do atual mevimen-
S0 lterario procuram fugir da
vealidade compe. A sugesties
gue se podemn aplear no movi-
mento que se vem processande
Pelos novcs sdo muita diferentes
saquelss gue reviveriom as vi-
mifex mortas ée wodernismo de
1902, Clara esta, neste momenio,
& razia dos pontas de vista que
5 novos empregsm nos pocmas,
sempre shandanando as palavroz
e o wrsvs preju-

eassos. Nas guas Indisereias e
injuslificadas tendénecias a origi-
nalidade do poeta mdo transfigura
@ logar comum dzs palavras
usadas.

s notas do sr. Joio Afonso Te-

elam um anténiico admirader &
azsiduo Ieitor de dols poetas do

o, pouse conhecldos entre nds,
e que perfeitamente podem jun-
tar-se a dels oulros paraenses —
um peeta e um> peetisa —, fal-
vez mals Hdos e apreciados pelos
leftores da sua estirpe. Esses-
quatro poetas, eujos Nvras publi-
eados me foram dados a conhe-
cer na biblicteea dum amigo, se
fossemr agul cltades, ¥dentificar-
se-iam ceriamente com a perso-
nalidade evitica e talvez poética
do autor datyuelas melas.

Lendo as ebservagdes feilas, re-
conhecemas que os Seus conhe-
cimento: se formaram em cami-
nhe que runea o levark a com-
preender 2 poesia com a qual o
ar. Benedita Nunes opreende em
seu poema ~Mar™ esta beleza de
versos:

“Esion eompondo nio G poerad
fda mar

porém © mar fodo inteiro
e 5 eoa vida 3 se move mos
Emeus- olhes™

As wolas do sr. Jedo Afansa
(que, na earta @irigida ac reda-
for da Spplemento Liferiric da
FOLEA WORTE, diz *nio
‘er prelensées de fazer exitica”)
@emensiram  pertencer

rundo ainda infantil. © estado
em Jue se 1 fraz-nos a

snistério do umiverse ga peesia
z &

nais Ba poesia est;-e enjauladas,
Rio

campreensivel em tedo £ér pre-
cAric. Eis porque jamals comse-
guiss reeonhecer o riimo ¢ o de-
sejo absoluto :pres:ntndo por pa-
lavram ficels, mas que £€ ZjuT-
tam e mostraro imagess elaras €
precisas do sr.
nhie na sen peema “Enléve

“Fusiiva jmagem
arfante de aprera
quat raie de Urio
on nerve de Ioa

Pressinto: Virds

Meus 5angnws pejades
sie vios viclentos

Mcus gedos sic impelos
€ruet o meu olha
Eeladn e demente.

Fressinte: virzas

Sho sonkes gexados
no visgo de atrios
Pressinto.

St cortes deléveis
Irmpures de frates.
Sto zastros ze lempé
de ventes Hians

Sdo inrvos hmpulies.

Pressinter virds
Tome _se ainda, COMO EXETIPI,

a sua maneira vulgar ientandc
abur 2 fonte de origem ende ©

Hareldo Mara- '

mais com=
precuderd que 12 & 2 liber-
dade absoluta. Tdo longe, como =&
acha, da realidade pueﬂcﬂ jamals
Terd as navas formas da poesia
fazda absclutz tem o zr. Carlos
Prummeond de Andrade quande
diz: ~Entre muitas outras incul~

cOes, acusa-se O poel eta moder-
5o @e manipular com arbitric in-
toterAvel as nogoes de tempo.®
ge espaco. Assim, parece eXa-
gere que Murilo Mendes escrevas
anos em Exicse

Tecalgues. Eccalques que. algn~
snss vezes, retratam as suas pro-
Prios fraquezas, e tentam pedis
auxilic para algo que o seu
Pse eonceito “poético possul fe-
chando-the tadas as portas por
ende. entramas.

As suas falhas, quando confes-
£ as nalurais dificuldades gne
Ibe causam iropecgos diante de

wm verso por certo, nio
pode adaplar-se no !!\x ate de
compreender, muito bem  dew

Faonstram o sem alheamento eny
yelagie a certos caracteres pri
Inordiais de toda poesia crizda @
trada de seu proprio autor, A
sua visdo metafisica, se ‘oque

possut, ndo Ihe
Ter, sequer Por um ‘s
fisioremia da poesia combatida
em suas notas.

Foeta achou o seu tema;. mas
gire se Ac] nes ele- dar por 2
mentos méneus gue Jspee, sem © gue fviiar a respeito

dickals e qu:n.l'qner ex-
pressio riteien. O que se ob-
servn mas suas motas & gue o
Tegmsps estilisticos Mhe. sho- es-

de
homensz =30 maly raguiticos gue
og “poelas nofdveis” consagra-
dos pela sua razio inconsciente,
seu ajo, de =3

ne iotima dacue-
fes que se ‘b‘ldmam erz temas 15—
s,

ceis.
Do principle ae fim das suas
infelizes polar, cbservaEmos ue

eria
Go euier daquelas notas, mas. N6
entznto, aBrmamos QUE TespOn-
Seremos a todas as criticas que

& patural _ques falemes :w:e
auma Hierotura de erize. A fol
ta de palavra nnie preeisa par:
earacterizar ¢ pEPeesst da Hie»

sificagbes _ pre-estabeleeidas,
ormimagaq e exise pele menos
serve para traduziv & !Jma ])Iﬁ‘
pria b

eoneeitos simples e de Sormmaias
objetivas. Uma cbra de arie fraz
consigo um mundo inteiramente
novo que ag imtérprele cumpre
ordenar, sem fer o direl
por-lhe 3 cua visde psen)iav das
cotsas. A relagdc simples, ewire
sujeita e okieto, que estd na base
de todc @ cepheeimente humano
& agui allerada, eom 3 prepon-
deraneia da obieto, no €asa, a
ebra. de arte, gue ¢ econhecida
mais em funghe dela mesma do
sme em fungda de sujeits que <o-
nhece,

© &ire ge Benda, as Jangar a
sua condenagie sobre as vitimas
décadas @a Hteratura francesa,
ioi a Ge pan reccnhecer que &
criacae artislica enfeixa uma
e formu-

Franee Bycantine”, serve como
exemple do crfiilco que nega &
obra ge arie a posse de uma i-
berdade nlemna, gue & a vida
sulbnoma de que EOZam AS eria-
cdes @o esphrifo., Queres. jungir
2 obra de arle a uma aéia pre-
concebils ou querer por fosca
Jighla a wna inelinagie deler-
sninadga da ‘pensainento, — eome
intelectualismo, com © qual
gegundc Benda, 3 literatura fran--
~cesa. contemporanea feria sompi- .

entender o

mara ele fosgae supra-Tacic:

"Consideracoes:
= Sobre “A Peste”

Benedito Nunes
v (JOAQ AFONSO!

tura g0 meonclente & a neta pre-
dominanie. Serla absurde megar
© seu valor artistico; ente diz
se que ela & uma obra dificd,
posque a realidade nue iraduz &
confusa e D3C ke adapts & nogdo
nabitual que iemos das caisas., &
Giticnldade @t Dae esis tanio ma

obra de Kaflca eoma em nls res-
mes. 1’:}':

continuidade na famosa evite da
viga literaria contempordnea, e
ela de facto eisiisse. Se & céu-
fusio lancada pele aparecimento
das nevelas de Nafka leva & con-
vicgie de que,

pelo
llmse“lx.ﬁ!k"éuxumo
das vida

qual se 2 aghe @0 Te-
mance? Nac mdcmos deiar de

Euntemlmrhen se ela ! apenas
a notagim dge es‘ psicolégi-

© romance atravessa uwma sifua-
gdq critica e perigasa, desvianda-
se da realidade comy

que

o Snetvitng humm nosse
tempo, 150 estd destinada a du-
Far sendc enquanta se lizer sen-
1ir o predominic dessas candigdes
der-se-i:

wm remance
realista. & rez!ma porgue A rea-
Hidade que desereve ®3e parece
ser ouiza senldce & gue en-
volve a tedos, com-a unita di
ierenga de que-esta-marcada: P

Bemonsivem as mesmas insipi-
gas tendémcias do ST, Fedo
Afonso

neces: e o homem figue

essard
Szec a face com as situacdes ex-
fremas e sua existéncia. £ é &
espolisme 22 peste que permite
cenfronte, - arrancande o sEr

i):& m saa quzhﬂaﬂ: de merma=
. bre de v agrupamento humand.
de pessoa, dotada de direitos @
Sbrigada ao cumprimente de de-
191‘&5 certos.

A pester & proprie, P
terin @0 nomi , de repente.
e v ﬁesﬁtuidu B verance
consciéncia e mis-

mas que se apresenfam ac ko=
men quanca a peste Ine revela a

i verdadeira face do sen Qéstine &
celoca-c nessa  situagia  limite
em gque € preciso’ encontrar um
septido para a vida e para- st
mesmeo, sob pena de cair vitima

‘_zszsp-so e da loucura gue

2a suicidio. O 'px'nb\emn fon-

peste bubénica, uue ‘assalta uma
cidad 'simple:

do dessa restidede extxanrainérla
e nie yejellar a eriagdio do artis-
ia pelo simples meolive de ndo
‘poderrmos r:ompfeendé-}a & Juz
das déias que possuimos. @ aque
& necessarlc para o Jn!érpxele I3
que ele saiba mervir 3 obra de
arte, procurande descabrir 6 sen
vesdadeire genlide — o
vida Istima de que & dolada,
mesmo gue essa vkm eseape. a
RnOSEZ €AMpPreENsAd. " por-
fanie em exise da mcs-atur: ateal
R0 eXprime que as £UAS €NEILA
‘estejams ameagadas e esgota-
mentg, nem que essa dileratura

3l de

Czen crise estoria vemcida p:kr
menos Qentra da uh:a prima de
Camus. Fedemos que “A
Peste” passui llnhas Ii: tragade
classieo, que para a

duvidar acerea @a solidez desse
zromance que, feite para traduzir
um estado pasgageiro da -eoms-
ciénela num:ma, merreria com

atwals

sua vida o duragio elerna das
grandes eriagles O¢ espirite, %
um Tornance de noEso fempo € 3
sua atuslidade consiste, em . Ye-
ety certas_atitudes do pensa-
menta, que 5S¢ peculiares 3 épo-
ca‘em que viveros; as idélas que
encerra sdo, de cerlo mado, @
predute’ das coniingéncias sob

cijo-deminlo se pracessa a vida
alual. A nistéria gue relata &

a

lerengindo 56 ate quando e]ae
persistirem. Su

iter ok se Hmita & Fegistar
os aadas que o mun-

5 prefel
tura rancesa na costa zrgnn

para Camus € a leer-
‘Gade de viver. Quandn Camus
a em seu ensaio, “Le mythe
isyphe”, que o Gnica proble-
sério da ti-
fa & o suicidio e que © mais:
rtante para o homem € sa-
e o vida vale ou-N3C a pena
er vivida, estaa atoczade
.

P

e Possulmns a livre de-
do

do exterior sugere 4 moa oheer-

waglio; ésse nfio tem wm
valor Imediato; através idele Ca-
mus. conseguc fixay.eertas atitu-
des permanentes. do expirito i~
mano. em-face de problemas que
acompankaria o Bomesm enqaan

camio poderia. parecer; a
io: "peste

e “mguf &' um| simbedo,
e ique lradul wma
b

s nossos atos. ©
em que chega & conclusic de
a zxis\éncn Ihe & hoslil, ne-
admitir esss realidsde
x., Poderia dela escapar,

o |suictple,| que serla assim a
_Sltima e declsiva afirmacio da

“ario, conmideraia gpenas o pm-
aue s

significagic além ga de £ex o
Fnlﬂbl’lmcﬂfn de raciocinio nas
egices da fantasta € da expres-
=0 dos gentitientos humanoes, A
atitude de Berida & wma atilude
cornwinente adatada hole em face
de tod:

mas l'fmi!mlﬂ

avent

do

pelo - earater i ave

que
© eentide- de

seria peentiar A indeeiaGio de meus.
passas. A crise ¢ menos da Lile-
Tatura do que da nessa Impo-
téncin para sair da perplexidade
em gue pos achamcs, ofante dc

Eua existéneia, que acontecimen-
tos exteériores tém conturbade. %
‘esse homem para guem 2 cullura
we fornou uma earga basiante
pes:u!a e que o eseravisn em vex

que
parecem descnneexsames. na phv

nea. ¥la iraduz a

urc, 53 ¢ ﬁsic::. na
paes] e,

apoders da analista ac
onslatar @ existéncla e o desen-
Yolvimento d wma Hieratura que
pede B agho de conteudos espisi-
tunis cnmpwla- para_ ser
;tnlerpzecaﬂa. ‘A abra de Kafka,
\-por exemplo, & ne-consmame &
primelra obscrvacho que, zabe-
os thzer ey torno dela & que ge
trata-de um conjunts de enigmss
- ou-de wing cringky omde o wyen-

Borminios meneionimas o caso Ge
Kafka.

Todas essas consideracies wie-
zam a:propésila de aparecimenio
de rothanee publicade ‘em.
1947, dois, anas depaisedarferrd- -
vel Guerra Mundial, “Trata-se e
*A Pesie”, de Albert C: q
escapn Agueld mtegnrja Se emer.
géneia da mcrntu'ra aiffcil e gue

-~ yirsa estabelecer ‘wma rolglc 6o,

. Sémente a culura
R0 pode fornecor-ine melos pata
anls do cdos. Ra sua Juta contra
a Peste, a cléncia & impetente
~paze idebelar o mMa) que invade
2% cidndes onde habita e a5 co-
TagGen muita mals do gue os car-
pos, E, essa Pesle’ dominadara,
que €& sua Jheapacidade para ©

bem; a liguracse cbietiva de mal . dre.

a3 natureza bumana, - colocs ©
ser. defrante da resdidade, miste-
- xjosn’ de. uma exieténcia que ele
nio’€sid em condigies de conirg-
Jar, dominando-n peia vontade -

- Tou, Coktard, Socoph Grand, o pax i
Rambert. aueé - faciiitade o e e desaavorve
g wide

m- com
e rﬂohlemn an existéncia?:Qual

{01 exiado.
g romame de Onmm. A Pes-
te*, tem erdem Beeessaria,

Interna, nma Je) profunda regen-
do & conexio ‘dapidéias, B as-
gim, coma toda auléntica obra
de ixcgso, um préprio,

‘gl-ns.

hupaana,
va . um - doa! pusnnuen.s de Dea-

wma outra
nde 3 babilual e que -

pcla peste; precedendo €O © au—
xilio e a0

‘Que, &, pois, o sentiments’
aa xrhudade, que ‘nos liga t3o

lnl(enal <
o\:jeuva gue e

fto, que Camus conze-
du, :sem & "objetivi-

elemenios deaerlthor aa I.'lﬂade
& Oran,-num ano: qualquer . de.

pois de 1940;" éom o8 seus adres.

humanos, ¥ que’ me esforgam ' por
atinay ‘com :uma S0 para:os

woluc:
seus destinos, o dr. Rleux, Yar-

; Jous €. ;. De |

mndo lsnl séres delrontal

s Smaginative ntili-

aes seus

:ado pe]n ém:rilnr marg Lnrovidni

dade propria do novelesco, trans.
mitir . artlsticamente ‘o gew

‘gamente = sua visEd 0al
©' qgue:elé, cpnstata primeiramen- .

te,.¢ que,0 homem esta subjuga-
+dg . por et pmkr estranho;, n—
a

& pia indifbrenca em . vez da
contra. a vidd, libertanda-nos
dela? Para Camus e livre, arblx

.m0 plano do guolidiano.

“Tase poder iestd incessantemente
presente, sém que nis o pereeba-
Thos. . Para

wisiio do mondo que

@ escritor ¥ exprimir &

tria [nfio & refutide’ nem aceites &
wma perptlun |discussdo,

€ |1ipe que a-escritor “criou na’
sua novela. ~L'Btron.
Zer?, ¢ um ser humano ‘capricho-
sa. itvre.| Tocns as
sunt  atitudes| pavecem = rev:

rosa vontade; q

w
tn o atos que pratica. Mas

ala pelas influénclas exterio-

CONTINUA 'NA: 2.  PAG.

como pensa- -

os, essa . vontade’ ¥ail scmlo
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Anexo 7 — Ata das reunides na Academia Paraense de Letras

ACADEMIA PARAENSE DE LETRAS 59

(Da Federagdo das Academias de Letras do Brasil)

Séde Provisoria: Instituto de Educacao do Par&
[Praga da Republica — Belém)

ATA DA DECIMA SEGUNDA SESSAO ORDINARIA REALIZADA EM 7 DE DEZEMBRO 1952

) Aos sete dias do més de dezembro do ano de mil novecentos e cin
coents e dois, nesta cidede de Bele'n, capital do Estado do Para, & Pra-
¢z d2 Republica, no Instituto de EducagZo do Para, onde funcions provi-
sotismente, 4s nove horas, a Academie Paraense de Letras realizou a
sue decima segunda sessdo ordinaris do corrente ano, tendo comparecido
os sesguintes academicos: Avertano Rochae, Romeu Meriz, Georgenor Franco,
Jorge Hurley, Murilo Menezes, Luiz Teixeira Gomes, Jurandir Bezerra e ’
Adalumda Camarao, fazendd -se repreqentar meis os seguintes: Tomaz MNu-
nes e Pernambuco Filho, por Georgenor Franco, e Osvaldo Viana, Bruno
de Menezes e Ernesto Cruz, por Romeu Meriz. Do expediente constou: um
telegrama do governador do Estede comunicando haver encaminhsdo aso Se-
cretario de Economia e Finengas um zpelo do Silogeu em favor de Dona /

i Mariz Tereza d; Brito, filho do saudoso Paulino de Brito; um telegrama
do governador do Estado comunicendo haver encaminhado 20 mesmo Secre-
terio de Estado um spelo da Academiz sobre verbs para o Congresso das
kczdemias, O, secretario Georgenor Franco cientificou ac plenario que
¢ona Marie Tergza de Brito j2 havie recebidc no Tesouro a importancia
de dois mil e quinhentow cruzeiros deveado receber o restante em pres-
tagdes mensals, salientando que o governador Zacaries de Assungdo e
o dr. Stelio Maroje 1k haviem assegurad o apoio do governo do Para
pare a realiza¢do do Congresso das Academias em 1954. Do expediente
constou ‘aindas ‘_um oficio do governador Alvaro Msia garantindo "o apoio
do seu governo e do Amazonss pare o Congresso das Academias em 1954;

e um oficio do!desembargador Cursinho, dige Cursino Silva agradecendo 3
os cumprimentos da Academia por motivo de sua eleiqgo para Presidente
do Tribunal Regional Fleitoral.PRPPOSTAS APROVADAS -~ Nz hora do expe- i

diente o academico Georgenor Franco, depois de justificar, propos que
seja enviado um oficic de congratulagdes a Tuna Luso Coemcrail, dige

Comercigl, por motivo do proximo cinquentario de sua fundag2o; indicou
ainda o nome de JULIO DANTAS para soc:n.o correeppondente da Acedemia i
Parasense de Letras em Portugal; a nomeagao de ume comissao de tres // i
b4 a#cademicos pare elaborar o Regimento Interno da Academia, sendo desige
; rvados pela Presidencia os srs. Inacio Sousa HMoita, Ernesto Cruz e Ge-
orgenor Franco; a prorrogagdc do prazc para a inscrigdo dos candidatos
@0 concurso snual de literaturs em 1952 até 15 do corrente més; pror- i
rogagao do contrato de trabalho com o sr. Julio de Silve Domont, como !

auxiliar da Secretaris, até 30 dem margo de 1953; concessao de um abono

de Natal no valor de Cr$l00,00 a0 porteiro Antonio Bittencourt e ao .
suxiliar da Secreteria; apresentou diversas emendas ao px regulament o Q
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ACADEMIA PARAENSE DE LETRAS ﬂ

(Da Federacdo das Academias de Letras do Brasil)

Séde Provisoria: Instituto de Educacao do Para
(Praga da Republica — Belém] Fls.

ATA DA DECIMA SEGUNDA SESSRO ORDINARIA em 7.12X952

douconcurso anual de literatﬁra. Todas as propostas de Georgenor Franco
foram aprovadas pelo plenario. ELEIGAO DE JOAO ALFREDO - Na ordem do

dia procedeu-se a eleiqé’o para preenchimento da catedra patrocinada por
JoSo Marques de Carvalho. A comissao composta dos academicos Romeu Ma-
riz, Luiz Teixeira Gomes e Adelcinda Camarao apresentou parecer sobre o
valor 1ntelectua1 do candidato, tendo sobre o mesmo se manifestado 3
academico Jurandir Bezerra para divergir de determinado trecho do me sm O
parecer. Posto este em votaqao foi aprovado por 12 votos havendo um em
branco. Logo apos procedeu-se é eleiggo, tendo, antes da‘apuraqao, o]
academico Georgenor Franco feito a seguinte declaraqao de voto: "Declaro
que voto em branco por motivo de ordem particularm, que nenhuna relagao
tem com o nobre candidato, a quem, alids, dei conhecimnto de minha ati-

tude, tendo Jodo Alfredo de Mendonga, a quem respeito, admiro e quero como

‘eminente amiko, louvado o meu gesto de coerencia com meu pbnto de vista,
ao ,qual devo ser fiel."™ Apurados os votos verificou-se qhe Joao Alfredo
de Mo
o presidenue proglamou o resultado, tendo pedido a palavra o academico

Jorge Hurley -, que se congratulou com a2 Academia pela eleiqao de Jozo Al-
fredo, de quem fez brilhante e demorado elogio, sendo loflgamente aplaudi -
do, RENUNCIA DE MACHADO COELHO = Na ordem do dia entrou em discussao uma
carta _do sr. Machado Coelho renunciando, em carater irrevogevel, a cadei-
ra numero 20, que ocup2 na Academia. Sobre o assunto varios academicos

se man ifestaram, tendo finalmente o plenario' aprovado a proposta de Geor-
‘genor Franco no sentido de ser enviada cart2 circular, capeand a carta
do renunciante, a todos os, academicos para que todos se manifestem sobre
p assunto, omisso nos Estatutos do Silogeu. PROPOSTAS - O academico Ju=

~ randir Bezerra, depois de ampla justificativa, propos e foi aprovado, um
voto de tristeza pelo falecimento de Benedetto Croce, que enlutou os S/
meigs culturais do mundo, e um de congratulagdes pelo ato do Papa elevan-
do ao Cardénalato o arcebispo de Bahiz, Dom Augusto Alvaro. MINA LITERA=
RIA - O academico Romeu Mariz procedeu a4 leitura de uma pagina antige so=-
bre a Mina Literaria, sendo aplaudido, tendo o presidente Avertano Rocha
proposto a consignagao em ata de um voto de saudade a todos 0s mineiros

nga fors eleito por 1l votos contra dois em branco. Imediatamente . °

]

!

i

jé desaparecidose. O presidente Avertano Rocha propos ainda, sendo aprovado,

o envio de um oficio aos Barhabigtas por motivo do cincoentenario de sua
chegada a Belém, que decorre em dezembro deste ano, salientando que a
eles devemos a construgdk do suntuoso templo, que & a Bsilica de Nazare.
CONGRESSO DAS ACADEMIAS: Face a situagdo do academico Machedo Coelho, o
presidente nomeou o sr, Luiz Teixeira Gomes para a comis sao organizadora
do Congresso das Academias, a qual esta agora assim consti tuida: Georgé-




231

ACADEMIA PARAENSE DE LETRAS % ?

(Da Federagdo das Academias de Letras do Brasil)

Séde Provisoria: Instituto de Educacao do Paré
[Pragca da Republica — Belém] Fls, 3

ATA DA DECIMA SEGUNDA SESSKO ORDINARIA DE e 124 952

nor Franco, Ernesto Cruz, Romeu Mariz, Jurendir Bezerra e Luiz Teixei-
ra Gomes, A Secretaria foi ainda autorizada a publicar na imprensa nos
primeiros dias de janeiro o edital para o concursc de literatura de
1953, O academico Georgenor Frenco procedeu ainda & leiture de uma car-
ta que recebera do poeta e deputedo Menotti del Picchia comunicendo que
assume o0 compromisso formal de conseguir do Governo Federal a2 wverba de
trezentos mil cruzeiros para a realizaqgo do Congresso das Academias
em 1954 em Belém do Para, VISITA A UM INTELECTUAL - Com 2 palavra o ace-
demido Luiz Teixeira Gomes comunicou que ele, Bruno e Georgenor em nome
da Academia visitaram ha pouco dias o deputedoe Cezar Sentos, membro da
Academia de Letras do Rio Grande do Sul, que trensitara. por Belem pro~-
cedente da America. Pediu que seus confrade autografassem o livro "Pa~
nela de Barro™, de sua autoriz, que oferecerie ao brilhante intelectaul
gaucho, NO PAIS DOS ROLBRES - Com expressive dedicatoria do autor foi
ofertade a Biblioteca da Academia pelc dr. Gabriel Hermgs Filho o livro
de ‘stia autoria "No Pais dos Dolares". CONCURS0 ANUAL DE LITERATURA -

Finalmente o Presidente, de acorde com a Diretcria, designou 2s seguiﬁtes
comissoes que julgardo as obras dos candidatos ao concurso de literatu=-
ra de 1952: POESIA: Bruno de Menezes, Adalcinda Camarao i;'e Jurendir Bezer-
rae EOMANCE ; Inacio de Sousa Moita, Luiz Teixeirs Gomes e Mancel Lobato,
CONTC : De Campos Ribeiro, Tomaz Nunes e Georgenor Franco. ENSAIO: Averw
tano Rochs, J.M, Hesketh Conduru e Jorge Hurley. TEATRO: Edgar Proencgi,
‘Romeu Meriz e Ernesto Criz. CRITICA: Rainero Maroja, Pernambuco Filho e
Paule Eleuteric Senior, OBRAS APRESENTADAS : O secreterio comunicou que
tinhem sido apresentadas as seguintes obras: "Presepic sem bergc™, de
Rolando Ruiz, "Hos refolhos do passzdo", de Gualter Silve Araujo, "Ca=-
maes", de Carlos Vitor Pereira, "Alme de escoteirol, de Oliveirz Gomes,
e "A Formiga", de Leslie Ferreirs, no genero de CONTOS.- "A Palavrz es-
quecida", de Cauby Cruz, Acrosticaric" e "Carmes", de W. Scares Carneiro,
e "0 Extrarho", de Max Msrtins, no generc de POESIA.- "Pax", de Mscenas
Rocha, e " Josnelista Esquecido”, de Oliveira Gomes, nc genero de ROMAN=
CE.- ™A Religiao na obre poetice de Guerra Jynqueire”, de Dakmiro Gomes
da Silva, e "Disse... 0 nario", de W. Soares Carneiroc, no generc de
SAIO, e BEM LONGE DE DEBS, de Maric Couto, no genero de TEATRO, E nadz
mais havendo a tratar foi encerrads a sessao, da quel se lavrou & préken-
te ata, ficand marcads ume extraordinaria pare o dia 28 do corrente em
homenagem a S, Francisco Xavier, quando falera o academico Jurendir Be~

zerra.wm/c W/:»—:AZ jflg 4 FEIs, &m«--«{/
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nor Franco, Ernesto Cruz, Romeu Mariz, Jurendir Bezerra e Luiz Teixei-
ra Gomes, A Secretaria foi ainda sutorizada a2 publicar na imprense nos
primeiros dias de janeiro o edital para o concurse de literatura de
1953, O academico Georgenor Frenco procedeu ainda a leitura de ums car-
ta que recebera do poeta e deputedo Menotti del Picchia comunicendc que
assume o compromisso formal de conseguir do Governo Federal 2 verba de
trezentos mil cruzeiros para 2 realizagao do Congresso das Academias
em 1954 em Belém do Para, VISITA A UM INTELECTUAL - Com 2 palavra o aca-
demido Luiz Teixeira Gomes comunicou que ele, Bruno e Géorg‘enor em noe
da Academia visitaram ha pouce dias o deputedo Cezar Sentos, membro da
Academia de Letras do Rio Grande do Sul, que trensitara. por Belém pro=-
cedente da America. Pediu que seus confrade autografassem;o livro "Pa~
nela de Barro", de sua autoriz, que oferecerie ao brilhante intelectaul
geaucho, NO PAIS DOS ROLBRES - Com expressive dedicatorias do autor foi
ofertade a Biblioteca da Academia pelc dr. Gabriel Hermgs Filho o livrc
de sia autoria "No Pais dos Dolares". CONCURS0 ANUAL DE LITERATURA -
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Finalmente o Presidente, de acordc com a Diretoria, designou 2s seguintes
comissoes que julgarao as obras dos candidatos ao concurso de literatu=
ra de 1952:- POESIA: Bruno de Menezes, Adalcinda Camarao I;‘e Jurandir Hezer-
ras ROMANCE : Inacio de Sousa Moita, Luiz Teixeire Gomes e Mancel Lobato,
CONTC : De Campos Ribeiro, Tomaz Nunes e Georgenor Franco, ENSAIO: Aver-
tano Rochs, J.M, Hesketh Conduru e Jorge Hurley. TEATRO: Edgar Proengi,

‘Romeu Meriz e Ernesto Criz. CRITICA: Raineroc Maroja, Pernambuco Filho e

Paulc Eleuteric Senior, OBRAS APRESENTADAS : O secretsrio comunicou qe
tirhem sido apresentadas as seguintes obras: "Presepic sem berge™, de
Rolando Ruiz, "Hos refolhos do passado", de Gualter Silve Araujo, "Ca-
moes", de Carlos Vitor Pereira, "Alme de escoteiro”, de Oliveirzs Gomes,
e "A Formiga", de Leslie Ferreirs, no genero de CONTOS.- "A Palavrz es-
quecida™, de Cauby Cruz, Acrosticaric" e "Caermes", de W. Scares Carneiro,
e "0 Extranho", de Max Msrtins, no generc de POESIA.- "Pax"; de Mecenas
Rocha, e " Josnelista Esquecido", de Oliveirz Gomes, nc genero de ROMAN=
CE.-~ ™A Religido na obra poetice de Guerra Jynqueiro”, de Dakmiro Comes
da Silva, e "Disse... 0 nario", de W. Soares Carneiro, no generc de Ef=
SAIO, e BEM LONGE DE DEBS, de Msric Couto, no genero de TEATRO, E nade
mais havendo a tratar foi encerrada a sessao, d2 quel se lavrou & pré.i:er;—
te ata, ficend marcads uma extraordinaria parz o dia 28 do corrente em
homenagem a S. Francisco Xavier, quendo falera o academico Jurendir Be-
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A5 17,30 noras do dis 20 do dezemb~o do ano de 1958, no saldo
nobre &2 Biblioseca e Arguivo -ublicc do Iaré, sspeclialmente cedido, &
Academia Pargensc do-Letros reoallzou uma scssao extraordinarda, com &
presencga dos sezuintes sdcio

co, vice-presidente, Jura
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soureiro, e De Campos .i
co os ascademicOos Jacques
vada & ats de novembro,

ter a Diretoria decidido ir"ugura
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tuadas, especialmente o8 que dizen respeito 2o dia da inauguracso.
Destacon o academico <rnesto Cruzm a cooperacac valiosa do engen nheiro
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scu zesbo doando sede para o sodalicio. CONCURSw DE rUdE

o academico Jurandir Bezerra leu o szeu parscer o do acaderilco
pos sobre os dois livros de poesia apresentados 20 concurso e
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resolvida pelo nlenario, tendo falado a resmeito os acade
ibeiro, Jurandir Bezerra, Zldonor Tima, Irnesto Cruz e Geormonor I'ranc.
G p,lenério, por maioria de votos, 4decidiu conceder o pr&:i Vespaziano
Remos, de 1952, ao autor do livro “Anti-Retrato’. Procedida a identifi-
cac;.é?o io aubtor, Ve"’lf]_COll (o] nl,_é..’"? tratar-se do posta Max Martins,

Logu & livro "O Estranho®,

~ De seja efstuada no dia =0 de

E jeneiro. Ao se cong':-atular com os seuc confrades pela entrada do Tovo

| Ano e vela vitoria da Academia com a pease dz sece defintiva, o sr. Pre

rogente atae.
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sidente encerrou a sessio, lancando um anelo para gue todos o0s academi-
cOs conparecan, cor Suas *‘a‘.-i ias, a festa do dia 20 de .janeiro.
r 8]
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Anexo 8 — Separata da Revista da Academia Paraense de Letras.

GEORGENOR FRANCO

OS CONCURSOS LITERARIOS DA
ACADEMIA PARAENSE DE LETRAS

SEPARATA DA REVISTA
DA ACADEMIA PARAENSE
DE LETRAS

VOLUMES XX E XXI
2.° SEMESTRE DE 1977

1.° SEMESTRE DE 1978

BELEM PARA BRASIL

235



0S CONCURSOS LITERARIOS DA ACADEMIA PARAENSE
DE LETRAS

GEORGENOR FRANCO

O regulamento dos Concursos Literdrios da Academia Paraense de Le-
tras foi aprovado na sessdo de 28 de setembro de 1952, depois de vérias dis-
cussGes em sessGes anteriores. No mesmo ano foram abertas as inscricdes
para o primeiro concurso, com prémios de 4 mil cruzeiros da época aos pri-
meiros colocados nos géneros de poesia, contos, cronicas, teatro e ensaio.

Era, no nosso entender, o primeiro passo decisivo que a APL dava em
favor dos valores desconhecidos, pois o objetivo primordial do certame era e
€ incentivar os novos valores, os autores de livros inéditos, abrir caminho aos
que merecem um lugar ao sol. Ndo se pretendia, como até hoje ndo se deve
pretender, laurear génios ou obras primas. E o primeiro concurso alcangou o
éxito desejado. A Academia se aproximava da mocidade e da juventude, pro-
movia alguma coisa em favor da inteligéncia.

A entrega dos prémios teve lagar no Teatro da Paz, a 3 de maio de
1953, data magna do Silogeu, numa sessdo solene, que recordamos hoje
com a mesma emocdo vivida ha 24 anos passados. O Silogeu, para comemo-
rar o evento, promoveu, as 9 horas da manhd, naquela casa de espetaculos
uma sessdo ‘litero musical. Coube a Adelermo Matos organizar o programa
artistico. Conseguimos — eramos & época 10. Secretario da APL — ajudados
por Obal Pereira de Barros, companheiro do BASA, que andava afinando os
pianos do Teatro da Paz, que, sem qualquer dnus para o Sodalicio, o maes-
tro Nino Gaioni, entdo trazendo do sul uma companhia lirica, dirigisse a
Orquestra Sinfonica Paraense, executando a ‘“‘Sinfonia do Guarani”, de
Carlos Gomes, o que, certamente, arrastou ao Teatro gente de toda classe
social. Foi um sucesso. E foi debaixo de tamanho éxito, com o Teatro reple-
to, que a APL féz a entrega dos primeiros prémios literarios, que foram os
seguintes: de Romance — “Inglés de Souza’’ — ao saudoso jornalista Mece-
nas Rocha, com o livro inédito “Pax”’, julgado pelos académicos Inacio de
Souza Moita, Luiz Teixeira Gomes e Manuel Lobato; de Poesia — “Vespasia-
no Ramos” — ao poeta Max Martins, pelo livro ““O Estranho”’, e mencao
honrosa ao saudoso Cauby Cruz, pelo livro ““A Palavra Esquecida”. A co-
missdo julgadora foi constituida pelos académicos Jurandir Bezerra, Adal-
cinda Camardo e Bruno de Menezes: de Teatro — ““Elmano Queiroz” — ao
jornalista Mario Couto, pela pega “Bem longe de Deus!’, julgados pelos aca-
démicos Romeu Mariz, Ernesto Cruz e Edgar Proenga.

— 93 —
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No ano de 1954, foram concedidos os seguintes prémios: de Romance,
a0 saudoso Jodo Rodrigues Viana, pelo livro "“A Fazenda Aparecida”, julga-
do pelos académicos De Campos Ribeiro, Bruno de Menezes e Wenceslau
Costa. Vale destacar que dois anos depois, isto é a 6 de dezembro de 1956,
Jodo Rodrigues Viana tomava posse na APL na cadeira no. 23, patrocinada
por Jodo Marques de Carvalho, fundada por Apolinario Moreira, para suce-
der a Jodo Alfredo de Mendonga, e hoje ocupada por Armando Bordalo da
Silva. De Poseia, ao poeta Alonso Rocha pelo livro “Pelas mdos do vento”,
obra julgada pelos académicos Jurandir Bezerra e Luiz Teixeira Gomes
(Jacques Flores), mais tarde editada por Giorgio Falangola. Também Alonso
Rocha, a 21 de novembro de 1963 era eleito para ocupar a cadeira no. 32,
patrocinada por Natividade Lima, fundada por Olavo Nunes, a quem Bru-
no de Menezes sucedeu a 30 de maio de 1944. E o prémio de Teatro, foi no-
vamente conquistado por Mério Couto com a pega “‘Nuvens Negras’, julgada
por Romeu Mariz, Jorge Hurley e Aloisio Alexandre Soares.

Em 1955, foram concedidos estes prémios: de Teatro, a Cldudio Bar-
radas pela peca “O Trovador de Deus”, julgada pelos académicos Manuel
Lobato, Edgar Proenca e Wenceslau Costa: de Poesia, ao saudoso professor
Belchior Maia d’Atayde, entdo padre e diretor do Colégio do Carmo, pelo li-
wo “Bissextas’, editado por Giorgio Falangola, como prémio especial ao
autor. A comissdo julgadora estava composta pelos académicos Levi Hall de
Moura, Georgenor Franco e* Rodrigues Pinagé, comissdo que decidiu con-

«ferir mencéo honrosa ao livro do entdo universitirio Octdvio Avertano.

Em 1956, foram estes os prémios distribuidos: de Crénica — “Ant6-
nio Tavernard — foi conferido pela issdo julgadora, dos aca-
démicos Aldebaro Klautau, Manuel Lobato e Jalio Colares, aos trés candida-
tos, que eram Luiz Faria, com o livro “Homens e Fatos’, Cldudio Barradas,
com o livro “Resto de Insdnia”, e Lindanor Celina, com o livro “Contra-
canto’’. De Poesia, foi concedida Mengdo Honrosa a Apio Campos, pelo livro
“Cftaras em surdina”, por decisdo da issdo dos académicos De Campos
Ribeiro, Bruno de Menezes e Rodrigues Pinagé. Conquistando Mengdo Hon-
rosa em Poesia, Apio Campos, no mesmo ano, era laureado no género de
contos, com o livro ““Olhos dentro da noite”, julgado pelos académicos Levi
Hall de Moura, Jurandir Bezerra e or Franco. Reconh o valor
inegével do ilustre sacerdote, Apio Campos foi empossado a 31 de maio de
1957 na cadeira no. 30, patrocinada por Manuel Barata, para suceder a Jorge
Hurley.

No concurso de 1957, inscreveram-se apenas candidatos ao género de
Poesia. Mas nenhum foi feliz. A comisséo constitufda dos académicos Bruno
de Menezes, Levi Hall de Moura e Jodo R. Viana desclassificou os concurren-
tes, considerando o baixo ni'vel dos trabalhos apresentados.

No ano de 1958 foi concedido apenas o prémio de Poesia ao poeta
Max Martins pelo livro “Anti-Retrato”, julgado pelos académicos Jurandir
Bezerra, Apio Campos e De Campos Ribeiro.

Em 1959, nenhum candidato se inscreveu. Mas em 1960, pela pri-
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meira vez, a Academia concedeu o prémio de ensaio — ““Carlos Nascimento’’
~ a0 hoje consagrado Vicente Sales, pelo livro “’O Exilado do Rancho Fun-
do’, que a APL editou em separata de sua Revista, obra importante julgada
pelos acaddmicos Jalio Colares, Apio Campos e Jurandir Bezerra.

Em 1961, a comissii itufda dos acadé Apio Campos, Libe-
1o Luxardo e Jofio R. Viana negou o prémio e Crénicas aos candidatos. E a
comissio composta dos académicos De Campos Ribeiro, Bruno de Menezes
o Georgenor Franco concedia Mengdo Honrosa ao entdo tenente do Exército
Luiz Paulo Galrfio pelo livro “O Espelho da Musa”. E Cldudio Barradas, mais
uma vez recebia os louvores da APL ao seu livro, conquistando o prémio de
toatro “Elmano Queiroz"’, com a pega “A Rua do Flautista”, julgada pelos
académicos Libero Luxarda e Osvaldo Viana.

Em 1962, os académicos Jarbas Passarinho, Jalio Colares e Eldonor
Lima decidiram conceder mencdo honrosa no género de contos ao jornalista
Carlos Rocque pelo livro “Neurose”, mesmo procedimento que tiveram os
académicos Rodrigues Pinagé, Bruno de Menezes e Apio Campos no género
de Poesia, concedendo menc3es honrosas a Fernando Tasso de Campos Ri-
beiro pelo livro “Sinfonia da Auséncia” e tenente Luiz Paulo Galrdo pelo li-
vro “Sol de Gélo”. O prémio de teatro foi negado pelos académicos Candido
Rocha, Libero Luxarda e Jodo R. Viana.

Em 1963, foram negados os prémios de romance, de contos e de Tea-
tro, concedendo a APL, de acordo com o parecer dos académidos De Cam-
pos Ribeiro, Rodrigues Pinagé e Silvio Meira, mencéo honrosa a José |ldone
Favacho, poeta da Vigia, pelo livro “Pressentimento’’.

Em 1964 negado o prémio de contos. E nos anos de 1965 e 1966 ne-
nhum candidato se inscreveu.

Em 1967, os académicos Silvio Meira e Alonso Rocha concederam
mengdo honrosa a Anamaria Barbosa Rodrigues pelo livro “Poemas’’, en-
quanto os académicos Candido Rocha e De Campos Ribeiro concederam o
prémio de Contos a José Artur Bogéa pelo livro ““Péssaro Tristeza’".

Julgado pelos académicos Apio Campos, lldefonso Guimardes e Can-
dido Rocha, Nazareno Tourinho, com a peca ““Severa Romana”’, conquistava
o prémio de Teatro do ano de 1969. E a 7 de agosto de 1969, depois de lau-
reado pelo Silogeu, Nazareno era empossado na cadeira no. 2, patrocinada
por Alvares da Costa, para suceder a Wenceslau Costa.

O ano de 1970 foi o ano das MengSes Honrosas. Os académicos Aldu-
dio Melo, Levi Hall de Moura e Candido Rocha, concederam mengéo honro-
sa a Gualter da Silva Araujo pelo romance “Rua da Esperanga”. |ldefonso
Guimardes, D. Alberto Ramos e Apio Campos davam mengdo honrosa a um
livio de contos de Laura de Almeida Sequeira. E os académicos Rodrigues
Pinagé e Georgenor Franco concederam mengdo honrosa a senhora Antonie-
ta de Souza Cruz, viGva do saudoso académico Ernesto Cruz, pelo seu livro
“Amarantos em Novembro”.

Em 1971, no género de Poesia, José Ildone Favacho repetia o feito de
1963, e conquistava nova mengdo honrosa com o livro “Poemas”, julgado
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pelos académicos Alonso Rocha, De Campos Ribeiro e Rodrigues Pinagé. No

_género de contos, Benedito Monteiro, julgado pelos académicos lldefonso
Guimardes, Aldudio Melo e Apio Campos, conquistava o prémio “Antonio
Tavernard”, com o livro de contos “’Carro dos Milagres”.

Em 1972, Gualter Silva Araujo conquistava mencdo honrosa no géne-
ro de contos, julgado pelos académicos Levi Hall de Moura, Apio Campos e
Aldudio Melo.

Em 1973 foram negados os prémios de Poesia e de Contos pelas co-
missdes constituidas, respectivamente, dos académicos De Campos Ribeiro,
Rodrigues Pinagé e Carlos Mendonca, e lldefonso Guimaraes, HilmeMoreira
e Georgenor Franco. Os académicos Vitor Tamer, J. H. Hesketh Conduru e
Otédvio Mendonga negaram o prémio de Cronicas. Mas o candidato ao pré-
mio de Teatro, Kairo Vasconcelos do Carmo, com a pega ‘NG, obtinha
mencdo honrosa, por decisdo dos académicos Nazareno Tourinho, Silvio
Meira e Libero Luxardo.

Em 1974 foi negado o prémio de Crdnicas, mas Silvio Meira, Apio
Campos e Alonso Rocha concederam mengdo honrosa a Carlos Alberto Fer-
reira Bittencourt pelo poema “Aboio”’.

Em 1975, Ernesto Cruz. E, Bandeira Coelho e José Maria de Azevedo
Barbosa negavam o prémio de Crénicas. Machado Coelho, Nazareno Touri-
nho e Levi Hall de Moura negaram o prémio de Teatro. E Artur Napoledo
Figueiredo, julgado pelos académicos Silvio Hall de Moura, Silveira Neto e
Maria Annunciada Chaves conquistava o prémio de Ensaio, com o livro
‘“Amazénia”, tempo e gente”. Alids, em 1971, quando a APL promoveu o
primeiro concurso do Folclore Amazénico, patrocinado por Giorgio Falan-
gola e louvavel iniciativa do confrade Candido Rocha, quando presidiu com
dedicacdo exemplar o Silogeu, Napoledo Figueiredo foi premiado pelo livro
“Festas e Santos Encantados”, trabalho feito com Anaisa Vergolino. Dois
anos depois de laureado pela APL, Artur Napoledo Figueiredo ingressa na
APL, eleito para suceder a Abelardo COnduru, tomando posse a 17 de
agosto do corrente ano de 1977.

Em 1976, considerando o baixo nivel dos trabalhos apresentados em
diversos géneros, especialmente em contos e poesias, a APL ndo concedeu
nenhum prémio. 7

O PREMIO LI'II'ERARIO “SAMUEL MAC-DOWELL"

Na sessdo de 3 de agosto de 1957, o saudoso académico Ernesto Cruz
leu um decreto de 26 de maio de 1943 do entZo interventor Magalhdes Bara-
ta instituindo o prémio literdrio “Samuel Wallace Mac-Dowell”’ para ser dis-
tribuido todos as anos pela Academia Paraense de Letras, no valor de dois
mil cruzeiros aquela época. O concurso nunca tinha sido realizado. O plena-
rio decidiu que fosse oficiado a0 Governo solicitando a majoracdo do pré-
mio de dois para dez. E assim foi feito. E Barata foi além do que se pediu.
Encaminhando mensagem ao Poder Legislativo, elevando o valor do prémio
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el
% da dpoca, ficand: tinda o Estado responsével pela
numa tiragem de - xemplares. Um gestc  mpéti-
a APL, E a 22 de dezembro de 1958, Magalhdes
nimero 1,622, sobra § P émio “Samuel Mac-Dowell”.

apro Regulamento do 1 ef~rido concurso, elaborado pelos
I.I!l Hlﬁ Moura o Georgenor Franco. E em 1959, foi reali-
cortame, no género de romance, inscritos dois livros, intitu-
lm" do “Saint-Cly”, e “Barranco’’, de Susy. A co-
4 floou constitufda dos académicos Bruno de Menezes, Apio
unanime em o prémio ao “Terra
eado o autor, verificou-se tratar‘se do entdo Major Jar-

Passarinho, entiio Superintendente da Petrobras na Amazdnia.

Ihe fol entregue em sessio solene a 3 de maio de 1960, na antiga
Hua 13 do Maio, 89. Em 12 dias, Giorgio Falangola editou a obra,
m Juntamente com o prériio em dinheiro. Tivemos a honra
~om nome de nossa geracdo. E um ano depois, a 2 de margo de
i1, Jurbas Passarinho era eleito para ocupar a cadeira no. 11 Carlos Nas-
fundado por Amazonas de Figueiredo, para suceder ao mestre
Rocha. Foi empossado a 30 de maio do mesmo ano e por nés
om nome da APL.

~ Em 1960, o concurso foi no género de contos, conquistado por |lde-
fonso Guimardes, com o livro “Histéria sobre o vulgar”’, enquanto Stélio
$ouza obtinha mencéio honrosa com o livro “13 Destinos”. A comissédo jul-
gadora estava constitufda pelos académicos Bruno de Menezes, Georgenor
Franco e Eldonor Lima. :

Trés anos depois, em 1963, ja que em 1961 e em 1962 ndo houve livro
a sor julgado, lldefonso Guimardes conquistava novo prémio no género de
contos inscrevendo o livro “Linha do Horizonte"”, julgado pelos académicos
Bruno de Menezes, Candido Rocha e Silvio Meara Meses depois de premia-
do, lldefonso Guimarées solicitou 8 APL permissdo para modificar o titulo
do livro “Senda Bruta”, que foi deferido, sendo a sua obra editada na admi-
nistragio de Jarbas Passarinho, quando governador do Estado. Duas vezes
laureado pelo Silogeu, lldefonso Guimardes foi eleito para a cadeira no. 5 —
Bento de Miranda, fundada por Rainero Maroja, para suceder a Eldonor Li-
ma, falecido a 20 de janeiro de 1964, lldefonso foi empossado a 24 de
margo de 1966.

Em 1966, Lindanor Celina, com o romance “Esses diasTransitorios”,
ganhava o prémio “Samuel Mac-Dowell”. Seu livro foi julgado pelos acadé-
micos Apio Campos, Ildefonso Guimarées e Candido Rocha.

De 1966 até esta data ndo mais foi distribuido o prémio ‘“Samuel Mac-
Dawell”, que, convenhamos, é um gtande prémio na verdade, uma vez que o
escritor tem o seu livro editado, numa tiragem de mil exemplares.
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Anexo 9 — Fotografias do livro O Estranho de Max Martins.
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Anexo 10 — Revistas manuscritas por Max Martins, Alonso Rocha e Jurandyr Bezerra em
1942.
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Anexo 11 — Fotografia de Max Martins, na infancia.

Max Martins

http://www.facebook.com/photo.php?fbid=189472784440539&set=0.377418245068&type=1&ref=nf
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Anexo 12 — Fotografia

Alonso Rocha, Max Martins e Jurandyr Bezerra



