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RESUMO

Esta pesquisa privilegia, a priori, cinco aspectos importantes concernentes a influéncia
do Surrealismo na producéo literaria de Murilo Mendes, especialmente em A Poesia em
Panico, tais como: a poética da construcdo por vias da negacdo; a conciliacdo de
objetos e idéias divergentes que acena para a busca da totalidade; o duplo,
indiretamente ligado aos temores da repressao; a mulher e o amor, como confluéncias
necessarias para o estabelecimento do projeto de construgdo surrealista; e a poesia
como espago da palavra salvadora. Tais aspectos estdo em consonancia com 0s
estudos propostos por André Breton, Ferdinand Alquié, Chénieux-Gendron, Walter
Benjamin e outros. Relacionada a producdo de poetas simbolistas e surrealistas, a
obra em foco deixa-se ilustrar por alguns trabalhos artisticos do pintor paraense Ismael
Nery % com quem Murilo Mendes estabelece grande amizade % e fragmentos de
textos de poetas tais como Artur Rimbaud, Charles Baudelaire, Lautréamont, Stéphane
Mallarmé, André Breton. Murilo Mendes, para quem as idéias nao tem fronteiras, foi um
dos autores mais representativos da escrita surrealista no Brasil que, embora notificada
aqui em apenas uma de suas obras, constitui traco permanente em toda a sua trajetoria

poética.

Palavras-chave: Murilo Mendes, Poesia em Panico, Surrealismo.



ABSTRAT

This research privileges, a priori, five concerning important aspects to the influence of
the Surrealism in Murilo Mendes's literary production, especially in the Poetry in Panic,
such as: the poetic of the construction for roads of the denial; the conciliation of objects
and you idealize divergentes that waives for the search of the totality; the double,
indirectly linked to the fears of the repression; the woman and the love, as necessary
confluences for the establishment of the project of surrealist construction; and the poetry
as space of the saving word. Such aspects are in consonance with the studies proposed
by André Breton, Ferdinand Alquié, Chénieux-Gendron, Walter Benjamin and other.
Related to the production of poets simbolistas and surrealist, the work in focus lets to
illustrate for some artistic works of the painter paraense Ismael Nery, with whom Murilo
Mendes establishes great friendship, and fragments of such poets' texts like Artur
Rimbaud, Charles Baudelaire, Lautréamont, Stéphane Mallarmé, André Breton. Murilo
Mendes, for who the ideas don't have borders, was one of the most representative
authors of the surrealist writing in Brazil that, although notified here in just one of your

works, constitutes permanent line in all your poetic path.

Word-key: Murilo Mendes, Poetry in Panic, Surrealism.



1
INTRODUCAO

Composicao Surrealista
Ismael Nery
Aquarela, 21 x 15,5 cm

N&o se trata de iluséo, queixa ou lamento,
Trata-se de substituir o lado pelo centro.

O que é da pedra também pode ser do ar.

O que é da caveira também pertence ao corpo:
N&o se trata de ser ou nao ser.

Trata-se de ser e n&o ser.

Murilo Mendes, Poesia Liberdade



1 INTRODUCAO

Pa com os outros deuses que habitavam as florestas era
temido por aqueles cujas ocupacdes os obrigavam a
atravessar as matas durante a noite, pois as trevas e a solidao
gue reinavam em tais lugares predispunham os espiritos aos
temores supersticiosos. Por isso, 0s pavores subitos
desprovidos de qualquer causa aparente eram atribuidos a Pa
e chamados de terror panico ou simplesmente de péanico.
Bulfinch Thomas, O livro de Ouro da Mitologia

De temética eclética, constru¢des inesperadas e métrica despojada, a escrita
enigmatica de Murilo Mendes transpde os limites da ordem linguistica. Sua poética
traz a marca da transgressao e se imp0e por uma atracdo misteriosa que convoca

os bons leitores a uma excitagdo verdadeiramente instigadora.

Nascido a 13 de maio de 1901, Murilo Monteiro Mendes abre as portas do
século. O céu de Minas Gerais 0 acolhe e, aos nove anos de idade, mostra-lhe a
medida do deslumbramento % a passagem do cometa de Halley: O cometa me traz
0 anuncio de outros mundos / e de noite eu ndo durmo / atrapalhado com o mistério
das coisas visiveis." Este fato marcaria para sempre a vida do poeta, assim como 0s
inesqueciveis movimentos de Nijinski, o encontro decisivo com Ismael Nery e o

momento da morte do amigo catdlico.

A obra poética de Murilo Mendes data-se a partir de 1925 com Poemas. A
partir dai, pode-se contar com uma extensa producéo literaria. Assim, apresentadas
pela data de publicacdo, podemos enumera-las: em poesia: Bumba-meu Poeta
(1930-1931)%, Histéria do Brasil (1932), O Visionario (1930-1933), Tempo e
Eternidade (1934), Os Quatro Elementos (1935), A Poesia em Panico (1936-
1937), As metamorfoses (1941), Mundo Enigma (1942), Poesia Liberdade (1943-
1945), Sonetos Brancos (1946-1948), Contemplacdo a Ouro Preto (1949-1950),
Pardbola (1946-1952), Siciliana (1954-1955), Tempo Espanhol (1955-1958),
Convergéncia (1963-1966), O Sinal de Deus (1935-1936), Infinito intimo (1948-

'MENDES, Murilo. Poesia completa e prosa. Luciana Stegagno Picchio (Org.). Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1994, p. 124. Esclarecemos, de antemao, que as referéncias e as notas concernentes a
producdo literaria de Murilo Mendes ¥ grafadas sempre em italico ¥ tero registro de acordo com tal
edicdo.

2 Cronologicamente, pela ordem de publicacao; entre parénteses, a data de composicao.



13

1953), Quatro Textos Evangélicos (1956). Em prosa: O Discipulo de Emaus
(1945), A Idade do Serrote (1965-1966), Poliedro (1965-1966), Carta Geografica
(1965-1967), Espaco Espanhol (1966-1969), Retratos Relampagos (1965-1974),
A Invencao do Infinito (1960-1970), Janelas verdes (1970), Conversa Portatil
(1931-1974), Ipotesi (1968), Papiers (1931-1974).

Como bem se nota, Murilo Mendes ndo d& pausa a sua pena: torna-a tdo
inquieta quanto a propria esséncia de sua obra, até que venha 13 de agosto de
1975, dia de sua morte — morte do corpo que ndo cancela jamais o plano eterno de

sua poesia.

Quando falamos em inquietude ao tratamos da obra muriliana, referimo-
nos nao apenas ao clima aspero que envolve, num sé tempo, o mistico, o sensual, 0
religioso e o social, mas também as dissonancias verbais, ao apelo visual das
aproximacdes insélitas e aos efeitos caodticos das construgdes alucinadas,
predominantes em grande parte de seu trabalho. E justamente esse anseio de
ruptura que devera caracterizar toda a sua producao poética. Trata-se de uma forma
desconcertante de abarcar formatos e temas adversos, conciliando-os pelo traco
unilateral da liberdade. E este tecido que, construido pelos fios do insélito e
matizado pelas cores do desejo, deve sugerir as muitas vozes da producao poética
de Murilo Mendes.

Esse aspecto polifénico da poética muriliana encontra, talvez, sua melhor
justificativa no acentuado interesse do poeta mineiro pelo transito livre de idéias e
pela diversidade, tal como ele préprio afirma: Atraem-me a variedade das coisas, a
migracao das idéias, o giro das imagens, a pluralidade de sentido de qualquer fato, a
diversidade dos caracteres e temperamentos, as dissonancias da histéria.® Foi essa
atracdo de que nos fala o artista que o levou as aguas do movimento surrealista:

Reconstitui também épocas distantes, a década de 20, quando Ismael Nery, Mario

¥ MENDES, Murilo Mendes por Murilo Mendes, Microdefinicdo do Autor, p. 46 (Todas as demais
citagBes ou ilustragcdes de autoria de Murilo Mendes % em prosa ou em verso ¥ estardo grafadas
em italico. Tais citagdes devem indicar, em nota de rodapé correspondente, a obra, o titulo do texto e
a pagina referente a edi¢cdo organizada pela Nova Aguilar, conforme propusemos anteriormente).
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Pedrosa, Anibal Machado, eu e mais alguns poucos descobriamos no Rio o

Surrealismo. Para mim foi mesmo um coup de foudre. *

Tal declaragdo do poeta a respeito do Surrealismo mostra claramente a
influéncia que exerceu o movimento sobre sua obra poética. Dai se explicam as
construcdes ousadas e o “sentido apocaliptico da sua cosmovisdo” (MOISES, 2001,
p.16):> uma poética impregnada dos anseios de liberdade, responsaveis pela ruptura
com o melddico e pelo tom exasperado com que o poeta desafia o “Deus
antrop6fobo” (MERQUIOR, 1978 apud MENDES, 1994).°

E preciso esclarecer, entretanto, que a abordagem sobre o Surrealismo
proposta nestas linhas preliminares ndo da conta de todos os temas e fatos que
cercam esse movimento. Antes disso, nosso trabalho se dirige a uma leitura parcial
do Surrealismo, mas que se imp0de suficiente para nosso objetivo fulcral: propor uma
leitura da obra A Poesia em Panico de Murilo Mendes, aproximando-a sob varios
aspectos as propostas do movimento de Breton. Vale dizer, portanto, que o foco de
nossa atencdo, no que se refere ao Surrealismo, € menos a sua histéria em
mindcias ou aos méritos e quedas da “escrita automatica” do que a carga utdpica em

sua vontade de revolugdao.

Quando se trata, porém, de caracterizar a obra poética de Murilo Mendes,
0os caminhos sdao multiplos e diversos, tal como a sua extensa producdo poética.
Assim, tornou-se preponderante demarcar nosso alvo de analise, conforme exige a
natureza desta pesquisa, ndo apenas pelo rigor cientifico, mas também por um
tracado menos propenso a ondulagdes. Dai o fato de elegermos A Poesia em
Péanico ¥ obra produzida entre 1936 e 1937 ¥ como amostra da enigmatica escrita

de Murilo Mendes em que prefiguram elementos afins com as propostas surrealistas.

Assim, terdo primazia nesta abordagem alguns aspectos condizentes com

as propostas do Surrealismo, como a poética do ndo, a conciliagdo dos opostos, 0

4 MENDES, Retratos-Relampago, André Breton, p.1238.

° MOISES, Massaud. Compreensao de Murilo Mendes, Revista Brasileira, Fase VIII, out./nov./dez.,
2001, v.8, n. 29. Academia Brasileira de Letras.

® MERQUIOR, J. Guilherme. Notas para uma muriloscopia. In: MENDES, Murilo. Poesia completa e
prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 14.
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duplo, a tematica do feminino e a poesia como lugar da palavra essencial: elementos
presentes nos versos de A Poesia em Panico. Tais aspectos serdo evidenciados
em justaposicdo com a “visdo onirica”, a "tendéncia ao absoluto, ao ideal, e ao
transcendente”, o “carater estranho e insolito”, a “busca das libertacdes”, a “descida
ao inconsciente”, as “combinac¢fes inusitadas na linguagem”, a ‘“inquietagéo
metafisica’, o “senso do invisivel” ¥ para citar alguns elementos da ampla listagem
de Afranio Coutinho (1983)" % tracos imbricados pelo fio Gnico que os conduz: a
incessante busca da palavra salvadora, a que pode libertar o homem da inquietante

angustia perante o que o torna oprimido.

O primeiro capitulo intitulado SURREALISMO: UM OUTRO FRISSON
NOUVEAU trata do verbo anarquico do poeta que, em recusa as ordens pré-
estabelecidas, expressa sua rebeldia e angustia diante das imposi¢cdes. Trata-se de
uma forma de ndo que, ndo a maneira niilista, mas adversamente a esta, propde
uma espécie de regeneracdo que se inicia com o silenciamento total do ser humano.
Tal como apregoa o discurso surrealista, a recusa das regras impostas pelas
instituicdes representativas do poder ou o culto do mal é uma forma de “desinfec¢ao
e isolamento da politica” (BENJAMIM, 1993)® e, desta forma, constitui regeneracao,
reconstrugdo. Neste capitulo, estardo expostos comentéarios elucidativos de alguns
criticos a respeito da presenca ou ndao do Surrealismo em Murilo Mendes, algumas
proposicdes de tedricos como André Breton e Jacqueline Chénieux-Gendron e

anotacdes do proprio Murilo Mendes a respeito do Surrealismo.

A tematica concernente a aproximacgao de elementos dispares % talvez o
aspecto surrealista mais focalizado pelos criticos ¥ ganha evidéncia no segundo
capitulo: EMOCOES OPOSTAS, RELACOES CONSTRUTIVAS. Fim e principio,
Alfa e Omega, vida e morte, destruicdo e construgdo convivem naturalmente. Para
este aspecto, serdo referenciados o0s conceitos divulgados por Durozéi e

Lecherbonnier (1972),° no que diz respeito & “escrita automatica”, pilar central do

7

COUTINHO, Afrénio. O Surrealismo no Brasil. In: ___ . O Processo de descolonizagédo literaria.
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1983, p. 131-142.
8 BENJAMIN, Walter. O Surrealismo: o Gltimo instantaneo da inteligéncia européia. In: ___ . Magia e

técnica, arte e politica. Sergio Paulo Rouanet (trad.). 6. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1993, p. 30.

o DUROZOI, Gerard & LECHERBONNIER, Bernard. O Surrealismo: teorias, temas, técnicas. Trad. de
Eugénia Maria Madeira Aguiar e Silva. Coimbra: Almedina, 1972. (A recorréncia constante a esta obra
em nosso trabalho se justifica principalmente pelo seu aspecto sistematico).
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movimento surrealista. Mas o destaque desta abordagem direciona-se ao conflito
existencial vivido pelo poeta, revelado pela condicdo humana versus condigéo
divina, através do qual se percebem fortes recorréncias a temética barroca. Os
aspectos religioso, barroco e surrealista estardo imbricados a demonstrar a forte
ligacdo dos preceitos surrealistas com a religido, em sua ambigua funcao de libertar
e oprimir. O carater dialético e o impulso dionisiaco na poesia de Murilo Mendes
constituem o fulcro deste terreno por onde passeiam algumas consideracOes

»10

tragcadas por Benedito Nunes em “Angustia e Liberdade”™ e “O Universo Filosofico

e Ideolégico do Barroco”. ™

O terceiro capitulo desta pesquisa: DUPLO: A INQUIETANTE
ESTRANHEZA visa a uma analise psicanalitica através da qual buscar-se-a
compreender como se efetiva a negacdo da consciéncia ou a resisténcia ao
consciente ou légico ¥ proposta central do Surrealismo. Para isto, servir-nos-emos
de andlise psicanalitica aos moldes de Freud (1976)'?, considerando, é claro, certas
aproximagdes e antagonismos que cercam o binbmio Freud-Breton. Por estes
caminhos, a Psicandlise se mostra como fonte de valiosas proposi¢des no que tange
ao sonho, aos estados inefaveis, a loucura, termos bastante familiares ao
Surrealismo, porém impalpaveis quanto ao seu carater cientifico. Psicanalise e
Literatura comungam neste campo termos como "represséo”, “estranheza” ou “a voz
do inconsciente”, localizados também em Herbert Marcuse (1978)'% e Otavio Paz
(1976), em suas discussdes a respeito das necessidades vitais do homem e os

meios pelos quais estas sao reprimidas.

O elemento feminino, largamente utilizado por Murilo Mendes, é um
convite a analise do *“anarcoerotismo surreal” de que nos fala José Guilherme
Merquior (1994). Esta tematica compde o quarto capitulo: AS MULTIPLAS FACES

DE EVA que deve considerar os diferentes conceitos do amor, como “eros”, “caritas”

ou “atracdo mutua”, elementos ja analisados por Lais Aratjo em Murilo Mendes.

1 NUNES, Benedito. Passagem para o poético. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1992.

1 NUNES, Benedito. No tempo do Niilismo e outros ensaios. S&o Paulo: Atica, 1993.

2 FREUD, Sigmund. O estranho. In: Uma crianca é espancada: sobre o ensino da
psicanalise nas universidades e outros trabalhos. Trad. de Eudoro Augusto Macieira de Souza. Rio de
Janeiro: Imago, 1976.

3 MARCUSE, Herbert. Eros e civilizacdo: uma interpretacéo filoséfica do pensamento de Freud. Rio
de Janeiro: Zahar, 1978.
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Serdo destacadas também algumas “formas” do feminino em Murilo Mendes,
baseados em conceitos observados por Xaviére Gauthier (GAUTHIER apud
OLIVEIRA, 1983)" em suas leituras sobre Louis Aragon e Paul Eluard, poetas
surrealistas do feminino, tais como os da “mulher-menina”, da “mulher-fruto”, da
“mulher-terra”. Estardo evidentes também alguns tracos da mulher em seu carater
ambiguo: seducao e terror. A estes conceitos devem se sobrepor o lugar da mulher
como a “grande mediadora” que, em Murilo Mendes, estd em conjun¢cao com outros
aspectos preponderantes em toda a sua producao poética, como a preocupacao

com a eternidade, o tempo e a religido.

E sobre a arte da palavra que discute o capitulo final deste trabalho.
POESIA: A BUSCA PELO OUTRO SENTIDO discute a poesia que, como “ciéncia
do inconsciente,” tem o poder de revelar os mais intimos desejos humanos
(DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972). Em A Poesia em Panico, a metapoesia
encontra espaco largo, a comecar pelo titulo que da nome ao livro. Neste ponto, o
carater prometeico da poesia se enleva para destacar o doloroso trabalho de
“escavacdo do universo” empreendido pelo poeta. Serdo valiosas, nesta Ultima
abordagem, referéncias a Ferdinand Alquié (1974),"> quanto as nogbes de

“felicidade” somadas a idéia de poesia como eternidade, seducédo, enigma.

Os aspectos acima expostos, fortemente imbricados, devem nortear esta
pesquisa que, contrariando a mera recusa de um movimento de vanguarda,
pretende confirmar a presenca insistente das caracteristicas surrealistas na obra
poética de Murilo Mendes ¥ mais precisamente, na obra A Poesia em Panico ¥

gue as toma para si, em manifestagcdes multiplas e formatos inusitados.

Entretanto, este trabalho jamais pretende a Ultima palavra sobre a
pertinéncia dos aspectos surreais em Murilo Mendes, ao contrario, deve acender
provocacdes a respeito do tema, além de vivificar certas polémicas concernentes as
correntes de vanguarda, principalmente o Surrealismo, e 0s seus efeitos na literatura
brasileira. De outro modo, visa ratificar o que se tornou notdrio e necessario na

modernidade: criar e recriar, destruir e construir — atitudes surrealistas, comuns a

14 OLIVEIRA, Beneval de. Arte e dialética. Rio de Janeiro: Pallas, 1983.
15 ALQUIE, Ferdinand. Filosofia del Surrealismo. Barcelona: Barral Editores, 1974.
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sujeitos atuantes e ativos: poetas e prosadores, leituras e leitores, para quem a re-

construcdo do texto deve ser mais um exercicio de liberdade.

Os objetivos acima tragados (e outros a eles adjacentes) estdo cercados
por um impeto maior: o de comprovar que a produgdo de um verdadeiro autor nunca
se esgota, da mesma forma como cada nova leitura de um texto tera sempre uma
face inédita. Aceitamos, pois, correr 0s riscos nessas trilhas labirinticas, palmilhadas
apenas por teimosos leitores, cujas intengdes, longe de pretenderem atribuir uma ou
outra caracterizagdo a determinado conjunto de textos, apenas buscam, nas
esfingicas malhas do verbal % e do que também silencia % as supostas respostas:

rastros dos profundos desejos.
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2
SURREALISMO: UM OUTRO FRISSON NOUVEAU

Composicédo Surrealista
Ismael Nery
Nanquim, 24,5 x 19 cm

A beira do meu corpo

a noite mostra as meninas de ancas firmes

gue uma estrela acende.

O mundo se pendura no seio das lampadas,

Acorda os personagens do ar,

estremece de agonias distantes ao som de sanfonas.
Reino das noites claras,

Céu de aluminio, formas penteando os cabelos

No espelho da lua

Os espiritos da noite fogem pelos olhos das mulheres
Pra outro mundo de estrelas verdes

Onde o pensamento acaba, e a sombra € vasta.

A lua depende da inocéncia de teus sonhos.
Dos caminhos do ar se debrugam olhares sobre teu corpo
E o0 mundo € bom pra quem néo quer destruir a ordem.

Murilo Mendes, Poemas
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2 SURREALISMO: UM OUTRO FRISSON NOUVEAU

A Imaginacgéao esta talvez a ponto de retomar
seus direitos. Se as profundezas de nosso
espirito abrigam forcas estranhas capazes de
aumentar as da superficie, ou de lutar
vitoriosamente contra elas, ha todo interesse em
capta-las.

André Breton, Primeiro Manisfesto do Surrealismo

“O gque é ser surrealista? Breton responde: ‘Durante séculos ainda, sera
surrealista em arte tudo o que, por caminhos novos, visar a uma maior emancipagao
do espirito” (DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972, p.41) % esta afirmag&o

simplifica perfeitamente a vontade surrealista a que Murilo Mendes declarou ceder.

A aproximacéao que se faz da obra de Murilo Mendes ao Surrealismo —%
ultimo movimento de vanguarda modernista % né&o so justifica a integracdo do poeta
no projeto modernista, como assinala um trago que caracteriza grande parte de sua
producéo literaria.’® Conforme nos aponta José Guilherme Merquior, “a poética
muriliana do aspero e da ruptura convergia perfeitamente com o antiesteticismo
fundamental do projeto surrealista” (MERQUIOR, 1976 apud MENDES, 1994, p.16).

O encontro, em 1917, com Ismael Nery, pintor modernista paraense,
constitui importante fato no que diz respeito ao interesse de Murilo pelo Surrealismo.
Segundo Julio Castafion Guimardes, “em 1927, Ismael vai de novo a Europa,
ocasido em que na Franca conhece André Breton e Marc Chagal. Teve oportunidade
de travar contato com a producéo surrealista” (GUIMARAES, 1993, p.24)."’

E através do amigo Ismael Nery que Murilo vai entrar em contato com os
postulados surrealistas, apesar das distancias linguisticas, pois “na republica dos
poetas, as linguas diferentes podiam tornar dificil o intercambio de idéias e de

palavras. Mas a linguagem da arte era universal e imediatamente captavel’

!® Sjlviano Santiago atribui ainda a Murilo Mendes outro adjetivo: “certamente o nosso maior poeta
modernista eurocéntrico”. (Cf. SANTIAGO, Silviano. A permanéncia do discurso da tradicdo no
modernismo. In: . Nas malhas da letra: ensaios. Rio de Janeiro: Rocco, 2002, p. 118).

" GUIMARAES, Jdlio Castafion. Territorios/Conjuncdes: poesia e prosa criticas de Murilo Mendes.
Rio de Janeiro: Imago, 1993.
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(STEGAGNO-PICCHIO, 1993 apud MENDES, 1994, p.27). Ismael Nery e Murilo
Mendes compactuam essa nova moda que foi para este o coup de foudre e que
combinou muito bem com o “essencialismo”, espécie de filosofia de vida instaurada

pelo artista paraense que aponta para um outro ndcleo nevralgico: a religio.®

Murilo Marcondes de Moura (1995), em abordagem sobre o
“essencialismo” de Ismael Nery destaca “a postura provocativa” e o “horizonte
utdpico e totalizante” como pontos de aproximacao entre essa “doutrina” e as
primeiras vanguardas do século.’® Para ele, essa “convivéncia fecunda e
tumultuada” ndo foi apenas responsavel pela conversdo de Murilo Mendes ao
catolicismo, mas também por tracos caracterizadores de toda a obra muriliana, tais
como, a “obsessiva associacdo do erotismo e sentimento religioso” e o “desejo
utépico de totalidade e abrangéncia” que culmina na visao “universalista” da vida
(MOURA, 1995).

Outros nomes apontados pelo préprio poeta, como Mario Pedrosa e
Anibal Machado, também fizeram parte do insubordinado grupo ao qual Murilo
Mendes rendeu louvores. E foi pela busca de uma tal “dimensdo diversa” que o
Surrealismo p6de corresponder as expectativas desse sequioso grupo, conforme as

rememoracgdes do poeta:

Abracei o Surrealismo® a moda brasileira, tomando dele o gue mais
me interessava: além de muitos capitulos da cartilha inconformista, a
criacdo de uma atmosfera poética baseada na acoplagem de
elementos dispares. Tratava-se de explorar o subconsciente; de
inventar um outro frisson nouveau, extraido a modernidade; tudo
deveria contribuir para uma visdo fantastica do homem e suas
possibilidades extremas. Para isto reuniam-se poetas, pensadores,
artistas empenhados em ajustar a realidade a uma dimensé&o
diversa.?

'8 Sobre o essencialismo de Ismael Nery, Manuel Bandeira declara: “Segundo Ismael Nery, 0 homem
deve sempre procurar eliminar os supérfluos que prejudicam a esséncia a conhecer: a esséncia do
homem e das coisas s6 pode ser atingida mediante a abstracdo do espaco e do tempo, pois a
localizacdo nhum momento contraria uma das condi¢des da vida, que € o movimento. Um essencialista
deve colocar-se na vida como se fosse 0 centro dela para que se possa ter a perfeita relagdo das
idéias e dos fatos” (BANDEIRA apud MENDES, 1994, p. 35).

19 MOURA, Murilo Marcondes de. Murilo Mendes: a poesia como totalidade. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1995.

% Os grifos da palavra Surrealismo no corpo do texto ou nas citacdes sdo exclusivamente nossos.

% MENDES, Retratos relampago, André Breton, p. 1238-9.



22

Ora, ndo poderia ser menos atraente a idéia de uma nova maneira de
enfrentar a realidade. Os poetas surrealistas gritavam aos quatro ventos que seria
possivel ao homem emancipar-se totalmente dos poderes da razdo, da légica. Para
eles, a familia, a péatria, a moral e a religido ¥ meios coercitivos que aprisionam e
submetem os homens a degradaveis atitudes ¥ deveriam ser totalmente ignorados
pelo homem liberto. Através da “escrita automatica”, técnica de escrita surrealista, o
grupo comandado por Breton compunha obras que, de acordo com a filosofia do
movimento, estariam isentas de qualquer lei do consciente e, portanto, fora do

comando dessas formas de coercdo. O Premier Manifeste assinala:

Surrealismo, S. M. Automatismo psiquico puro pelo qual se propde
exprimir, quer verbalmente, quer por escrito, ou de qualquer outra
maneira, o funcionamento real do pensamento. Ditado do
pensamento, na auséncia de todo o controlo exercido pela razéo,
fora de toda a preocupacéao estética ou moral.

Encicl. Filos. O Surrealismo repousa sobre a crenca na realidade
superior de certas formas de associacfes negligenciadas até ele, na
omnipoténcia do sonho, no jogo desinteressado do pensamento.
Tende a arruinar definitvamente todos o0s outros mecanismos
psiquicos e a substituir-se-lhes na resolugdo dos principais
problemas da vida (BRETON, 1924 apud TELES, 2002, p.101).

Segundo Breton (1924), “os processos ldgicos de nossos dias, sO se
aplicam a resolucdo de problemas de interesse secundério. O racionalismo absoluto
gue continua na moda s6 permite considerar fatos de pequena relevancia de nossa
experiéncia’ (BRETON, 1924 apud TELES, 2002, p.179).?2 Ou seja, a verdadeira e
latente face humana esta longe do alcance da légica ou das regras da razao.
Apenas o total desprendimento do homem, em estado de nao vigilia, pode trazer a
tona o verdadeiro “canto da alma livre” (BRETON apud TELES, 2002).

Foram tais preceitos que deram inicio a uma longa histéria de paixéo e
revolta. A literatura brasileira, que emerge da imbricagcdo entre o estrangeiro e o
nacional, aproveita em varios aspectos essa nova moda que privilegia o0s
desencontros sintaticos, semanticos, fonéticos em detrimento de um discurso que
prima pelas construgbes harmbnicas ou facilmente aceitaveis. Segundo Afranio

Coutinho:
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A partir de 1922, ou mesmo antes, em consequéncia das
perturbagbes oriundas da Primeira Guerra Mundial e das
transformagdes artisticas produzidas pelos movimentos da
vanguarda na Europa, a inteligentzia brasileira comeca a atravessar
um profundo processo de modernizagcdo. Futurismo, Cubismo,
Dadaismo, Expressionismo, Surrealismo, ndo podiam deixar de
repercutir nas rodas artisticas e literarias a partir de entdo. E, de fato,
repercutiram resultando no chamado no movimento modernista,
iniciado em 1922 e vindo até os nossos dias. (COUTINHO, 1983, p.
133)

Nao ha noticias de que Murilo Mendes tenha experimentado a “escrita
automatica” ao estilo de Breton, entretanto, sdo notérias nas paginas ao longo de
sua obra as referéncias ao movimento surrealista. Leia-se esta declaragdo do poeta

ao tracar comentarios sobre Giorgio De Chirico:

Desde a primeira época da formacdo do Surrealismo informei-me
avidamente sobre essa técnica de vanguarda, a qual, embora eu nao
adotasse como sistema, me fascinava, compelindo-me a criacao de
uma atmosfera insélita, ao abandono de esquemas faceis ou
previstos. Tratava-se de um dever de cultura. O Brasil, segundo
Jorge de Sena, é surrealista de nascimento, de modo que a minha
‘conversao’, ainda que parcial, aquele método, nao foi dificil.
Fendmeno analogo verifica-se com Ismael Nery. Nao € um pintor
surrealista ortodoxo, mas em muitos quadros e desenhos levanta
uma realidade autre, na linha surrealista da invencdo e da
metamorfose; sem perder a forgca plastica. Entre os anos 20 e 30 ele
fora a Europa duas vezes, conhecendo pessoalmente alguns
membros do grupo, em Paris. Trouxe-me abundante documentacéo
sobre 0 movimento, em especial sobre De Chirico e Max Ernest
(outro que me inspirou), cujos nomes ainda estavam longe da
irradiacéo atual. %

Ha ainda em Retratos Relampagos (1973) outras passagens em que 0
poeta revela seu grande apreco por poetas e pintores, cujos trabalhos estéo
intimamente ligados a estética surrealista, tais como André Breton, René Chair,
René Magritte, Max Ernest, Joan Miro, Marcel Duchamp. Sobre André Breton,

assinala:

Reconstruo mais alta a figura do rebelde absoluto, envers et contre
tous: sempre pronto a disparar o duplo dispositivo da revolta contra o

22 TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda e modernismo brasileiro: apresentacdo dos principais
poemas, manifestos, prefacios e conferéncias vanguardistas, de 1857 a 1972. 17. ed. Petrépolis:
Vozes, 2002.

% MENDES, Retratos relampago, Giorgio De Chirico, p. 1270-1.
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“mundo” e do humour; desde cedo levado, segundo diria Frederico
Schlegel, a sacrificar as divindades subterrdneas; elevando,
acrescento eu, a matéria-prima do subconsciente a um plano de
continua vigilia critica. Sua vida constitui uma quéte ininterrupta da
poesia, do insdlito e do feérico.*

Ao referir-se a obra de René Magritte, observa:

Com a perspectiva do tempo o Surrealismo, ao qual o heterodoxo
Magritte se conservou fiel, pode ser hoje interpretado em chave
menos rigida. Tratava-se sem duvida de explorar a area do irracional,
do inconsciente — pessoal ou coletivo — examinados através das
poderosas lentes de Freud; de escamotear a historia em beneficio da
anarquia individualista. ®

E preciso destacar ainda referéncias a Lautréamont, que pensa, vé, imagina,
redescobre, repensa, revé, reimagina, reinventa, coisas objetos, seres e situacdes

" a Rimbaud, o Anargltcido,”® a

intercambiaveis:?®® a Nietzche, o transcristdo,?
Baudelaire, o Enfanterrible totalizador®® % escritores cotejados por Breton em

Nadja.*

Reiteremos que o Surrealismo declarado por Murilo Mendes né&o
corresponde ao Surrealismo-movimento, com todos 0s seus credos e preceitos.
Trata-se de uma afeicdo natural a determinada forma de liberdade. Isto, sim, parece
constituir a verdadeira ligagcdo de Murilo ao projeto surrealista: a sua sede de
rebeldia ndo apenas o aproximou do Surrealismo enquanto filosofia, como o fez
tomar partido e jurar “uma fidelidade nunca desmentida” (MERQUIOR,1976 apud
MENDES, 1994, p.13).

Acirrando as discussdes acerca do mesmo tema, Robert Ponge (2002),
antes de iniciar suas proposicées sobre o Surrealismo em Murilo Mendes,* pée

frente a frente Lais Araujo (1972) e José Guilherme Merquior (1976) (enquanto este

2 MENDES, Retratos relampago, André Breton, p. 1238.

% MENDES, Retratos relampago, Magritte, p. 1255.

% MENDES, Retratos relampago, Lautréamont, p. 1280.

z MENDES, Retratos relampago, Nietzsche, p. 1210.

® MENDES, Convergéncia, murilograma a Rimbaud, p. 675.

® MENDES, Convergéncia, murilograma a Baudelaire, p. 672.

% BRETON, André. Nadja. Ivo Barroso (trad.). Rio de Janeiro: Guanabara, 1987.

31 PONGE, Roberto. Murilo Mendes, Maria Martins e o surrealismo. Cecilia Meireles & Murilo Mendes:
1901/2001. Ana Maria Lisboa de Mello (Org). Porto Alegre: Uniprom, 2002.
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afirma tautologicamente a presencga do Surrealismo em Murilo Mendes, a primeira se
cerca de ressalvas quanto ao fato de caracterizar a obra do poeta mineiro como
surrealista, em defesa das caracteristicas barrocas). Este ponto merece outras
consideragoes:

A questdo é complexa. Para abraca-la com chances de conseguir
enxergar alguma luz, deve-se, estudar seriamente o0 Surrealismo
para poder, preliminarmente, definir, com o minimo de rigor e
precisao, o que é o Surrealismo, o0 que significa ser surrealista, o que
implica e o que é arte surrealista (PONGE, 2002, p.244).

Justificavel a prudéncia de Ponge. Entretanto, ndo ha um terreno limite,
com critérios suficientemente claros, para estabelecer quem é ou nao é surrealista.*
Alids, mesmo Breton considera que “um grande ndmero de poetas poderia passar
como sendo surrealistas, a comecar por Dante e, em seus dias aureos,
Shakespeare” (BRETON, 1924 apud TELES, 2002, p.192). E, conforme questiona
Murilo Mendes: Quem, de resto, conseguiria ser surrealista em regime de full, time?

Nem o préprio Breton.*

Quanto ao fato de Lais Araujo considerar mais preponderantes o0s
aspectos barrocos em detrimento dos tragos surrealistas em Murilo Mendes néo
significa dizer que esta tenha refutado a existéncia do tonus surrealista na obra
muriliana. Esta pesquisadora contumaz do poeta mineiro, com razado, poe reservas a
pura e simples classificacdo da obra de Murilo como surrealista. Para ela, este seria
“um rétulo de facil manejo”. Mas quem estaria de acordo em sintetizar a poética de
Murilo Mendes em uma sO palavra? E, mesmo entre tais ressalvas, Lais Araujo
constroi valiosas observacdes que vale a pena grifar. Tragando comentéarios, por

exemplo, a respeito do Poema Barroco, afirma:

S6 o Poema Barroco é destacavel em sua integridade, talvez o mais
caracteristicamente muriliano em sua contextura espessa, 0 que nao
falta o apoio onirico do Surrealismo, curiosamente compondo as
Imagens e idéias engenhosas” da licao barroquizante. Estendendo e
distendendo até o fisico e o tactil a sua imagem mentalizada do

% Consideremos aqui estas observacdes de Arnold Hauser: “embora nada tenham a ver com o
Surrealismo como doutrina, ambos [Kafka e Joyce] sdo surrealistas na mais ampla acepc¢ao do termo,
como a maioria dos artistas progressistas do século” (Cf. HAUSER, Arnold. Histéria social da arte e
da literatura. Traduc&o por Alvaro Cabral. S&o Paulo: M. Fontes, 2003, p. 967).

% MENDES, Retratos-relampago, André Breton, p. 1238.
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mundo (cavalos da aurora / porta da noite / céu de agucenas e
bronze / reldgios e cristais % e os estranhos e indspitos “ruidos de
carrocinhas de leiteiros”) cria 0 impacto para o sentido do poema [...]
(ARAUJO, 2000, p.93).%*

Mais adiante, em comentarios sobre a obra Poesia Liberdade (1947)

adverte:

Admitindo e servindo-se habilmente das imagens associativas do
inconsciente, postas em voga pelo Surrealismo, [Murilo Mendes] nédo
permite, todavia, que a sua poesia se realize apenas pelo impacto
verbal, mas intervém nela criticamente, emprestando-lhe uma
organizacao interna e final em que ao tactil, ao auditivo a ao visual,
ao concreto, se insere a dramaticidade barroca [...] (ARAUJO, 2000,
p.95).

Ao que se refere José Guilherme Merquior, valemo-nos desta afirmacao:

Sirva de resgate o fato de que, ao passo que é dificil citar, dentro de
um estilo surrealista ‘puro’, mais de algumas bem poucas obras, em
Murilo a realizacdo poética se oferece numerosa e fértil através de
dezenas de livros, ao longo de um tempo consideravel. Ficou para
nés a gloria de ter nele ndo s6 um surrealista, como um surrealista
realizado como tal (MERQUIOR, 1964, p.64).

E reitera: “No fundo, a poética muriliana do &spero e da ruptura convergia

perfeitamente

com o antiesteticismo fundamental do projeto surrealista”

(MERQUIOR, 1976 apud MENDES, 1994, p.16).

Quinze anos mais tarde, Luciana Stegano Picchio acrescenta:

[.] E a passagem do plano da atualidade discursiva ao da
revisitagdo memorial serd, conjuntamente com a prefiguracdo de um
futuro apocaliptico, um dos elementos daquele Surrealismo
visionario, que para Murilo vai constituir, durante toda a sua atuacao
literaria, ndo uma adequacdo a um credo de escola, mas uma
resposta poética a uma predisposicao de base, real e individual
(STEGAGNO PICCHIO, 1993 apud MENDES, 1994, p.24).%*

34 ARAUJO, Lais Corréa de. Murilo Mendes: ensaio critico, antologia, correspondéncia. S&o Paulo:

Perspectiva, 2000.

¥ STEGAGNO PICCHIO. Luciana. Vida-poesia de Murilo Mendes. In: MENDES e o restante do nome
do autor. Titulo. Local: editora, 1994, p. 23-31.
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Joana Matos Frias (2001) em seu recente estudo sobre o Surrealismo em
Murilo Mendes,*® apés tragar ligeiro histérico sobre as influéncias do movimento de

Breton na obra muriliana, proclama:

Daqui resulta que, na poesia de Murilo Mendes, o Surrealismo néo €,
porque nunca foi, uma moda histérica a que o poeta tenha aderido
por razdes circunstanciais, mas sim o lugar onde se cruzam uma
série de vectores permanentes, trans-temporais, que formam a
estrutura profunda da sua obra e da sua poética (FRIAS, 2001, p.65-
66).

Tornar-se-ia demasiado extensa nossa listagem, se pretendéssemos arrolar
aqui as tantas proposi¢cdes que confirmam, em sua pluralidade de focos, a presenca
dos tracos surreais em Murilo Mendes. Sigamos, portanto, esses grandes criticos,
em nossa despretensiosa leitura, que se justifica muito mais pelo profundo interesse
pelos versos magnéticos do poeta Murilo do que pela corriqueira intencao de
acumular informac¢des sobre o mesmo tema. Tratar do Surrealismo, por outro lado, é
reafirmar as propostas de um movimento de vanguarda, cujos pilares continuam
fixos e parecem se fortalecer em cada nova inusitada construgdo, onde as regras do
interdito, subvertidas, encontram lugar certo (CHENIEUX—GENDRON, 1992).37

2.1 MURILO MENDES E O SURREALISMO: UMA POETICA DO NAO

Espirito vencido, em ti, velho impostor,

Ja ndo tem gosto o amor, nem o tem a disputa;
Nao mais a voz do cobre ou da flauta se escuta!
Deixa esta alma sombria, 6 Prazer tentador!

Vais levar-me, avalancha, em tua queda abrupta?
Baudelaire, O Gosto do Nada

3 FRIAS, Joana Matos. O Surrealismo licido de Murilo Mendes. In: Remate de males. Departamento
de Teoria Literaria. IEL / UNICAMP, p. 63-93, n. 21, 2002. Isso é uma revista ou um livro se for livro
tem que mudar a referencia do final

%7 Sobre as “regras do interdito”, cf. CHENIEUX-GENDRON, Jacqueline. O Surrealismo. Trad. de
Méario Laranjeira. Sdo Paulo: M. Fontes, 1992.
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Poética da negacao, o Surrealismo torna-se o grito do inconformismo para
0 qual o poeta Murilo decide voltar-se. Ndo que as leis modernistas ndo pudessem
abracar o verso desmedido, a extremada dissonancia ou o aspecto dionisiaco do
poeta rebelde, é que o Surrealismo vagueia pelas zonas do indefinivel, pelos
intersticios do inconsciente de onde provém as mais profundas inquietacdes.® E
esta pretensdo que alinha o poeta na diregdo do Surrealismo: a procura da palavra
essencial, da expressado mais sincera do espirito.

A expressdo “anarcovanguardista”,® utilizada por Merquior (1976) para
definir Murilo Mendes, concentra em sua composicdo muito dessa inquietagdo
muriliana. O termo “anarquia” acoplado a “vanguarda” duplica o espirito de ruptura
existente no Modernismo e pode confirmar-lhe a participacdo, a sua maneira, no

amplo terreno demarcado pelo grupo de Mario de Andrade na década de 20.%

Murilo converte, porém, a carga negativa presente na face obscura do
Surrealismo ¥ aquela que se sustenta nas malhas do romance negro ou na extrema
“vontade niilista”, através da qual se prega o “desmoronamento da sociedade”
(DUROZOI & LECHERBONNIER,1972) % em uma espécie de terra fértil aos

propositos da regeneragdo do ser. A morte cantada pelos “malditos” ou a dilaceracao

¥ silviano Santiago, em ensaio ja citado, justifica o fato de Murilo Mendes ndo permitir a reedicso de
Historia do Brasil: “para os que se interessam de perto pela poesia de Murilo, lembro de um fato
curioso: ndo quis que reeditassem um de seus livros, Histéria do Brasil, certamente porque nele
estava manifesta a sua preocupacao estreita com o nacional, através do estilo parodistico. Nao fazia
mais sentido num discurso de convertido, no discurso universalizante do cristianismo, a preocupacéo
limitada com o nacional. No momento em que abandona a vertente nacionalizante do modernismo,
Murilo deixa de ser apenas um poeta para ser profeta” (Cf. SANTIAGO, 2002, p. 126).

% Em Merquior: “nesse complexo heterogéneo do modernismo in fieri havia um ntcleo puro e duro
de modernidade radical ¥ nlcleo esse que, pensando na poética de ‘Antropofagia’, ou no primeiro
Drummond, chamaremos anarcovanguardista. A ele pertenceu, de corpo e alma, a produgao poética
de Murilo” (Cf. MERQUIOR apud MENDES, 1994, p. 11).

“% Julio Castafion Guimaraes observa: “A poesia inicial de Murilo esta claramente integrada no projeto
modernista” (Cf. GUIMARAES, 1993, p. 31). Sobre esse aspecto, adverte Lais Corréa de Aradjo: “No
volume Poesias, em que se auto-antologia em 1959, Murilo Mendes data de 1925 a sua obra poética
compendiada, mas entre aquele ano e o da publicacéo do livro de estréia % 1030, conclui-se que tera
havido, de parte do poeta, uma clara abstencao de atividade ‘publica’, uma talvez obstinada e intima
recusa de envolver-se no ambiente de polémica e indecisdo em optar por qualquer das subcorrentes
modernistas. Ou ja era a feroz independéncia de espirito, a preferir divisar o seu rumo préprio e
pessoal, entre as estradas abertas pelos pioneiros?” (Cf. ARAUJO, Lais Corréa de. Murilo Mendes e
a fase Histérica do Modernismo. In: JAKSON, k. David. A Vanguarda literaria no Brasil: bibliografia e
antologia critica. Frankfurt am Main: Vervuert ; Madrid: Iberoamericana, 1998, p. 260).

Isto ndo anula o fato de Murilo Mendes por reservas ao objetivo do Modernismo brasileiro de propor
uma ruptura do Brasil com a cultura européia.
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de toda esperanca transforma-se em Murilo na poética da salvacéo, pois, para o

poeta, até mesmo o pensamento da morte ainda é vida.**

O automatismo, a valorizagdo do inconsciente e/ou as experiéncias
envolvendo os momentos de vigilia deram ao Surrealismo a base de toda ilogicidade
e absurdez mantidas pelo movimento. Para os poetas surrealistas as leis de um
discurso que se assume dentro das regras do interdito sdo totalmente orientadas
pela l6gica do que dizer, aonde dizer, quando dizer e a quem dizer (CHENIEUX-
GENDRON, 1992). Tais leis ndo devem contrariar jamais a ordem, resultado de
uma imposi¢cado de verdade determinada pelo poder, que distingue o que é racional
ou nao-loucura. Assim, o discurso surrealista, na utilizagdo do absurdo semantico,
do vocabulario 4spero ou da tematica ligada ao grotesco, distancia-se das regras
comuns impostas pelos esquemas ldgicos, respeitados pelas leis da Estética, numa

deliberada imposicao dos direitos de desviar-se do que normalmente esta posto.

Para penetrar nas instancias do discurso velado, o poeta necessita,
antecipadamente, abster-se de qualquer atitude consciente ou, pelo menos, estar
alheio as influéncias externas. Dai se justificarem as experiéncias com 0 sono e 0
sonho, ja que entre a vigilia e o sono profundo, haveria um estagio intermediario

propicio a tal intencao.

Nao é dificil percebermos na poética surrealista de Murilo Mendes uma

insélita combinacdo de elementos de naturezas adversas:

A montanha lavada inaugura toaletes novas
Pra namorar o sol, garotos jogam bola.

A baia arfa, esperando reporteres...
Homens distraidos atropelam automoéveis.*?

Das cinco regides onde navios angulosos
sangram nos portos da loucura®

O mundo se pendura no seio das lampadas,
acorda os personagens do ar,

4 MENDES, A Poesia em Panico, Morte, p. 299 (Por convencédo, A Poesia em Panico, a partir deste
ponto, devera grafar-se como PP).

“2 MENDES, Poemas, Aquarela, p. 101.
*3 MENDES, Poemas, Maquina de Sofrer, p. 103.
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estremece de agonias distantes ao som de sanfonas.
Reino das noites claras,

céu de aluminio, formas penteando os cabelos

no espelho da lua.*

Essa atitude matriz % a que se detém nos desvios ou efeitos ndo usuais
da lingua % vai gerenciar uma série de outras atitudes de negacado: negar a logica
ou tudo que implica ordem ou organizacdo dos sentidos; negar as divisdes pré-
estabelecidas; negar a “pertinéncia dos cOdigos”; negar toda e qualquer
“estruturacdo cultural majoritaria” (CHENIEUX-GENDRON, 1992, p.5); negar as
crengas propostas; negar-se a si mesmo e as possibilidades de pensar o mundo da

maneira como queiram os modelos impostos.

Tal discurso constitui-se por uma “fronda anarquista” que pressupde um

desejo de revolucdo. Assinala Walter Benjamin:

Em todos os seus livros e iniciativas, a proposta surrealista tende ao
mesmo fim: mobilizar para a revolugéo as energias da embriaguez.
Podemos dizer que é essa a sua tarefa mais auténtica. Sabemos
gue um elemento de embriaguez esta vivo em cada ato
revolucionario, mas isso ndo basta. Esse elemento é de carater
anarquico (BENJAMIN, 1993, p.32).

Dizer ndo a burguesia e a mesquinhez dessa classe, dizer ndo ao
pensamento aristocrata dos conservadores, dizer ndo as falacias idealistas dos
romanticos, dizer ndo ao “fossilizado ideal de liberdade dos moralistas e dos
humanistas”: estas atitudes mostram, por exceléncia, o carater anarquico desse
movimento. A experiéncia da liberdade, somada a experiéncia revolucionaria,

resultaria em “experiéncia construtiva”, disciplina da revolugcéo. (BENJAMIN, 1993).

Mas que elementos comprazem com tal veia revolucionaria do
Surrealismo? O culto do mal que penetraria no sangue burgués idealista para uma
possivel “desinfec¢cédo”™? Os desafios das loucas experiéncias com automatismo a
demonstrar o estado de profunda insatisfacdo do poeta? Ou a busca do

desconhecido nos simples objetos do cotidiano?

* MENDES, Poemas, Imparcialidade, p. 102.
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O poeta surrealista anuncia a hora de protestar contra a “exploracéo do
homem pelo homem e pelas religides” (BENJAMIN, 1993). As estranhas
associacfes delegam ao discurso surrealista ndo apenas uma fungéo poética, mas
também uma funcdo politico-social que deposita suas forcas no imaginario como
forma de subverter, com revolta e loucura % ou seria lucidez? % a tal busca do

verossimil, do racional, da vontade consciente.

O principio do projeto surrealista é, a luz das andlises de Alquié, um
empreendimento “afectivo y vivido”, na medida em que “es protesta del hombre

completo y decision de destruir lo que le apremia y limita” (1974, p. 68).

Importa relevar, portanto, o negativismo que ronda o espirito surrealista,
principalmente se considerarmos, em suas fontes mais remotas, a proposta de
choque entre os designios do belo e as impertinéncias das imagens sombrias e
“antipoéticas”. Porém, a “embriaguez” do Surrealismo torna-se mais auténtica,
guando iluminada pelas forgas que sustentam a alma liberta: a esperanca, a

felicidade, o amor.

2.2 NOS DESTROGOS DO CAOS A CHAMA DA REGENERACAO

Estou sujo. Os piolhos devoram-me. Os

porcos, ao olhar-me vomitam. As crostas e as
escarar da lepra escamaram-me a pele, coberta
de pus amarelado. Nao conheco a agua dos rios
nem o orvalho das nuvens. [...] Palpita-me, no
entanto, o coragéo.

Lautréamont, Os Cantos de Maldoror (canto V)

7

Em A Poesia em Panico, o poeta € renegado, saqueado, exilado,

condenado. E nessa condic&o que ele desabafa:

Preciso vomitar a vida em sangue
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Com tudo o que amaldicoei e o que amei.
Passam ao largo os navios celestes

E os lirios do campo tém veneno

Nem Job na sua desgraca

Estava despido como eu.*®

O poeta demonstra sua profunda indignagéo contra os homens e a si

mesmo:

Vivi entre os homens

Que ndo me viram, n4o me ouviram
Nem me consolaram,

Eu fui o poeta que distribui seus dons
E que néo recebe coisa alguma.*®

Eu sou 0 meu proprio escandalo continuo,
Eu mesmo destruo minhas imagens e me atiro pedras.”’

E na tentativa de definir-se a si, se lanca na busca de respostas. Em vao:

Quem sou eu? Um cérebro deixado em pasto aos bichos,
Sou a fome de mim mesmo e de todos,

Sou o alimento dos outros,

Sou o bem encarcerado e o mal que néo germina.

Sou a propria esfinge que me devora.®®

Decide, entéo, seguir os desejos de fuga:

Deixa-me descansar a cabeca no teu seio

E sonhar um instante que néo existo,

Que nédo existes, que ndo existe Deus,

Nem o mundo, nem o deménio, nem a vida, nem a morte. *°

Para o poeta, quase ninguém existe e assume: Talvez eu queira 0 nada
absoluto. Mas a morte total ndo vem, apenas revela o paradoxo: Minha alma € um

globo de fogo / Que se consome sem acabar.*

** MENDES, PP, O Exilado, p. 286-7.

** MENDES, PP, Amor-Vida, p. 285.

*” MENDES, PP, O Saque, p. 287.

48 MENDES, PP, Conhecimento, p. 301.

*9 MENDES, PP, Amor sem Consolo, p.295.
* MENDES, PP, Segunda Natureza, p. 290.
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Esse clima de indignacdo ou repulsa de si mesmo constitui estranha
forma de negacdo. Forma violenta de impedir determinada situagdo. Motivo
bastante para o verbo anarquico de A Poesia em Panico: “esterco”, “inferno”,
“podriddo”, “vomitar”, “amaldi¢coei”, “veneno”, “desespero”, “deserto”, “lodo” ¥

vocabulario bem ao gosto da proposta de negatividade presente no Surrealismo.

Segundo Arnold Hauser, Dadaismo e Surrealismo constituem uma luta

contra todos os “sentimentos voluptuosos e hedonistas™:

A arte moderna [..] é fundamentalmente “feia”, renunciando a
eufonia, as formas, tons e cores fascinantes do impressionismo.
Destroi os valores pictéricos na pintura, as imagens cuidadosa e
sistematicamente executadas na poesia, a melodia e a tonalidade na
musica. Subtende uma fuga ansiosa a tudo o que é deleitoso e
agradavel, a tudo o que é puramente decorativo e cativante
(HAUSER, 2003, p.961).

Alias, denominados de “terroristas” os surrealistas, juntamente com 0s
romanticos e simbolistas, impéem o “terror” As colagens ou as deformacdes de
Picasso ou Ismael Nery séo sinais claros desse “terrorismo” contra a cultura estética
(PAULHAN apud HAUSER, 2003, p.963).

No entanto, paralelamente a estética do feio ou ao caos imposto pala
vontade de libertacdo de tudo o que escraviza o homem, ressurge 0 desejo de
construcdo. Dos escombros da grande guerra emerge a desregrada vontade de
superar o tempo e a eternidade. Para Breton, através do Surrealismo “revive-se, na
sombra, um terror precioso” aquele que, por meio da queda, instaura a salvagao.
Breton acredita que o Surrealismo “declara bastante nosso nao-conformismo
absoluto [...]. Ele s6 saberia justificar o completo estado de distracdo a que
esperamos chegar aqui embaixo” (BRETON, 1924 apud TELES, 2002, p.208).

E mesmo que seja “surrealisticamente simpatico ao obscuro”
(MERQUIOR, 1976 apud MENDES, 1994, p.19), o poeta de A Poesia em Panico
deposita sua crenca na regeneragao do ser. O poeta vé nas chamas da destruicdo

uma “centelha continua” que impede, paradoxalmente, a morte total do homem:
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A morte é meu talisma,

Ninguém pode mo arrancar:

Nem Berenice, nem o demdnio nem o proprio Deus,
Morrerei para que outros venham,

Pagarei meu tributo de filho da carne e do pecado,

E das minhas cinzas nascerao puros poetas
Transformando em seu espirito minha vida sem tempo.>*

7

Por sua vez, a morte é dolorosamente suave, principalmente se

concebida como lassiddo:>?

E doce o pensamento da morte

Quando o corpo exausto de prazer ou de dor
Sofre os seus limites.

E doce o pensamento da morte

Quando o espirito enfraquecido pela revolta

N&o se aplaca nem mesmo diante de Jesus.
Morte, suave musica da morte

Devolve-me ao sono inicial de antes do pecado.>®

O circulo, que envolve o cosmogbnico e o escatolégico, propde a fusdo
nascimento-morte: Minhas narinas atrairdo o cheiro poderoso / Que vem do ventre

da terra parindo novos amores e novas mortes.>* E mais adiante:

Hei de andar sem norte nem sul

Até que se complete em mim a estatura da Graca.
Hei de espirar a Rosa.

Sentado na esfera azul

Terminard o castigo:

Eu comecarei entdo para mim mesmo.

Trata-se de uma espécie de morte que é recomego,” retorno ao
principio:

*1 MENDES, PP, A Vida futura, p. 298.

*2 para Lafetd, “o esquecimento e a inconsciéncia sdo vistos como a morte, e a morte (cessacio de
tensdes), é vista como algo desejavel, objetivo Ultimo do corpo carregado de energias”. (Cf. LAFETA,
Jodo Luiz. Figuracao da intimidade: imagens na poesia de Mario de Andrade. Sdo Paulo: M. Fontes,
1986, p.89).

> MENDES, PP, Morte, p. 299.

** MENDES, PP, Circulo, p. 300.
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Quero voltar para o repouso sem fim,

Para o mundo de onde sai pelo pecado,

Onde n&o é mais preciso sol nem lua.

Quero voltar para a mulher comum

Que abriga a todos igualmente,

Que tem os olhos vendados e descansa nas aguas eternas.

Quero voltar ao principio
Que nivela vida e morte, construcéo e destruicdo.*

Talvez ndo seja casual o Comec¢o % uma proposta de nascimento (ou
renascimento) ¥ na dltima pégina desse livro, em que a morte e o panico so teriam

razao de existir, se voltados para uma proposta de regeneracao:

Comeco

Uma vasta mao me sacudird na manha pura.
Talvez eu nasc¢a nagquele momento,

Eu que venho morrendo desde a criagdo do mundo,
Eu que trago fortissimo comigo

O pecado de nossos primeiros pais.

O espacgo e o tempo

Hao de se desfazer no vestido da Grande noiva branca.
Serei finalmente decifrado, o estrangeiro da vida
Descansara pela primeira vez no universo familiar.>’

O poema Comeco, em tom muito mais escatolégico do que proposto a
um nascimento, encerra dialeticamente a decifracdo do grande enigma: Serei
finalmente decifrado, o estrangeiro da vida / Descansara pela primeira vez no
universo familiar. Trata-se de uma forma de morte, auséncia de todo temor, que ao
instaurar o fim do panico, prope um novo comego, o estabelecimento do circulo:

morte e ressurreicdo.”®

> O discurso biblico afirma que o julgamento que se dard no Fim dos tempos é o anincio da
implantac&o do Novo Reino (A BIBLIA SAGRADA,1990, p.1590).

** MENDES, PP, Antiguidade, p. 309.

> MENDES, PP, Comeco, p. 309-10.

*% Silviano Santiago aponta este aspecto em Murilo Mendes: “quando surge a questéo da tradicdo em
poetas que tém uma visdo de mundo mais ampla, o discurso poético se alimenta da problematica do
eterno retorno.[...]. No caso de Murilo, 0 principio basico do cristianismo que diz que o fim esta no
comeco. O motor do mundo avanca, mas o faz de maneira mais estranha, pois vai construindo e
destruindo até chegar ao principio de tudo que, por sua vez, é o fim” (SANTIAGO, 2002, p127).
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EMOCOES OPOSTAS, RELACOES CONSTRUTIVAS

Ambiguidade
Ismael Nery
Aquarela s/ papel,
25,5x20cm

Sou aquele génio outrora
Nascido da terra e do ar.
Crio a sintese futura

Do antigo e do vir-a-ser.
Gerei a rosa dos ventos,
Concilio os horizontes.

Um dembnio me acreditam:
Eu sou o comunicante

Entre elementos contrarios.
Aponto ao homem o roteiro
Feito em tempos primitivos.
Com o prodigio do meu sopro
Unirei terra, homem e Deus.

Murilo Mendes, Siciliana

36
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3 EMOCOES OPOSTAS, RELACOES CONSTRUTIVAS

Tudo leva a crer que existe um certo

ponte de espirito em que a vida e a morte, o real e 0
imaginario, o passado e futuro, o comunicavel e o
incomunicavel, o alto e o baixo acabam por ser
percebidos contraditoriamente. Ora é em vao que se
procuraria na atividade surrealista um outro mobil
sendo a esperanca de determinacéo deste ponto.
Breton, Segundo Manifesto

7

A unido dos contrarios € um dos principais duelos empreendidos pelo
Surrealismo. As atividades que envolveram a “escrita automatica” nas extensas
reunides entre os poetas surrealistas foram consideradas, por longo tempo, o carro-
chefe do movimento de Breton. Se as experiéncias com o automatismo nao tenham
trazido os efeitos desejados pelo grupo, ao menos se fortificou a idéia de que tal

empreendimento n&o se tratava de mero passatempo.

Nao é dificil compreender por que a “escrita automatica” obteve tao

grande aceitacéo entre os poetas surrealistas. Tomemos, por exemplo, Breton:

Comparar dois objetos tdo afastados quanto possivel um do outro,
ou, por outro processo, pd-los em presenca de uma maneira brusca
e surpreendente, continua a ser a mais alta tarefa a qual a poesia
pode aspirar. Nisso deve tender cada vez mais a exercitar-se 0 seu
poder inigualavel, Unico, que é fazer aparecer a unidade concreta
dos dois termos postos em relacdo e comunicar a cada um deles,
qualquer que seja, um vigor que lhe faltava enquanto considerado
isoladamente (BRETON, 1932 apud DUROZOI &
LECHERBONNIER, 1972, p.203).

Os anseios de Breton confluem certamente para uma ruptura com o
discurso do quotidiano, cujas imposi¢bes provém do “pensamento majoritario”,
aquele para o qual as formas incoerentes nao tém qualquer valor comunicativo. Dai
0 jogo dos contrarios estabelecerem na linguagem uma forma de negacado de tais

imposigoes.

Se se pode falar de uma “filosofia do Surrealismo”, é neste sentido
de que a atividade dos surrealistas € totalmente orientada pela
conviccao de que o jogo dialético estd permanentemente aberto, e
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gue reconhecer uma funcdo determinante apenas a matéria ou
apenas ao pensamento € mutilar o real e ter dele apenas uma
compreensdo parcial (DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972, p.107).

Isto implica dizer que n&o ha contradigdo, mas uma intersecc¢édo de planos
divergentes que anula qualquer contradicdo aparente ou “limitacdo injustificavel”.
Seria dizer, portanto, que, ao invés de divergéncias, o0 que se observam sé&o
convergéncias capazes de suprimir uma dada oposi¢cdo em favor da dupla presenca
(no caso citado, matéria e pensamento) ou melhor, da ndo marginalizacdo de um em
detrimento de outro (DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972).

Essa conciliagdo dos opostos, para os surrealistas, promove a integragao
do real e do irreal, tomados como pares complementares e nunca divergentes. A
primazia do real sobre as artimanhas da imaginacgéo foi, durante muito tempo, regra
repetida e respeitada pelo mundo racionalista. Nao o quer desta forma o
Surrealismo, cujas propostas impedem toda forma de exclusdo. Pretende, sim, o elo
unificador ou, numa posicao eclética, impedir a rejeicdo de quaisquer formas de
comunicacao. Dai o apelo aos estudos advindos de bases diferentes, como a

Psicandlise, a Mitologia, a Alquimia, o Marxismo, o Esoterismo etc.

Ora, vista desse modo, tal atitude surrealista equipara-se aos desejos
cantados pela escola romantica que, concebida como o estilo da utopia, deixa
latente a versdo revolucionaria embutida nos singelos e “inocentes” versos dos
poetas do século XIX. Ai reside a grande diferenca: o Surrealismo néo faz questéo
de ocultar suas reais intengdes. O projeto para o qual os surrealistas trabalham, nao
sendo novo em suas propostas de inclusdo dos aspectos nao-racionais do
pensamento humano, ja conhece as tentativas anteriores de conciliagdo e tem a
medida das inovacdes empreendidas pelo Romantismo ou pelo Simbolismo.>® Dai o

carater violento e determinante presente em suas formulacdes.

* Hugo Friedrich, reportando-se a poética baudelairiana, destaca: “Nele proprio [Baudelaire], as
imagens dissonantes de metropoles sdao de extrema intensidade. Estas imagens conseguem juntar a
luz a gas e o céu do crepusculo, o perfume das flores e o odor de alcatrdo, estdo cheias de alegria e
de lamentacdo e, por sua vez, contrastam com as amplas curvas vibrantes de seus versos”
(FRIEDRICH, 1991, p.43).
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A pratica da “escrita automatica”, num desafio ao esquema classico
literario, instaura o reino do absurdo, ou o “desregramento de todos os sentidos”.?° E
através dessa pratica que os surrealistas acreditam gozar de plena liberdade, na
medida em que constitui a realizacao de um projeto dialético: o da conciliacdo de
pélos tidos como opostos ou a fusdo do consciente e do inconsciente. O texto
automatico, como produto do inconsciente, traz a tona a expressado nao dissimulada
ou vigiada pelos sentidos que, mesmo em sua ilogicidade aparente, é capaz de
revelar o verdadeiro estado humano. Tal qual apregoa a versao psicanalitica, o texto
automatico também fala pelas fendas do discurso e ndo necessariamente apenas

pelos encadeamentos desarticulados das palavras.

Tais divergéncias tornam-se mais contundentes quando se trata da
perspectiva religiosa.®* De fato, “ndo nos espantemos, pois se aos conceitos
repressivos Deus-espiritualidade-consciéncia o0s surrealistas opdem Diabo-
sensualidade-inconsciéncia” (DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972, p. 19). O
dualismo que envolve o binbmio Deus-Diabo se vé permeado pelas respectivas
nocdes de espiritualidade e sensualidade ou consciéncia e inconsciéncia. De outro
modo, percebe-se a presenca da duplicidade nos vocabulos Diabo/Demonio que

contém em seus radicais o elemento multiplicador (FINAZZI — AGRO, 1991).%

Entretanto, a constatagdo do elemento conciliador presente no
Surrealismo néo se justifica apenas pelo tonus de revolta presente nesse movimento
(pois a tentativa de aproximar o que o racionalismo chama de elementos
antagonicos é de fato a expressao de espirito anarquico, marcado duplamente pela
insatisfacdo e pelo desejo de revolugdo), mas também, e principalmente, pelo

aspecto da construgcdo, na medida em que visa a integracdo de associacdes

% Expressdo utilizada por Rimbaud que, por estabelecer afinada conceituacdo de certa pratica de
escrita com os preceitos do Surrealismo, passa a ser bastante citada entre os autores e criticos
surrealistas.

®% vale aqui outra referéncia a Hugo Friedrich: “o homem é ‘hiperbélico’, sempre propenso para o alto,
numa febre espiritual. Mas € um homem essencialmente cindido, homo duplex, tem de satisfazer seu
Ejzélo satanico, para ir ao encalgo do celestial” (FRIEDRICH, 1991, p.46).

Em Finazzi-Agro, “o Dia-bo, em suma: aquele que ‘separa’ (do grego dia-ballein) e que aparece,
ele mesmo, como dividido, mdltiplo, contra a sacralidade do Nao-divisivel, do Sim-bdlico, do que se
apresenta, com efeito, como In-dividuus” (Cf. FINAZZI — AGRO, Ettore. O duplo e a falta: construcéo
do Outro e identidade nacional na Literatura Brasileira. In: Revista Brasileira de Literatura Comparada
- ABRALIC. Niter6i, margo, 1991, p. 53).
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consideradas como desvios para o discurso majoritario. Alids, em toda a ténica do
discurso surrealista é a idéia de construcéo que prevalece, a confirmar as inflamadas
proposicdes de Breton no que diz respeito ao amor, a poesia e arte: “O amor, a
poesia, a arte, € apenas pela sua forca que a confianga voltara, que o pensamento
humano conseguird fazer-se ao largo” (BRETON, 1945 apud DUROZOI &
LECHERBONNIER, 1972, p.192).

Em Murilo Mendes, a “conciliacdo dos contrarios”

ganha evidéncia na
aproximacdo de mundos divergentes: ao mundo fisico (de onde o poeta retira o
elemento natural e concreto) logo se funde o mundo onirico, que oferece meios para
a ampla utilizagdo de elementos sobrenaturais. Na jungédo dessas duas realidades
opostas, cria-se um mundo cadtico, onde nuvens, estatuas, pianos, rosas, passaros
e estrelas convivem pacificamente com fantasmas, anjos, arcanjos, demdnios,

sereias e cadaveres.

“A poesia de Murilo Mendes foi sempre muito explosiva, pois retrata um
jogo de valores opostos em busca de uma sintese, que freqlientemente se realiza no
plano da expressdo” (LUCAS, 2001, p.28). Esta andlise de Fabio Lucas® converge
para outras leituras criticas acerca da obra de Murilo Mendes na observacéo desse
sébio trabalho com a linguagem: trata-se da irrup¢ao de imagens dada pelo choque

entre palavras nao habitualmente associadas.

Em A Poesia em Péanico, convivem oximoricamente Bordéis e igrejas,
maternidades e cemitérios,®® termos gue, dispostos no mesmo verso, incitam o leitor
a perturbadoras imagens. N&o poderiam, por exemplo, passar despercebidos estes

Versos:

Um manequim assassina um homem por amor.

Sete pianos ululam na extens&o do asfalto.

Um arcanjo so6lido descerra o vale de Josafa
Apresentando-me & Gltima mulher que existira no mundo.

% Expressdo usada por Manuel Bandeira para caracterizar a obra de Murilo Mendes e muito
divulgada pelos criticos.

64 LUCAS, Fabio. Murilo Mendes: poeta e prosador. Sdo Paulo: Educ, 2001.

& MENDES, PP, Poema visto por fora, p. 285.

% MENDES, PP, Quatro horas da tarde, p. 300.
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Eros e Thanatos desafiam as distancias dos extremos: Amor, palavra que
funda e que consome os seres, fogo, fogo do inferno: melhor que o céu.®” O poeta

reconhece, na aproximagao dos amantes, o violento amor e a ternura:

Tua ternura e tua crueldade séo iguais diante de mim
Porque eu amo tudo o que vem de ti.

Amo-te na tua miséria e na tua gléria

E te amaria mais ainda se sofresses muito mais.®®

‘Ndo h& equilibrio sem oposi¢cdo”: esta afirmacdo do Discipulo de
Emauls®® resume toda as vontades da técnica do automatismo praticada pelos
surrealistas. E ndo seria exagero se considerdssemos tal afirmacdo como a tonica
de toda a obra de Murilo Mendes. Essa busca pelo equilibrio tornou-se razéo

suficiente para a denominacdo da poética muriliana como “desconcertante”,™

“irregular”, “desconforme”.’”*

Essa atitude revolucionaria, que se distingue evidente em toda a sua
poética, localiza-se principalmente pelo conteddo marcado por tal espirito anarquico
gue, ao desafiar as leis da consciéncia, rebela-se contra toda forma de restricdo da
liberdade.

*” MENDES, PP. Amor-Vida, p. 285.

&8 MENDES, PP, Poema do fanatico, p. 294.

69 MENDES, O Discipulo de Emads, aforismo 150, p. 829.

" A respeito desse aspecto “desconcertante” em Murilo Mendes, Lais Corréa de Araljo comenta:
“inquietude e contradi¢cdo, vontade e coragem de renovar, hesitando porém entre varios caminhos:
repadio ao passado enquanto forma de vida e cultura, mas pesquisa e tentativa de encontro das
raizes: rompimento de todas as regras estanques da linguagem, mas a ousadia do retorno a higidez
semantica da palavra comum, da palavra desvestida de artificio que prenuncia ou, as mais das vezes,
exprime com violenta objetividade as mudancas ideoldgicas de um tempo em crise” (Cf. ARAUJO,
1972 apud JAKSON, 1998, p. 265).

™ Citando Alvaro Lins sobre o que ele chama “a maior desconformidade” ao referir-se a obra
muriliana, Joana Frias aponta para a possivel precipitacdo do critico em nédo perceber em Murilo “a
sua coexisténcia dialética com uma regularidade interna ineludivel”. Para ela, a poesia muriliana
conta com uma “desconcertante variagdo” que resulta de “uma heterogénese de cariz tanto histérico
guanto tipoldgico que definiu a textura poliédrica de toda a sua producdo”, mas que se mantém
unissona justamente por essa “irregularidade” (FRIAS, 2002, p.64).
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3.1 SURREALISMO, BARROCO, CATOLICISMO: VOZES DE MESMO TIMBRE

N&o venho esta noite vencer-te o corpo, 0 fera,
Onde os pecados de um povo se acumulam,

Que tu podes fruir apds negras mentiras

Tu que sobre o0 nada bem mais sabes que os mortos
Palido, vencido, assombrado p’lo sudario,

Fujo, temendo morrer se me deito so.

Mallarmé, Angustia

N&o se pode negar que a religiosidade ¥ pedra de toque na poética de
Murilo Mendes ¥ € a grande gerenciadora dos conflitos mais internos do poeta,

sobre o que expde Murilo Marcondes de Moura:

Ao longo da década de 30, novos problemas surgiram na poesia do
autor, particularmente apds sua conversao ao cristianismo em 1934,
cujo resultado imediato foi Tempo e Eternidade, o livro mais unilateral
€, por isso mesmo, 0 menos interessante de toda a sua obra. A
religido, por outro lado, ndo veio apaziguar os conflitos do poeta e
passou a representar, ja a partir dos livros seguintes ¥ Os quatro
elementos (1935) e A Poesia em Péanico (1936-1937) %, uma outra
possit;izlidade de totalizacdo do sentido da vida (MOURA, 1990,
p.72).

Nao € nossa primeira intencdo perseguir as origens do aspecto religioso
em Murilo Mendes. Além disso, seria demasiado perigoso justifica-las por um ou

outro fato biogréafico isolado que se acuse suficiente para tal.”®

Entretanto, forga-nos
este caminho, demarcado pela pertinéncia das imagens antagonicas, a considerar
dois aspectos importantes referentes a essa tematica: primeiro, a “antiteodicéia”, que
contrapde o divino e o humano ¥ recorréncia barroca, assinalada pelos pares
antitéticos mais representativos da imposicdo divina versus condicdo humana e
pelos eternos paradoxos e oximoros acusadores da patente aproximacao entre 0s

temas aparentemente contraditorios; segundo, o gesto dionisiaco que aponta um

2 MOURA, Murilo Marcondes de. Murilo Mendes no inicio dos nos 30. In: Revista do Brasil: A
Poesia em 1930. Rio de Janeiro: Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, v. 5. n. 11, 1990, p 72.

3 A morte de Ismael Nery em 06 de abril de 1934 é um dos fatos cogitados para a conversdo de
Murilo ao Catolicismo.



43

total “desregramento dos sentidos” ou desrespeito pelas leis divinas que condenam

toda sorte de manifestacéo da libido.”

Em sua defesa do aspecto barroquizante na obra muriliana, observa Lais

Corréa Araujo:

O movimento dialético continua a ser a sustentacdo dessa poesia
em que as “afinidades eletivas” de Murilo Mendes se mostram com
evidéncia: o labirinto barroco no qual uma imagem ou palavra se
enovela sobre a prépria cauda e gera outras imagens, que por sua
vez se enovelam e suscitam a nossa visibilidade no caos (ARAUJO,
2000, p.92).

Para Joana Matos Frias, foi justamente esse “formante nuclear de estirpe
barroca ou maneirista” 0 responsavel pelo “universo em constante expansado que
desde muito cedo [Murilo] designou como surrealista (FRIAS, 2002, p.65). E preciso
salientar, pois, a estreita relagcdo do Surrealismo com a religido, como afirma José
Guilherme Merquior, em suas Notas para uma Muriloscopia: “o0 projeto surreal ndo
era, em substancia, estético, mas sim de cunho, antes de tudo existencial. Por isso,
seu espirito se deixa entender melhor quando cotejado com as manifestacées
simbdlicas das grandes religibes, ndo com estilos artisticos no sentido formal’
(MERQUIOR apud MENDES, 1994, p.12).

Em ensaio dedicado ao Barroco, Benedito Nunes ressalta a aproximagao

das artes ao plano de fundo filoséfico:

Trata-se de uma afinidade contraida em torno da “experiéncia da
infinitude”, associada ao pathos, as vezes tragico, do logro da vida,
do carater ilusdrio do mundo sensivel e da existéncia terrena, que
tanto se exterioriza na linguagem, no discurso da filosofia, no seu
sistema de imagens, quanto na criagdo artistica (NUNES, 1993,
p.121).

E referindo-se ao pensamento cartesiano, conclui:

Na origem do livre-arbitrio, da liberdade, assente na vontade, estaria,
portanto, o Nada, contraparte do Infinito [...].

™ Consideremos esta afirmacio de Merquior: “E preciso compreender a religiosidade muriliana em
seu rosto ambivalente e em seu coracéo dilacerado de contrarios” (Cf. MERQUIOR, José Guilherme.
Razao do poema: ensaios de critica e de estética. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1965. p.55).
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Foi a tragica fragilidade da sorte e do destino humanos e a
vulnerabilidade do conhecimento, sujeito ao logro do mundo, em que
0 sobressalto metafisico e o temor do religioso se misturam [...]
(NUNES, 1993, p. 121-122).

Ou melhor, o espirito barroco e a “liberdade despotenciada” em face do
drama da “constituicao terrena” € o grande propulsor da mescla entre os discursos

gue associa filosofia, religido, literatura, artes plasticas, etc. (NUNES, 1993).

Vale lembrar ainda que, pelas palavras de Murilo, catolicismo e
Surrealismo s&o vozes de mesmo timbre, ou seja, ambos fazem ecoar 0 mesmo

grito libertéario:

O catolicismo era sinénimo de obscurantismo, servindo s6 para base
de reacdo. Nao era possivel, sobretudo a uma pessoa de bom gosto,
ser catdlica. NOs todos éramos delirantemente modernos, queriamos
fazer tabua rasa dos antigos processos de pensamento e instalar
também uma espécie de nova ética anarquista (pois de comunistas
sO possuiamos a aversao ao espirito burgués e uma vaga idéia de
gue uma nova sociedade, a proletaria, estava nascendo). Nessa
indecisdo de valores, é claro que saudamos o Surrealismo como o
evangelho da nova era, a ponte da libertacio (MENDES apud
GUIMARAES, 1993, p.25).

N&o poderia, dessa forma, ser o catolicismo de Murilo uma predisposi¢éo
a passividade ou subserviéncia aos preceitos de determinada instituicdo. Como o
proprio poeta enfatiza, ndo se trata de ser catdlico ou ndo, mas de que forma o
pensamento catdlico teria agucado a sua vontade de “reacdo” e, pergunta-se:
reacdo a que ou a quem? Em que pontos o catolicismo de Ismael Nery teria
acendido ainda mais as chamas do verbo anarquico de Murilo? Certamente que tais
discussdes acerca desse aspecto ndo tocam os objetivos desta pesquisa, apesar de
estarem essas questdes intimamente ligadas a inegavel presenca do Surrealismo na

poética muriliana.
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3.2 APOESIA EM PANICO: ENTRE O ANDAR TERREO E O ANDAR SUPERIOR

O arsenal de deus é de carros alados, cada carro com seis asas,
Com aguias degoladas indo e vindo pelo mundo
Jorge de Lima, As armas de Deus

Para Mario de Andrade, “Murilo Mendes conseguiu provar com expressao
dura, infalivel, mesmo genial, que entrando para o Catolicismo, ndo se entregara ao
recurso de uma paz, porém, se dera conscientemente a grandeza de mais uma luta”
(ANDRADE, 1946 apud MENDES, 1994, p.34). Luta: expresséo certeira, pois a
conversao oficial de Murilo Mendes por ocasido da morte do amigo Ismael Nery,
longe de se constituir atitude de subserviéncia aos preceitos de uma religido, passa
a configurar-se como meio de dendncia ou de expresséo do espirito insatisfeito do

poeta.

Nosso ponto de andlise nesse percurso € reconhecer de que forma a
presenca dos elementos religiosos pode representar a tematica do choque entre o0s
opostos ¥ aspecto preferencial do Surrealismo™. Alias, conforme demonstramos
anteriormente, a pertinéncia do binémio Deus-Diabo em A Poesia em Péanico
reconhece-se pela intensidade da utilizagdo direta e indireta de vocabulos ligados

aos dois mundos antagonicos.

A aproximacdo entre esses dois p6los’® constitui o préprio drama do

poeta que se vé diante de horizontes divergentes, porém, igualmente, sedutores:

Vejo sempre a minha frente dois estandartes
%2 Tanica negra de Berenice,

® Ferdinand Alquié reprova a idéia de que o Surrealismo se funda nas forcas malditas ou propaga a
inexisténcia de Deus. Para ele, o Surrealismo “reprocha a la idea de Dios el limitar al hombre, el
impedirle marchar a la conquista de la totalidad de sus poderes” E acrescenta: “No hay satanismo en
eso, sino confianza humanista”, ou seja, “la rebelion contra Dios ya no es rebelibn desesperada
contra el Ser, sino rebelién contra las ilusiones que, segun Breton, precisamente impiden al hombre
llegar a ser” (ALQUIE, 1974, p. 63).

8 Em ensaio intitulado “Um narrador Surrealista: Ernest Kreuder”, Anatol Rosenfeld chama a atencéo
para a convivéncia entre “o lugar suréel” e o “andar térreo” ¥ andar superior e andar inferior: “Céu e
inferno, as regides infra e supra-racionais, se reinem na obra de Kreuder para fazer uma poética
frente comum contra a andar térreo da razao e do bom senso” (ROSENFELD, Anatol. Um narrador
surrealista: Ernest Kreuder. In: ---. Letras Germanicas. Sdo Paulo: Perspectiva, EDUSP, 1993, p.
182).
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Tanica vermelha da paix&o de Deus.
Os dois estandartes cruzam-se no ar:”’

De um lado, a bandeira de Deus, para onde o poeta se lanca e, de outro, a

bandeira do demonio:

O Deus

Eu nasci para ser decifrado por ti

Com um pé no limbo, o coracao na estrela Vénus e a cabeca na
Igreja’®

A fulguracao que me cerca vem do demoénio.
Maldito das leis inocentes do mundo
N&o reconheco a paternidade divina.”

A presenca real do dembnio
E meu péo de vida cotidiano
Minha alma comprime a aleluia gloriosa. %

Diante dessa possibilidade dobrada é que se acentua a angustia®do

poeta que se vé& esmagado pelo monumento do mundo® e proclama junto aos

homens:
Meus irméos, somos mais unidos pelo pecado do que pela Graca
Pertencemos a numerosa comunidade do desespero
Que existira até a consumacéo do mundo.®
O poeta, ao reconhecer-se humano % condicdo que ele rejeita %
confessa:

Maldito das leis inocentes do mundo
N&o reconheco a paternidade divina

" MENDES, PP, Os Dois Estandartes, p. 299.

"® MENDES, PP, A Esfinge, p. 291.

" MENDES, PP, A Danagcao, p. 286.

% MENDES, PP, O Impenitente, p. 291.

8 Em capitulo intitulado “Angustia e liberdade”, em Passagem para o Poético, Benedito Nunes
assinala: “Como um existentivo, a alegria é o estar a vontade no meio do ente, dissipado o que ha
nele de ameacador. Tao raro quanto a angustia, o verdadeiro sentimento de alegria interrompe a
tbnica do medo ou do temor que domina o cotidiano”. Tal proposicdo sobre a alegria se fixa
justamente para uma justificativa do temor: “O que se teme é sempre algo intramundano, um perigo a
gue se esta exposto, surdindo de determinada passagem, em sitios tornados infamiliares, em relacdo
nunca se esta a vontade. S6 um ente em que o ser esta em jogo € capaz de atemorizar-se. A
facticidade o expde ao desabrigo do seu ser-no-mundo, de seu ai, e nisso reside o perigo que o torna
essencialmente vulneravel” (NUNES, 1992, p.108).

8 MENDES, PP, A Danacao, p. 286.

8 MENDES, PP, A Destruicao, p. 287.
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Eu profanei a hostia e manchei o corpo da Igreja:®*

Eu sou uma moeda que deus deixou rolar no ch&o.?®

Nota-se claramente também a presenca daquilo que Merquior (1976)
destaca como “antiteodicéia”, ou melhor, o poeta nao aceita a religido como forma
de submissdo ao mal ou justificacéo dele (NIETZSCHE, 1991).%° Entdo, a religido
mostra 0 seu reverso: 0 que poderia resolver-se de forma apaziguada,
paradoxalmente, se da por meios provocativos. O poeta, portanto, impossibilitado de
dizer sim ao mundo pela suas proprias convic¢des, desafiando a Deus, resolve

anunciar o embate:

O que ha entre ti e mim, Filho do Altissimo?
O mundo inteiro é tua arena.?’

A luta que se trava entre os opositores € severa: de um lado, o homem e
sua “condicdo desumana’; de outro, o Cristo/Deus/Igreja. O primeiro lanca as

provocacoes:

Os sentidos em alarme gritam:
O deménio tem mais poder que Deus.?®

Hdstias puras,
Inutilmente vos ergueis sobre mim.®°

Entdo, a Igreja se Ihe apresenta como Uma Grande Mulher:

A igreja toda em curvas avanca para mim,
Enlagando-me com ternura % mas quer me asfixiar.
Com um braco me indica o seio e o paraiso,

Com outro brago me convoca para o inferno.

Ela segura o Livro, ordena e fala:

Suas palavras sdo chicotadas para mim, rebelde. %

8 MENDES, PP, A Danagcao, p. 286

% MENDES, PP, O Atomo, p. 303.

8 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. O Anticristo: ensaio de uma critica do cristianismo. In: Obras
incompletas. 5. ed. Sdo Paulo: Nova Cultural. Colecdo os Pensadores, 1991, p. 125-141. v. 2

8 MENDES, PP, A Destruicao, p. 287.

% MENDES, PP, O Exilado, p. 286.

8 MENDES, PP, O Impenitente, p. 286.

 MENDES, PP, Igreja Mulher, p. 303.
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Mas o poeta prefere a cruel e necessaria Berenice, com a qual comunga no

corpo e no sangue. Ele reconhece a forga divina, mas ainda assim, desafia:

Até quando deverei opor a minha nudez
Ao mistério da Tua insaciabilidade?
Nada tenho para Te oferecer, sendo os crimes de outrem.®*

Deus tenta o resgate, mas o poeta, cansado, entrega-se:

Apontai-me para meu corpo, altar do sacrificio,

Para minha cabeca, que guarda todas as imagens,
Para meu coracdo ansioso de se consumir em outros.
O filhos transviados do mesmo Pai celeste,

Aqui estou eu... perdbo a todos e ndo me perdéo.
Queimai-me.*?

Entdo perguntamos: quem sera o grande derrotado nesse dialogo entre o
Criador e o Destruidor?®® Nao ha vencedor ou vencido. H4 um estado de embate
permanente.”* HA a eterna questdo esfingica do verbo interrogativo, enquanto a
platéia % que prefere a inquietacé@o da luta & placidez da vitéria ou derrota ¥ assiste

ao arduo combate nos arredores do grande circulo.

A poética de Murilo Mendes é palco dessa luta dupla: a que se trava entre
os termos dissonantes que, pelas vias do insdlito, provocam as aproximacdes
absurdas e inaceitaveis pela l6gica do consciente, em detrimento dos corriqueiros
efeitos da linguagem; e a luta mais dificil % a que dispde o homem frente a frente
aos inimigos mais ocultos: a angustia, 0 medo, a morte. Ambas sdo determinadas
pelo choque entre o oprimido que, em desacordo as imposi¢cdes do seu inimigo

opressor, decide enfrenta-lo em defesa da prépria liberdade.

L MENDES, PP, A Casa dos Atridas, p. 295.

2 MENDES, PP, O Resgate, p. 297.

% percebamos a ironia presente ndo apenas no termo “didlogo”’, mas também em “Criador e
Destruidor”, expresséo que desorganiza o par biblico “Criador” e “Criatura”.

% Flora Susseking, aproximando Murilo Mendes a T.S.Eliot, chama a atencéo para as relacdes entre
tempo, mudanca e permanéncia: “para que se possa superar o transitorio, € preciso superar as
oposicdes fim/comecgo, juventude/velhice, construcao/destruicdo. Isso por que, se no plano terreno
estas oposicdes se delineiam claramente, no Eterno se apagam” (SUSSEKING, Flora. Murilo
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E desta forma que Murilo, este “cristdo ecumenicamente interrogador” ¥
para fazer valer a aplicadissima expressédo de Josué Montello (2001, p.7)* % ,
anuncia o carater explosivo de sua poesia, conforme registramos no titulo deste
capitulo, “a vida nos oferece em seu curso as emogdes mais opostas % emocdes
necessariamente opostas, pois de outra maneira ndo teriamos relacdes

construtivas”.®®

Mendes: Um bom exemplo na histéria. In: Encontros com a Civilizacdo Brasileira, Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, v.8, n. 7, p. 147-169, Jan. 1979).

% MONTELO, Josué. Pretexto para louvar Murilo Mendes. Revista Brasileira. Fase 7, out./nov./dez.,
2001, v. 8,n.29, p. 7.

% MENDES, O Discipulo de Emads, aforismo 19, p. 818.
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DUPLO: A INQUIETANTE ESTRANHEZA

Encorajamento ao estudo da Fisiologia
Ismael Nery
Aquarela, 31 x 22 cm

Sinto terror de mim, mais que do mundo.
Que matéria me ergueu, que astro mau?
Que forca de beleza, unida a morte,

Em seus bracos de raio me constringe?
Vejo-me estranho a mim, a minha voz,
Ao meu siléncio, ao meu andar e gesto.
Que espera o Fogo pra me esclarecer?
Que espera o Fogo pra me refundir?

Murilo Mendes, Parabola

50
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4 DUPLO: A INQUIETANTE ESTRANHEZA

Essas duas portas sdo como o espelho
de sua for¢a e o de sua fragilidade, ndo
se sabendo qual o de sua pequenez,
qual o de sua grandeza.

Breton, Nadja

A cultura coage tanto a sua existéncia social como a biol6gica, nao
s6 partes do ser humano, mas também sua propria estrutura
instintiva. Contudo, essa coacdo é a propria precondicdo do
progresso. Se tivessem liberdade de perseguir seus objetivos
naturais, os instintos basicos do homem seriam incompativeis com
toda a associacéo e preservacao duradoura: destruiriam até aquilo a
gue se unem ou em que se conjugam. [...] Portanto, os instintos tém
de ser desviados de seus objetivos, inibidos em seus anseios. A
civilizagdo comeca quando o objetivo primario — isto €, a satisfacédo
integral de necessidades — é abandonado (MARCUSE, 1978, p. 2-
33).

Esta declaracdo de Herbert Marcuse nos diz muito a respeito do projeto
surrealista, na medida em que trata da “estrutura instintiva” do homem, de seu
desejo de liberdade e do poder civilizatério que impinge toda forma de inibicdo. Ai

reside a luta surrealista: a busca da expressdo desses anseios.

Para os surrealistas, o texto como produto do inconsciente “pode
constituir o objeto de uma interpretacdo de tipo psicanalitico. E o eu mais profundo
que se exprime: 0 aparente arbitrio das imagens produzidas aponta na realidade em
direcdo a um determinismo proprio do inconsciente” (DUROZOI &
LECHERBONNIER, 1972, p.125).

Desta implicacéo surrealista, Murilo Mendes tem consciéncia: A revolta
permanente de Breton, recusando cumplicidade com o sistema corrente do mundo, €
modelar; revolta de um asceta pelo avesso, formado na doutrina de Freud:*’ é o que
afirma o poeta ao tratar de Breton em Retratos Relampago. Com base nesses

pressupostos tentaremos uma discreta aproximagado entre Literatura e Psicanalise.

°” MENDES, Retratos Relampago, André Breton, p. 1238.
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Mesmo que Breton e os surrealistas ndo tenham adotado a fungéo
terapéutica da Psicandlise ou que, de outro lado, Freud tenha ignorado a escrita
automatica. (DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972), vale mostrar a estreita relagéo
gue ha entre Surrealismo e Psicandlise. Para Breton, a Psicanalise ndo é suficiente,
da mesma forma, Freud, apesar de avaliar a expresséo que se quer velada, jamais
defendeu a supremacia do inconsciente. Ainda se pode dizer que, enquanto Freud
acredita que a sociedade é, por natureza, repressiva, Breton acredita na existéncia
de uma “sociedade n&o repressiva” (DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972).

Em que se afinam, entdo, Surrealismo e Psicanalise? Os surrealistas
acreditam que, através da ‘“escrita automatica’, pode o homem libertar-se do
pensamento real. As experiéncias com 0 sono e 0 sonho, ou mais precisamente, 0
estagio situado entre 0 sono e a vigilia muito interessaram aos surrealistas na sua
luta extremada pela libertagdo dos sentidos. Ora, a Psicandlise vé no sonho,
igualmente, as chaves para a cura de muitos problemas ligados a repressédo ou aos

processos coercitivos.

Em seu ensaio O Estranho Freud assinala a pertinéncia da analise
psicanalitica nos estudos literarios e, referindo-se a Estética, notifica, inicialmente, a
propensado desta ao que é belo, atraente ou positivo (FREUD, 1976). Ao tratar sobre
0 “estranho”, o mestre de Viena teve, naturalmente, que se remeter a elementos de
natureza negativa, como o aterrador, o repugnante, o adverso. Indagamos: O que 0
levaria, pois, a associar caminhos, a principio, tdo contrarios? Ai reside a insisténcia
de tal aproximacdo: é justamente pelos caminhos do “estranho” que se pode chegar
aos sentimentos humanos mais recdnditos, ou ainda, se o assustador,
acompanhado dos medos e incertezas, tem se mostrado mais evidente na literatura,
deve-se ao seu carater revelador ou des-velador do indizivel, j& que o atraente nem

sempre é capaz de fazé-lo.

Segundo Freud, é diante de obras literarias dessa natureza, isto é, as
relacionadas ao que é assustador, que o leitor serd acometido do sentimento de
Unheimlich ou “inquietante estranheza”, provocado pelo que lhe €, ao mesmo tempo,

estranho e familiar: o “estranho”, revestido de assustador, torna-se familiar no
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momento em que se relaciona a algo conhecido, mesmo que este se encontre

temporalmente longinquo (FREUD, 1976).

A “estranheza” ou o “estranho familiar” constitui, pois, tema central nesse
estudo de Freud. E através dele, que ganham relevo outras questdes psicanaliticas
como o0 “narcisismo primario” e o “duplo”, na medida em que reforcam o “retorno
constante da mesma coisa’, ou do que descrevemos anteriormente como
temporalmente longinquo. O fenémeno do “duplo” remete a uma certa repeticao
donde tal duplicagdo age como “defesa contra a extingdo” ou serve como “garantia
de imortalidade” (FREUD, 1976).

O tema do “duplo” deve alcancar, por isso, alguns subtemas nao
diretamente correspondentes a idéia de estranheza, mas que seriam 0S possiveis
causadores da angustia do homem, tais como o siléncio, a soliddo e a morte —

elementos constantes na literatura e intimamente ligados a psicanalise.

4.1 MEU DUPLO: REBELDIA E IRREVERENCIA

N&s somos a consciéncia regendo a vida fisica:
Atingimos a profundeza do sofrimento

Pela vigilancia continua dos sentidos

Murilo Mendes, No6s

Em A Poesia em Panico o poeta reconhece a presenca do outro em si

mesmo. Tomemos 0S Versos:

Eu sou o meu préprio escandalo continuo
Eu mesmo destruo minhas imagens e me atiro pedras®®

Eu sou meu companheiro no deserto,
Trago o capuz do grande Inquisidor
E a matraca % minha consciéncia que veste os ja vestidos®

Meu corpo é um estrangeiro

A quem levo p&o e 4gua diariamente®

% MENDES, PP, O Saque, p. 287.
° MENDES, PP, O Homem Visivel, p. 288.
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Eu sou o grande Inquisidor perante mim!***

E como deixariamos de reconhecé-lo, diante do tema do “duplo” téo
visivelmente explicito? Ora, quando se trata de textos literarios, o implicito fala por si,
mas o que vemos em Murilo Mendes é duplamente provocador: o titulo “Meu duplo”
é, ele mesmo, um convite insistente a retomada da teoria freudiana e, se
adentrarmos as linhas do poema, veremos reiterados os sentimentos de inquietude

do poeta assombrado pela presenca do seu “duplo”.

Sigamos, pois, os versos de “Meu duplo”, para, a partir deles,
encaminharmos nossa limitada pretensao: estabelecermos uma ligeira aproximagao

entre o poema em questao e a teoria de Freud defendida em O estranho:

Meu duplo
1

A edicao que circula de mim pelas ruas
Foi feita sem 0 meu consentimento.
Existe a meu lado um duplo

Que possui um enorme poder:

Ele imprimiu esta edi¢cdo da minha vida
Que todo mundo Ié e comenta.

Quando eu morrer a agua dos mares

Dissolvera a tinta negra do meu corpo,

Destruindo esta edicdo dos meus pensamentos, sonhos e amores
Feita & minha revelia.

2

O meu duplo sonha de dia e age durante a noite,

O meu duplo arrasta correntes nos pes,

Mancha todas as coisas inocentes que vé e toca.

Ele conspira contra mim,

Desmonta todos 0s meus atos um por um e Sofrri.

O meu duplo com uma Unica palavra

Reverte os objetos do mundo ao negativo do FIAT;

Destr6i com um sopro

O trabalho que eu tenho de diminuir o pecado original.
Quando eu morrer 0 meu duplo morrera — e eu nascerei.

3

1% MENDES, PP, Segunda Natureza, p. 290.
191 MENDES, PP, Os Dois Estandartes, p. 299.
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Eu tenho pena de mim e do meu duplo

Que entrava meus passos para o bem,

Que sufoca dentro de mim a imagem divina,
Tenho pena do meu corpo cativo em terra ingrata,
Tenho pena dos meus pais

Que sacrificam uma existéncia inteira

Pelo prazer duma noite.

Tenho pena do meu cérebro que comanda

E de minha méo que escreve poemas imperfeitos.
Tenho pena do meu coracéo que explodiu de tanto ter pena,
Tenho pena do meu sexo que nao € independente,
Que é ligado ao meu coracgao e ao meu cérebro.
Eu tenho pena desta mulher tiranica

Que me ajuda a ampliar o meu duplo.

Tenho pena dos poetas futuros

Que se integrardao nas comunidades dos homens
Mas que nos momentos de davida e terror

Sé terdo como resposta o siléncio divino.

4

O meu duplo, por que me separas da verdade?

Por gue me impeles a descer até a profundeza

Onde cessaram as formas de vida para sempre?

Por que insinuas que o sorriso da crianga ja traz a corrupcao,

Que toda esta ternura € inutil,

Que o0 homem usaré sempre a espada contra seu irmao,

Que minha poesia aumenta o0 desconsolo dentro de mim?

O meu duplo, por que a todo o instante me ocultas a Trindade?

O meu duplo, por que murmuras sutilmente ao meu ouvido

Que Deus ndo esta em mim porque esta fora do mal, do tédio e da
davida?

Por que atiras um pano negro na estrela da manha,

Por que opbes diante do meu espirito

A temporéaria Berenice a mulher eterna?

O meu duplo — meu irm&o — Caim — eu admito te matar.'®

Como percebemos, o poema divide-se em quatro partes enumeradas, a

saber:

12 parte: O poeta anuncia a existéncia do seu “duplo”;

22 parte: O poeta descreve o seu “duplo”;

32 parte: O poeta associa 0 seu “duplo” a seus outros eus;

42

interlocutor.

O poeta dirige-se ao “duplo”, transformando-o no seu

192 MENDES, PP, Meu Duplo, pp. 305-6.
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Na primeira parte, o enunciador, preocupado em defender-se dos
possiveis comentarios alheios, parece justificar-se para evitar possiveis julgamentos
a seu respeito:

A edicdo que circula de mim pelas ruas
Foi feita sem o meu consentimento.
Existe a meu lado um duplo

Que possui um enorme poder:

Ele imprimiu esta edicdo da minha vida
Que todo mundo |é e comenta.

Trata-se do Eu-racional, o que esta vigilante. E a voz da consciéncia,
comandada pela cultura que “coage tanto a sua existéncia social como a bioldgica,
ndo s6 partes do ser humano, mas também sua prépria estrutura instintiva”
(MARCUSE, 1978, p.32). Tal locutor denuncia a existéncia do seu “duplo” — avoz do
inconsciente que, segundo 0 poeta, possui um enorme poder de persuasao,
inclusive em relagdo ao proprio Eu-racional. O “duplo” a que o poeta se refere €, ja
de inicio, a representacdo da infracdo, justamente por realizar um ato néo

consentido, ou melhor, um ato recalcado, reprimido.

Ainda na 12 parte, segunda estrofe, o poeta profetiza:

Quando eu morrer a agua dos mares

Dissolvera a tinta negra do meu corpo,

Destruindo esta edicdo dos meus pensamentos, sonhos e amores
Feita & minha revelia.

Ha nessa declaracdo uma marcacao nitida dos trés “eus”. o Eu-racional,
vigilante, comandado pelo cérebro ou a voz da consciéncia; o Duplo, rebelde, que se

103

volta contra as leis do interdito™" ou a voz do inconsciente; e o terceiro eu, o Poeta,

liberto de todas as vozes, o génio eterno e imortal.

Na segunda parte, segue o poeta a descrever o seu Duplo como uma
forca detentora do poder de destruigcdo, porque reverte, desmonta, mancha toda

forma de construgéo:

103 Expressao ja citada anteriormente (Cf. CHENIEUX-GENDRON, 1992, p. 7).
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O meu duplo sonha de dia e age durante a noite,

O meu duplo arrasta correntes nos pés,

Mancha todas as coisas inocentes que vé e toca.

Ele conspira contra mim,

Desmonta todos 0s meus atos um por um e Sofrri.

O meu duplo com uma Unica palavra

Reverte os objetos do mundo ao negativo do FIAT;
Destr6i com um sopro

O trabalho que eu tenho de diminuir o pecado original.
Quando eu morrer 0 meu duplo morrera — e eu nascerei.

A terceira parte reafirma a presenca dos trés “eus”: Eu tenho pena de mim
e do meu duplo, confirmando a estranha presenca do seu Duplo como uma forca
gue sempre 0 encaminha para o lado oposto: Que entrava meus passos para o bem,
/ Que sufoca dentro de mim a imagem divina. Nessa estrofe, h4 uma insistente
repeticdo da palavra “pena” que esta intimamente ligada ao termo “piedade”.
Aristoteles em sua Poética ao tratar sobre o mito, ou mais precisamente sobre a
tragédia, afirma: “o reconhecimento com peripécia suscitard terror e piedade”
(ARISTOTELES, 1991, p.210).*** Ora, estes dois Ultimos elementos ndo estariam
tdo aproximados se n&o houvesse entre ambos uma certa ligagdo semantica. E
acrescenta o filésofo: “porque a piedade tem lugar a respeito do que é infeliz sem o
merecer, e 0 terror, a respeito do nosso semelhante desditoso” (ARISTOTELES,
1991, p.210). Assim, a palavra “pena”, anunciada repetidamente pelo poeta,
denuncia-lhe a angustia e o terror diante do que para ele representa a infelicidade,
ou uma busca sem sucesso. Cabem ai, nesse contexto, tanto a “piedade” quando o
“terror”, pois enquanto o Eu-racional, no intuito de “acertar”, seguindo os preceitos da
cultura, ndo é capaz de impedir os préprios impulsos, o Duplo, por sua vez, nega tais
normas, caracterizando-se, assim, como o “semelhante desditoso” e, por isso

mesmo, merecedor da infelicidade.

Na quarta parte, o poeta se volta para o seu Duplo e o interroga de forma
lamentosa. Nessa estrofe final, percebe-se nitidamente a existéncia ambigua do
poeta: a que o impele a n&o crer na verdade, na ternura, na poesia como consolo,

na existéncia de Deus e a que insiste em fazé-lo:

O meu duplo, por que me separas da verdade?
Por que me impeles a descer até a profundeza

104 ARISTOTELES. Poética. Trad. de Eudoro de Souza. S&o Paulo: Nova Cultural, 1991.
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Onde cessaram as formas de vida para sempre?

O Duplo no poema esta associado aos aspectos negativos da existéncia:
tirania, rebeldia, destruicdo, morte. Dessa forma, admiti-lo leva também o poeta a
aceitar tais condi¢cdes. Assim, o Duplo, mesmo aparentemente rejeitado pelo Eu-
racional, € o Unico capaz de realizar os desejos ocultos deste. O Duplo é o que
exerce sobre ele determinados poderes, justamente por representar 0 seu oposto e,

por isso mesmo, causar-lhe angustia e inquietacao.

Notemos, nessa Ultima estrofe, a clara interlocucao: o poeta, agora diante
do seu Duplo, questiona-o, dirige-lhe a palavra. Ao fazé-lo, o poeta traca o préprio
perfil: acaba por definir-se sob alguns atos que, segundo ele, sdo repudiados pelo
seu opositor, como, por exemplo, ser defensor da verdade, acreditar na ternura da
crianga ou na presencga constante de Deus. A recorréncia a elementos como pecado
original, imagem divina, siléncio divino e Trindade caracteriza um locutor fortemente
condicionado por determinadas crengas religiosas, em contraposicdo ao seu

interlocutor que o impele as profundezas e a escuridao.

Essa aproximacdo entre o Eu-racional e o seu Duplo, que ndo se da
apenas no nivel do discurso, confirma a irrefutavel relacdo entre essas duas forcas
que, apesar de opostas, estdo fortemente imbricadas. Ou como nos diz Otavio Paz:
“0 outro, nosso duplo, nega a iluséria coeréncia e seguranga de nossa consciéncia,
esse pilar de nuvem que sustenta nossas arrogantes construcdes filosoficas e
religiosas” (PAZ, 1976, p.225)'%. Para ele, torna-se necessario “revelar o escondido,
despertar a palavra enterrada, suscitar o aparecimento do nosso duplo, criar a esse

outro que somos e que nunca deixamos de ser de todo” (PAZ, 1976, p.225).

4.2 NAS FENDAS DO DISCURSO

E deveras lamentavel ndo se poder
preencher esta lacuna, néo se poder

15 paZ Otavio. André Breton ou a busca do inicio. In: ___ .Signos em rotacdo. Trad. de Sebastido

Uchoa Leite. S&o Paulo: Perspectiva, 1976.
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abranger plenamente tudo o que, em tal
universo, vai de encontro a ordem
prevista, elabora uma nova escala de
valores.

Breton, Nadja

O “duplo”, em Murilo Mendes, é caracterizado pela rebeldia.!® E ele
quem contraria as regras da boa convivéncia. E o Duplo que leva o poeta a manchar
a sua imagem de poeta defensor da verdade, da vida, do bem. Mas, admitindo a
existéncia de um mundo plural onde coexistem o bem e o mal, Abel e Caim,
Berenice e a mulher eterna, o poeta, paradoxalmente, mostra-se em concordancia
com o seu Duplo. Assim, denunciar a existéncia do “duplo” — ou da voz oculta que
emerge do siléncio — é reitera-lo, é estabelecer conflitos entre as leis impostas e as

possibilidades de combaté-las.

O “duplo”, em Murilo Mendes, é marcado pela recusa do que esta posto,
principalmente porque se contrapde a sua matriz — ou a voz da consciéncia. O
desvio se estabelece no momento em que o Duplo se vé cercado pelos
impedimentos do Eu-racional. Tais limitagdes o levam, conseqientemente, a agir de
forma contraria, sem perder, contudo, a irreveréncia: Desmonta todos 0os meus atos
um por um e sorri. O Duplo do poeta faz brotar no seu opositor justamente o que o
deixaria incomodado. Dai o gosto pelas profundezas, pela escuriddo: elementos
adversos aos homens comuns, mas que lhes sdo estranhamente atraentes, porque

puderam, talvez, num tempo remoto, ser apenas desejo.

O poeta em “Meu Duplo” declara, convicto, que acredita na existéncia do
seu Duplo e mais: admite ser incomodado ou quase corrompido por ele. Ndo € isto
estranho? E se tal fato ndo se enquadra, entretanto, nos moldes do tragico ou nos

caminhos do insdlito, € porque nao estao explicitos no poema termos pertencentes a

196 Otavio Paz investiga as possiveis diferencas de sentido entre revolta, revolucéo e rebelido: “As
diferencas entre o revoltoso, o rebelde e o revolucionario sdo muito marcadas. O primeiro € um
espirito insatisfeito e intrigante, que semeia a confusédo; o segundo é aquele que se levanta contra a
autoridade, o desobediente ou inddcil; o revolucionario € 0 que procura a mudanca violenta das
instituicoes. [...] A relagéo € hierarquica: revolta vive no subsolo do idioma; rebelido é individualista;
revolucdo é palavra intelectual e alude, mais do que as gestas de um her6i rebelde, aos abalos dos
povos e as leis da historia. Rebelido € voz militar; vem de bellum e evoca a imagem da guerra civil. As
minorias sao rebeldes; as maiorias, revolucionarias. [...]" (Cf. PAZ, 1976, 262)
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esse campo semantico. E por que nao considerar estranho, também, o fato da morte
ser geradora de vida ou de que coexistem, num sO corpo, trés “eus” que se

complementam ou se contrapéem?

Ao aproximarmos Psicandlise e Literatura, também nos arriscamos como
leitores-analistas em busca de respostas e segredos, que nos tornam capazes
diante do texto que nado apenas fala, mas que silencia para a gléria dos inefaveis
estados humanos. E o que parece, portanto, constituir uma insoélita aproximacao
podera ser a chave para muitas respostas, atalhos certeiros para uma hermenéutica
feliz, onde os ouvidos nem sempre devem estar para 0 que aparentemente se diz,

mas para o que ha por detras das palavras.

Sao de Murilo as palavras finais deste capitulo: Essa aplicacdo de

propostas freudianas a poesia assume grande importancia, completando de certo

modo a invencéo surrealista.'®’

7 MENDES, Retratos Relampago, Pierre Jean Jouve, p. 1282.
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5
AS MULTIPLAS FACES DE EVA

Duas Amigas ou Eva
) Ismael Nery
Oleo s/ tela, 49,5x34cm

Cristal frio
Bebendo a eternidade
Em teus olhos transltcidos.

Na dignidade da onda
Puseste os pés de poesia
Que as fadas tornearam em séculos.

Tua asa me contorna

Criando os deuses que adejam
No jardim, no navio, no piano,
Por toda a parte onde fica

O rastro do teu fogo Fémina.

Murilo Mendes, As Metamorfoses
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5 AS MULTIPLAS FACES DE EVA

S6 0 amor no sentido em que o0 compreendo,
ou seja, 0 misterioso, o improvavel, o Unico, o
confundivel e o indubitdvel amor %z que ndo
pode ser sendo a prova de tudo, teria podido
neste caso, a realizacéo do milagre.'®®
Breton, Nadja

A mulher, sabe-se, ndo € tematica nova na literatura. Nem tampouco é
novidade a perseveranca das discussdes que cercam esse tema. E se insistente € a
presenca do elemento feminino na literatura brasileira, tanto maior torna-se a
angustia de saber-lhes as formas e os sentidos. Assim é que nos predispomos a
sistematizar alguns aspectos preponderantes acerca desse elemento na obra de

Murilo Mendes.

Sao constantes em toda a obra muriliana referéncias a termos de
natureza feminina: a lua, as estrelas, a agua, a pedra. Neles, se véem refletidas ou
personificadas as incontaveis musas do poeta que logo se véem também
transfiguradas na grande mée dos homens, a Igreja, ou na simples figura da mulher,

a fémina por exceléncia.

E como se chamaria a grande dama em Murilo Mendes? Seja ela
Berenice, Cordélia, Elionora, Roxelane, Maria da Lucidez, Clotilde, Maria do Rosério
ou Jandira, todas alcangam em seus versos uma significacdo que vai muito além da
simples exaltagdo da mulher companheira ou amante sexual. A patente
multiplicidade de nomes e formas femininas que circulam por toda a obra de Murilo
Mendes denota certa descentralizagdo dos poderes — o0 que, paradoxalmente,
constitui uma soma de tragos femininos de naturezas diversas. Isto significa dizer
que a mulher cantada pelo poeta mineiro € o todo que ela representa. A
sensualidade gratuita das meninas adolescentes, o olhar sedutor da mulher madura,
o poder de eternidade das avOos-mdes-meninas garantem, além se seus atributos
especificos, o traco essencialmente feminino: a fecundidade. SO através delas a

eternidade — causa da angustia de todo ser humano ¥ torna-se possivel.

198 5 milagre de que fala o narrador de Nadja seria decifrar o que Nadja Ihe propunha até entéo.
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O principio feminino na obra muriliana, analisado dessa forma, nao
destaca o lugar-comum. Ao contrério disto, garante a mulher o espago que deve ser,
por natureza, o seu lugar privilegiado: o que |lhe confere poderes para destruir e

construir, no caos, a eternidade. Ou conforme aponta Fabio de Souza Andrade:

Murilo Mendes faz da Musa uma mediadora que permite abandonar
o mundo em direcéo a esfera da beleza e da Perfeicdo, ‘o caminho
suave do dominio mistico’; mas essa experiéncia erético-amorosa
modifica o olhar do poeta sobre as coisas e representa em si, uma
intervencdo no mundo (ANDRADE, 1997, p.42).2%

Do mesmo modo como a “superposicdo de elementos” surrealista
exerceria forte influéncia na producdo poética de Murilo Mendes, nao lhe
escapariam, certamente, os temas e os preceitos do Surrealismo. “A mulher ocupa
evidentemente uma posi¢gédo de maior relevo na obra surrealista™ séo palavras de
Beneval de Oliveira, num estudo sobre o movimento, em que as multiplas faces da
mulher sdo nitidamente delineadas (OLIVEIRA, 1983, p.104).110 Xaviere Gauthier,
por exemplo, chama a atencé&o para a “mulher-flor”, a “mulher-fruto” e a “mulher-
terra” que se identifica a “mulher-natureza” (GAUTHIER apud OLIVEIRA,1983).
Ferdinand Alquié, tratando sobre o amor, cita, entre tantos outros fragmentos,
Aragon: “Suave mujer de viento, forrajera de luces cuyos cabellos poros llegan
fraudulentamente hasta mis o0jos, a través de um camino rayado de cometas...”
(ARAGON apud ALQUIE, 1974, pp.108-9). Ndo poderiamos, ainda, deixar de

lembrar Breton:

Tu que, para todos aqueles que me ouvem, ndo deves ser uma
entidade mas uma mulher, tu que ndo passas de uma mulher, apesar
de tudo o que em ti me levou e me leva a crer que sejas a Quimera.
[...] Tu, a criatura mais viva, que pareces ter sido posta em meu
caminho para que eu prove em todo o seu rigor a forca de tudo que
no foi provado em ti (BRETON, 1987, p.162-3).**

1ANDRADE, Fabio de Souza. Jorge de Lima e Murilo Mendes: confluéncias e divergéncias. In:

ANDRADE, Fabio de Souza. O Engenheiro noturno: a lirica final de Jorge de Lima. Sdo Paulo: Edusp,
1997.

10 OLIVEIRA, Beneval de. Arte e dialética. Rio de Janeiro: Pallas, 1983.

11 BRETON, André. Nadja. Trad. de Ivo Barroso. Rio de Janeiro: Guanabara, 1987.
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Assim € que nado poderiamos ignorar a relevancia da tematica do feminino
em Murilo Mendes, em cujos versos passeiam a mulher-menina, fragil e sedutora; a
mulher-mae, fértil e nutriente; a mulher-esposa, a fiel companheira; a mulher-filha,
continuidade da mae ¥ mediadoras do eterno, conciliacdo entre “a terra a o supra-

natural”, tdo preterida pelos surrealistas.

A ldade do Serrote (1968), livro de memoérias do poeta ¥ autobiografia
de um tempo mais-que-perfeito trazido ao presente pelas recordacdes ¥ encerra
uma lista infindavel das mulheres do poeta: as babas Etelvina e Sebastiana, Lili de
Oliveira, as amigas Analu e Claudia (ambas descritas longamente), a vizinha de
boca vaginal Andressa, Dona Custddia, as amadas gémeas juiz-foranas Florinda e
Florentina, a despovoada desfeita revogada poderosa Desdémona, a amada Margui,
a prima Julieta, a musicista e amante Adelaide, a atriz Asta Nielsen, a prima
Carmem etc. Tais mulheres, com maior ou menor intensidade, sdo pecas
fundamentais na construgdo do eterno feminino em Murilo Mendes. Influenciado ou
nao por essas mulheres, é nas Ultimas paginas de A Idade do Serrote que o poeta

declara:

Confesso que boa parte desta minha incipiente diligéncia cultural
baseava-se no interesse pela mulher, que remontava a tempos
recuados da minha infancia. Ndo me contentando em ver mulheres
no meu ambiente queria ainda ter ao menos imagens fotogréaficas de
mulheres de outros paises e outras épocas. Tratava-se nao apenas
da fascinacdo pela mulher nua ou seminua, embora estas
freqiientassem minha imaginacdo: era a mulher na variedade dos
seus tipos, sua forma, sua indumentéaria. ***

S&80 imagens comuns em sSeus primeiros poemas: seios estourando
debaixo do vestido,"** a mulher que passa acariciando os seios,** menina de peito
largo e ancas finas.'™ De corpo em metamorfose, tais meninas ndo desejam
mostrar o rosto, pois ndo € esta a parte do corpo que as identificaria nessa fase. Os
elementos significativos da magica transformacéo a que se expdem Sao 0s seios e

as “ancas". Nao se trata de uma pequenina larva, feia e desajeitada, que passa a um

112 MENDES, A Idade do Serrote, O Olho Precoce, p.973.
113 MENDES, Poemas, Afinidades, p. 120.

114 MENDES, Poemas, Anjos Maus, p. 99.

5 MENDES, Poemas, Panorama, p. 98.
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discretissimo casulo sombrio e sem formas. As meninas do poeta Murilo, ao
contrario, passam suavemente de uma fase a outra, sem dor ou rancor. Elas
passam, percebendo naturalmente a ténue mudanca que as tornara ainda mais
femininas, mais sedutoras, mais poderosas. Benjamim Peret assinala: a mulher-
menina suscita o0 amor do homem totalmente viril porque ela o completa. Este amor
inspira-lhe a projecdo de um mundo maravilhoso que se lhe d& inteiramente. Ela
simboliza a vida que desperta, a primavera coberta de flores e encantos (PERET
apud OLIVEIRA, 1983, p.106).

O culto a mulher-menina tem ampla utilizagdo entre o0s escritores
surrealistas. Para Breton, tal menina, “podia tomar o poder, pelo menos seria capaz
disso se 0 processo de suas reagdes ndo fosse ainda desconhecido de si mesma”
(BRETON, 1945 apud OLIVEIRA, 1983, p.106). Ou seja, ainda menina, a mulher em
seu estagio pré-légico é tida como inexperiente ou desprotegida, diferente da
“horrivel feiticeira” que impde a perdi¢do a sua vitima (OLIVEIRA, 1983, p.106). Para
Gauthier, “querer que a mulher permaneca criangca € querer que ela permaneca
dependente”, sem perder a sensualidade (GAUTHIER apud OLIVEIRA, 1983,
p.107).

Em Murilo Mendes, essa fase deve passar lentamente, de forma que o

poeta possa, sem pressa, deixar-se possuir pelos seus encantos:

Eu verei tuas formas crescerem pouco a pouco
Verei tuas formas mudarem a cor, o ritmo,
Teus seios se dilatarem na noite quente.**®

Em O Visionério (1941), a menina-moca se vé marcada pelo triste futuro

que lhe tirara a beleza e o desejo de tornar-se mulher:

Meu corpo era bem diferente.
Quando um dia me casei
Meu corpo era bem diferente. **’

O namorado contempla
O corpo da namorada.
V& o0 corpo como esta,

16 MENDES, Poemas, Canto do Noivo, p. 118.
17 MENDES, O Visionario, A Mé&e do primeiro Filho, p. 198.
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N&o vé como o corpo foi

Nem como o corpo sera. '8
Sobre esse aspecto Luis Costa Lima comenta que, em Murilo Mendes, “o
aspecto feminino era a bussola confirmadora de sua ansiedade: o corpo feminino é o
icone do tempo” (LIMA, 2002, p.72)."*® Ao reverenciar a menina em crescimento, o
poeta destaca o papel da mulher como a marca da eternidade, refletida no corpo da
filha que serd esposa que sera mae que sera avo etc. Esse processo € nitidamente

demarcado em O Visionéario.

A mulher-fruto, a que pede para ser colhida ou comida, também esti

presente em Murilo Mendes:

Uma pomba pousou a hélice no telhado
A criada abriu a porta:

Era Lili de Oliveira que entrava

Toda fogosa

Atraida pelo cheiro de maca.'?°

Clotilde, moca morena e sacudida,
Fica a tarde inteira na janela
Olhando a reta interminavel da rua.*?*

Para os surrealistas, entretanto, a mulher é a representante maxima do
amor, pois, como assinala Breton, “independentemente do profundo desejo de acdo
revolucionaria que nos possui, todos os assuntos de exaltacdo proprios do
surrealismo convergem neste momento para o amor” (BRETON apud DUROZOI &
LECHERBONNIER, 1972, p.59-60).'% Vale dizer que o culto & mulher entre os
surrealistas ja era fato, embora ndo tomasse essa nova condi¢do, cujas conotagdes
perpassam pelas potencialidades do amor sublime e a for¢ca mistica feminina %

forgas bastantes contra o poder coercitivo da sociedade.

A mulher, portanto, constitui tema de relevancia, pois, conforme lembra

Durozoi, a libertacdo da mulher foi “sacrificada tanto por séculos religiosos como

118 MENDES, O Visionario, o namorado e o tempo, p. 201.

19 ) IMA, Luis Costa. Triptico sobre Murilo Mendes. In: ___. Intervencdes. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2002.

120 MENDES, O Visionario, génese pessoal, p. 226.

121 MENDES, O Visionario, a noiva, p. 215.

122 A expressdo “neste momento” a que se refere Breton diz respeito ao periodo que coincide com a
publicagcédo do Segundo Manifesto em 1929.
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pelo século do racionalismo” (DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972, p.208). Seria
preciso reergué-la ao seu lugar de origem: a representacdo maxima da luta contra

as imposic¢des do tempo e a repressao dos desejos, pela unidade primordial.

5.1 MULHER: TERROR E SEDUCAO

Adoro, nunca deixei de adorar a tua
sombra pegonhenta, a tua sombra
mortal. Dia vira em que o homem sabera
reconhecer-te como o Unico senhor e
honrar-te até nas misteriosas perversdes
com que o cercas.

Breton, L'amour fou.

Em A Poesia em Panico, a mulher atinge diversas conotagdes: Aparece
no céu uma mulher-cometa,**® Com os quadris em sinos e violoncelos / A mulher de
aco me interroga nas altas serras,”®* Na lIgreja, ha pernas, seios, ventres e

cabelos.'® E dentre essas miiltiplas faces é que se interpde a mulher fatal:

Mulher, o mais terrivel dos espectros

Por que te alimentas de mim desde o principio?
Em ti encontro as imagens da criacao.

Es passaro e flor, pedra e onda variavel.

Mais que tudo, a nuvem que volta e se consome.
Dormir, sonhar — que adianta, se tu existes?

Se fosses forma somente! Es idéia também.

Ah, quando descera sobre mim a paz antiga.**

No Surrealismo, “as mulheres fatais perturbam a vida dos poetas e dos
pintores, levando-os por vezes ao suicidio, antes de as fadas os salvarem [...] As
tentacbes amorosas do homem significariam o seu dilaceramento entre o desejo de
morrer e o de viver’ (DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972, p.221-2). Elas

representam o lado sedutor do que desperta, a primeira vista, perigo e horror.

128 MENDES, PP, Evocacao, p. 289.

124 MENDES, PP, Segunda natureza, p. 290.
125 MENDES, PP, Poema rspiritual, p. 296.
126 MENDES, PP, Mulher, p. 290.
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Berenice é uma dessas mulheres.*?” Ela se imp&e ao poeta pelos sabores

da carnalidade, condigdo mais favoravel para a unido dos corpos, febre do poeta:

Berenice, Berenice,

Existes realmente? Es uma cria¢do da minha insénia, da minha
febre,

Ou a criadora da minha insdnia, da minha febre?

Berenice, Berenice,

Por que ndo terminas tua crueldade, dando-me a palavra de vida,

Ou por que ndo comecas tua ternura, impelindo-me ao suicidio?*?®

Esse perfil feminino 3% da seducdo que é, ao mesmo tempo, fascinio e
horror % também se localiza em Ecclesia, a representacdo césmica ou o lado
obscuro e dominador do discurso religioso, ja& que a mulher ndo é apenas forma,
mas também idéia. Talvez por este trago, a igreja-mulher seja mais exigente, mais

possessiva:

Berenice, Berenice,

Uma Grande mulher se apresentou a mim

E te faz sombra.

Ela exige de mim

O que tu ndo podes exigir.

Ela quer a minha entrega total

E me oferece viver em corpo e alma

A encarnacio, a paixao, o sacrificio e a vitoria.**®

A Igreja toda em curvas avanca para mim,
Enlagando-me com ternura % mas quer me asfixiar
Com um braco me indica o seio e o paraiso,

Com outro bragco me convoca para o inferno **

A mulher, seja ela carnal ou césmica, tem em seu trago mais tentador, o

poder de construir e destruir, de salvar e impor a perdi¢do. E, sendo o mais terrivel

127 vale aqui, também,uma breve referéncia a Adalgisa Nery em cuja obra A Imaginaria, prefigura

Berenice, narradora-personagem de sua propria histéria. Ndo nos afasta de todo a idéia de que a
Berenice muriliana seja uma homenagem a esposa do amigo Ismael Nery. De outro modo, a Berenice
de Murilo, sendo antagonismo extremo em relacdo a Berenice de A Imaginaria, poderia constituir
também, em instancia extratextual, uma forte oposicao: a primeira € dominadora, violenta; a segunda,
resignada, passiva. Ou ainda ¥ outra arriscada proposi¢do ¥ Berenice s pode ser a mesma
personagem/pessoa evocada em Adalgisa e Murilo, ja que os aspectos biograficos apontam estreita
ligacdo entre os trés artistas (Cf. NERY, Adalgisa. A Imaginaria. 42 ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1974).

128 MENDES, PP, Amor sem consolo, p. 294.

129 MENDES, PP, Ecclesia, p. 293.

1% MENDES, PP, Igreja mulher, p. 303.
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dos espectros € uma das grandes causas do panico do poeta, na medida em que

pode Ihe causar, ao mesmo tempo, terror e seducgao.

Entretanto, essa mesma mulher, cujos aspectos contraditérios confundem
0 poeta, é que lhe desperta um citime desenfreado: O Ad&o, sé tu foste a0 mesmo
tempo pai, mae, irmao, esposo e amante. Sendo o primeiro homem, Adao é

considerado o primeiro poeta,**

0 que da inicio ao eterno jogo de seducédo imposto
pelas multiplas faces de Eva. E o poeta, em seus desejos de perdicdo ou salvagéo,

confessa:

Eu me vingo do destino enxertando-me no teu ser
Jamais conseguiras te libertar de mim

[..]

E me nutrirei através dos tempos da nostalgia de ti.**?

Desta forma, a mulher em seu aspecto ambiguo'®, realiza “a paradoxal
missdo de mergulhar o homem na pele material do corpo e de lhe abrir
simultaneamente o mundo das revelagbes maravilhosas. Entre a terra e o supra-real,
ela é o médium”. E esse trago perturbador e atraente que arrebata o poeta que n&o
teme em confessar: Eis o homem que é fanatico por uma mulher,®* afinal, como

fugir dessas cabeleiras, se estdo em toda parte?

5.2 A POESIA EM PANICO: UM CANTO DE AMOR E LIBERDADE

ADALGISA (feliz, emaocionada): Ismael, querido...
Diz sinceramente... Do fundo do teu peito: tu te
arrependes de ter me escolhido para tua
mulher?...

131 MENDES, PP, O Primeiro poeta, p. 291.

132 MENDES, PP, A uma mulher, p. 302.

138 para Alfredo Bosi, “a presenca do eterno-feminino (a Mulher, Berenice, Eva) ora opde-se ora une-
se as aspiracdes religiosas: pode-se dizer mesmo que a tensdo entre o profano e o sagrado,
resolvida a forca de rupturas ou de colagens violentas, da o significado Ultimo desse momento central
na poesia muriliana” (Cf. BOSI, Alfredo. Histdria Concisa da Literatura Brasileira. Sao Paulo: Cultrix,
1994, p. 450).

13 MENDES, PP, Poema do Fanatico, p. 294.
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ISMAEL (comovido): Sabes que costumo me
arrepender de pouquissimas coisas, Adalgisa... E
tu certamente ndo és uma dessas coisas, minha
queridal...
ADALGISA (olhos marejados): Eu voltaria a
abandonar tudo, fugiria de casa mil vezes para
ser tua de novo!... Meu Deus... Dezesseis anos e
eu ja vivia a felicidade de ser tual...
ISMAEL (um riso emocionado): Seremos sempre
um do outro... Semprel!...

CarlosCorreia Santos, Nu Nery 135

Mas é pelo amor que a mulher em A Poesia em Panico atinge sua mais
alta funcdo: a de mediadora, a Unica capaz de libertar o poeta dos limites do tempo e
do espacgo: Quero suprimir o tempo e o espacgo / A fim de me encontrar sem limites
unidos ao teu ser.’*® Tais limites de que fala o poeta incluem a “rentncia libidinal”
tdo aclamada pela moral cristd, sobre o que contesta R. Benayoun: “0 cristianismo
‘diminuiu’ a mulher, submeteu a humanidade, ocasionando uma regressao social e
cultural” (BENAYOUN, 1965 apud DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972, p.208). A
mulher fora rebaixada “a categoria de cortesd” ou “a de anjo” até que o século XVII,
“sensualista, mecanicista” pudesse-lhe “reabilitar o corpo” (DUROZOI &
LECHERBONNIER, 1972, p.209). Entéo, canta o poeta:

No teu corpo reacende-se a estrela apagada,

A &gua dos mares circula na tua saliva,

O fogo se aquieta nos teus cabelos.

Quando te abraco, estou abracando a primeira mulher,
Sol e lua,

Origem berco cova

Teu corpo liga o céu e a terra

Teu corpo é o estandarte da voluptuosa vitéria

Teu nome reconcilia os dois mundos.™’

Lais Aradjo em seu “Discurso do Amor em Panico”, referindo-se a obra A

Poesia em Panico, destaca os trés tipos de amor contemplados na obra. Ela diz:

%5 Cf. SANTOS, Carlos Correia. Nu Nery. Belém: IAP, 2004. Nu Nery: conquistando o Prémio IAP
de Literatura, esta obra revela, com todas as artimanhas do género dramaético, uma das mais
instigantes versBes surrealistas acerca da relacdo artistico-biografica Ismael-Adalgisa-Murilo. Ao
enfatizar através de componentes surreais, um dos tracos mais marcantes da producao artistica dos
trés amigos ¥ o Surrealismo, Carlos Santos duplica magistralmente a magia desse movimento
artistico. Que soem os aplausos!

1% MENDES, PP, O Amante Invisivel, p. 304.

13" MENDES, PP, O Amor e o Cosmo, p. 301.
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Repartida em Eros (deturpacdo mitolégica de sentido biolégico-
sexual), em Caritas (concepcao cristd de dimensdes cosmogodnicas),
em Atracdo Mutua (energia fundamental que movimenta o ser em
direcdo aos seres) ou em que multiplas conotacdes de significados
interdependentes possa aparecer, até mesmo em conotacbes
politicas, a palavra amor estaria, com mais razdo, adequada a uma
definicdo simplificadora deste livro de Murilo Mendes (ARAUJO,
2000, p.85).

E esse mesmo amor tripartido que encontramos nas convulsivas linhas de
“Metafisica da moda feminina”: Tudo o que faz parte de ti 32 desde teus sapatos /
Esta unido ao pecado e ao prazer / a teologia, ao sobrenatural.**® Perfilhemos os

caminhos tracados por Lais Aradujo.

A louvacgéo do corpo confirma a presenca do Eros, que se apresenta, nos
versos murilianos, através da amiga cruel e necessaria, Berenice, em cujo seio 0
poeta deseja descansar a cabega. O nome, outra presenca fisica, ressalta a
necessidade do elemento concreto, 0 que deve garantir o “encantamento do
cotidiano” ou as ‘“realidades exteriores” que, em fusdo com os designios da

imaginacao propdem a ligacdo do homem a terra, através dos quatro elementos:

Es tu quem circula no ar

Es tu quem floresce na terra

E tu quem se estorce no fogo

Es tu quem murmura nas aguas.***

A mulher torna-se, por esses meios, o elo reconciliador do homem com o
gue ele tem de mais humano: o desejo. Homem e mulher, unidos pelo desejo,
compdem a vitdria sobre o tempo, na medida em que permite a permanéncia das

futuras geracgdes.

Essa “poética delirantemente sonhadora”, aproxima-se da euforia
romantica cujos planos de fuga previam os amantes entrelagados pela onda do amor
supremo. Entre as raras cenas de carnalidade, 0 Romantismo ja deixa entrever, em
suas aparentes divagacdes pelo transcendental ou pelo apego ao noturno, suas

latentes intencdes revolucionérias, pois como adverte Merquior, trata-se também de

%8 MENDES, PP, Metafisica da Moda Feminina, p. 292.
139 MENDES, PP, O Amor e o Cosmo, p. 301.
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uma poética “enamorada do real até porque estranha amante erética” (MERQUIOR,
1976 apud MENDES, 1994).

E pelas vias do desejo que “libertarismo e libido ai se ddo as maos, e

situam em Murilo uma das realizagbes mais poderosas % a meu ver, mais

consistente do que seus pares Eluard ou Aragon % do anarcoerotismo surreal
(MERQUIOR, 1976 apud MENDES, 1994, p.13). Dai o poeta, num deliberado desejo
de fuséo, declarar: Quero me transformar em ti. Aqui, temos claro o exato momento
da intersecc¢ao entre homem e mulher, ou melhor, a conciliagdo dos planos carnal e
o espiritual pelo amor sublime, o que liga espirito, carne e coracao. A “reconciliacéo
primordial” adquire, portanto, sua mais fiel representacdo: o casal andrégino que,
levado pela tentagdo amorosa, se acha situado entre os desejos de vida e de

morte.14°

Murilo Mendes, em comentarios a respeito da obra do poeta Pierre Jean
Jouve, afirma: Impossivel separar o sexual do espiritual. Mesmo o canto religioso
provém de zonas subterraneas. Jouve estuda a psiconeurose do mundo, atento aos
signos da catéastrofe produzida pelo inconsciente.*** Impéem-se também, por essas

mesmas trilhas, os versos de Poema Catdlico:

Eros!

Eros Cristus!

Eros Cristina!

Eros, eu sou tua vitima

Eu sou tua vitima Cristina

Sou o0 bem-aventurado do inferno
Encerro em mim

Amores retrospectivos presentes e futuros
Eros Cristus Amor

Eros Carita

Amor Cristus Deus

Fogo Caritas Eros!'*

149 «5e 0 amor é o ponto de partida para o supremo, pode conter, no entanto, uma ‘forca negativa’, um

desejo de perdicdo ou uma ‘vontade de insucesso” (Cf. DUROZOI & LECHERBONNIER, 1972,
.221).

4 MENDES, Retratos relampago, Pierre Jean Jouve, p. 1282.

142 Este poema intitulado Poema Catélico, posteriormente suprimido pelo préprio Murilo, encontra-se

em Notas e Variantes. (Cf. MENDES, 1994, pp. 1643-4).
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A busca pelo novo sentido é, portanto, a busca do “eros” que se
engendra pelos caminhos da liberdade, do deslocamento. O objeto de desejo,
entretanto, jamais pode ser tocado (CHENIEUX-GENDRON, 1992). Entdo, o
enunciador surrealista encontra nos elementos eréticos uma abertura mais ou

menos direta para essa cagada.

Porém, essa idéia, encontra-se muitas vezes implicita ou quase
totalmente inaplicavel, visto que o enunciador surrealista consegue ver o erotico
num espacgo adverso do seu lugar comum: o corpo humano, sendo possivel,
portanto, pensar um “estado de transe” na castidade ou no amor cortés. Possivel
seria, também, ultrapassando o elemento erdtico, ver nos objetos mais familiares
um verdadeiro arsenal de guerra — ja que neles ha uma “explosdo de poderosas
forgcas” % aceitar o “culto do mal” como uma forma de desinfec¢éo da sociedade ou

ser um iluminado e igualmente profano e vice-versa. (BENJAMIN,1993)

“Caritas” estaria bem ilustrado na figura da Virgem Maria na medida em
gue esta representa a grande mée do povo cristdo: Aponta-me a mée do seu
Criador, Musa das musas.*® E numa conotagdo mais ampla, a Igreja também é a
grande mée, a comunidade dos homens, “onde os cristdos encontram a vida da
graca’ (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1993, p.580).'** Alias, a Virgem Maria é o
grande sinal do amor fraternal, pois quem doaria seu préprio filho para salvar o

mundo?

O amor, enquanto “Atragdo Mdtua”’ soa magistral nos versos de Poema

Passional:

E eu te amei sem condi¢fes, por isso reinas
Sobre minha alma incontida de poeta.

Es, talvez sem querer, o laco enigmatico
Que me prende a idéia essencial de Deus.**

1“8 MENDES, PP, Igreja Mulher, p. 303.
144 CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos: mito, sonhos, costumes,
%gstos, formas, figuras, cores, nimeros. 72 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1993.

MENDES, PP, Poema Passional, p. 310.
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E justamente essa “energia fundamental” (ARAUJO, 2000) que impulsiona
0s amantes a unido total, ao enlace que pretende a fecundagdo e,
consequentemente, a permanéncia do homem na terra. A mulher, a eterna sedutora,
€ a grande ativadora dessa chama que arde “desde o principio” ¥ fogo do inferno,

melhor do que o céu.*®

E assim como “y es inexato hablar de pesimismo surrealista” (ALQUIE,
1974, p. 17) ou restringir esse movimento ao negativismo Dada, consideramos
impréprio declarar que a poética muriliana esteja forcada a caracterizar-se por esse
prisma. Ao eleger a mulher como “las mensajeras de la nueva Eva, siempre situada
mas alla de nuestros deseos” e 0 amor como “a su mas sencilla expresion” esta, o
surrealismo, em busca de uma esperanca que se vé muito mais viva do que o
espirito mérbido do niilismo dadaista (ALQUIE, 1974, p. 17).

Aproximar a mulher que passeia incansavel e livremente pelos versos de
Murilo Mendes a mulher cantada pelos autores surrealistas € fundi-las. Ambas
representam o mistério, a seducao, o poder, a eternidade ou a reconciliagdo, como
declara José Geraldo Couto, numa apresentacao de André Breton: “a mulher € a via
de reconciliagdo do homem com o universo, por ter mantido mais ou menos intactas,
diante do processo civilizatorio, suas raizes vitais, sua ligacdo misteriosa com a

natureza, sua infancia anterior a toda socializac&o” (COUTO, 1994, p.76).**’

Esse canto de exaltagdo a mulher em Murilo Mendes é uma verdadeira
celebragcédo do amor ¥ alimento da vida, da poesia, alimento de tudo o que torna a
alma livre. Esse “canto de amor”, como definiu Mario de Andrade (1946),148 sS04,
portanto, como libertacdo do corpo, do espirito, libertacdo das vontades, dos

desejos, libertacdo da alma reprimida pelo tempo e pelas tensGes da consciéncia.

¢ MENDES, PP, Amor-Vida, p. 285.

7 COUTO, José Geraldo. André Breton: a transparéncia do sonho. S&o Paulo: Brasiliense, 1984.
148 cf. ANDRADE, 1955 apud MENDES, 1994, pp. 33-34.



POESIA: ABUSCA PELO OUTRO SENTIDO

Figura
Ismael Nery
Nanquim, 21,5 x 15,5 cm

Sempre mirei
Um ponto alto
%4Revelacao.

No labirinto

Dos teus primores
Dama de espadas
Me consumi.

Sibilam ouvidos
Por onde marcho
Adeja a escala
Da eterna musica.

Tanto espalhei

O meu segredo

Que os peixes todos
Nuvens e ventos
Mocgas e estrelas
Contando aos outros,
O mundo inteiro
Comunicou-se.

Murilo Mendes, Mundo Enigma
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6 POESIA: ABUSCA PELO OUTRO SENTIDO

9 de outubro: - Nadja telefonou na
minha auséncia. A pessoa que atendeu
em meu nome perguntou onde
encontra-la, ao que ele respondeu: “Nao
sou encontravel”.

Breton, in Nadja

Tudo o que impde ou organiza acaba por eliminar as formas néo
condizentes com o seu principio organizador. Dai dizermos que, ao negar as ordens
impostas, estaria 0 enunciador surrealista trabalhando em prol de uma construgéo
totalizadora que, ao invés da sele¢éo, busca a integracdo: “tentar capturar o sentido
do tempo, ou do espaco, ou da linguagem no momento de seu surgimento”
(CHENIEUX-GENDRON, 1992, p.5) é criar as condi¢cdes para a “epifania de um
sentido novo”. Assim, para os surrealistas, comportamentos e praticas até entédo
marginalizados passam a fazer parte das instancias do possivel, como forma de
reunido ou “assuncgdo totalizadora” de todas as atitudes humanas (CHENIEUX-
GENDRON, 1992).

De acordo com Chénieux-Gendron, “Breton sé vé uma diferenca de grau
entre o prazer estético e o prazer erético, pelo fato, entre outros, de haver um lago
entre o estado amoroso e o ‘furor’ poético” (1992, p.182). Segundo ela, esse jogo
de circulacdo entre o amor e a criagdo (em que o olhar amoroso funda a metéfora
poética, em que o belo faz fremir de prazer, em que a crian¢ga amada é o produto do

amor das palavras) € um dos nds do pensamento surrealista (1992, p.183).

A figura enigmética de Nadja, vestida de seus poderes de vidéncia, ou

mesmo em sua nua humanidade, pode, de alguma forma, ser uma das
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representantes desse “louco amor que, sendo idéia ou sendo mulher, € o grande

motivo da perturbacdo do espirito que o espreita. Essa “tentacéo continua” **° &,

para Breton, a busca de algo perdido:

149
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Referéncia a L’ Amour fou de Breton.
Expresséo usada por Breton para caracterizar a personagem Matilde de Le Moine. (Cf. BRETON
apud TELES, 2002, p.183).
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Quem me diz que o angulo sob o qual se apresenta essa idéia que Ihe toca,
aquilo que ele ama no olhar dessa mulher ndo seja precisamente 0 que o
prende a seu sonho, o0 acorrenta a dados que, por sua culpa, ele perdeu? E se
assim nao foi, de que talvez nédo fosse ele capaz? Eu desejaria dar-lhe a chave
desse corredor (BRETON,1924 apud TELES, 2002, p.182).

E assim que a busca pelo outro sentido — o qual ndo se obtém através da
l6gica — constitui elemento preponderante na estética surrealista. E através da
transgressdo que se instala a revolta absoluta das palavras. E na reinvencdo por
meio dos desvios que se podem recusar as leis do pré-estabelecido. Mas como
tocar essa idéia ou essa mulher que se diz ndo encontravel? As experiéncias com
0os sonhos, com 0 haxixe, com 0 Opio sdo tentativas de uma busca da exata
expressdo que se compde da indescritivel formula magica que é capaz de gerar o
objeto de desejo do homem. E a exata expressdo que salta do espirito afastado da
vigilia continua dos sentidos. Tais experiéncias sao responsaveis pelo “gozo da
descoberta” que se instala exatamente no esmagamento do verossimil, do possivel

para o apogeu do extraordinario, do incongruente.

As operagOes com elementos divergentes, as relagdes conflituosas entre
o equilibrado espirito apolineo e as desmesuradas fontes dionisiacas sdo as marcas
do apelo de uma necessaria convergéncia que elege o amor como a medida exata
da verdadeira unidade. Isto, somado a ruptura demarcada pelas possibilidades do
duplo sdo, conforme o que tracamos nas linhas anteriores, constituem atitudes

surrealistas por exceléncia.

Ora, nao se trata de ajustar o poeta a determinado discurso surrealista: €
gue a sua poesia, desmedidamente inquieta, instala-se exatamente no centro de
tais questdes. Os extremos de lirismo, imbricados aos “prazeres do aniquilamento”,
para citarmos a exata expressao de J. Merquior, oferecem mostras do verso
angustiado do poeta, cuja localizacdo, permitindo-o observar o choque entre os
mundos divergentes, garante a constancia dessa incessante busca da palavra

essencial.
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6.1 O OLHAR DO POETA-PROFETA

O Poeta torna-se vidente por um longo,
imenso e raciocinado desregramento de
todos os sentidos. Todas as formas de
amor, sofrimento, loucura; é ele proprio
guem busca, é ele a esgotar em si
todos os venenos, para afinal s6 lhes
guardara quinta-esséncia. Inefavel
tortura para a qual se lhe exige toda a
fé, toda a forca sobre-humana, pela
gual ele se torna entre todos o grande
doente, o grande criminoso, o grande
maldito 32 e o supremo Sébio! Pois ele
atinge o desconhecido!

Rimbaud, Carta a Paul Demeny

O espirito da poesia me arrebata / Para a regido sem forma onde passo
longo tempo imével / Num siléncio de antes da criagéo das coisas.™ E justamente
dessa regido sem forma, de que fala o poeta nos primeiros versos de A Poesia em
Panico, que pode o poeta, na sua pungente imobilidade, conceber o verbo
revelador tal como ele mesmo reconhece: Vejo por todos, ougo por todos, sofro por
todos.'* Sim, o poeta, na posicdo em que se instala, se abstém da tranquilidade,
pois ao saber-se porta-voz dos homens comuns, ele tem consciéncia de que la nao
sopram apenas 0s ventos brandos da imaginacdo. Ao contrario, la habita o panico
que permite, a0 mesmo tempo, 0 extremo prazer da vida e o terrivel horror da

morte.

O poeta reconhece: A grandiosidade do mundo cresce em fogo na minha
cabeca.’™® Ele sabe que, ao receber um sacramento de poesia,** adquire certos
poderes: as maos véem, os olhos ouvem, o cérebro se move.'®® Com tais aptidoes,

7

pode agora romper os sete selos™® ou voltar ao principio'®’ numa supresséo do

tempo e do espago.’*®

>1 MENDES, PP, Poema Visto por Fora, p. 285.

132 MENDES, PP, O Renegado, p. 289.

153 MENDES, PP, O Poeta julga sua Poesia, p. 307.

154 MENDES, PP, Segunda Natureza, p. 290.

155 MENDES, PP, Somos Todos Poetas, p. 299.

%6 MENDES, PP, Futura Vis3o, p. 308.

> MENDES, PP, Antiguidade, p. 309.

138 Neste ponto, deparamo-nos com o que Murilo Mendes e Ismael Nery chamaram de Essencialismo,
cuja proposta central de abstracdo do espacgo e do tempo, uma variagao do cristianismo.
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Em A Poesia em Panico o poeta, situado em neutra posicdo, tem o
poder da cosmovisdo que lhe garante também uma leitura de si mesmo. Poemas
como “Poema Visto por Fora”, “O Exilado” ou “O poeta Julga a Sua Poesia” sao
nitidos exemplos desse olhar para dentro, que permite ao poeta estar em constante
auto-andlise.

A falta de uma “perspectiva nitida”, como observa Murilo Marcondes,*® é
0 que talvez exija do eu-lirico que se fixe “acima do tempo e do espago” (MOURA,
1995). S6 ai, nesse lugar ¥ que €, ao mesmo tempo, privilégio e sortilégio do poeta
¥ é que se poderia atingir a exata visdo que se abre apenas a quem possui a

audéacia de um Prometeu.

Naturalmente, o Poeta-Prometeu, em sua ambiciosa intencdo de possuir
o fogo de Deus, ndo prevé que terd que carregar o eterno fardo de conhecer a
verdade dos seres % ave teimosa que nédo se distancia porque sabe que a
regeneracao do tecido vital € tdo certa quanto a audacia de sua eterna vitima. Essa
atitude garante relevancia maior a um projeto coletivo em detrimento das pretensoes
individuais do homem. O poeta, cujo coracéo ansioso de se consumir em outros,*®

torna-se, portanto, o porta-voz de uma comunidade: Sou todos e sou um.6?

Ai reside o grande motivo por que o poeta também prevé o péanico na
poesia. A palavra essencial, revelada apenas ao que detém o poder da traducao da
mais pura vontade humana, da-lhe também o poder de reconhecer-se humano,
mortal, a0 mesmo tempo em que reconhece em si mesmo os desejos de felicidade

no uso livre de suas paixodes.

Ao conter as chaves do grande mistério, pode a palavra poética reter toda
angustia e necessidades humanas ao mesmo tempo em que instaura o discurso da
liberdade. Ai reside o panico na poesia: ao carregar em sua esséncia todas as

formas de questionamentos humanos % dulvidas sobre a vida e sobre a morte,

159 MOURA, Murilo Marcondes de. A poesia como totalidade. Sao Paulo: Edusp, 1995, 204 p.

180 MENDES, PP, O Resgate, p. 297.
181 MENDES, PP, Somos Todos Poetas, p. 299.
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medos do desconhecido, inquietagbes que assombram o homem desde que este
percebeu sua debilitada condicdo de humano % a poesia abarca as formas mais

latentes de liberdade e o poeta sabe que através delas pode salvar-se.

A marcha das constela¢gées me segue até no lodo.
Estendo os bragos para separar 0s tempos
E indico ao navio de poetas o caminho do panico.*®?

E assim que o poeta anuncia uma tal viagem de aventuras sem fim. E um
caminho sem margens, sem limitagcbes. E um caminho de muitas tormentas, pois

guem poderia aplacar a for¢ca dos ventos?

O cabeleiras, mares do sul, olhos opacos,
Ja embarquei. Larguem o pano! A aventura comeca.*®®

Mas o navio de poetas ndo desiste: pretende perpassar pelos caminhos
da estranheza, das inquietagdes, pelos caminhos do panico condicionado pela dura
consciéncia de saber-se humano, mortal. O jogo simultaneo do negar e do afirmar, o
desejo de abstrair 0 tempo e 0 espaco, 0 movimento do circulo (que congrega
Homem—Deus-Diabo) s&o, nessa perspectiva, uma forma de enfrentamento, uma

infinita vontade de superacéo das condi¢gdes impostas pela modernidade.

E pelo caminho do panico, do desespero que o homem pode,
paradoxalmente, salvar-se. O espelho das dguas mostra-lhe sua real condi¢do de
humano que o torna fragil e desconsolado. Mas onde encontrar consolo? Aonde
aportar? Nos portos do Outro? Na estreitissima ponte do mesmo Deus que o torna
limitado? Ou deve retornar ao seu préprio ancoradouro? O poeta continua
navegando em busca de respostas, no impulso da auto-salvagéo, pois descobre que
ndo ha paragem certa: em cada porto h4 uma angustiante possibilidade de retornar

porque a sua busca jamais se esgota.

162 MENDES, PP, Conhecimento, p. 301.

183 MENDES, PP, Evocacao, p. 289.



81

6.2 POESIA: JOGO DO ESCONDE, ENIGMA DO AMOR

La poesia es el lugar de nuestra libertad

y nos permite conferir a todas las cosas

la forma de nuestros deseos.

Ferdinand Alquié, Filosofia del Surrealismo

A palavra no Surrealismo flutua solta, sem as amarras do universo
hermético do sistema linguistico que visa apenas a parcial intencdo de comunicar. A
palavra no Surrealismo, tal qual se pretende em qualquer discurso poético, admite
todas as formas de respostas possiveis. As experiéncias com o automatismo deram
a palavra novas dobras, possibilidades outras de aproximacfes ja experimentadas
pelas férmulas simbolistas. A poesia surrealista € a soma do duplo desejo de
liberdade: o primeiro pela transgressao ao discurso racionalista e 0 segundo porque
s6 o fazer-poético, em sua posicdo imparcial, garante a verbalizacdo das expressdes
inefaveis. S6 a poesia, em suas lacunas intermitentes, pode desviar o olhar vigilante

da consciéncia.

E nesse interregno que liga o verbo e o siléncio que esta localizado o
dizer oculto, a palavra essencial, que se vé encarcerada, até que o poeta, génio
involuntario, possa liberta-la dos jugos da ordem consciente: Eu sou teu anunciador

desde os tempos remotos. / Se eu n&o te vir ninguém te vera — eu te aponto.*®*

A palavra, portanto, é a fémina, na medida em que transfigurada nessa

presenca feminina é também seducgdo, complemento, lago enigmatico:

Jamais conseguiras te libertar de mim

Porque eu te sitiei com a chama do amor,

Porque rondei durante dias e noites o Coragéo de Deus
A fim de extrair dele o segredo da ternura.*®

Nestes versos, o eu-lirico sabe que a ternura de Deus esta representada

na mulher e por isso ele ndo desistira dessa perseguicdo: Eu te perseguirei até

164 MENDES, PP, Evocacao, p. 290.
185 MENDES, PP, A uma Mulher, p. 302.



82

depois da minha morte. A mulher é o elemento fecundo, produtor do alimento que

deve nutrir o poeta: E me nutrirei através dos tempos da nostalgia de ti.*®®

Esta nostalgia € que deve garantir a eterna procura da outra metade, a
busca do grande segredo tornado mistério. O poema “Enigma do Amor” é a
expressao clara da fusdo entre a mulher e a poesia. Nao seria demais transcrevé-lo

completo aqui, pois cada linha representa o discurso reiterado dessa intersecc¢éo:

Enigma do Amor

Olho-te fixamente para que permanecas em mim.
Toda esta ternura é feita de elementos opostos
Que eu concilio na sintese da poesia.

O conhecimento que tenho de ti

E um dos meus complexos castigos.

Adivinho através do véu que te cobre

O canto do amor sufocado,

O choque ante a palavra divina, a antecipacdo da morte.

Minha nostalgia do infinito cresce
Na razio direita do afastamento em que estou do teu corpo.'®’

Formado por trés estrofes, o poema é também um grande enigma. O
centro tripartite evoca totalidade, inclusdo, combinagdo necessaria que se faz por
meio da seducdo. O olhar, uma das ligagcdes mais profundas entre as pessoas, é a
primeira arma de seducéo, a primeira palavra do primeiro verso. O olhar fixo prende,
captura o instante na deliciosa sensacgéo de infinito. E o olhar que melhor demonstra

a ternura que envolve os opostos “sintese da poesia”.

O poeta, génio feiticeiro, sabe que pode ver além, que detém o
conhecimento sobre as coisas e 0s seres, mas reconhece que esta “pré-visdo” %
miss@o prometeica ¥ estd conjunta com o pleno castigo que o torna acorrentado:
Adivinho através do véu que te cobre /o canto do amor sufocado.*®® Ele entrevé, no
véu das palavras, a mensagem latente: o canto do amor sufocado, que ao ser

libertado, permitira ao homem a plena felicidade. Essa possibilidade anularia de vez

166 MENDES, PP, A uma Mulher, p. 303.
7 MENDES, PP, p. 303.
188 MENDES, PP, Enigma do Amor, p. 298.
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a proposta cristd da “terra prometida”, gerando, assim, o choque entre os dois

mundos: o divino e o humano.

Segundo Ferdinand Alquié€, “el problema del descubrimiento de la felicidad
humana en esta vida, y por la Unica modificacién de nuestra actitud hacia ella, es un
problema que ha ignorado toda la era cristiana, porque el cristianismo so6lo considera
posible la felicidad en el orden sobrenatural” (ALQUIE, 1974, p.27). Ou seja, apesar
dos limites do humano, a felicidade plena pode ser alcancada ainda no mundo
terreno. O cristianismo, em oposicdo a essa idéia, faz o0 homem acreditar que a
almejada felicidade, também condicionada aos atos realizados na terra, s6 €

possivel em outra esfera.

Ao decifrar o enigma do amor ¥ que também é morte %, o poeta prefere
alimentar-se apenas da nostalgia do infinito que cresce com a distancia entre os
corpos. A incerteza da completude ou a unido dos amantes é que alimenta a eterna
esperancga, que se fundamenta no jogo do velar ou do re-velar. Em outras palavras,
sabendo que a lassidao é uma forma de morte, prefere o poeta o “afastamento dos
corpos” e, consequentemente, o infinito desejo do encontro primordial. Um outro
poema confirma esse desejo: Vem, abraga-me; procuraremos até o fim a inatingivel

unidade.®®

Tais armadilhas do desejo, anunciadas pelo discurso surrealista, nada
mais sao do que “exigéncias do espirito”. Segundo Breton, “todas essas imagens
parecem testemunhar que o espirito estd amadurecido para outra coisa que nao
sejam as inocentes alegrias que em geral ele se proporciona” (BRETON, 2004,
p.180) Sempre havera algo a ser perseguido, caso contrario, a vida do homem
perderia todo sentido. E é justamente essa falta gerada pela inquietante procura que
0 angustia e, a0 mesmo tempo, o impele para novas conquistas, outros sonhos,

desejo de eternidade.

Eternidade? Sim. E nesse proposito que a palavra, entdo, transfigura-se

em pedra, porque sendo pedra pode fixar-se fora do tempo para instituir-se como

189 MENDES, O Sinal de Deus, Marta, p. 750.
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discurso perene. O poeta sabe que, em desafio a morte, os fantasmas renascem
estatuas de metal e de pedra.170 E por isso acrescenta: Preciso me revestir da
estabilidade da pedra.'’* Talvez seja a mesma pedra que batiza Pedro em sua
milagrosa missdo de fundar a Igreja de Cristo, funcdo para a qual Pedro se langa a
sua maior pescaria. Isto mesmo: € pela pedra fundadora que se pode, enfim,

alcancar os homens.

Mas a solidez da pedra opbe-se a variabilidade das aguas que, ora
turvas, ora claras, também se perturbam em altas ondas: o Poeta/Prometeu,
acorrentado ao rochedo frente as revoltas dguas do castigo divino, declara: Vejo
somente a agua, a pedra fixa / Que me transportam ao principio do tempo.}’? A

palavra, em seu poder de regeneracdo, posto que também & &agua, assume

igualmente o suposto desejo de eternidade.

S6 a Poesia, como lugar de plena liberdade, permite ao homem
equilibrar-se diante de todos os conflitos que se lhes apresentam. Para o “Discipulo
de Emaus”, Todas as contradic6es se resolvem no espirito do poeta. O poeta é ao
mesmo tempo um ser simples e complicado, humilde e orgulhoso, casto e sensual,
equilibrado e louco. O poeta ndo tem imaginacdo. E absolutamente realista.'”® O
poeta é realista porque ndo tem nada a esconder. E, por isso mesmo, ndo hesita em
proclamar o péanico na poesia, porque sabe que muito custa ao homem a angustia
de escolher, entre dois atraentes opostos, apenas um que o0 satisfaca

completamente.

Eis o grande mistério: a poesia como o jogo do esconde é o enigma do
amor, transmutado na bela e sedutora dama: E és também %2 quem sabe % a anti-
mulher, a que se nega sempre, desde o principio dos tempos, ao poeta, para que ele

possa deseja-la eternamente % e nunca desmanche o Ideal.'™

% MENDES, PP, O Homem Visivel, p. 288.

"L MENDES, PP, Viver Morrendo, p. 302.

2 MENDES, PP, A uma Mulher, p. 303.

173 MENDES, O Disciulo de Emalis, Aforismo 202, 834.
17 MENDES, O Sinal de Deus, Regina, p. 749.



Z

CONSIDERACOES FINAIS

Depois de mim %z nascerdo outras criancas
sozinhas que encarardo com ma vontade o
professor esfinge. Depois de mim %
crescerdo outros adolescentes renegando o
trabalho para descobrirem o amor. Depois de
mim % existirAo outros tédios, outras
insatisfacdes, outras anarquias. Depois de
mim % devem surgir outros poetas
sacrificando o bem-estar e a comodidade
para procurar a esséncia da vida. Depois de
mim %z vibrardo outros gritos terriveis diante
dos limites do homem. Depois de mim %z h&o
de se levantar outros timulos com a grande
mulher de pedra apontando para o deserto.
Depois de mim %z voltar4 o cometa de Halley
gue anunciari e iluminara o nascimento, a
morte e a ressurrei¢cao de outros poetas.

Murilo Mendes, O Sinal de Deus
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7 CONSIDERACOES FINAIS

E necesséario morrer de tristeza e de nojo

Por viver num mundo aparentemente abandonado por Deus,
E ressuscitar pela forga da prece, da poesia e do amor.
Murilo Mendes, Tempo e Eternidade

Anarquismo, convergéncias, apelo do inconsciente, exaltagdo do amor ou
a busca pelo outro sentido: aspectos raros para largas intencdes liricas! E assim
gue o Surrealismo se nos apresenta para confirmar sua predilecdo pela livre
associacdo entre palavras, idéias, individuos, como forma de libertagdo contra toda

forma de opressao ou ldgica imposta.

Foi essa tal liberdade que chamou a atengdo de Murilo no Surrealismo:
ndo destacavel apenas em seu complexo de sublime e grotesco, paixdo e terror,
mas em seu modo eclético de ndo obstruir os caminhos para o novo e muito menos

impedir que a tradicdo tivesse passe livre.

A Poesia em Panico, obra escrita entre 1936 e 1937, deixa entrever, em
seus 53 poemas, tracos indeléveis de um movimento que se compde, a0 mesmo

tempo, pela ruptura e pela conciliagéo:

Preocupei-me com a aproximacdo de elementos contrarios, a alianca
dos extremos, pelo que dispus muitas vezes 0 poema como um
agente capaz de captar dialeticamente essa conciliacdo, produzindo
choques pelo contato da idéia e do objeto dispares, do raro e do
cotidiano, etc., palavras extraidas tanto da Biblia quanto dos jornais,
procurando mostrar que o social ndo se opde ao religioso. *”

E nesse sinuoso formato que o Surrealismo, amparado por tendéncias e
temas, deve percorrer por toda a obra do poeta mineiro. Se perscrutarmos, mesmo
gue parcialmente, os versos que antecederam A Poesia em Panico, confirmaremos
a presenga, com menor ou maior intensidade, dos mesmos elementos assinalados
nesta pesquisa, por isso consideramos importante ressalta-las, mesmo que

discretamente. Ao lado disso, talvez ndo seja refutavel considerar que essa obra,

175 Murilo Mendes em entrevista ao Jornal do Brasil, em 1959, sobre A Poesia em Panico.
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sendo o sétimo livro escrito por Murilo Mendes, pertence a uma fase mais madura de

sua poética: tempo suficiente para abandonar antigos projetos. >’

Poemas (1930) inaugura uma série de construcdes e temas surrealistas.
O poema “Cartdo Postal” € uma verdadeira fotomontagem em que bebés arquivados
em carrinhos aleméaes / esperam pacientemente o dia em que poderédo ler o Guarani
ou Marinheiros americanos bébedos / fazem pipi na estatua de Barroso.'”’
“Casamento” é, como o préprio titulo sugere, uma fusdo de realidades adversas,
permitindo, por exemplo, associagbes como: As cores se misturam / a foice e 0
martelo furam a Ordem e Progresso, / Lampido e Lenine calgados de botas
vermelhas / tiram sangue do mundo e voam no caminho dos astros.!”® E desde
Poemas que o0 poeta encontra meninas de seios estourando na ansia de tornarem-
se a grande mulher: a mesma que, assombrando o poeta, consegue causar-lhe uma
angustia jamais resolvida. A figura da mulher se junta a dos demdnios que sitiam o
plano do inefavel / onde Deus pensa a harmonia do mundo.'”® O “duplo” se vé
transfigurado em “Os dois lados” da vida do poeta, colunas da ordem a da
desordem. Enfim, jA& sdo bem conhecidos os descaminhos do poeta que em sua

primeira obra vaticina:

Andarei no ar.

Estarei em todos os nascimentos e em todas as agonias,

me aninharei nos recantos do corpo da noiva,

na cabeca dos artistas doentes, dos revolucionarios.

Tudo transparecerd: vulcdes de 6dio, explosdes de amor, outras
caras aparecerdo na terra,

o vento que vem da eternidade suspendera os passos,

dancarei na luz dos relampagos, beijarei sete mulheres,

vibrarei nos cangerés do mar, abracarei as almas no ar,

me insinuarei nos quatro cantos do mundo.*®

Em Bumba-meu-poeta (1931), a exploragdo do género dramético
encaixa-se perfeitamente a uma proposta de critica social a moda vicentina. As

personagens reavivam seres historicos e sobrenaturais, como S&o Francisco de

8 Murilo escreve os poemas que compdem A Poesia em Panico aos 35 anos de idade, depois de

ter publicado Poemas (1930), Bumba—-meu-poeta (1931), Histéria do Brasil (1932), O Visionario
97941), Tempo e Eternidade (1931) e Os quatro Elementos (1945)
MENDES, Poemas, cartdo postal, p. 88.
178 MENDES, Poemas, Casamento, p. 93.
79 MENDES, Poemas, vida dos demdnios, p. 104.
80 MENDES, Poemas, mapa, p. 117.
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Assis, 0 anjo da guarda e a mae d’agua que se juntam na fung¢ao a outras figuras da
sociedade, como o Ditador, o Mascate, os Bacharéis, os Soldados e o Povo. Estes
ultimos, representantes de periodos histéricos diferentes, fazem soar em um sé coro,
Que nédo tem lugar pro poeta! aclamado apenas pelo Rancho Lira do Amor. Os
versos heptassilabos anunciam a morte do boi-poeta, martir da sociedade, que,
apesar de incluir na funcdo a mulher da vida e a rima abandonada, ndo pode
defender-se dos apupos dos participantes. Trata-se da ousadia modernista que abre
espaco ndo apenas para a mescla de elementos, mas também para temas do

folclore e vida brasileiros.

A Histéria do Brasil (1932) é espaco certo para as montagens
surrealistas que, bem ao gosto da esfaimada apropriacdo antropofagica, brincam de
sobrepor elementos de culturas diferentes. Nao € de se espantar se no chao onde
se espeta um cani¢co, de repente, brota uma bengala de castdo de oiro ou se de
dentro do corpo / Do homem disforme e triste / Sai uma boca de fogo, / Sopra no
corpo da estatua / Que respira ja prontinha, / Da um abraco no escultor.’®! E entre a
ironia e o humor que se debatem, nesta obra, explorador e explorado em
assanhadissimas tiradas intertextuais que acomodam textos representativos de
todas as fases da literatura brasileira. Resume, certamente, a impetuosa declaracéo

de um nacionalismo que €, a0 mesmo tempo, paixado e denuncia.

Dividido em trés partes, O Visionario (1941) é a mistura das almas
desencontradas do poeta. E uma tempestade de versos caoticos, guerra dos
sentidos. A figura feminina apresentada em Poemas, toma um sentido mais amplo:
€ a namorada de Lazaro, a mae do primeiro filho, a avé, a noiva, a morta, a Bela
Adormecida, a mulher do deserto, a filha do caos, enfim, uma galeria de mulheres
em todos os formatos e nuances. O poeta, bem humorado, brinca também de
parodiar as parabolas biblicas, mesclando histérias recontadas % enredos certeiros
para um verso repleto de reminiscéncias e miragens. Nesta obra, entretanto, o poeta
ja anuncia o temor da morte através do verso angustiado e apocaliptico, numa

desconcertante “pré-visao”.

181 MENDES, Histéria do Brasil, Forca do Aleijadinho, p.159.
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Tempo e Eternidade (1935), livro escrito em parceria com Jorge de Lima,
€ um verdadeiro canto de louvacdo a Deus. Os versos sdo salmos de profunda
adoracdo a Deus, que o criou a sua imagem e semelhanca, e a musa, a relacéo
entre o poeta e Deus,*® pois é ela quem o conduzira ao amor essencial. Em Tempo
e Eternidade, o poeta exalta 0 seu novo olhar: o de quem ja se vé desenrolar sua
paixao e morte, / Esperando a integracao do préprio ser definitivo / Sob o olhar fixo e

® N&o menos proféticos, os versos desta obra deixam

incompreensivel de Deus.*®
transparecer a tematica do desconforto diante da morte trazida pela perseveranga do
tempo, enquanto o poeta se vé ressuscitado pela forca da prece de Deus, da poesia
e do amor,*® ao brincar de ser eterno. JA é recorrente nessa obra, no entanto, a
reacdo contra um deus severo e vingativo que se interpde nos impetuosos versos

sibilinos, parafrases de Sao Joéo.

Em Os Quatro Elementos (1945) o poeta experimenta, brinca com as
imagens superpostas, surrealisticamente felizes. Os poemas sdo geralmente curtos,
como ligeiras pinceladas multicoloridas, porém com algumas tiradas sérias, como as
que lembram, por exemplo, o0 espirito da guerra e a luta de classes. O poeta de Os
Quatro Elementos explora ndo apenas os elementos universais responsaveis pela
constru¢cdo do mundo, como o ar, o fogo e agua a terra, mas também “as estrelas”,
“a pedra’, “a lua”, “os ventos”, “a luz”. A &gua, o grande elemento, tem destaque
nesta obra, talvez pelo seu aspecto cosmogodnico-escatoldgico, para uma enigmatica

demonstracao de plenitude e totalidade: desejo primeiro do Surrealismo.

E assim que delineamos o trajeto percorrido pelo poeta Murilo até a
composicao de A Poesia em Péanico (1937), para situarmos esta obra como parte
de um processo amplamente espargido pelas aguas do Surrealismo. Seria muito
justo se, do mesmo modo, pudéssemos seguir esse “navio de poetas” e percorrer-
Ihes os rasgos abertos no verde infinito desse mar de influéncias varias. A partir de
As metamorfoses (1944) segue um imenso panorama de obras em verso e prosa,
em cujas desarticulagdes habita a “fronda anarquista” que aponta o inflamado

desejo de liberdade. Alias, esta tarefa ndo serd aqui necessaria em vista das

182 MENDES, Tempo e Eternidade, A Musa, p. 254.
183 MENDES, Tempo e Eternidade, Meu Novo Olhar, p. 247.
18 MENDES, Tempo e Eternidade, Angustia e Reac&o, p. 252.
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agucadas lupas de leitores e criticos que tém nos apresentado dia apés dia novas

posturas e formas da poética muriliana ordenada na desordem.

Recordemos: do espirito anarquico surrealista, Murilo Mendes carrega as
construgdes linguisticas mais inesperadas, empenha-se na utilizagdo de vocabulos
perturbadores e torna comuns elementos oniricos, personagens miticas e biblicas
em um cenario de objetos triviais. Mas ndo apenas isso: a utopia surrealista,
presente nos manifestos e obras franceses, constitui motivo permanente de sua
poética, que, apesar de utilizar-se dos aspectos sombrio ou feérico, ndo chega ao
mundo do grotesco ao estilo de um Ducasse ou Sade % fontes indispenséaveis ao
discurso surrealista. A tematica da negacdo destacada em A Poesia em Panico,
portanto, ndo apenas sobreleva o aspecto da revolta surrealista ante os apelos do
racional, como também reflete a angustia de um poeta exposto aos esquemas

bélicos do mundo.

A persisténcia da unido dos contrarios que desorganiza e desobedece a
l6gica imposta, garante, por outro lado, a possibilidade de totalizacdo. A
permanéncia de polos extremos na poética muriliana € determinada pelo confronto
entre os termos divergentes e, por iSSO mesmo, nao se negam a Si; ao contrario, sdo
pares complementares. Em Murilo Mendes, o homem assume dupla condig&o:
resignado, é o simples mortal que sofre os dissabores de sua fragil humanidade, a
confirmar a coexisténcia das duas regides extremas, céu e inferno; rebelado, é o
impenitente que provoca o duelo entre 0 humano e o divino. Mas, ao final da luta
travada entre os opostos, a vitoria s6 pode ser a da relagdo construtiva, resultado do

eixo oximérico-paradoxal que funde os elementos antagénicos.

Como chamar a essa estranha associagdo? Transgressdo? Ruptura?
Perversdo? Igualmente, € impossivel determinar com exatiddo o que casou o
movimento de Breton a teoria freudiana do inconsciente. A “inquietante estranheza”
é o reflexo dos inefaveis estados humanos, desejos latentes, palavra oculta que se
quer libertada. A tematica do “duplo” em Murilo Mendes também remete ao
Surrealismo enquanto luta social, enlagada a um verdadeiro processo de libertagéo

do homem para anular qualquer acusagéo de evasionismo ou alheamento de sua
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obra, pois quem é surrealista, para bem lembrar a posicdo de José Guilherme

Merquior, ndo pode ser a0 mesmo tempo “um fugitivo”.

A fuséo poesia-mulher tdo evidente em A Poesia em Panico representa
a necessidade de plena realizagdo do homem. Como amante erotizada, amiga
companheira ou parte complementar, a mulher, transmutada em “objeto sonhado”
ou “poema-objeto”, € 0 meio mais proximo para a libertagcdo da alma reprimida.
Sendo forma ou idéia encontravel, a poesia/mulher constitui o vicio ou a fuga vital
do poeta. Enquanto busca inesgotavel, € a permanéncia do eterno desejo de vida

ou de morte.

Heranca da poética baudelairiana, o Surrealismo em seu carater
dissonante transforma o feio em belo, o aterrador em fascinante. O absurdo
transforma-se no Unico meio pelo qual se pode escapar do inimigo opressor, do
comando da realidade légica que ndo acata “desvios”. Nos caminhos do poético,
todavia, ndo ha desvios, nem pedras impertinentes. A palavra poética comporta toda
forma de expressdao, mesmo a que deriva do panico porque € preciso encontrar a
“palavra magica” nalgum terreno adverso ao campo minado pelos dissabores da

civilizagéao.

E esta poética da inquietante procura, instalada em A Poesia em Panico,
que nos da a exata medida do espirito de tensdo caracterizador de toda a obra
muriliana. Quem solta os navios amarrados ao porto, quem desamarra os homens
do pordo?*® E, tal como as pontes apocalipticas do livro de Sdo0 Jo&o, a sétima obra
publicada por Murilo Mendes proclama a morte que se transforma em vida, pois é

preciso vencer a guerra imposta pelas limitagbes humanas e pela crueza do tempo.

E certo que a obra muriliana, compactada a um discurso essencialmente
plural e ecuménico, deve perseguir dire¢cdes distintas. Mas é pelo tdnus surrealista
que ela se caracteriza como irregular ou suscetivel a uma desmedida assimetria. E o
discurso surrealista que possibilita os meios para o seu permanente estado de

tensao.
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Nao seria, entdo, esse espirito de tensdo uma forma violenta de buscar
uma esséncia? Nao estaria 0 poeta, na experimentacdo de multiplas formas e
sentidos, a procura do sentido perdido? Talvez o poeta tenha avistado os faréis
maritimos, alerta para quem pretende desviar-se de cruéis tempestades. Ele, quem
sabe, s tenha desejado conhecer outras aguas % zonas obscuras ¥ pelas quais

s6 navegam aqueles que pretendem verdadeiramente o prazer da descoberta.

185 MENDES, Poliedro: pontos de interrogacéo, p. 1021.
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UMA VISITA AO MUSEU DE ARTE MODERNA MURILO MENDES

Estes anexos registram alguns momentos de nossa visita a Juiz de Fora,
MG, mais precisamente ao MUSEU DE ARTE MODERNA MURILO MENDES -
MAM, onde nos instalamos por alguns dias em busca de dados que pudessem
enriquecer nossa pesquisa. De fato, foi um verdadeiro passeio pelo mundo de Murilo
Mendes, através do qual pudemos entrar em contato com obras raras, manuscritos e
objetos que pertenceram ao poeta, entre eles, uma preciosa cole¢do de obras de

arte.

Localizado a Rua Benjamin Constant, centro de Juiz de Fora, O MAM
possui cerca de 300 obras de arte além de um acervo com mais de 8 mil livros, onde
se inclui a colegcdo pessoal de Murilo Mendes, doada gentilmente a instituicdo pela
esposa do poeta, Maria da Saudade Cortesdo. As demais obras sdo fruto de
doagOes de artistas, colecionadores e outras entidades culturais do Brasil e do
exterior.

Segundo roteiro organizado pela instituicéo,®®

O MAM conta também quatro bibliotecas, abertas para visitacdo e pesquisa: Sdo
elas:

Biblioteca Murilo Mendes: acervo de 2864, titulos ligados a areas
como literatura nacional e internacional, artes plasticas, religido, filosofia
e musica. Essa bhiblioteca é rara, jA que as suas obras sdo edi¢des de
tiragem reduzida, especiais e enriquecidas com ilustracdes originais.
Fazem, também, parte da Biblioteca edicbes princeps (originais da
primeira edicdo das obras) e livros com dedicatérias de personalidades e
anotacdes do proprio poeta, registros importantes para e estudo da obra
de Murilo.

Biblioteca Arthur Arcuri; é formada por 2010 doados pelo engenheiro,
autor do projeto arquitetdnico do Campus da UFJF e ex-professor de
Histdria da Arte.

Biblioteca Jodo Guimaraes Vieira: conta com 3790 livros doados pela
familia do escritor e artista plastico Jodo Guimardes Vieira. Sao obras
das areas de historia, filosofia, religido, literatura, histéria da arte e
estética.

Biblioteca Poliedro: com um acervo dinamico, estd em constante
expansdo. Comecou a se organizar com a doacgéo de catalogos de arte,
doados por museus e instituicées culturais do pais e do exterior, além de
titulos e publicac6es relacionadas ao acervo MAM como dissertaces de
mestrado e teses de doutorado. A biblioteca conta, também, com livros
raros, que pertenciam ao escritor juizforano Pedro Nava.

18 Este texto nos foi fornecido pela secretaria do MAM, mas se encontra disponivel no site da

instituicao: www.mam.ufjf.br.
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Além das bibliotecas acima mencionadas, o MAM conta também com o
Laboratério de Conservacdo e Restauracdo de Bens Artisticos e Patrimoniais
(Lacor), que atende ndo apenas as necessidades do Museu, como também presta
servicos especializados a comunidade.

Ha ainda outros nlcleos culturais: a Editora da UFJF, o Museu de
Arqueologia e Etnologia Americana e o Centro de estudos Ibero-Americanos.

Durante nossa pesquisa, pudemos observar 0 acervo que pertenceu a
Murilo Mendes que, por bem de sua conservacao, € mantida em sala especial, cujo
acesso sO é possivel através de funcionarios treinados para o0 manuseio e
orientacdo aos visitantes. Dentre as raras obras brasileiras, as producbes de
escritores franceses como Baudelaire, Paul Eluard, Louis Aragon, por exemplo,
foram valiosissimas para nosso estudo, justamente pelas sugestdes de tematica
surrealista. Tais leituras nos foram Uteis, principalmente pelas marcagdes, anotacdes
e rabiscos feitos em alguns volumes por Murilo Mendes. Outro aspecto interessante
observado através da visita ao acervo diz respeito a presenca de um ndamero
consideravel de obras francesas, o que confirma o espirito inquieto do poeta
pesquisador.

E claro que encontramos no Museu muito mais do que presumiamos.
Ficamos estaticos diante do video que expunha o poeta em movimento, comentando
sobre aspectos de sua vida e obra. E ndo fora menos louvavel o delicioso passeio
pelo mundo artistico de Murilo Mendes, oferecido pela exposi¢cao Murilo Mendes: O

Poeta Colecionador. Explica o roteiro:

O Poeta Colecionador com as principais obras estudadas por Arlindo
Daibert, quando da sua pesquisa sobre a formacéo da pinacoteca de
Murilo Mendes. Daibert fez um percurso histérico, analisando a
incorporacdo das obras a colecdo do poeta (que na maioria das
vezes, ganhava dos amigos pintores) e o reflexo delas na poesia de
Murilo mendes, tendo em vista que, segundo o proprio poeta, a
visualidade era a condicdo essencial a sua producdo. De acordo com
a diretora do MAM, professora Valéria Faria, “como Daibert foi um
dos primeiros a cogitar a utilizacdo do prédio da reitoria como museu
e um grande pesquisador de Murilo Mendes, nada mais justo do que
homenagea-lo com essa exposicao.

Gostariamos de reiterar, nas Ultimas paginas desta pesquisa, 0S N0SS0S

agradecimentos aos organizadores dessa obra monumental que sé faz perpetuar os
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caminhos de quem fez da vida um grande empreendimento: as obras, objetos
concretos, sao a evidéncia fisica, seus rastros, a permanéncia de uma histéria sem
fim.

As imagens que abaixo seguem foram produzidas durante nossa visita ao
MAM. Através delas pretendemos ndo apenas divulgar os trabalhos que vém sendo
realizados pelo Museu de Arte Moderna Murilo Mendes % instituicdo responséavel
pela guarda dos bens culturais e conservacao da memoria do poeta mineiro Murilo
Mendes ¥ mas também registrar preciosos momentos de uma trajetoria que ora se

instala no imenso mapa chamado Murilo Mendes.

FACHADA DO MUSEU DE ARTE MODERNA MURILO MENDES -
JUIZ DE FORA, MG
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DOCUMENTOS E OBRAS RARAS:
Manuscritos do poeta Murilo Mendes
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MOIRILO M A s

\ FOLSI B ANICO

A Imagens do DOCUMENTARIO
A POESIA EM PANICO (Direcéo de Alexandre Euldlio, Roma, 1971, VHS, 21 min.)
Frontispicio da 12 edicdo de A Poesia em Panico
e
Murilo Mendes entre amigos em Roma
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GALERIA CONVERGEN~CIAS
Imagens da EXPOSICAO
O POETA COLECIONADOR
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LABORATORIO DE RESTAURACAO E CONSERVACAO DE
BENS ARTISTICOS E PATRIMONIAIS (LACOR)
Obra em restauracéo e quadro demonstrativo do processo de restauro e
conservagdo de obras de arte
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